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  ABSTRACT    

 

This study begins with the problematic of diagnosing cultural subalternity in modern 

Arab critical discourse, based on the premise that subalternity manifests as an epistemic, 

aesthetic, and symbolic dependency on Western models. In this framework, Arabic texts—

whether classical or modern—are often read through externally imposed criteria that do not 

belong to their cultural horizon, thereby reducing them to mere material used to validate 

Western paradigms. The study takes the intellectual project of the Moroccan critic 

Abdelfattah Kilito as its subject, employing a diagnostic reading methodology, and 

drawing on Homi Bhabha’s concepts of cultural hybridity and the Third Space as its 

interpretive paradigam. The aim is to uncover how Kilito appropriates Western theories not 

to replicate them, but to deconstruct their authority and re-read the Arab literary heritage 

from within its own cultural contexts. 

The research seeks to contribute to the development of an independent critical 

framework capable of interrogating both Arab heritage and Western theory through a 

critique that transcends the binary of imitation or rupture. It proposes a hybrid, postcolonial 

discourse that redefines the relationship between center and margin as one of negotiation, 

interpretation, and reconfiguration.  
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  كيميطو الفتاح عبد خطاب في التابعة الثقافة نقد
 بابا( ىومي نظرية ضوء في تشخيصية )قراءة

 
 *عبد الرحمف محمد نعساف

 **لطفيَّة إبراىيـ برىـ د.

 ***جمعة العبدوزكواف  د.
 

 (2025 / 70 / 71قبؿ لمنشر في  . 0202/  9/  71تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

مف فرضية مفادىا أف  انطلاقاً ينطمؽ البحث مف إشكالية تشخيص التبعية الثقافية في الخطاب النقدي العربي، 
 (كانت أـ حديثة )تراثيةتقُرأ النصوص العربية  ؛ إذلمنماذج الغربية يالتبعية تتمثؿ في الارتياف المعرفي والجمالي والرمز 

زاء ذلؾ مقاييس خارجية مفروضة لا تنتمي إلى أفقيا الثقافي، فتُختزؿ إلى مادة لإثبات صلاحية تمؾ النماذجب خذ يتّ ، وا 
رية ، ومف نظمنيجاً لمدراسة، ومف القراءة التشخيصية  موضوعاً البحث مف مشروع الناقد المغربي عبد الفتاح كيميطو 

بغية الكشؼ عف كيفية تمثّؿ كيميطو لممناىج الغربية وذلؾ ، تأويمياً  اليجنة والموقع الثالث عند ىومي بابا إطاراً 
عادة   .الثقافيراث العربي ضمف أفقو التّ  تأويؿواستثمارىا في تفكيؾ آليات التمقي الاستشراقي، وا 

ضمف نقد مزدوج  عمى مساءلة التراث والغرب معاً ييدؼ البحث إلى الإسياـ في بمورة تصور نقدي مستقؿ قادر و 
يقترح . ومف خلاؿ تشخيص تجربة كيميطو الفكرية نقدي ىجيفيتجاوز ثنائية التماىي أو القطيعة، ويؤسس لخطاب 

عادة تشكيؿاً نموذج البحث مف قراءة  فبدلاً  .يعيد تعريؼ العلاقة بيف المركز واليامش بوصفيا علاقة تفاوض وتأويؿ وا 
أي قراءة الفكر الغربي بوساطة الفكر العربي،  :الفكر الغربي، يسعى البحث إلى قمب المعادلة إطارالعربي مف  الفكر

يستجيب لشروط الثقافة نقدياً  خطاباً لمكشؼ عف الكيفية التي أعاد بيا كيميطو توظيؼ المناىج والنظريات بما يُنتج 
 العالمية والعربية الراىنة.

 
 التبعية، اليجنة، الموقع الثالث، المنيج، الخطاب النقدي، التراث. الكممات المفتاحية:

 

سورية، يحتفظ المؤلفوف بحقوؽ النشر بموجب  -اللاذقية )تشريف سابقاً(جامعة مجمة  : حقوق النشر 
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 مُقدّمة:
استقلالي أخذ يتجاوز شرط التحرر مع منتصؼ القرف العشريف بدأ يتبمور في الفكر العربي المعاصر منزعٌ 

الاستقلاؿ المعرفي، فأُعيدت مساءلة العلاقة بيف التبعية المعرفية والييمنة الثقافية، وىو ما  ويوسُّعو صوب–الجغرافي
عت المقاربات النقدية وحقوؿ تنوّ  ؛ إزاء ذلؾؿ استئنافاً للؤسئمة الكبرى التي حمميا المشروع النيضوي العربيشكّ 

غير أف ىذا الزخـ المعرفي، رغـ تنوعو وجدليتو، ظؿّ ضعيؼ ، وتصدّرت مشاريع الفكر العربي التقدمي. *اشتغاليا
ا في إعادة إنتاج إم   مُختزلاً الأثر في حقؿ الأدب والنقد الأدبي؛ إذ بقي سؤاؿ الاستقلالية النقدية في أغمب الخطابات 

ي مسممات ىوياتية أصولية تفترض وجود ىوية ثقافية أصيمة )ما ، أو في تبن**ة لمغرب وىو ما كاف يسعى لتجاوزهتبعي  
آلية دفاعية في مواجية الثقافة الغربية. وغالباً ما أسيـ ىذا التصور الثنائي بوصفيا قبؿ استعمارية( يمكف استدعاؤىا 

 في إعاقة تشكّؿ خطاب نقدي عربي مستقؿ.
ؿ التبعية ونقد الثقافة التابعة في الخطاب النقدي العربي، بناءً عمى الإشكالية السابقة يسعى البحث إلى طرح سؤا 

إنتاج القيـ والنماذج الغربية فيو عاد يُ  الذي المعرفي والجماليالارتياف منطمقاً مف افتراض أف التبعية الثقافية تحيؿ عمى 
ما تقُرأ  الحديثة غالباً ية أو التراث يترتب عمى ذلؾ أف النصوص العربيةوالأدب. و  ولمنقدبوصفيا الأصؿ والمرجع النيائي 

 مقاييس ومفاىيـ خارجية لا تنتمي إلى أفقيا الثقافي الخاص، فتُختزؿ إلى مادة اختبار تؤكد صحة تمؾ النماذج الغربية. ب
يسعى ف ،ويتخذ البحث بناء عمى الإطار الافتراضي السابؽ مف مشروع عبد الفتاح كيميطو موضوع اشتغالو النقدي

القطيعة مع الغرب أو رفضو  إذ إف؛ (القطيعة التامة مع الغرب أو التماىي السمبي معو) إلى تجاوز ىذا الأفؽ المأزوـ
لا يعني التحرر مف تبعيتو، كما أف التماىي معو لا ينتج معرفة مستقمة. مف ىنا جاءت أىمية مقاربتو التي سنبيف كيؼ 

عبر مقاييس مستعارة مف  وليسطتو، وتعيد قراءة التراث العربي مف داخمو تستثمر أدوات الفكر الغربي لتفكيؾ سم

                                                           
 مثاؿ ذلؾ في: *
 )الاقتصاد السياسي(: مشروعا سمير أميف في )فؾ التبعية(، وميدي عامؿ في )تشخيص الاقتصاد الكولونيالي(. - 
عادة كتابة التاريخ المحمي لمدوؿ المستعمَرة(: عبد الله العروي. -   )التأريخ وا 

 )الاستقلاؿ الحضاري(: أنور عبد الممؾ، ومالؾ بف نبي. -
 )الاستقلاؿ الفمسفي(: نصيؼ نصّار. -

ف قدّـ في  ** محداثييف العرب ل( نقداً والخروج مف التيو، والمرايا المقعرة، )المرايا المحدبة ثلاثيتومف ذلؾ مشروع عبد العزيز حمودة، فيو وا 
، وأف مشاريعيـ الحداثية ما ىي إلا "عمميات اقتباس ونقؿ وترقيع وتوفيؽ". حمودة، عبد العزيز، بافتراض أنيـ تماىوا مع المفاىيـ الغربية

العربي في )المرايا النقدي متراث ل وفي دراست لكنو ،63ص  ،1998المرايا المحدبة مف البنيوية إلى التفكيؾ، عالـ المعرفة، الكويت، 
المنيج البنيوية مع الجرجاني عمى عبد القاىر قياس ، مثؿ: سمـ مف قياس ذلؾ التراث عمى أنساؽ المنيجيات الغربية الحديثةي( لـ المقعرة

ة عربية، عالـ المعرفة، الكويت، إغفاؿ أف لكؿ منيما سياقو المعرفي الخاص. ينظر: حمودة، عبد العزيز، المرايا المقعرة نحو نظرية نقدي
. ىذه المقارنة تحمؿ ضمنياً مديونية حضارية، وتتأسس عمى افتراض أف الآخر مصدر لمشروعية الذات، فلا 227-226، ص 2001

اب عبد الوى ومف سياؽ مشترؾ نجد مثلاً  تُقاس قيمة التراث إلا بمقارنتو بمنجز الآخر المعاصر أو تحت ضغط التحدي الحضاري معو.
نفسيا،  ما بعد الحداثة تصوراتالذي سعى إلى تقويض سرديات الحداثة الغربية، غير أف خطابو ظؿ يعتمد إلى حدّ بعيد عمى  المسيري

. يقارف باوماف لمحداثة في متف خطابوزيجمونت ض الغرب الحداثي عمى أرضية ما بعد الحداثة فأعاد استنساخ نقد يقوّ بمعنى أنو أراد أف 
ترجمة حجاج أبو جبر، الشبكة لمثاؿ بيف مصطمح السيولة عند باوماف والمسيري: ينظر: باوماف، زيجمونت، الحداثة السائمة، ا عمى سبيؿ

وينظر: المسيري، عبد الوىاب، العممانية الجزئية والعممانية الشاممة، الجزء الأوؿ، دار الشروؽ، القاىرة،  العربية للأبحاث والنشر، بيروت.
  .263، ص 2002



 0202 Latakia University Journal. Arts and Humanities Series( 6( العدد )74الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) . اللاذقيةمجمة جامعة 

 

journal.latakia-univ.edu.sy                                              Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

226 

: كيؼ يسيـ مشروع عبد الفتاح كيميطو في نقد الثقافة التابعة؟ الإشكالي مف ىذا السياؽ يتحدد سؤاؿ البحث خارجو.
 التبعية الثقافية؟ في تفكيؾوكيؼ يوظؼ تعدديتو المنيجية وأسموبيتو الكتابية 

 منيج البحث: .1
، إذ أعاد تعريؼ القراءة بوصفيا ممارسة إنتاجية؛ *ما صاغو لوي ألتوسير حوؿ )القراءة( إلىيستند البحث منيجياً 

فبينما تقوـ القراءة التقميدية )القراءة الشارحة( عمى إعادة تفسير النص بمستواه الحرفي الدلالي الأوؿ، فإف )القراءة 
فرعياً تشتغؿ عمى تفكيؾ ما لـ يُقَؿ، أو ما ينطوي عميو النص دوف وعي منو؛ التشخيصية( التي اتخذىا البحث عنوناً 
 . وتقوـ القراءة التشخيصية عمى ثلاثة مستويات إجرائية مترابطة:[1]أي إف مجاليا المسكوت عنو في الخطاب

 عمىيحيؿ  يُقارب البحث نص كيميطو بوصفو منظومة مفاىيمية، فخطابو النقدي النص بنية مفيومية متشابكة:-
لى مجموعة مف المرجعيات. وميمة  شبكة واسعة مف المفاىيـ مثؿ: )الارتحاؿ السندبادي، التمقي، المنيج، التراث(، وا 

 القراءة التشخيصية، ىنا، ليست مجرد عرض المرجعيات، بؿ تفكيؾ العلاقات الظاىرة والخفية التي تربطيا ببعضيا.
المنيج الانتقاؿ مف القراءة الحرفية إلى ما يمكف تسميتو بالبنية يتطمب  النص بنية سطحية وأخرى عميقة: -

إذ لا يكفي الوقوؼ عند الدلالات الظاىرة، بؿ لا بد مف تفكيؾ الرموز والمجازات التي يوظفيا  ؛العميقة التأويمية
 كيميطو، مثؿ: )سندباد، لباس المنفموطي الداخمي(. 

إذ  ؛إنتاجو الاجتماعية والتاريخية والسياسية اتالنص يُقرأ في سياقة: النص بنية منفتحة عمى السياقات التداولي -
تتجاوز القراءة التشخيصية حدود التحميؿ النصي إلى ربط الدلالة الداخمية لمنص بسياقاتو الثقافية والنفسية والاجتماعية. 

ما بعد الاستعمار، بما تحممو  فخطاب كيميطو، كما نفترض استجابة فكرية مركبة لتحولات المجتمع العربي في مرحمة
شكالية اليوية الثقافية.  المرحمة مف إرث التبعية المعرفية وا 

ولكي تكتمؿ أدوات القراءة التشخيصية، اعتمد البحث عمى الإطار المفيومي الذي بموره ىومي بابا في نظرية ما 
-In(، والبينية )Third Spaceلث )(، والموقع الثاHybridityاليجنة ) :إذ تشكّؿ مفاىيـ مثؿ؛ بعد الاستعمار

Betweenness( والحدية ،)Liminality .أدوات تأويمية تساعدنا عمى تشخيص خطاب كيميطو النقدي ) 
 الدراسات السابقة: .2

بتنوّع تجربتو والمنيجية إذ تنوّعت اشتغالاتو الفكرية  ؛بتعدديّة مداخمو المعرفيّة عبد الفتاح كيميطواتسّـ خطاب  
فقد اتجيت بعض الدراسات إلى نقدية والحياتية، وموازة ليذا الاتساع والتعدد، تنوّعت الدراسات السابقة عف مشروعو، ال

                                                           
بمور لويس ألتوسير مفيومو حوؿ )القراءة( انطلاقاً مف قراءتو لنصوص ماركس، فأىمية قراءة ماركس لا تقتصر عمى مضموف معارفو،  *

بؿ عمى كيفية تشكيميا عبر إنتاج قراءة حوارية، فػ "حينما نقرأ ماركس، نجد أنفسنا دفعة واحدة أماـ قارئ، يقرأ أمامنا بصوت مرتفع". 
. ويؤكد 10، ص 1972 ،1ط لوي، قراءة رأس الماؿ، الجزء الأوؿ، ترجمة تيسير شيخ الأرض، وزارة الثقافة السورية، دمشؽ،ألتوسير، 

 أف القارئ، في حضرة ماركس، لا يواجو فقط مفكراً، بؿ )قارئا( ىو نفسو يقرأ أمامنا )بصوت عاؿٍ(، وبيذه العبارة المكثّفة يشير إلى أف
في جوىر مشروعو، وأف نصو الفمسفي لا يُفيـ إلا مف خلاؿ بنية القراءة التي شيّدىا سواء قراءتو لنصوص  ماركس ذاتو كاف قارئاً 

الاقتصادييف الكلاسيكييف آدـ سميث، ريكاردو، أو في قراءة تاريخ الفمسفة والفلاسفة )ىيغؿ، فيورباخ ...(. ومف ىنا، سعى ألتوسير إلى 
رسة النصية لماركس، وىي المحاولة التي تجمت بصورة خاصة في ثلاثيتو التأسيسية: مف أجؿ تشييد )جياز قرائي( يستخمص مف المما

 (.Positions(، ومواقؼ )Lire Le Capital(، وقراءة رأس الماؿ )Pour Marxماركس )
 .10، ص 1985 ،3ط الجابري، محمد عابد، الخطاب العربي المعاصر، دار الطميعة، بيروت، [1]
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و مف منظور ، في المقابؿ، قاربت دراسات أخرى اشتغال**لمسرد العربي القديـتو استثمار المنظور البنيوي في مقارب
؛ كما سعى اتجاهٌ آخر إلى قراءة ***البنى السردية فيلبداىات الكامنة زعزعة ا تفكيكي، وذلؾ لتبياف استراتيجياتو في

 مف تصورات ياوس وغادامير في النظر إلى النص بوصفو حدثاً  في ضوء نظريات التمقي والتأويؿ مستفيداً  مشروعو
 .****د أفؽ القارئ المعاصريتجدد تأويمو بتجدّ  مفتوحاً 

المنيج  جية، فإف مقاربتنا تختمؼ عنيا مف المنيجية ع مداخمياليذه الدراسات وتنوّ  ومع الأىمية العممية
إذ يتأسس ىذا البحث عمى مساءلة البنية الثقافية والمنيجية لخطاب كيميطو نفسو، مف خلاؿ استثمار مفاىيـ ما  والغاية؛

الثقافية. وبيذا ينيض البحث بعد الاستعمار كما بمورتيا نظرية ىومي بابا، ولا سيما مفاىيـ: اليجنة، والحدّية، والتبعية 
موضعتيا  والثقافية، ومف ثـ إعادةؾ خمفياتو المعرفية يتفك إلى تتبع أدوات كيميطو النقديةتمتد مف  فرضيات مختمفةعمى 
 جيةما سبؽ مف دراسات مف  مدخؿ البحث المنيجي يغاير وعمى ذلؾ بسؤاؿ التبعية،سياؽ علاقة الثقافة العربية  في

 ة الأسئمة التي يطرحيا والنتائج التي يطمح إلى بموغيا.افتراضاتو وطبيع
 

 أىمية البحث وأىدافو:
تتمثؿ غاية البحث في الإسياـ في بناء تصور نقدي عربي مستقؿ قادر عمى مساءلة التراث والغرب معاً عمى نحو 

إلى تقديـ نموذج لخطاب نقدي ما بعد استعماري يستثمر مفاىيـ اليجنة  تشخيص تجربة كيميطوبنسعى و  ،نقدي مزدوج
والموقع الثالث والبينية ليعيد تعريؼ العلاقة بيف المركز واليامش، ويفتح أفقاً جديداً لمتفكير في الأدب العربي وطرائؽ 

 قراءتو متجاوزاً التبعية المعرفية والتمركز اليوياتي.
عتادت مقاربة الفكر العربي مف موقع الفكر الغربي وبوعيٍ المطابقة أو التبعية لو، وعمى خلاؼ الدراسات التي ا

يسعى البحث إلى قمب المعادلة باتجاه معاكس؛ إذ ينطمؽ مف قراءة الفكر الغربي بوساطة الفكر العربي. فالإشكالية التي 
اب كيميطو، بؿ تتجاوز ذلؾ إلى مساءلة يطرحيا البحث لا تختزؿ برصد تأثيرات المنيجيات والنظريات الغربية في خط

الكيفية التي أعاد بيا تمثّؿ المناىج واستيعابيا في ضوء تشخيصو لإشكالية الثقافة العربية التابعة. ومف ىذا المنظور 
يكشؼ البحث عف مشروع كيميطو في إنتاج خطاب نقدي ىجيف، يتجاوز ثنائية الاستلاب أو القطيعة، ليؤسس لبديؿ 

 مر المنيجيات الغربية في ضوء حاجات الثقافة العربية وسياقاتيا التاريخية والاجتماعية.معرفي يستث
 أولًا: تشخيص الثقافة التابعة في خطاب عبد الفتاح كيميطو النقدي: .3
 سندباد الغرابة والمثاقفة: -1 .4

كتاب )الأدب والغرابة( بفصؿ )نحف وسندباد(، حيث يتجمى العنواف عتبة قرائية تستدعي  يختـ عبد الفتاح كيميطو
 ثنائية الذات والآخر؛ الذات الجمعية المعبر عنيا بضمير المتكمـ )نحف(، و)السنّدبَاد( النموذج الفني 

                                                           
ف عمي، لونيس، سؤاؿ الأجناس الأدبية في النص الأدبي العربي القديـ مف منظور الناقد المغربي عبد الفتاح كيميطو، مجمة ينظر مثلًا: ب **

 .2023، 1العدد  18الخطاب، الجزائر، المجمد 
، 42ينظر مثلًا: محمد عبابنة، سامي، التفكيكية وقراءة الأدب العربي القديـ، مجمة دراسات لمعموـ الإنسانية والاجتماعية، المجمد  ***

 .2015، 1ممحؽ 
يطو، مجمة ثمة الكثير مف الدراسات التي تدخؿ في ىذا الحيز، منيا: حناف، حاجي، المقامة وفاعمية التأويؿ عند الناقد عبد الفتاح كيم ****

 .2021، 2العدد 12المعيار جامعة تيسمسيمت، المجمد 
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(Artistic Type)*  ُكيميطو عمى التجسير بيف عالميف ى مف التراث الأدبي )ألؼ ليمة وليمة(، وتتأسس قراءة ستوحَ الم
مختمفيف: عالـ الذات الثقافية، وعالـ الحكاية، وتنيض عمى تأويؿ المقاء الرمزي بيف السندباديف: البحري والبري؛ إذ يقرأ 
ىذا المقاء بوصفو مواجية بيف نمطيف مختمفيف مف الوجود أو نمطيف حياتييف وعقميتيف متغايرتيف؛ بيف روح السفر وروح 

ات، بيف التفاعؿ مع الآخر في عالـ الغرابة وبيف والانغلاؽ داخؿ الألفة، السندباد البحري ىو المغامر الذي يجوب الثب
 العوالـ الغريبة، بينما السندباد البري يبقى سجيف الأرض، حمّاؿ يتمقى ما يحممو الآخروف مف خبرات ومعارؼ.

فتتجاوز حدود المفارقة الأدبية، إف  السندباد البحري عبر رحلاتو تشخّص ىذه الثنائيةُ الواقعَ الثقافي  وتناقضاتو، 
يتحوؿ إلى كياف يتجاوز حدوده الأولى، ويكتسب معرفة جديدة، ويعود ليعيد تعريؼ ذاتو. أما السندباد البري، فيو الوجو 

تخوض تجربة التحوؿ.  الآخر لثقافةٍ لا تغادر موضعيا، تعيش عمى ىامش التغيير، وتتمقى تأثيرات الآخريف دوف أف
 :[2]يذىب بذلؾ تأويؿ كيميطو صوب مدى أبعد مشتقاً ثنائية الماء والتراب

 .الماء )البحر( = اللااستقرار، الحركة، التحوؿ 
 .التراب )اليابسة( = الثبات، السكوف، الجمود 
، فيو في حالة [3] باومافسندباد البحري، إذف، ينتمي إلى عالـ الماء )البحر( أو السيولة حسب تعبير زيجموند ال

دائمة مف الارتحاؿ والبحث عف الجديد، في المقابؿ، السندباد البري ثابت في مكانو، حبيس الأرض، والصلابة، ولا 
ولا  .[4] يممؾ القدرة عمى تجاوز حدود عالمو الضيؽ. إف "البر ىنا لو صفات مكروىة بينما البحر لو صفات محبوبة"

عية الارتحاؿ بيف السندباديف، بؿ يمتد إلى مسار ىذا الارتحاؿ، فما يمفت الانتباه ىو تركيزه يقؼ تأويؿ كيميطو عند نو 
عمى مسار رحمة السندباد البحري الدائرية التي تبدأ مف بغداد، وتنتيي إلييا، "لقد سافر سبع مرات مف بغداد إلى بمداف 

 مسي يبعد السندباد مف نقطة في العالـ ثـ يعيده بعيدة وغريبة، وكؿ سفر ينتيي بالإياب إلى بغداد. الطواؼ الش
نما. إنو يغامر ويواجو الغرابة، ثـ يعود إلى موطنو، لكنو لا يعود كما كاف، [5] إلييا" بوعي جديد، وبتجربة جعمتو  وا 

 السفر البحاربورغبة )الاستقرار( الحنيف إلى الأرض بيف نزوع متواتر  يُحرّكيامختمفاً. إف فكرة الارتحاؿ ومف ثـ العودة 
، "فالتذبذب ىو ما يميز السندباد الذي يضع رجلًا ىنا ورجلًا ىناؾ. وعندما يكوف في البر يشتاؽ إلى البحر )الارتحاؿ(

. ىذا ما يدفع كيميطو [6]ويتنكّر لعنصره البري، وعندما يكوف في البحر يندـ عمى مفارقتو لبغداد ويتنكر لعنصره البحري"
 البحري ليس بحرياً عمى نحو محض أو تاـ. للافتراض أف السندباد

                                                           
النموذج الفني ىو أف تستعير الذات شخصية أخرى لتعبر عف موقفيا؛ ففي التعبير بالنموذج الفني لا نتمقى ذاتية المشاعر والأفكار  *

الجمالي -مؽ شخصية موضوعية تكثؼ موقفيا الثقافيمباشرة بقدر ما نتمقى موقؼ المتكمـ الذاتي منيا، فالذات في إنتاجيا لمنموذج تخت
ر بو عف موقفو الذاتي عمى نحو موضوعي مكثّؼ. ينظر: الذاتي عبر النموذج. مثاؿ توظيؼ أدونيس لعبد الرحمف الداخؿ كنموذج فني عبّ 

 .70-69ص ، 2010كميب، سعد الديف، وعي الحداثة دراسات جمالية في الحداثة الشعرية، دار الينابيع، دمشؽ، 
 .108، ص 2011كيميطو، عبد الفتاح. الأدب والغرابة دراسات بنيوية في الأدب العربي، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، [ 2]
 .46-45[ ينظر: باوماف، زيجمونت. الحداثة السائمة، ص 3]

 .10، ص كيميطو، عبد الفتاح. الأدب والغرابة[ 4]
 .110المصدر السابؽ، ص [5]
 .111المصدر السابؽ، ص [ 6]
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ولو أضفنا قراءتنا الخاصة الموازية لقراءة كيميطو، يمكف تفسير ىذا التوتر بيف البري والبحري ومف ثـ مسار الرحمة 
(، فاليوية لا تنُتج في فضاء نقاء Homi Bhabhaعند ىومي بابا )*(Hybridityالدائرية في ضوء مفيوـ اليجنة )

نثابت،  . فالسندباد البحري، [7]ىو فضاء التفاوض الثقافيو ، عمى نحو ىجيف ثالث بيني تتشكؿ فيو الذوات ما مف موقعوا 
نما كياناً ىجيناً، لا ينتمي بالكامؿ إلى بغداد ولا إلى العوالـ التي زارىا، يغدوبارتباطو بعوالـ متعددة،  يتحرؾ بينيما  وا 

 ىوية مركبة. بارتحالو منتجاً 
تقرّبو إلى حد  [8]فة سندباد ضمف تأويؿ كيميطو "بانتمائو إلى عالميف مختمفيف، قد صار وسيطاً بينيما"ولعؿ  وظي

بعيد مف )ىارمس( في الأسطورة اليونانية، فيو الرسوؿ الذي يتوسط بيف عالميف؛ عالـ البشر وعالـ )آلية الأولمب(، 
عنا الإطار سّ و ولو . [9]يف المتغايرات الثقافية والحضاريةطو يحمؿ امتيازاً خاصاً يترجـ بو الاختلاؼ بوىو في توسُّ 

التأويمي، فإننا نجد سندباد يتحوؿ في قراءة كيميطو إلى استعارة لمثقافة العربية الحديثة، فإذا كانت الاستعارة ىي علاقة 
ىو بضبط بناء المشابية بيف سندباد  مشابية بيف طرفيف يُحذَؼ أحدىما ويصرّح بالآخر، فإف ما ينتيجو كيميطو

، في  )النموذج الفني( والفكر العربي الحديث، فتارة يضمر المشبو بو )الفكر العربي(، وتارة أخرى يصرّح بو "كمّنا اليوـ
 ؛عد حضاري يتجاوز التأويؿ الأدبيتكشؼ قراءة كيميطو لحكاية السندباد عف بُ  بيذا التأويؿ، [10]العالـ العربي، سندباد"

لة( الحكاية تغدو إذ  عاكسة لمثقافة العربية في علاقتيا بالآخر.مرآة  )المؤو 
 وتأسيساً عمى سبؽ يمكف القوؿ: إف السؤاؿ الذي يطرحو كيميطو مف خمؼ قناع السندباد: 
 ىؿ اختارت الثقافة العربية أف تكوف سندباداً بحرياً، تغامر، وتتفاعؿ، وتعود بوعي جديد؟ 
  ًبرياً مستقبمة للؤفكار دوف أف تخوض رحمة التحوؿ الفعمي؟أـ بقيت سندبادا 

إف المبدأ السندبادي يجيب عف تمؾ التساؤلات ضمنياً، فمثمما أف السندباد لـ يفقد ذاتو رغـ ارتحالو، بؿ عاد إلى 
ر، ولا بغداد بحكمة جديدة، فإف الثقافة العربية مدعوة إلى خوض تجربة الارتحاؿ و)اليجنة(، فلا تنيصر في الآخ

 مستمر بينيما. *(Negotiationتتصمب في الذات، بؿ تقع في تفاوض )

                                                           
( مف المصطمحات الرائجة في الدراسات ما بعد الاستعمارية، يشير إلى خمؽ أشكاؿ تثاقفية جديدة داخؿ Hybridityمصطمح اليجنة ) *

أو  نطاؽ الاحتكاؾ الذي يخمقو الاستعمار. وكما يستخدـ في فف البستنة فالمصطمح يشير إلى تناسؿ متبادؿ لجنسيف مختمفيف بالتطعيـ
ف. وقد ارتبط  المستعمَر -بأعماؿ ىومي بابا الذي يؤكد تحميمو لعلاقات المستعمِر مصطمح اليجنةالتأبير المتبادؿ لتكويف ثالث جنس مُيجَّ

عمى اعتمادىما المتبادؿ بعضيما عمى بعض والصياغة المتبادلة لذاتييما. ويفترض بابا بأف كؿ الثقافة اليوـ تصاغ مف موقع جديد يسميو 
 لفضاء الثالث، وىذا ما يجعؿ الادعاء بوجود نقاء ىرمي لمثقافات قضية واىية. ينظر: أشكروفت، بيؿ، دراسات ما بعد كولونيالية المفاىيـا

 .199ص ، 2010الرئيسية، المركز القومي لمترجمة، القاىرة، أحمد الروبي، 
 .36، ص 2006جمة ثائر ديب، بابا، ىومي، موقع الثقافة، المركز الثقافي العربي، بيروت، تر [ 7]
 .116كيميطو، الأدب والغرابة، ص [ 8]
 .26-24، ص 2007مصطفى، عادؿ، فيـ الفيـ مدخؿ إلى اليرمينوطيقا، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، [ 9]
 .116كيميطو، الأدب والغرابة، ص [ 10]
( يحيمنا المصطمح إلى نظرية ىومي بابا حيث تتشكؿ الذوات )بينياً(، وتفسّر سبيفاؾ ىذا المصطمح بالإشارة Negotiationالتفاوض ) ****

إلى أف الخصـ يجب أف يحارب عمى أرضو وبأساليبو. والتفاوض ىو أف يحاوؿ المرء تعديؿ شيء فُرض عميو، ولأنو مرغـ عمى الإبقاء 
ما يستخدـ ىذا المصطمح في بعض الأحياف للإشارة عمى رفض المنظريف ما بعد الاستعمارية عمى تمؾ البنى ولا يتسطيع قطعيا تماماً. ك

اتباع منيج تنظيري واحد، حيث يتفاوضوف مع عدد كبير جداً مف الأدوات المنيجية والنظرية والفمسفية بحيث يكوف التفاوض تأثراً ونقداً 
عادة تأىيؿ في الوقت عينو. ينظر ىامش المترجـ ثائر  . 39ديب: بابا، ىومي، موقع الثقافة،  وا 
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نعيد السابؽ في ضوء السؤاؿ  فإذا كانت ىذه قراءة كيميطو لسندباد، فماذا تكشؼ ىذه القراءة عف كيميطو نفسو؟
لمسندباد، ولكف ىذه المرة بوصفو مرآة تعكس تجربتو النقدية الشخصية، فمثمما أف السندباد البحري  قراءة تأويؿ كيميطو

غادر أرضو الأولى، ارتحؿ في العوالـ البعيدة، وعاد محمّلًا بالمعرفة وقد أعيد تشكيمو مف جديد، فإف كيميطو ىو ناقد 
في محيط الفكر الغربي، إذ كانت بدايتو مف ثانوية مولاي بدأ رحمتو مف فضاء الثقافة العربية، لكنو سرعاف ما أبحر 

يوسؼ بالرباط، ثـ في كمية الآداب والعموـ الإنسانية، ليحطّ رحالو لاحقاً في جامعة )السوربوف( حيث أعد أطروحتو 
مريكية أستاذاً حوؿ السرد والأنساؽ الثقافية في مقامات اليمذاني والحريري، وتنقؿ بعد ذلؾ بيف الجامعات الأوروبية والأ

اكتشاؼ ذاتو النقدية مف  معيداً ، [11](ىارفارد)إلى  (كوليج دو فرانس)، مف (برينستوف)إلى  (السوربوف)وباحثاً، مف 
رحالو واستقر في المغرب ليدرّس في جامعة  خلاؿ مرآة الآخر، تماماً كما فعؿ سندباد في أسفاره السبع. وأخيراً حطّ 

 كما ذىب؟الرباط، لكف ىؿ عاد كيميطو 
أف سندباد لـ يكف الشخص نفسو عند عودتو إلى بغداد، فإف  كيميطو لـ يعد إلى موطنو الثقافي والمكاني  مثمما

نفسو، فقد عاد محملًا بمنيجيات حداثية، وقدرة عمى تفكيؾ النصوص التراثية مف داخميا، وقراءة الأدب العربي بوصفو 
ثقافتيف قافات. ويصح في ىذا السياؽ وصفو بالسندباد الحديث حيث يعبر بيف كياناً متحولًا يعبر الزمف والمغات والث

وعمى ذلؾ يبدو كيميطو ناقداً عصياً عمى التصنيؼ، فيو ليس ناقداً عربياً صرفاً، لكنو أيضاً  )العربية( و)الفرنسية(،
لقراءة نفسيا شكلًا مف أشكاؿ ا وتغدو معو، يعيش في فضاء ثالث، (بيف بيف)ليس ناقداً غربياً بالكامؿ، إنو كائف 

 الارتحاؿ الثقافي.
مف خمؼ نموذج سندباد تستدعي إلى الأذىاف مجازاً آخر طرحو إدوارد سعيد في كتاب  ولعؿ تجربة كيميطو

)تأملات في المنفى(، وىو الرحّالة: الباحث الذي لا يستكيف لموقع ثابت، ولا ينتمي إلى جغرافيا معرفية واحدة، بؿ يعبر 
، متنقلًا بيف العوالـ الفكرية في بحث لا ينتيي عف المعرفة، فأف تكوف باحثاً بمعنى الرحّالة يعني  الحدود ويجتاز التخوـ

أف تجعؿ الفكر في بحث دائـ، لا تستقر بو أرض، ولا تأسره ىوية أكاديمية. إنيا أرقى أشكاؿ الحرية الأكاديمية، حيث 
ختاماً . [12]يصبح العبور المستمر بيف الثقافات والمغات والتجارب الفكرية شرطًا لممعرفة، بؿ ربما يكوف جوىرىا ذاتو

د تجربتو فيو، فجعؿ منو نموذجاً مستقلًا ومعبراً نصؿ مف نموذج سندباد إلى أف كيميطو لـ يقرأ السندباد فقط، بؿ جسّ 
 . عف ذاتو عينوفي الوقت 

 ماذا تحت عباءة المنفموطي: -2
الحديثة، وثانياً مف  لعؿ  مف الصور المشخِّصة لموقؼ كيميطو أولًا مف علاقة الثقافة العربية مف الحضارة الغربية

في مستيؿ كتاب كيفية فيـ الذات في ضوء ىيمنة السياؽ الأوروبي ثقافةً وأدباً الصورة التي رسميا عف المنفموطي؛ ف
)لف تتكمـ لغتي( يبدأ بالمفارقة الساخرة: صورة المنفموطي الأديب الأزىري الوقور مرتدياً عباءتو التقميدية وعمامتو 

يخفي تحتيا ملابس داخمية أوروبية. يبدو المشيد نكتة أو مفارقة طريفة، لكف كيميطو  -نُقؿ** كما-الأزىرية، لكنو 
                                                           

 .48-47-34[ حوؿ مسارات تكوينو المعرفي والأكاديمي ينظر: كيميطو، عبد الفتاح: مسار، ص 11]
 .246، ص 2004سعيد، إدوارد، تأملات في المنفى، دار الآداب، بيروت، [ 12]

في كتابو مصطفى لطفي المنفموطي حياتو وأدبو، وذلؾ في سياؽ السيرة  )محمد أبو الأنوار(يقتبس كيميطو الملاحظة عابرة التي ذكرىا  **
زعة الذاتية لدى المنفموطي، ومما ذُكِر في ىذا السياؽ: "كاف ]المنمفوطي[ في الوقت الذي يحرص فيو عمى ارتداء الزي الإسلامي اعتداداً بن

، فقد كاف شديد العناية بأف تكوف ملابسو الداخمية أفرنكية التصميـ عربية إسلامية لـ يكف أقؿ مف غيره تمتعاً بمنتجات المدنية الحديثة
والصناعة عمى أنو عندما يكوف في حؿ مف شأف نفسو كما يحدث لممرء في أوقات التنزه نجده يرتدي البمطو الإفرنكي والقبعة". محمد 
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السؤاؿ: ما في يكمف  يمتقط اليامشي ويحوّلو إلى صورة ثقافية كنائية، فيعبُر بو صوب إشكاؿٍ ثقافي حضاري مركب
( مف دلالة ثقافية؟   الذي يخفيو المعنى الظاىر )الزيُّ

في شكمو الظاىر إلى عالميف مف الأزياء أو لنقؿ عالميف ثقافييف، فيو  ينقسـ المنفموطيكيميطو ضمف تشخيص  
في الظاىر: مف رجاؿ الأزىر: يمثؿ الديف، المغة، والتقميد العربي، ولباسو الخارجي تعبير عف انتمائو الظاىر، لكنو مف 

فرنسية )لامارتيف، برنرداف، دي ساف بيير...(. المفارقة الداخؿ: رجؿ أوروبي بثياب داخمية أوروبية وبذائقة رومانسية 
عمى مستوى المباس الخارجي تنعكس عمى مستوى الكتابة، فالمنفموطي يكتب بالعربية، لكنو يفكر بذائقة فرنسية: "فكؿ 

قى ، ومع أنو لـ يكف يعرؼ الفرنسية، فقد كاف يتم[13]صفحة مف صفحاتو تيمس بسؤاؿ واحد: كيؼ أكوف أوروبياً؟"
 ، ثـ يعيد إنتاجيا بمغة عربية قديمة.شفيياً النصوص الأوروبية مترجمة 

المفارقة تتبدى عمى مستوى أغمفة كتب المنفموطي ومتنيا، فمثمما أف ظاىر المنفموطي العباءة الأزىرية وباطنو 
المباس الأوروبي، فإف أغمفة كتبو تعيد إنتاج المفارقة عينيا، فالظاىر مف الغلاؼ صورة رجؿ أزىري، ويحضر فيو اسـ 

نجد أسماء المؤلفيف الفرنسييف الذيف ترجـ رواياتيـ، لقد "تشبع بيـ  المنفموطي ويغيب عنو اسـ الكاتب المترجـ عنو، فلا
إلى درجة أنيـ صاروا جزءاً مف كيانو ووجدانو ... إف المنفموطي ىو إدموف روستاف، وبرنرداف، ودي ساف بيير ... 

ؾ ولساف حالو يقوؿ: وعمى رغـ مف ذلؾ يظير عمى الغلاؼ بنظرتو الحزينة وبعمامتو وعباءتو، بمباس تقميدي، ينظر إلي
 . بيذا المعنى، يُحوّؿ كيميطو سؤاؿ الملابس إلى سؤاؿ الكتابة ذاتيا.[14]ألستُ أزىرياً؟"

المنفموطي  فكنايةسندباد تتوسّع الدلالة المجازية صوب السياقات الاجتماعية السياسية، نموذج ومثمما رأينا في 
في  يتو، وعمى سبيؿ التوضيح فإننا يمكف النظر إلى المنفموطيإلى الأدب العربي الحديث في كم تنتقؿ مف جسد كيميطو

، ولكف *(Objective Correlativeعمى أنو معادؿ موضوعي )( New Criticism)بمغة النقد الجديد  خطاب كيميطو
نماليس لمعنى شعوري أو وجداني كما عند ت. س. إليوت،  مف خلاؿ  لمأزؽ ثقافي مركّب عبّر عنو كيميطو كنائياً  وا 

إف لحظة التمزؽ الانتمائي قد انعكست مع  تعكس مفارقة المنفموطي مفارقة أدبنا الحديث. إذ ؛المباس والمغة المزدوجة
 واكتشؼإلى الغرب  رحؿمطمع القرف التاسع عشر، ويحدّدىا كيميطو مع فارس الشدياؽ ورفاعة الطيطاوي، وكلاىما 

الحضاري  ؤؼ مولع بتقميد الأقوى حسب تعبير ابف خمدوف فقد انعكس اللاتكافحضارتو أدباً وسياسة تقنيةً، ولأف الأضع
عمى الوعي الأدبي وذائقتو، وأصبح الأدب العربي تابعاً ذوقياً ومعيارياً ومفيومياً للؤدب الأوروبي. وىنا انقسمت الذاكرة 

ندُ دائماً إلى التاريخ اليجري. أبو نوّاس الأدبية العربية إلى قسميف: "فعندما أستحضر الأدب العربي القديـ، فإنني أست
يحيمني إلى القرف الثاني، والمتنبي إلى الرابع.... ولكني عندما أسمع بالطيطاوي والشدياؽ، لا ينصرؼ ذىني إلى القرف 

                                                                                                                                                                                

كيميطو عمى ىذه  يبني. 74، ص 1993روت، عويضة، كامؿ محمد: مصطفى لطفي المنفموطي حياتو وأدبو، دار الكتب العممية، بي
، فينتقؿ المعمومة قراءتو ليس فقط لأدب المنفموطي، بؿ لمثقافة العربية بأكمميا، فالصورة، ىنا، كنائية، وشأف أي كناية يُراد بيا لازـ معناىا

 مف حرفية المعمومة إلى معنى المعنى الثقافي والأدبي.
 .8،  ص 2002لغتي، دار الطميعة، بيروت، كيميطو، عبد الفتاح، لف تتكمـ [ 13]
 .8المصدر السابؽ، ص [ 14]
: مواقؼ وموضوعات وأحداث تُعبّر عف الانفعاؿ، في صورة فنية أو أدبية ما. ينظر: (Objective Correlativeمعادؿ موضوعي ) *

 .279ص  ،2019 بنغازي،عموش، سعيد، معجـ مصطمحات النقد الأدبي المعاصر، دار الكتاب الجديد المتحدة، 
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نما إلى القرف التاسع عشر. فإذا كاف الأدب العربي الكلاسيكي يحيمني تمقائياً إلى اليجرة وفضائي ا، فإف الثالث عشر، وا 
 .[15]الأدب الحديث يحيمني عفوياً إلى أوروبا. ىكذا يخضع الأدب العربي لتقويـ مزدوج

إذ أصبح النقاد والأدباء العرب بالضرورة مقارنيف، فيـ  ؛قد انعكست التبعية في الذاكرة الأدبية عمى الوعي النقديو 
عيار تقدُّـ أديب ما أو تخمّفو مدى قربو مف ىذا حينما قرأوا الأدب الغربي راحوا يقارنونو بالأدب العربي، وأصبح م
. بذلؾ قِرئ [16]لتتحوّؿ إلى حكـ قيمة" ]التعميمي[ الأديب الأوروبي أو ذاؾ، و "المقارنة ىنا تتعدى اليدؼ البيداغوجي

ي، أبو نواس بأعيف رامبو، وقرئ المعري بأعيف شوبنيار، وكذلؾ الأمر في المتنبي ونيتشو، فػ "صار الأديب العرب
بصفة شعورية أو لا شعورية، يُدخؿ الترجمة في حسابو، الترجمة بمعنى المقارنة، الموازنة، أو التحويؿ مف أدب إلى 

العلاقة التاريخية قد انعكست فبدلًا مف أف نقوؿ: إف رواية )روبنسوف كروزو( تشبو )حي بف  إفالمفارقة  .[17]أدب"
ي بف يقظاف لا يستحؽ النظر إلا مف خلاؿ عدسة روبنسوف، ينسحب يقظاف( لأنيا جاءت بعدىا، نقوؿ العكس، كأف ح

ىذا المنطؽ المفارِؽ عمى رسالة الغفراف، فبدلًا مف أف تقُرأ الكوميديا الإليية في ضوء الخياؿ المشرقي الذي سبقيا تقُرأ 
ية والفكرية الذاتية، بؿ بناءً عمى رسالة الغفراف ظلًا لدانتي، فمـ تُمنح النصوص العربية أىميتيا بناءً عمى قيمتيا الجمال

قربيا أو شبييا بنصوص أوروبية جاءت لاحقاً! أليست ىذه المفارقة التاريخية إعادة إنتاج لميرمية الاستعمارية، ولكف 
داخؿ المتف الأدبي نفسو! يُخفي ىذا النوعُ مف المقارنة وعياً انتقاصياً يقيس قيمة الذات بعيوف الآخر، فيو وعي يتأسس 

مى لا مساواة حضارية كامنة، فحيف تكوف في موقع التابع، يغدو التشابو مع المركز علامةً عمى القيمة. أما حيف ع
العرب حيف كانت ليـ  تكوف في موقع السيادة، فلا تحتاج لتشبيو نفسؾ بأحد. والدليؿ عمى ىذا البعد الحضاري أف  

ولـ يكف يشغميـ ترجمة أدبيـ للآخر، فمـ يمتفتوا إلى التراجيديا السيادة الحضارية لـ يروا ضرورة لترجمة أدب الآخر، 
نما ترجموا فف الشعر لأرسطو لأنو نص   نظري، يصمح لأف يُستنطؽ ويُجادؿ  اليونانية ولا إلى الشعر الممحمي الغربي، وا 

وا المفاىيـ النقدية منظومة الفكرية والأدبية؛ أي بدؿ أف يخضعوا أدبيـ لممفاىيـ النقدية الأرسطية، أخضعالضمف 
 .*المستوردة وفؽ معايير أدبيـ، وليس أدؿّ عمى ذلؾ مف ترجمة التراجيديا والكوميديا إلى مصطمحي )اليجاء(، )المديح(

وحسرتو الكبيرة عف غياب التراجيديا يعدُّ مثالًا  (أرسطوػ )ل (فف الشعر)موقؼ عبد الرحمف بدوي مف ترجمة  ولعؿّ 
عف إدراؾ الأبعاد الجمالية والفنية لممفاىيـ  (ى بف يونسمتّ )فقد رأى عجز المترجميف العرب  شارحاً ليذه الذىينة؛
ولو أدرؾ النص العربي المترجـ دلالة المصطمحات لأحدث ذلؾ نقمة نوعية في  ؛تراجيديا والػكوميدياالأرسطية، مثؿ: ال

في الحساسية الأدبية العربية، ومف ثـ في بنيتيا  إمكاف تحوؿ نوعي مف ت الترجمةحال مسار التراث الأدبي العربي؛ إذ
"ويخيؿ إلينا أنو لو قُدِّر ليذا الكتاب، كتاب فف الشعر لأرسطو، أف  وعمى ذلؾ يصدر ترجمتو بالقوؿ:الحضارية ذاتيا. 

                                                           

 .13-12كيميطو، لف تتكمـ لغتي، ص  [15]
 .20المصدر السابؽ، ص [ 16]
 .25المصدر السابؽ، ص  [17]

وقد سبؽ لممرحوـ الدكتور فؤاد المرعي أف توقؼ عند الإشكالية عينيا التي طرحيا . 43-44كيميطو، لف تتكمـ لغتي، ص ينظر: * 
أفّ  المقبوس نفسو لعبد الرحمف بدوي ويضيؼ عميو مقبوسات أخرى شائعة في الفكر العربي، إذ يبيفكيميطو؛ إذ نجده أيضاً يعمّؽ عمى 

جرت مف دوف أف تتفحّص بدقة طبيعة الشروط التي  تأثراً مباشراً  معظـ الخطابات التي تتناوؿ علاقة الثقافة العربية بغيرىا تفترض ضمناً 
إقباؿ المترجميف العرب في العصر الوسيط عمى  رلمتداوؿ، وآخر غير ذي أولوية. وىذا ما يفسّ  معيناً قابلاً  نصاً تجعؿ فييا الترجمة والتي 

نما محكومة بالسياقات  ترجمة المتوف الفمسفية والعممية اليونانية، مقابؿ إىماؿ شبو كامؿ للأدب اليوناني. فالانتقائية ىنا ليست اعتباطية وا 
التأثير التثاقفي بدلالتو الحضارية العامة، والترجمة خاصة. ينظر: المرعي، فؤاد، دراسات في الحضارة الاجتماعية والتاريخية لعممية التأثر و 
 .77-76-75، ص 2006العربية الإسلامية، دار نوف، دمشؽ، 
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ية العميا يُفيـ عمى حقيقتو وأف يُستثمر ما فيو مف موضوعات وآراء ومبادئ، لعُني الأدب العربي بإدخاؿ الفنوف الشعر 
فيو، وىي المأساة والممياة، منذ عيد ازدىاره في القرف الثالث اليجري، ولتغير وجو الأدب العربي كمو. ومف يدري! لعؿ 

 .[18] ر طابعو الأدبي كما تغيرت أوروبا في عصر النيضة!"تغيّ لَ وجو الحضارة العربية كمو أف 
 مف العربي الأدب أنقذت نعمة؛ إذ بؿ نقمة تكف لـ نظره في الترجمة فػ)رداءة( الفرضية؛ ىذه يقمب كيميطو أف غير
" لولاه لابتعدوا عما ألفوه وتعوّدوا عميو مف فنوف وأنماط أدبية، خصوصيتو؛ فػ  لو وحفظت الإغريقي النموذج في الذوباف

ة ترجمتو، إذف، ولأقبموا عمى دراسة الأدب اليوناني مف أجؿ تقميده ولنسجوا عمى منوالو. بفضؿ متى بف يونس وخيان
في ىذا الرد يظير التصور الحضاري  .[19]تمكف العرب مف أف يظموا يعتقدوف أف شعرىـ ىو الشعر، ولغتيـ ىي المغة"

 مف العالمية عف ومف جية ثانية يبحث لمتقدـ، بوصفو شرطاً  الآخر مع التطابؽ فيو مف جية يرفض: لدى كيميطو
 .معياراً كونياً  الأدبي نموذجيا في ترى غربية مركزية مواجية في الخصوصية داخؿ

وفي ضوء المقارنة التاريخية بيف الوعي الأدبي قديماً وحديثاً يبدو كيميطو في صورة أولى يديف العباءة التي ارتداىا 
أدبنا الحديث، فيي تعبّر عف وجود منقوص، أو ظؿّ باىت، وفي أحسف الأحواؿ فرع مف أصؿ مقطوع عف مساره 

دانة حضارية وجمالية ليا؟ وىؿ الحؿ يكمف في العودة فولك التاريخي، : ىؿ نحف أماـ شجب للآداب العربية الحديثة وا 
 إلى الأصالة المُستمبة أـ الذوباف في الآخر والتماىي مع أدبو؟

السياسي -التمعف في منظور كيميطو النقدي يظير أنو يُمارس ما يمكف تسميتو بػ )تشخيص الشرط الثقافي لعؿّ 
، فمأزؽ ثقافي   نمطٍ  عف المنفموطي بالصورة الكنائية التي اتخذىا في دراسةيكشؼ  ؛ إذ(الحديث ج الأدب العربيلإنتا

المنفموطي ىو مأزقنا كمنا، فمـ يكف وحده مف لبس القناع، بؿ الثقافة العربية كميا. ولكف ىؿ يقودنا ىذا التشخيص إلى 
 ثيا الاستعمار بثقافتو وآدابو؟العودة إلى الذات العربية الأصيمة قبؿ أف يمو 

عمى  لا يراىف عمى العودة إلى )الذات النقية( فيو بوصفو ذاتاً حدي ة مياجرة، يسعى كيميطو لتفكيؾ ىذا الإشكاؿ
. فالذات الثقافية ليست جوىراً متماسكاً يمكف الاستحالةيرى في ذلؾ ضرباً مف ف؛ نحو ما يذىب دعاة الأصالة اليوياتية

إف الاندماج . يي نتيجة ىجنة تاريخية، فحتى حيف نكتب عف أنفسنا، فإننا نكتب دائماً في ظؿّ الآخر ومعوفاسترداده، 
رض عمى الوعي العربي منذ النيضة بحكـ الواقع الذي فُ  إذ إنوممكف التحقؽ،  اً مستقبمي اً بالعالمية ليس خياراً أو رىان

مف تكويننا الثقافي، إذف ليس الخيار في القبوؿ أو الرفض، بؿ بكيفية الدخوؿ نفسيا. وقد  اً وأصبح جزء ،إلى يومنا ىذا
يوىـ نفي الأصالة بالعودة إلى الذات ما قبؿ الاستعمارية إثبات نقيضيا؛ أي ذوباف الأدب العربي الحديث بالأدب 

اض أف كيميطو: "يطرح حلّاً انيزامياً، وبتعبير الغربي، وعمى ىذا المنواؿ يذىب الباحث )حامد بف أحمد الإقبالي( بالافتر 
أدؽ: الانسياؽ في طابور التبعية الثقافية، وىو يعني بذلؾ: استحالة المثاقفة في ظؿ ىذه العولمة الطاغية إلا بركوب 

و يختزؿ ىذا الافتراض فكر كيميطو ضمف ثنائية الذوباف والانغلاؽ ، عمى حيف أف فكره ى. [20]موجتيا أو مقاطعتيا"
(، والحركة بيف المتناقضيف Third Spaceنقيض ىذه الثنائية وأبعد عنيا، ولو شئنا الدقة: إنو يقع في المنطقة الثالثة )

                                                           

 .56ص  ،1958 بدوي، عبد الرحمف: أرسطوطاليس، فف الشعر، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة،مقدمة المترجـ: [18]
 .113طو، لف تتكمـ لغتي، ص كيمي[ 19]
ة، الإقبالي، أحمد، الوعي بالتحيز الغربي عند عبد الفتاح كيميطو وانعكاساتو عمى المثاقفة الأدبية لف تتكمـ لغتي أنموذجاً، مجمة الحكم[ 20]

 .28-8-2021تاريخ النشر: 
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، وىي وضعية ثقافية سياسية تقع بيف قطبيف: المركز واليامش، *(liminalityىي حركة )حديّة( بمصطمح ىومي بابا )
نتقاؿ مف الذات الاستعمارية إلى الذات الأصيمة ما قبؿ الاستعمارية أو الاستعمار والمقاومة. وىي لا تقتصر عمى الا

مف الذات ما قبؿ الاستعمارية إلى الذات المتماىية مع الثقافة الأوروبية، بؿ تمتد إلى إنتاج معرفة جديدة تتميز 
في الحقيقة استراتيجية لمتموضع التفاوض، لو قرأنا كيميطو مف زاوية )الحديّة(، فإف ما يسميو إقبالي )انسياقاً( يصبح ب

 لكنو لا يدّعي أيضاً قدرة عمى القطع معو.، لا يُسمّـ بتفوّؽ الغرب المعرفي في منطقة التماس؛ إذ:
؛ فما مف ىوية نقية في عالـ ما بعد فكيميطو لا يريد لمثقافة العربية أف تقمع لباس الآخر وتعود إلى أصالتيا

خياراً اليجنة  تبنيوفي ضوء  ،باعتبارىا شرطاً لإنتاج معرفة نقدية مضادة نةىوية ىجييدعو إلى استعماري، لذا 
الصورة بيُنتج كيميطو قراءة مابعد استعمارية، فيو لا يقوؿ: المنفموطي نسخة مشوّىة، ولا مبدع مميِـ، بؿ يقوؿ حضارياً 

فإنو أعاد تشكيؿ ذاتو، فالذات المستعمَرة وىو إذ أعاد محاكاة الآخر، الكنائية: إنو جسد الثقافة وقد انقسـ عمى ذاتو، 
مف المنفموطي جسداً كيميطو يجعؿ  مف ىذا المنظور النقدي قد وىي تحاكي ثقافة المستعمِر تقوؿ نفسيا واختلافيا عنو.

 نصيّاً لما بعد الاستعمار، إنو حالة حدّية تكشؼ عف شروط تشكّؿ الكتابة العربية الحديثة.
 الكتابة النقدية: يةالمنيج وأسموب -ثانياً 
 الوعي المنيجي )التعدد والتفاوض(: -1

ف أشار أحياناً إلى مرجعياتو، فإف حضوره المنيجي يبدو تعددياً  قمّما صرّح عبد الفتاح كيميطو بمنيج محدد، وا 
محددة؛ إذ نظرية نقدية  إلى حد يتعذر فيو تصنيفو ضمف *(Multidisciplinaryلمتخصصات والمنيجيات النقدية )وعابراً 

، أو تممّس أثر التفكيؾ الدريدي في تقويضو لمبداىات **يمكف تتبع آثار المنيج البنيوي في قراءتو للؤنساؽ السردية
، كما يمكف أف نمتمس أصداء منيج التمقي )ياوس( والتأويمية الفمسفية )غادامير( في تعاممو ***الثاوية داخؿ النصوص

                                                           
الحدية واليجنة مفيوماف مترابطاف، ومصطمح الحدّي يصؼ الحيز البيني الذي يحدث فيو التغير الثقافي: الحيز التثاقفي الذي يمكف فيو  *

وافتراض ىوية غير  الاستعماري،سكف في الحيز الحدّي بيف الخطاب تيمكف أف  ةالإفصاح عف الذاتية ضمف حركة التبادؿ، فالذات المستعمَر 
، ولكف مثؿ ىذا التعييف لميوية ليس حركة مف ىوية إلى أخرى، إنو عممية مف الاشتباؾ والنزاع والاستحواذ. ينظر: أشكروفت، ةاستعماري

 .216-215دراسات ما بعد كولونيالية المفاىيـ الرئيسية، ص 
قوؿ عدّة لدراسة موضوع محدد تتخطى حدود الحقؿ المعرفي الواحد وتعتمد عمى ح (Multidisciplinary)تعددية الاختصاصات  - *

 ,more than one( إلى التعدّد أي إلى أكثر مف واحد )Multiومنيجيات متعددة. مف ناحية التركيب المغوي تحيؿ اللاحقة في الإنكميزيّة )
many( أمّا كممة ،)disciplinaryالمصطمح  ( فيي تعني في ىذا السياؽ )حقؿ معرفي أو تخصص أكاديمي(، وبإضافة اللاحقة أصبح

 combining or involving several academicيحيؿ إلى تعدد الاختصاصات أو الحقوؿ المعرفيّة في مقاربة ظاىرة معينة 
disciplines . 

Joanna Turnbullو ، Diana Lea, Oxford Advanced Learner's Dictionary, Oxford University Press, 2018 

, P: 7222. 

 ،2016 النظرية النقدية العابرة لمتخصصات )تحولات النقد العربي المعاصر(، أزمنة لمنشر والتوزيع، عماف،عبد جاسـ، عباس، 
 .42/44ص:

ينظر مثلًا: بف عمي، لونيس، سؤاؿ الأجناس الأدبية في النص الأدبي العربي القديـ مف منظور الناقد المغربي عبد الفتاح كيميطو، مجمة  **
 .1العدد  18مد الخطاب، الجزائر، المج

، 42ينظر مثلًا: محمد عبابنة، سامي، التفكيكية وقراءة الأدب العربي القديـ، مجمة دراسات لمعموـ الإنسانية والاجتماعية، المجمد  ***
 .2015، 1ممحؽ 
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. ولكف مع ىذا وذاؾ لا يمكف ****التأويؿ فيو بتجدد أفؽ التمقي المعاصرمع النص عمى أنو حدث مفتوح يتجدد 
يأخذ منيا ويحط رحالو الأدبي فييا  فيويذه المقاربات تبدو محطات عابرة، فالحديث عف كيميطو البنيوي أو التفكيكي، 

الغربية بيف التممؾ والتجاوز  ولعؿ  علاقة كيميطو بالمرجعيات بقدر ما ينسؿّ عنيا ويرتحؿ، يحضر فييا بقدر ما يغيب.
أشبو بالعلاقة الأوديبية؛ فالمنيج المكتمؿ يتموضع كسمطة أبٍ معرفي يجب التفاوض بغرض تجاوزه، وىذا ما يتجمّى 
بوعيو النظري لمسألة المنيج: "مف أجؿ أف تكوف قارئاً، عميؾ في لحظة ما أف تتخمص مف الأستاذ. وقبؿ الأستاذ عميؾ 

مـ. إذا كنتَ أصبتَ الفيـ، ينبغي قتؿ صورة الأب ىذه: صورة المعمـ كما نفيميا بالمعنى الرمزي أف تتخمص مف المع
. في العبارة السابقة تكمف ملامح جوىرية لمتحرر مف سمطة الأصؿ والمعيار والنموذج، فالمعمـ، كما الأب [21]الفرويدي"

حتكره، عمى حيف القراءة الحرة تبدأ حيف تُكسر السمطة في رمزية فرويد، تجسيد لممرجعية المطمقة التي تمنح المعنى وت
المسبقة عمى النص، لذلؾ يدعو القارئ إلى تمزيؽ )العُقدة المنيجية( إلى أف يخرج مف أفؽ التبعية التي تنُتج قارئاً تابعاً 

 عمى منواليا.
لا ينزلؽ إلى استبداؿ أبٍ بأب، أو نظرية بأخرى؛ بؿ يمارس )خمخمة متواصمة( لما يُفترض أنو أصؿ  لكف كيميطو

، [22]أو مركز. في ضوء ذلؾ نفيـ دعوتو: "عمى الباحث أف يدرس بعمؽ المناىج الحديثة ثـ يتناساىا دوف أف ينساىا"
يج المكتمؿ(، فيي سمسمة مترادفات مفيومية النسياف ىنا ضرب مف ضروب التحرر مف سمطة )النموذج = الأب = المن

(. ويجد ىذا الموقؼ تعبيره المجازي في الصورة التي نحتيا عبد الكبير الخطيبي تؤدي إلى نتيجة مشتركة )وعي تابع
حيف وصؼ نيج كيميطو النقدي بأنو: "أراد أف يقدـ صورة كرسي فارغ لأستاذ جامعي مُختؼٍ في مكافٍ لا يعممو إلا 

، فالكرسي الذي يُفترض أف يجسّد موقع السمطة=الأب المعرفية يظؿ شاغراً لأف كيميطو ببساطة يرفض أف يكوف [23]الله"
المعمـ، فلا يورّط نفسو في وضع الأستاذ الذي يُممي المعنى، بؿ يختار أف يتوارى. بيذا يصبح )الكرسي الفارغ( استعارة 

 .موقعلمشروع نقدي لا يستكيف إلى منيج، ولا يستقرّ في 
بيذا الوعي المنيجي يتحوّؿ الاشتغاؿ النقدي عند كيميطو إلى ممارسة تأويمية تتجاوز ثنائية التنظير والتطبيؽ، 
وتعيد النظر في العلاقة بيف المنيج والنص المنقود عمى أنيا علاقة حوارية تستجيب لمراوغات النص وتنصت إليو بدؿ 

ىذا الصدد يتنزّؿ مفيوـ المنيج عمى أنو السراج الذي ينير الطريؽ، فعندما  أف تقيره وتسقط عمييا مسبقاتو النظرية، في
ندرس نصاً "فإننا نستعيف بمصباح منيجي، كممة منيج تتضمف العديد مف المعاني المغوية والثقافية: المسمؾ الواضح، 

يقتحـ الميؿ وفي يده سراج يستنير الطريؽ المستقيـ، السبيؿ البيّف المستوى )...( ىكذا يتحوؿ الدارس إلى مخموؽ مشّاء 
. فالمناىج النقدية "ينبغي وضعيا بيف مزدوجتيف باعتبارىا أدوات إجرائية، منفعتيا نسبية، وليست أدوات سحرية [24]بو"

. ىذه الرؤية تتقاطع مع التصور الذي قدّمو الجابري حيف ميّز بيف المنيج المُطب ؽ )المكتمؿ [25]تحقؽ ما نتمناه"
والمنتيي( ومنيج التطبيؽ )قيد تشكؿ(، فمشكمة المنيج المطبّؽ أنو نسؽ مغمؽ كامؿ الإجابات، فيفصّؿ مادتو )التراث( 

                                                           
اقد عبد الفتاح كيميطو، مجمة ثمة الكثير مف الدراسات التي تدخؿ في ىذا الحيز، منيا: حناف، حاجي، المقامة وفاعمية التأويؿ عند الن ****

 .2021، 2العدد 12المعيار جامعة تيسمسيمت، المجمد 
 .43، ص 2014كيميطو، عبد الفتاح، مسار، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، [ 21]
 .80المصدر السابؽ، [ 22]
 .9-8كيميطو، الأدب والغرابة، ص [ 23]
 .9رد العربي، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، ص: كيميطو، عبد الفتاح، الحكاية والتأويؿ دراسة في الس[ 24]
 .84كيميطو، مسار، ص [ 25]
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ى استجابتو لإمكانية المنيج، عمى حيف أف منيج بناء عمى افتراضات المنيج، بؿ ويقيس نجاعة التراث وفاعميتو بمد
 .[26]أداة تتكوّف مف سياؽ التطبيؽ، فلا تفرض نتائجيا مسبقاً  منوالتطبيؽ يجعؿ 

ىذا النمط مف الاشتغاؿ النقدي )منيج التطبيؽ( يجعؿ الحدود بيف التنظير والتطبيؽ متداخمة في نسيج النص سواء 
صؿ بيف المدخؿ النظري والتطبيقي كما نراه في كتابات نقّاد مثؿ سعيد يقطيف، التطبيقي أو التنظيري، فبدلًا مف الف

ينيج كيميطو نيجاً مغايراً يمارس فيو التفكير النظري مف داخؿ النصوص. ففي حيف يبني يقطيف مؤلفاتو مثؿ: )تحميؿ 
صص جزءًا لمتأصيؿ الخطاب الروائي، قاؿ الراوي، التحميؿ النص السردي ...وغيرىا( عمى تقسيـ منيجي يُخ

فإف كيميطو يتبنى منحى مختمفاً يتأسس عمى استبطاف  ،أو روائيةتراثية المفاىيمي، يميو تطبيؽ عمى نصوص سردية 
ولعؿ  ىذا الاختلاؼ في كيفية الاشتغاؿ النقدي يتأسس عمى مفارقة منيجية بيف  النظرية داخؿ التجربة القرائية نفسيا.

نظري مسبؽ مستورد مف الحقوؿ المعرفية الغربية -طيف قراءة يُييمف عمييا نموذج مفاىيميالمشروعيف: فبينما يمارس يق
)السيميائيات، السرديات، تحميؿ الخطاب...(، بحيث تصبح القراءة محاولة لمحاكاة النموذج وتطويع النصوص لتلائمو، 

ع النصوص بوصفيا مولّدات لممفاىيـ؛ فإف كيميطو لا يستحضر النموذج النظري بوصفو معياراً جاىزًا، بؿ يتعامؿ م
 فالنظرية، عنده، ىي حصيمة مباشرة لمفعؿ القرائي، وليست مقدّمة عميو.

وقد سبؽ وأشار الناقد عبد الله إبراىيـ إلى ىذه المفارقة حيف انتقد المنحى الاستنباطي في كتابات يقطيف، معتبراً أف 
اجؿ السرد العربي انطلاقاً مف نموذج معرفي وافد، بدلًا مف استنطاؽ تمقيو لممنيج غمب عمى تفاعمو مع النص، فراح يُس
 . إف ىذه المقارنة يمكف تمخيصيا عمى النحو الآتي:[27]النصوص السردية واستنبات أدواتو المفيومية منيا

 نموذج مستعار خارجي يسبؽ التفاعؿ مع النص. ←سعيد يقطيف: النظرية تقود القراءة 
 .نفسو النص مف المفيوـ توليد ←عبد الفتاح كيميطو: النص يقود النظرية 

و انتقمنا مف حيز التحميؿ الإبستمولوجي لقضية المنيج إلى حيز التشخيص الأيديولوجي، فإنو يمكف أف نوسّع مف ول
فمثمما أف اليوية وض الثقافي، دائرة التعددية المنيجية بوصفيا اختياراً إبستمولوجياً عابراً لممنيجيات صوب مفيوـ التفا

، كذلؾ [28]لا تنُتج في فضاء نقاء ثابت، بؿ في فضاء ثالث بيني تتشكؿ فيو الذوات، ىو فضاء التفاوض الثقافي
المناىج النقدية ىي وليدة اليجنة والتعدد المرجعي، فالتعدد المنيجي مف جية، ورفض إسقاطية المنيج وشموليتو عمى 

التفاوض مع عدد مف الأدوات المنيجية النص المنقود مف جية أخرى، ىو الوجو الآخر لميجنة اليوياتية؛ بحيث يكوف 
أو تسعى  يعنكوف إزاء ذلؾ في صدد الرفض القطعي مع المنيجيات الغربية كما تدّ  والنظرية والفمسفية تأثراً وتأثيراً، فلا

الأصوليات الثقافية ولا مع التماىي السمبي حد الذوباف في الأطر والمنيجيات الغربية، بؿ نحف، ىنا، في صدد فضاء 
 ثالث بيني تتشكؿ فيو الذات ىوياتياً مثمما تتشكؿ فيو منيجيات.

تتوسع رؤية )قتؿ الأب، المعمـ، النموذج( مف حقؿ المنيج النقدي، صوب إشكالية التبعية لمغرب ومف ىذا المنظور 
بوصفو )الأب الكبير( لممنيج المعاصر، فكما أف الأب يُجسّد سمطة التقميد، فإف الأب الغربي يُجسّد سمطة الحداثة 

دوف وعي نقدي بالتاريخ المعرفي لممناىج الغربية. التخمص مف سمطة المعمـ لا يكتمؿ  ومناىجيا وأدواتيا، ومف ثـ فإف  
مف ىذا  قبمة أو مرجعية نيائية، بؿ طرفاً في علاقة تفاوض. عمى أنولممعرفة، لا يُعامؿ ىنا  فالغرب، بوصفو منتجاً 

                                                           

 .15، ص 1985ينظر: الجابري، محمد العابد، نحف والتراث قراءة معاصرة في تراثنا الفمسفي، دار التنوير، بيروت [ 26]
والمفاىيـ ورىانات العولمة، المركز الثقافي العربي، بيروت،  إبراىيـ، عبد الله، الثقافة العربية والمرجعيات المستعارة تداخؿ الأنساؽ[ 27]

 .79-78ص  1999
 .36بابا، ىومي، موقع الثقافة، ص [ 28]
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التصور فإف كيميطو لا يؤسس تصوره عمى القطعية مع المنيجيات الغربية عمى نحو ما نجد في الكثير مف الدراسات 
نما يسعى إلى خمؽ مساحة مف التفاوض مع المنجز الغربي، وذلؾ بالنظر  الرائجة عربياً بدعوى الأصالة المفترضة، وا 

، والتفاوض انطلاقاً مف موقع الذات الثقافية، (recontextualization) *التوطيف عمى أنيا تجارب معرفية قابمة لإعادة 
الأمر ما مف نظرية نقية مجنسة بيذا الجنس أو ذاؾ، ولا يصح في ذلؾ فمثمما أنو ليس ثمة ىوية صافية نقية، كذلؾ 

الافتراض الزائؼ )البحث عف نظرية عربية صرفة(، في ىذا الصدد يتنزّؿ قوؿ كيميطو: "لا يمكف اليوـ لكاتب عربي أف 
لتأثيرات والإحالات يمكث في منظومتو المحمية ويكتفي بيا. ثـ ما ىي المنظومة العربية؟ إنيا مزيج مف التيارات وا

المتعددة، ليس ىناؾ منظومة نقدية عربية صرفة، لـ تكف موجودة فيما مضى ولا توجد اليوـ أيضاً. وعمى افتراض 
 .[29]وجودىا فيي تتكوّف وتتطور وتفكر في ذاتيا مف خلاؿ حوارىا المستمر ومجابتيتيا المتواصمة لمنظومات أخرى."

عيف مف التمقي العربي لمغرب؛ إذ إنو ليس قطيعة مع الحضارة الغربية ولا تبرز، ىنا، قطيعة كيميطو مع شكؿ م
نما قطيعة مع ما يمكف تسميتو بػ)الوعي الاستلابي أو التابع(، فيو يُ  ستقبؿ منيجيات العموـ الإنسانية المعاصرة فييا، وا 

يلاكي. ىذا ما يشخّصو كيميطو عمى الفكر الغربي بوصفو مرجعية نيائية، ويُعاد إنتاجو في الحقؿ العربي عمى نحو است
لى الاستخداـ  نحو أع ّـ في المشيد النقدي العربي حيث "التفتح غير المشروط عمى ما يروج في فرنسا مف تجارب"، وا 

ف يظير كتاب فرنسي في النقد إلا إالسريع والعشوائي لأدوات نقدية غربية دوف وعي بمآلاتيا وسياقات إنتاجيا، فػ "ما 
المثقفيف ويدرسونو"، ولكف المتمقي التابع يشعر بقرار نفسو ووعيو بشيء "مف الخجؿ لأنو يعرؼ أف ما  ويتمقفو بعض

لا يستطيع في الوقت  وفي عنقو ديفٌ  ،يكتب لا يصمح أف يترجـ إلى الفرنسية أو الإنجميزية، يشعر أنو يأخذ ولا يعطي
أو الأصؿ أو المرجع الغربي عبر مشروع ينتمي إلى  بيذا السياؽ يتأسس تجاوز سمطة النموذج .[30]الحاضر تسديده"

عادة التشكيؿ مع المركز، فيتخذ موقعاً حدياً بين اً، فما ىو بالقطع مع يثقافة ما بعد استعمارية تُمارس التفاوض الفاعؿ، وا 
بيني حدي، فمثمما  المركز الغربي وحمولتو المنيجية والأدبية، وما ىو بالذوباف أو التبعية لسمطة نموذجو، فيو في موقع

أف سندباد ارتحؿ صوب عالـ الغرابة وخرج مف عالـ الألفة وعاد حاملًا إلى أرضو زاداً معرفياً جديداً، كذلؾ ارتحؿ 
 كيميطو ثقافياً ومنيجياً، فالارتحاؿ، ىنا، جغرافي بقدر ما ىو معرفي ثقافي منيجي.

 في أسموبية الكتابة النقدية: -2
الوعي النقدي لدى كيميطو، فإف ىذا التعدد مف جية المنيج قد  تيوالتفاوض الثقافي سم إذا كاف التعدد المنيجي

انعكس عمى مستوى أسموبية الكتابة؛ فيو يكتب بأسموبو ذاتو الذي يشتغؿ بو ويفكر فيو، فلا انفصاؿ بيف الأسموب 
ف بيّ  وي بيف الموقؼ الإبستمولوجي )التعدد نا الترابط العضوالبنية الذىنية والمنيجية التي تتجمى فييا الأفكار، وا 

                                                           
*

، ويستمد التصور تعني إخراج شيء ما مف سياقو الأصمي ووضعو في سياؽ جديد، مما يؤدي إلى تغيير معناه الأصمي أو إعادة تعريفو 
إطاراً تفسيرياً لنشأة النظرية وحركة ارتحاليا وتداوليا ابتداءً  رتحمة( التي طرحيا إدوارد سعيد، وفييا يقترحالسابؽ دلالتو مف النظرية )الم

مف نقطة نشأتيا ومغادرتيا إلى نقطة وصوليا إلى أرض جغرافية جديدة، إذ يفترض أفَّ عالـ الأفكار والنظريات يماثؿ عالـ البشر، ومنو 
ة )الارتحاؿ( وينقميا إلى حيز )النظريَّة(، فمثمما أفَّ البشر يرتحموف مف جغرافيا إلى أخرى، ويكتسبوف بارتحاليـ يستمدُّ الاستعارة المجازيَّ 

ليس عمميةً سمبية أو مرآوية المنيجي تمقي ومعو يغدو ال وتستوطف فضاءات جديدة،ثقافة جديدة، فإفَّ النظريات مثؿ البشر ترتحؿ، 
سعيد، إدوارد. العالـ والنص والناقد، ، يعاد بيا توطيف النظرية الجديدة عمى أرضية جديدة. ينظر: عديميَّةانعكاسية، بؿ فاعمية نقديَّة ت

 .317، ص 2017ترجمة: محمد عصفور، دار الآداب، بيروت، 

 .84كيميطو، مسار، ص [ 29]
 .25-24المصدر السابؽ، ص [ 30]
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وفي متف  المنيجي( والموقؼ الأيديولوجي )التفاوض الثقافي(، فثمة بعد ثالث يرتبط بيما وىو أسموبية الكتابة النقدية.
 كيميطو يمكف أف نستنبط ثلاثة أنماط كتابية لكؿ واحد منيا أسموبيتو، يمكف عرضيا وفؽ الخطاطة الآتية:

 النماذج المنيج والحضور المرجعي الأسموب الكتابي

 البحثي-الأكاديمي

 منضبطة، اصطلاحية نقدية بمغة يتميز
 خطة تحت تنضوي بحثية ومقاربة
 بو مصر ح بشكؿ المنيج يحضر واضحة،
 (.السيميائية التمقي، البنيوية،)

 السرد والأنساؽ الثقافية: المقامات

 المقالة النقدية

 المفيومي ة النقدية المغة بيف يمزج
 المنيج ويحضر الإيحائية، والمجازية
 متعددة المقالات ضمنية، بصيغة

 فرنسية مجلات في منشورة الموضوعات
 بيف واحد كتاب في جُمعت ثـ عربية، أو

 09 بيف) الحجـ صغير إلى متوسط
 (.صفحة 059إلى

 المؤلؼ والتناسخ الكتابة والغرابة، الأدب
 والارتياب، الأدب العربية، الثقافة في
 والتمقي، البنيوية، تأثير يظير وفييما)

 دوف مركبة ضمنية بطريقة لكف والتفكيؾ،
 (.منيجي اختزاؿ

 الأسموب الحكائي

 بالترميز الفمسفي التأمؿ فيو يتداخؿ
 داخؿ النظري المرجع ويتخفى الحكائي،
 فيو وتُستثمر والتأويمي، الحكائي النسيج
: الكبرى المفاىيـ لاختبار السرد آليات
 .الترجمة المغة، التبعية، المثاقفة، اليوية،

 آدـ، لساف
 بالرؤيا، أنبئوني

 .الفكري الندـ مف جو في
 

متساوية مف جية الحضور، فالأسموب الأكاديمي ىو الأقؿ حضوراً، ويمثّمو عممو الوحيد:  السابقة ليستالأنماط 
(، ويشير إلى مرحمة التكويف المنيجي داخؿ المؤسسة البحثية الثقافيةوالأنساؽ أطروحتو في الدكتوراه )المقامات: السرد 

ىذا النمط لا يمثؿ سوى طورٍ  إذ يُخاطب السمطة الأكاديمية بمغتيا وأدواتيا المنيجية، غير أف   ؛الغربية )سوربوف(
 تأسيسي  سرعاف ما يتجاوزه صوب كتابة أكثر حيوية تتجسد بالنمط المقالي.

ي )المقالة النقدية( ينزاح كيميطو عف صرامة البنية الأكاديمية، لكنو لا ينفصؿ عف مفاىيميا، ففي النمط الثان
ولعؿ  ىذا النمط ىو الأكثر حضوراً في مشروعو، ونرجع ذلؾ إلى انسجاـ البنية الشكمية  ،فيُضمر المنيج بدؿ أف يعمنو

بالفكر التجريدي  ود( يتسـ شكمو بالمفارقة، فما ىلممقاؿ مع بنيتو الذىنية، فالمقاؿ عمى نحو ما يشير )إدوار سعي
ف كانت الأبحاث الأكاديمية أنساقاً  .[31]بالتجربة الحية الشخصية المعيشة، بؿ في موقع بيني بينيما والمحض، وما ى وا 

منيجية ذات بداية ونياية واضحتيف، فإف المقاؿ ذو نياية مفتوحة متعددة التأويلات وذو طبيعة شذرية متعددة النقلات. 
ىذا النمط الشكمي مف جية الجمع بيف المفيوـ والتصوير والأسموب المتعدد الموضوعات يمثؿ بنية مشروع كيميطو  إف  

جـ مع رؤيتو لمنقد، فالكتابة النقدية، ىنا، أشبو بالقفزات أو الكتابة بالوثب عمى حد تعبير الروائي خميؿ صويمح في وينس
ولو عدنا مثلًا إلى كتاب: )الأدب والغرابة( سنجد كيؼ تندرج مقالاتو في تنقؿٍ غير خطيّ:  .[32]وصؼ أسموبية كيميطو

افة العربية، إلى قضايا البلاغة، ومف عبد القاىر الجرجاني إلى الزمخشري، مف النوع الأدبي، إلى موقع المؤلؼ في الثق

                                                           

 .94، ص 2017عصفور، دار الآداب، بيروت، سعيد، إدوارد، العالـ والنص والناقد، ترجمة محمد [ 31]
صويمح، خميؿ، عبد الفتاح كيميطو: فتنة الأسئمة الأولى، مؤسسة مجتمع لمدراسات الثقافية والتاريخية، تاريخ النشر: [ 32]

2024/04/14. 
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لا  فيي مقالاتومف المقارنة بيف الجرجاني وأرسطو إلى التداخؿ بيف الأدب والنحو إلى تأويؿ الرمزي لقصة سندباد؛ 
ييا تتشكؿ المعرفة النقدية ، بؿ أسموب تفكير متحرّؾ، ومنيجية تتخفى داخؿ الكتابة ذاتيا، وفوحدة الموضوعيجمعيا 

 عبر وثبات أو استطرادات.
ولعؿ ىذا النمط مف الكتابة يذكّرنا بالبنية الفكرية الموسوعية عند الجاحظ الذي كاف يتنقؿ بيف الموضوعات دوف 

مبحث عقد متماسؾ يربط بينيا، كما يذكّرنا إلى حد بعيد بنثر أبي حياف التوحيدي ومقابساتو التي لا تحكميا وحدة ال
بقدر ما يحكميا مبدأ )القبسات المعرفية( المتعددة في الفمسفة والبلاغة وعمـ الكلاـ والنحو. ويجد ىذا التصور أصولو 
الأسموبية في المقامة العربية وىو ما لا يخفيو كيميطو نفسو، بؿ يصرّح بو في ضرب مف ضروب التفكّر الذاتي في 

ت سنوات في دراسة المقامات، ذلؾ أف مؤلفييا، ضيأفيـ اليوـ لماذا ق ."الكتابة بالقفز والوثب .. :الكتابة؛ إذ يقوؿ
المتشبعيف بفكر الجاحظ، نيجوا الأسموب نفسو. وقد أكوف تأثرت بيـ، فكتبي تتكوف مف فصوؿ قائمة بذاتيا، إنيا 

إف كيميطو لا  :ف ىذا المنظور، يمكف القوؿ. وم[33]استطرادات، مجالس، أو إذا فضمنا مقامات، بكؿ معاني الكممة"
نمايكتب )عف( المقامة،   يكتب )بأسموبيا( أيضاً؛ فشكؿ الكتابة جزء مف أطروحتو النقدية. وا 

السردي، فيمكف النظر إليو عمى أنو ذروة الانزياح عف مركزية المرجع النظري وسمطتو -أما النمط التأممي
يو تتشابؾ المعرفة بالخياؿ، وينقمب النقد إلى حكاية، والمفاىيـ إلى صور، النموذجية في الكتابة الأكاديمية، وف

 انعمى نحو ما بيّ وذلؾ والمصطمحات إلى شخصيات، فلا يعود الأدب موضوعاً لمنقد فحسب، بؿ يُصبح النقد ذاتو أدباً، 
شكاليات الإعيد بو التفكّر في في المباحث الأولى مف قراءة كيميطو لحكاية السندباد التي حوّليا إلى مجاؿٍ نقدي يُ 

بنية رمزية تعبر بوصفيا المثاقفة، الترجمة، والترحاؿ المعرفي. وكذلؾ الأمر في تمثيمو لقصة آدـ وحواء  :مثؿ ،كبرىال
عدّة لتغطيتيا  اتعف مجتمعات ما بعد الاستعمار بأبعادىا المغوية والثقافية، وغيرىا مف الأمثمة التي تحتاج إلى مقارب

 وكشؼ دلالاتيا النقدية والسردية.
أقرب توصيؼٍ يمكف إطلاقو عمى كيميطو في ىذا السياؽ أنو )حكواتي النقد(؛ يمارس الكلاـ عف الأدب  ولعؿ  

فاً ما ينبغي التوقؼ عنده بتمعّف ىو أف الشكؿ الكتابي الذي يتبناه عبد الفتاح كيميطو يجسّد فيما نفترض موق إف   .بالأدب
نقدياً مف بنية المعرفة كما تبمورت في المؤسسة الأكاديمية الغربية، فالانزياح المتواتر عف النمط الأكاديمي إلى شكؿ 
المقالة الشذرية أو الحكاية النقدية يمكف النظر إليو عمى أنو استراتيجية معرفية واعية تيدؼ إلى زحزحة مركزية 

لمكتابة النقدية يستميـ فيو التراث موضوعاً وأسموباً، وىو أقرب إلى ما يسميو )النموذج الغربي(، وابتكار موقع ثالث 
؛ أي ذلؾ الحيّز الثقافي اليجيف الذي لا ينتمي كمياً إلى المركز ولا يتطابؽ مع (Third Space) ىومي بابا الفضاء الثالث

ياؽ تتحوؿ الكتابة إلى فعؿ تفكيكي في ىذا الس .اليامش، بؿ يُنشئ معرفة مفاوضة ومتقاطعة تتحدى سمطة النموذج
مزدوج: مف جية أولى، تُضمر المنيج بدلًا مف أف تعمنو وتيجنو بدؿ أف تستمب فيو أو تتماىى معو، ومف جية ثانية 

مف خلاؿ اعتماد أشكاؿ سردية ومقالية تستند إلى المجاز والحكاية  وأشكاليا التابعة تزعزع يقيف النمط التنظيري الغربي
شكؿ مف أشكاؿ  –في عمقيا  –التناصي المستمد مف التراث النثري العربي، وىكذا فإف أسموبية كيميطو ىي  والتأويؿ

التمرّد المعرفي عمى نمذجة الكتابة وفؽ شروط أسموبية مستميمة مف الذاكرة الثقافية عمى منواؿ استطرادات الجاحظ 
 ومقابسات التوحيدي ووثبات اليمذاني والحريري.

 

                                                           

 .13، ص 2020إيطاليا، -كيميطو، عبد الفتاح، في جو مف الندـ الفكري، المتوسط، ميلانو[ 33]
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 مف الأدب الفرنسي إلى المقامة:ثالثاً: في الإجراءات النقدية 
 مساءلة الاختيارات النقدية: -1

لماذا المقامة؟ إف الإجابة تتجاوز البُعد الجمالي أو الأدبي، وىي تثير مفارقة بالغة الدلالة، فكيميطو الموفد إلى 
، يعدؿ عف ذلؾ صوب دراسة [34]رانسوا مورياؾسوربوف لدراسة الأدب الفرنسي الحديث والذي يختار في بادئ أمره ف

المقامة أطروحة لمدكتوراه: "تخصصت، إف جاز التعبير، في دراسة الأدب الفرنسي، ولكف انتيى بي الأمر، ويا 
، فما دلالة ىذه المفارقة وىذا الانزياح في التخصص [35]لممفارقة، بإنجاز أطروحة عف مقامات اليمذاني والحريري"

بحسب ما ورد في سيرة كيميطو الكتابية )في جو مف الندـ الفكري( فإف  اختيار المقامة يعبر عف رغبة  الأكاديمي؟
مزدوجة: التحرر مف إكراىات التمقي الغربي الأكاديمي، والتفكير في التراث العربي مف موقع نقدي غير امتثالي. 

ف ىذا السياؽ يمكف تفسير اختيار المقامة كممارسة ، م[36]فكيميطو، كما يصرّح، أراد "الابتعاد عف النيج الأوروبي"
تقويضية فحيف يُنتظر مف باحث عربي أف يكتب في الرواية الفرنسية يخمخؿ كيميطو ىذا التوقع ويختار نصاً ىامشياً، 

مّش بؿ يكاد يكوف مستبعداً مف دائرة الاىتماـ العربي لفترة طويمة مف الزمف. فما يسعى إليو ضمنياً ىو إدخاؿ المي
 والمنسيّ بالمعنى الفوكوي إلى الأرشيؼ الثقافي سواء العربي أـ الغربي.

ولا يتوقؼ ىذا الرفض لممسار الجاىز عند اختيار نص  عربي ميم ش فحسب، بؿ يمتد إلى طبيعة ىذا النص 
سيج الثقافي العربي دوف أف ذاتيا؛ فالمقامة، بما تنطوي عميو مف بنية ىجينة ومراوغة، تُمثّؿ نوعاً أدبياً تشكّؿ داخؿ الن

ف احتوت عمى حبكات وشخصيات؛  يخضع لمعايير الأجناس الأدبية الأوروبية الحديثة، فيي ليست سرداً خالصاً، وا 
إف  وليست مسرحاً رغـ اعتمادىا عمى الشخصيات المتعددة والحوار الدرامي؛ وتحوي عناصر شعرية، لكنيا ليست شعراً.

ئية تجعؿ المقامة نصاً غير قابؿ للاختزاؿ ضمف قوالب الأجناس الغربية، وتمنحيا قدرة البنا-ىذه الخصوصية الفنية
مزدوجة عمى تعرية أنساؽ التمقي الجاىزة وىذا ىو الأىـ في سياؽ تشخيص التبعية الثقافية العربية، فميست المقامة 

التمقي الغربية المتمركزة عمى مجرد نص عصي  عمى التصنيؼ، بؿ ىي نص  كاشؼ، يُربؾ في الوقت ذاتو آليات 
الذات بوصفيا مركزاً لممعنى والمعيار، ويضع التمقي العربي التابع أماـ مأزؽ تأويمي، إذ يتكشّؼ مف خلاليا قصور 
النموذج التفسيري المأخوذ عف المركز الغربي. بيذه اليجنة البنيوية والتاريخية، تُعرّي المقامة بنيات الخطابيف: خطاب 

 طاب اليامش.المركز وخ
 النقد المزدوج مف التمقي الاستشراقي إلى التمقي العربي التابع: -2

تمقي المقامة ذا بعد ثقافي كاشؼ يتجاوز الأدب إلى البنى الثقافية والاجتماعية التي  يغدو ما سبؽ،تأسيساً عمى 
ي المقامة ضمف السياؽ تقؼ خمؼ التمقي وتحدد معاييره؛ أي إف مسعى كيميطو النقدي فيما نرى ىو تشخيص آليات تمقّ 

مقامة، وىو نقؿ المقامة مف كونيا نصًا أدبياً ىنا يظير البُعد الثاني مف اختياره لم والعربي.الثقافي الغربي الاستشراقي 
إلى كونيا موقعاً لمصراع التأويمي، ومرآةً تعكس مف يقرؤىا أكثر مما تعكس ذاتيا، فالنص لا يُفيـ في ذاتو فقط، بؿ في 

نما أيضاً انشغالات المُ  ، فبدؿ أف يكوف [37]ؿ"ؤوّ ضوء شروط القراءة وسياقاتيا: "التأويؿ لا يكشؼ أسرار النص فقط، وا 

                                                           

 .83، مسار، ص كيميطو[ 34]
 .13كيميطو، في جو مف الندـ الفكري، ص [ 35]
 .14المصدر السابؽ، ص [ 36]
 .30صكيميطو، مسار، [ 37]
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المؤوؿ مفسِّراً لمنص يغدو النص مُفسِّراً لممؤوؿ؛ فالنص المقروء يعدُّ مف ىذا المنظور حدثاً ثقافيًا مرآوياً عاكساً لا مجرد 
متناقضتيف  في سياؽ قراءتيفمف ىذا المسعى يشخص كيميطو التمقي الاستشراقي لممقامة، ويضعيا  .كياف لغوي مستقؿ
 :الجمالية-تقاسماف المرجعية الثقافيةظاىرياً، لكنيما ت

 لخمؿ ثقافي: القراءة الاستبعادية: المقامة بوصفيا عرضاً  -أ
اً فارغاً غارقاً في البلاغة تتجسّد ىذه القراءة في موقؼ المستشرؽ الفرنسي أرنست ريناف؛ إذ رأى في المقامة نصّ 

المفظية وفاقداً لموحدة والتماسؾ، وىو بيذا يُجسّد ذىنية عربية معطوبة، ميالة لمتكرار والتيرب مف المنطؽ؛ إذ "يحاوؿ 
 ،[38]نقيضيف، يتواجياف دوف توسيط ولا تسوية: أوروبا والشرؽ" فضاءيفريناف قبؿ كؿ شيء أف يرسـ خطاً فاصلًا بيف 

ىذه القراءة بوصفيا إسقاطاً إثنولوجياً، إذ تُستخدـ كذريعة لإثبات تخمّؼ العقؿ العربي أماـ عقلانية أوروبا  يبرز كيميطو
لا يسائؿ النص بؿ يضعو في خدمة فرضية حضارية مسبقة، فيرسـ تقابلًا ثنائياً مغمقاً بيف شرؽ بميغ  الحديثة. إف ريناف

 .ة تُصبح نقيضاً طبيعياً لممقامة المتشظيةوغربي عقلاني، حيث الرواية الأوروبية الحديث
 :عف الأنواع الأوروبية اً المقامة بديلًا ناقص :القراءة الاحتوائية -ب

يمكف أف نطمؽ عمى ىذا المستوى بالقراءة الاحتوائية؛ إذ يسعى بعض المستشرقيف مثؿ فرانز روزنتاؿ إلى إدراج 
. لا يُقصى النص [39]إن يا شكؿٌ بديؿ لممسرح أو صورة بدائية لمرواية المقامة ضمف الأجناس الأدبية الغربية، مثؿ القوؿ:

يتـ الحكـ مف خلاؿ مقياس خارجي، أي ففي ىذا التوجّو، بؿ يُحتضف، لكف احتضاناً مشروطاً يُفرغو مف خصوصيتو، 
شخيص كيميطو لتمقي واللافت في ت. مف داخؿ نظاـ النوع الأدبي الأوروبي الحديث، مما يرسّخ مركزية النموذج الغربي

ممف  النخب العربية ذاتياالمقامة أنو لا يكتفي بنقد الخطاب الاستشراقي الغربي، بؿ يوجّو نقده عمى نحو مزدوج إلى 
 قرأ المقامة عبر مرآة الآخر، فصارت تقُاس عمى نحو ضمني أو صريح بمقاييس الرواية الأوروبية والمسرح الغربي.
وليس مف شؾ أف أقوى سمطة "ىي التي تجعؿ المسيطَر عميو يصؿ إلى الاعتقاد أو التفكير بأف نقطة ومركز وأصؿ 

مف ىذا المنظار التابع قُرئت المقامة في الخطاب النقدي العربي  ،[40]كلامو ىو نفس نقطة ومركز وأصؿ المسيطِر"
فارقة أف بعض الخطابات أعادت إنتاج النظرة الاستشراقية . والم[41]عمى أنيا "رواية فاشمة" أو "مسرحية لـ تكتمؿ"

 .نفسيا، بؿ أعطتيا شرعية مضاعفة، حيف جعمت مف الأدب الغربي نموذجاً ذوقياً ومعياريًا أعمى
: "كاف بإمكاف المقامة أف تكوف رواية بالمعنى إف  لساف حاؿ القارئ العربي كما ينقؿ كيميطو بسخرية ناقدة

الأوروبي كما ىو شائع اليوـ ومنذ قرنيف أو ثلاثة. الخلاصة أنيا رواية، بيد أنيا لا تعمـ ذلؾ. بتعبير آخر كاد الحريري 
حة لو للاندماج الفرصة كانت متا لـ يدرؾ أف  و أف يكوف مؤلفاً أوروبياً! لكنو مع الأسؼ لـ يذىب بعيداً في ىذا الاتجاه، 

في الإطار الأوروبي لمرواية. تكمف أىمية كتابو في وعد لـ يتحقؽ، وعد لـ يدر بخمده لكنو سيظؿ مرتبطاً بو. المقامات 
عنواف مجده وشيادة انيزامو". ضمف ىذا التصور لا تكمف المشكمة في أف الخطاب الاستشراقي أساء فيـ المقامة 

العربية المعاصرة مف موقع الوعي التابع غالباً ما تبنّت ىذا الفيـ دوف مساءلة. ولعؿ  فحسب، بؿ في أف الذىنية النقدية 

                                                           

 .169، ص 2001كيميطو، عبد الفتاح، المقامات السرد والأنساؽ الثقافية، ترجمة عبد الكبير الشرقاوي، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، [ 38]
 .26-27، ص 1988، عالـ المعرفة، الكويت، 2اث الإسلاـ، جبوزورث، شاخت، وآخروف، تر [ 39]
 .189،ص 2000النقد المزدوج، منشورات عكاظ الرباط  .الخطيبي، عبد الكبير[ 40]
 .176-175. وكذلؾ ينظر: المقامات السرد والأنساؽ الثقافية، ص 9-10كيميطو، في جو مف الندـ الفكري، ص ينظر: [ 41]
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، إذ *مف المفيد توسيع نطاؽ التحميؿ بالعودة إلى الدراسة المفصمية التي قدّميا نادر كاظـ في كتابو )المقامات والتمقي(
ؼ المواقؼ وسياقات التاريخية فحسب، بؿ مف يرصد كيؼ تباينت أنماط التمقي العربي لممقامة، ليس مف جية اختلا

ما يكشفو كيميطو، إذف،  أي مرجعية الأدب الغربي بوصفو النموذج الأعمى. –جية وحدة المرجعية التي ظمّت تحكميا 
أف تمقي المقامة ظؿ رىيناً لممخيمة الغربية، في ضوء ذلؾ: ىؿ يمكف إعادة قراءة المقامة خارج منظومة الوعي التابع؟ 

مقاربتو لممقامة ىي  ىذا السؤاؿ فيما نرى يمثّؿ البنية الأيديولوجية التي يتأسس عمييا الإجراء النقدي. ومف ىنا، فإف   إف  
خطاب استشراقي يقيّـ المقامة بمعايير غريبة عنيا، أـ في صورة نقد عربي  مفمواجية مع الوعي التابع، سواء أتى 

 .اقي بصورة تمقائية أو لاواعيةيعيد إنتاج الخطاب الاستشر تابع معاصر 
 :)الاتصاؿ والانفصاؿ(المقامة بيف تحميؿ الخطاب والتأويؿ  -3

إذا كاف الوعي التابع قد التصؽ بالقراءة الإسقاطية منطمقاً مف مسبقات ومعايير جمالية أوروبية أسقطيا عمى النص 
، وىو النيج القرائي الذي **التقويضي لمتأويؿ الإسقاطي التابعالتراثي رفضاً أو احتواء، فإف القراءة المحايثة ىي البديؿ 

استنبطناه في نص كيميطو، ويمكف إرجاعو إلى ما قبؿ أطروحتو في الدكتوراه وذلؾ إلى مقاؿ نُشِر في الفرنسية 
قامة تقرأ الم إذكو منزع معرفي استقلالي ، وكاف يحرّ [42](Le genre de la maqâmaـ بعنواف نوع المقامة )0091
مقامة لا شيء آخر لا مسرحية أو رواية، وعمى النيج نفسو والسؤاؿ النقدي المتواتر كانت أطروحتو في  بوصفيا

 [43]الدكتوراه في )سوربوف( منطمقة مف تساؤؿ مركزي: ىؿ يمكف "الحديث عف المقامة باعتبارىا نوعاً ذا سمات ثابتة"؟
يبحث عف  ذلؾ صصية أو مسرحية، كاف نيج كيميطو عمى نقيضفبدؿ البحث عما اشتممت عميو المقامة مف سمات ق

 البنية السردية الوظائفية الخاصة بالمقامة بوصفيا نوعاً أدبياً سردياً فريداً في سياؽ الإنتاج الأدبي العالمي والعربي.
فرضية أساسية: قراءة إف ىذه القراءة التي يمكف أف نطمؽ عمييا بمستواىا الأوؿ بػ )القراءة المحايثة( تنطمؽ مف 

درس بكاممو، كنظاـ، والنظاـ إذا النص التراثي ضمف سياؽ إنتاجو الثقافي والجمالي والاجتماعي؛ فػ "التراث ينبغي أف يُ 
، وىذا [44]عزلت منو جزءاً ودرستو عمى انفراد، فقد ىذا الجزء ارتباطو الحميـ بالأجزاء الأخرى وفقد بالتالي دلالتو"

نا أبناء عصره، فنبتعد عف مفاىيمنا ومعاييرنا المعاصرة كي نقترب منو، التأويمية معايشة النص وكأنّ  يقتضي مف الناحية
فيـ المقامة  وبناء عمى ىذا المبدأ فإفّ  .[45]"مؤلفات الماضي لا تقترب منّا إلا إذا بدأنا بإبعادىا عنا" إذ إف   ؛ونعاصره

                                                           
الناقد البحريني نادر كاظـ وىو بالأساس رسالة ماجستير: المقامات والتمقي بحث في أنماط التمقي لمقامات كتاب إلى  نشير، ىنا، *

 .2003اليمذاني في النقد العربي الحديث، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، 
ف الفيـ يشترط المعايشة؛ فمكي نفيـ المقروء عمينا الدراسات التأويمية التي تفترض أ عمى( Immanenceيحيمنا مبدأ القراءة المحايثة ) **

، 98مصطفى، عادؿ، فيـ الفيـ مدخؿ إلى اليرمينوطيقا، ص . ينظر: ، وكأننا أبناء زمانوأف نعايشو مف داخمو، وأف نكوف معاصريف لو
شترط أف نكوف تقراءة المقامة د ىذا المبدأ عمى نحو نظري وتطبيقي في مقدمة أطروحة كيميطو لمدكتوراه بافتراض أف . ويتجسّ 124

؛ أي لنسقيا الثقافي الذي كوّنيا، وحدّد أبنيتيا الدلالية والفنية. ينظر: كيميطو، عبد الفتاح. معاصريف لأفؽ كتابتيا ولقراّئيا الضمنييف
مواضعات المغوية والمعايير مف ثـ تأويميا يتطمباف فيـ الو تحميؿ المقامة،  . إزاء ذلؾ فإف8-7المقامات السرد والأنساؽ الثقافية، ص 

   التي أسيمت جميعاً في تشكيؿ المقامة وتمقييا.والاجتماعية الجمالية والمحددات الثقافية 
الحياتية )مسار(، فإف ىذه الدراسة كانت بإشراؼ المفكر الجزائري )محمد أركوف(، وقد نُشرت -عمى نحو ما يذكر في سيرتو المعرفية[ 42]

 .93مسار، ص ، ينظر: Studia islamicaبالفرنسية في مجمة 
 .5كيميطو، المقامات السرد والأنساؽ الثقافية، ص [ 43]
 .20كيميطو، مسار، ص [ 44]
 .51كيميطو، الأدب والغرابة، ص [ 45]
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يقتضي فيـ دلالة الأدب ضمف السياؽ العربي الإسلامي الكلاسيكي، وفيـ دلالة الأدب يقتضي ربطو بالثقافة، بيذا 
لا وقعنا بالخطأ نفسو الذي سار عميو المستشرقوف عندما وطأت  نحف، ىنا، أماـ منظومة متواصمة لا يجوز قطعيا، وا 

ومعايشتيا أسقطت عمييا المفاىيـ الأوروبية ومعاييرىا الأدبية، أقداميـ أرضاً حضارية جديدة، فبدؿ فيميا مف داخميا 
فخطأ القراءة الإسقاطية سواء بجيتيا العربية أـ الاستشراقية يكمف في إنتاج التبعية المعرفية، إذ يُصبح النص العربي 

 حضاري.مجاؿ اختبار لمفاىيـ أوروبية، وليس مصدراً لإنتاج مفاىيـ جديدة مستنبطة مف داخؿ سياقو ال
وفي سبيؿ تجاوز الوعي التابع وآلية تأويمو الإسقاطية يؤسس كيميطو حفراً عميقاً في البنية الثقافية العربية ليستخرج 

ما الأدب؟ وفي الظاىر يبدو السؤاؿ جمالياً أو أدبياً ينتمي إلى حقؿ البويطيقا )الأدبية أو  :الإجابة عف السؤاؿ
ينتمي إلى تحميؿ الخطاب الثقافي؛ إذ يحفر في التمثلات الثقافية العربية حوؿ  الشعرية(، بيد أنو يتحوؿ إلى سؤاؿ
ذ نحاوؿ تتبع ىذا التأسيس، فإننا نجد أنفسنا إزاء تقاطع بيف كيميطو وميشيؿ  الكلاـ، والنص، والمؤلؼ، والمؤسسة. وا 

نما ىي نصوص أُخضعت لمؤسسة الضبط الثقا في، وقُبمت ضمف منظومة ما فوكو؛ فالثقافة ليست كياناً جوىرياً وا 
يصفو فوكو بػ )نظاـ الخطاب( الذي يتحكـ في شروط إنتاج الكلاـ وتداولو. فميس كؿ ما يُقاؿ نصاً، بؿ فقط ما خضع 
لمصفاة ثقافية تقُرّ لو بيذه الصفة، وبيذا المعنى يُنتَج الخطاب "مراقباً، منتقى، منظماً، ويُعاد توزيعو عبر إجراءات 

. ينقمنا ىذا التحميؿ إلى [46]ف سمطتو، والحد مف مخاطره، وضبط ظيوره الممكف، وحجب ماديتو الكثيفة"تيدؼ إلى تقني
سؤاؿ مركزي: ما الذي يجعؿ مف الكلاـ نصاً في الثقافة العربية الإسلامية؟ وكيؼ تُمنح )الأدبية( ليذا النص؟ في ىذا 

 [47] :رىا مف معايير )الاعتراؼ الثقافي(السياؽ، يستنبط كيميطو مجموعة مف الشروط التي يمكف اعتبا
اً عميو أف يكوف منسوباً إلى مؤلؼ ما، فمثلًا المقامة نص  لأنيا منسوبة لكاتب حقيقي لكي يكوف الكلاـ نصّ  :أولاً 

ألؼ ليمة وليمة مف التصنيؼ الأدبي في القرف  :نصوص مثؿ بيذا التأطير الخطابي اليمذاني مثلًا أو الحريري، تخرج
 ومؤسساتياً. ر تيميشيا نقدياً إذ إنيا تفتقر إلى )اليوية الخطابية( المحددة بالمؤلؼ، وىو ما يفسّ ؛ الرابع اليجري

أف يدوّف، فالتدويف، ىنا، ضرب مف ضروب اعتراؼ الثقافة بالكلاـ وخضوعو لشروطيا الخطابية، وما لـ  ثانياً:
 شفاىياً ولـ تدوف. تنُوقمتلمشروط ييمش تدوينياً، مثؿ الأدب الشعبي، أو الأساطير والأمثاؿ التي يخضع 
الاعتراؼ التعميمي؛ أي خضوع النص لآليات الشرح والتعميـ داخؿ المؤسسات التربوية والعممية. فالنص  :ثالثًا

ف فقط، بؿ يُدر س ويُفس ر، ويُصبح   .موضوعًا لمتأويؿ والتدريب المغوي والمعرفيالأدبي، لكي يُكرّس، لا يدو 
النص التراثي نفسو؛ وليس  إلىانطلاقاً مف المحددات السابقة يعيد كيميطو عمى نحو جذري مفيومي ة الأدب استناداً 

 االنقدي والاستشراقي قد أسقط يفإذ إف الخطاب ؛مف إسقاطات مفيومية معاصرة، وىنا يتجمى مفصؿٌ جوىري في مقاربتو
مفيوـ الحديث عف الأدب عمى دلالة الأدب في القرف الرابع اليجري، فاحتجب المعنى التراثي والذي كتب في ضوئو ال

 -وىذا شيء يشكؿ خطراً كبيراً -النص الأدبي القديـ ومنو المقامة: "الملاحظ أننا عندما نكتبُ تاريخ الأدب العربي 
، [48]ؼ في القروف السالفة"ا نسقط التصورات المعاصرة عمى ما ألّ أي أنن ]الفرنسية[، نكتبو انطلاقاً مف مدلوؿ كممة

أنتجو مبدع فرد ىو مفيوـ "حديث الميلاد لا يتعدى عمره قرنيف  فالأدب بوصفو فناً تعبيرياً صيغ بطريقة جمالية خاصة
، أما في السياؽ [49]وقد تبمور داخؿ الرومانسية الألمانية"، إذ تمت ولادتو في نياية القرف الثامف عشر ؛مف الزمف

                                                           

 .4: ص دوف تاريخ. ، ترجمة محمد سبيلا، بيروت، دار التنوير،ميشيؿ، نظاـ الخطاب فوكو[ 46]
 .18-17-16. وينظر أيضاً: كيميطو، الأدب والغرابة، ص 62-61-60ينظر: كيميطو، المقامات السرد والأنساؽ الثقافية، ص[ 47]
 .20كيميطو، الأدب والغرابة، ص [ 48]
 .21المصدر السابؽ، ص [ 49]
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نما تنتجيا القديـ العربي ، فالأدب ممارسة خطابية تيدؼ إلى الإفادة والإمتاع معاً، لا تنُتجيا الذات الفردية الخلاقة، وا 
 .[50]الثقافة ومؤسساتيا، وكاف الكاتب )جامعاً( لممعرفة أكثر منو )مبدعاً( بمعنى الابتكار الفردي

لمقامة لـ تكف كتابة تعبيرية عف تجربة فردية أو ذات مبدعة، بؿ شكلًا خطابياً ىذا التصور العاـ للؤدب فإف ا مف
الموضوع  جيتييجمع بيف السرد والتثقيؼ، ىذا التعدد الوظيفي يفسّر ما لاحظو كيميطو مف تبايف المقامات مف 

لشكؿ ىو الحامؿ لأنماط والتراكيب، لكنيا تباينات لا تتعارض مع وحدة البنية السردية التي ظمت ثابتة؛ ذلؾ أف ا
التحوؿ الحكائي. الصرامة الشكمية في المقامة تُظير إلى أيّ مدى كانت الوظيفة التعميمية جزءًا مف شروط النص، وىو 

الحضور المكثؼ لمغة العالية، والصيغ البلاغية، وتنوّع الأساليب، ما يجعؿ المقامة نصاً مركباً يتوسّط  ما يفسّر أيضاً 
مف ىنا تأتي أىمية التمييز المفيومي الذي أصرّ كيميطو عمى تثبيتو منذ أطروحتو  لمجاؿ التربوي.بيف الحكاية وا

؛ إذ يؤكد [51])بمعناه الحديث( Literature)بمعناه الكلاسيكي( و Adabلمدكتوراه، مف خلاؿ الفصؿ بيف مصطمحي 
لمفيوـ الحداثي الغربي، ويبدو أف ىذا الحفر استقلاؿ البنية الدلالية لمفيوـ الأدب في سياقو العربي الإسلامي عف ا

المفيومي يمتقي مف زاوية أخرى مع أطروحة محمد أركوف في النزعة الإنسانية في الفكر العربي الإسلامي، إذ تتجمّى 
لدى أركوف قراءة موازية للؤدب، لكف مف داخؿ الأدب الفمسفي كما تمثّؿ في إنتاج التوحيدي ومسكويو. والنتيجة التي 

فمعنى ، [52]لمكممة: ليس ليا مقابؿ بالمغة الفرنسية" القديـالأدب بالمعنى مص إلييا تمتقي مع استنتاجات كيميطو: خ
 لا ينحصر في الجمالي أو في التعبيري.و ثقافيّ، أخلاقيّ، لسانيّ،  المستويات:في القرف الرابع اليجري متعدد  الأدب

تموضع المقامة ضمف أفقيا الثقافي، فيقارنيا بنصوص تنتمي إلى السياؽ  ضمف ىذا الإطار النقدي يعيد كيميطو
في ىذا السياؽ، يفتح كيميطو المقامة  .الثقافي نفسو: أدب الرحمة، الشعر، الكدية، النثر، والقصة التاريخية والمتخيمة

الرحّالة إلى التسجيؿ الواقعي،  إذ يجمع بينيما عنصر )الارتحاؿ(، ولكف بينما ينزع ؛عمى أدب الرحمة كما لدى المقدسي
وتمييز بيف المقامة والشعر،  تنزع المقامة إلى التخييؿ والتوليؼ الفني. وعمى المنواؿ نفسو يقيـ كيميطو علاقات توازٍ 

والمقامة والكدية، بؿ يوسّع شبكة المقارنة لتشمؿ نصوصاً شعبيّة أو ىامشية مثؿ نصوص ابف الحجاج وأبي مطير 
 عف حضور المفارقة والسخرية كعنصريف أساسييف في بنيات المقامة. الأزدي، ليكشؼ

غير أف أبرز ما تنبو لو كيميطو في تحميؿ المقامة ىو ثبات بنيتيا السردية، فالمقامة تقوـ عمى سمسمة مف الأفعاؿ 
عميو ماىية  د بناءً ويحدّ  السردية التي تتكرّر مع اختلاؼ المضموف، مما يكوّف لدى القارئ أفؽ التوقع يوجو القراءة

المقامة. "تكفي قراءة المقامات الأولى لإدراؾ أف الأفعاؿ السردية تتبع في كؿ واحدة منيا تسمسلًا ثابتاً، ويوجو قراءة 
الفتح، ينتيي الراوي دائماً بالتعرُّؼ  ور أب، فيي سمسمة مف الأحداث تنتيي بالتعرؼ "فميما تنكّ [53]المقامات الأخرى"

. الانتظاـ في البنية السردية ىو جزء مف [54]عميو. يفترض التعرؼ عبوراً مف المعرفة الوىمية إلى معرفة حقيقية"

                                                           

ينظر إلى كتابو الذي خصّو لقضية المؤلؼ في التراث العربي الإسلامي، وىو بالأساس مجموع مقالات كُتبت بالفرنسية: كيميطو، عبد [ 50]
. وينظر أيضاً 1985الفتاح، الكتابة والتناسخ مفيوـ المؤلؼ في الثقافة العربية، ترجمة عبد السلاـ بنعبد العالي، دار التنوير، بيروت، 

 .60-53لمبحث )تاريخ الشاعر( مف كتاب الأدب والغرابة، ص حوؿ قضية ا
 .221ينظر معجـ المصطمحات في ختاـ الكتاب: المقامات السرد والأنساؽ الثقافية، ص [ 51]
، بيروت، 1997أركوف، محمد، نزعة الأنسنة في الفكر العربي الإسلامي جيؿ التوحيدي ومسكويو، ترجمة ىاشـ صالح، دار الساقي، [ 52]

 .640ص 
 .97كيميطو، المقامات السرد والأنساؽ الثقافية، ص [ 53]
 .102المصدر السابؽ، ص [ 54]
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مستقلًا داخؿ النصوص التراثية، وىو ما يعيدنا إلى تصوّرىا عمى أنيا بنية داخؿ نظاـ شكلًا خاصية المقامة بوصفيا 
ثقافي، لا يمكف فيميا إلا ضمف شبكة العلاقات التي تنتجيا وتؤطرىا. في ىذا كمو، يتّضح أف بنيوية كيميطو علامات 

ليست شكميّة بالمعنى الضيؽ، بؿ بنيوية ثقافية تسعى إلى فتح المقامة عمى الأرشيؼ الثقافي العربي الإسلامي بغرض 
الحديثة، وتفتح أفقاً جديداً لمخطاب النقدي العربي لفيـ الأدب إنتاج معرفة تأويمية تتجاوز مركزية المفاىيـ الغربية 

 .القديـ
ذا كاف سندباد يتحرؾ عمى نحو مزدوج، فيرتحؿ ثـ يعود، كذلؾ مقاربة كيميطو التأويمية تشتغؿ عمى مبدأ  وا 

تحؿ نحوه بشرط أف القارئ الكيميطي لا يغادر حاضرَه ليقرأ التراث عبوراً عابراً، بؿ ير فالانفصاؿ مف أجؿ الاتصاؿ، 
يعود، فميس ىذا الارتحاؿ صوب المقامة رحمة سائح إلى متحؼ غابر، "إننا نعكؼ عمى درس أنفسنا حيف نعكؼ عمى 

، فبعد الانفصاؿ يكوف الاتصاؿ، وبعد [55]، والخطاب عف الماضي ىو في الآف ذاتو خطاب عف الحاضر"القديـالنص 
عبر حركتي  [56]التأويمي يقرّبنا مف مفيوـ الجابري عف "وصؿ القارئ بالمقروء"الغرابة تكوف الألفة مجدداً. ىذا التصور 

معاصراً  فيصبح المقروء المعاصر لنفسو، الاتصاؿ والانفصاؿ، ننفصؿ عف التراث وندخؿ في عتبتو، مف ثـ نخرج منو
يدرؾ أفّ  القديـتنطؽ الأدب ، فكيميطو وىو ينظر إلى التراث يوجو أصبعو صوب الثقافة المعاصرة، وىو إذ يس[57]لقارئو

: كيؼ نفيـ أدبنا في راىفكانت عمى الدواـ تشير إلى سؤاؿ تو مرآة التراث. ولعؿّ بوصمبمأزؽ الأدب الحديث يُفيـ 
 ضوء ماضينا وحاضرنا دوف أف نقع أسرى لغرابة الماضي أو مستمبيف لتبعية الحاضر!

 الخاتمة:
 عمى الأطر التصورية لنظرية اليجنة الثقافية خمُص البحث إلى النتائج الآتية:انطلاقاً مف القراءة التشخيصية واستناداً 

 عربياً  مثقفاً  بوصفو كيميطو تجربة يشخّص الذاتي البُعد: بعديف ذا تقدُّـ القراءة التأويمية لسندباد نموذجاً مركباً  أوّلًا:
 الغربية والثقافة العربي التقميدي التعميـ بيف يجمع مزدوج معرفي تكويف عمى محمولاً ( السوربوف) الغرب إلى مرتحلاً 

 يكتفي الذي الأرضي فالسندباد بالآخر، علاقتيا في العربية الثقافة فيشخص الموضوعي، البُعد في أما. الفرانكفونية
 بثقافات فوالمُيجّ  والمثاقؼ المرتحؿ البحري السندباد بينما الذاتي، والاكتفاء الانغلاؽ حالة يمثؿ ومرجعيتو أرضو بحدود
 عبر ذاتو إنتاج ويعيد الآخر مع يتفاعؿ منفتح نقدي وعي إلى مغمؽ تقميدي وعي مف الانتقاؿ عف يعبر متعددة،

 ثقافة الأحياف مف كثير في بوصفيا الحديثة العربية لمثقافة كيميطو قراءة يُظير التشخيص وىذا. الارتحاؿ الثقافي
 .لو أو يستغرؽ فيو يستمب أف دوف الآخر يفاوض ارتحاؿ فاعؿ نحو الأرضية نماذجيا مغادرة إلى تحتاج )تابعة(
 بػ )الموقع بابا ىومي يسميو ما يعكس إبستمولوجي خيار ىي كيميطو عند المنيجية التعددية أفّ  البحث بيّف ثانياً:
 بؿ النصوص، عمى تُسقَط مكتممة عمى أنيا أنساؽ الغربية المناىج مع يتعامؿ لا إذ الثقافي(؛ و)التفاوض البيني(
 نقدي بػ )خطاب تسميتو يمكف ما التاريخية، ليؤسس وسياقاتو العربي النصّ  شروط ضمف استثمارىا ويعيد ييجّنيا،
 .المعرفية أو يتماىى معيا لسمطتيا يستسمـ أف دوف مف الغربية المفاىيـ مع يتقاطع وىو خطاب ىجيف(؛

 الأكاديمي النسؽ عف خروجو شكّؿ إذ مشروعو المعرفي والأيديولوجي؛جزء عضوي مف  الكتابية كيميطو أسموبية :ثالثاً 
 يمارسو الذي فالتفكيؾ المغمؽ، ومنطقو )النموذج( مركزية ضد واعياً  موقفاً  النقدية والحكاية الشذرية المقالة بنية نحو

                                                           

 .8المصدر السابؽ، ص [ 55]
 .25الجابري، نحف والتراث، ص [ 56]
 .25المرجع نفسو، ص [ 57]
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 وتستعيد والاستطراد، التناص عمى تنفتح كتابية لأشكاؿ اختياره في يظير الغربي الأكاديمي( )النموذج مركزية عمى
 .معاصرة صيغة في توظيفيا وتعيد( اليمذاني التوحيدي، الجاحظ،) التراثية العربية الكتابة تقاليد
 المستوى فعمى النقدي، لمشروعو والأيديولوجي الإبستمولوجي البعديف كيميطو جسّد لممقامة قراءتو في :رابعاً 

 التراثي النص حمَمت التي الإسقاطية القراءات عف الانفصاؿ: التأويميتيف والفصؿ الوصؿ ثنائية اعتمد الإبستمولوجي،
 المستوى عمى أم ا. إنتاجيا شروط لفيـ والتاريخية الثقافية بسياقاتيا وصؿ المقامة إعادة ثـ الأوروبية، النماذج عمى

 الاستشراقي، والخطاب العربي النقدي الخطاب مف كؿ   في التابعة مفيومياً ومعيارياً  التّمثّلات فكّؾ فقد الأيديولوجي،
 .الغربية ومعاييرىا الجمالية النماذج صلاحية لتأكيد موضوعاً  العربي النص جعمت التي تحيزاتيما كاشفاً 

 مف للانتقاؿ دعوة فيو كيميطو؛ مشروع جوىر يكثّؼ البحث بو افتتحنا الذي سندباد نموذج عود عمى بدء: إف
 ذاتو، يفقد أف دوف الآخر مع ويتفاعؿ البحار، يعبر الذي المرتحؿ، البحري السندباد إلى المنغمؽ الأرضي السندباد
 النقد تحرير مسار في متقدمة خطوة يمثّؿ كيميطو خطاب ولعؿ. معاً  آف في لمذات ونقد مثاقفة فعؿ إلى الرحمة ويحوّؿ
 .الغرب مع الشعاراتية والمواجية التبعية ثنائية تتجاوز مستقمة معرفة لإنتاج جديداً  أفقاً  ويفتح التبعية، أسر مف العربي
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