
Latakia University Journal for Research and Scientific Studies - Arts and Humanities Series Vol.  (47) No. (6) 2025 

 

journal.latakia-univ.edu.sy                                              Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

413 

The Semiotic Structure of Dialogue Patterns  

in the Play Mourning Becomes Antigone 

 

Aya Makhlouf
 

 

Dr. Muhammad Ismail Basal
**

 

Dr. mohamad younes
***

 

 
(Received 26 / 6 / 2025. Accepted 23 / 12 / 2025) 

 

  ABSTRACT    

 

     This study aims to analyze the semiotic structure of dramatic dialogue in Riyad Ismat’s 

play Mourning Becomes Antigone, by tracing the semantic dimensions of dialogue—

whether external, taking place between characters, or internal, manifested through stream 

of consciousness, soliloquy, and monologue. The research focuses on the semantic 

functions performed by dramatic discourse in revealing the psychological, social, and 

existential structures embedded in the characters’ language and expressions. 

The study explores how meaning is formed through the deconstruction of linguistic signs 

and the binary oppositions that organize the interactions between characters. Through a 

close reading of the dialogue segments, it becomes clear that dialogue transcends its 

traditional role as a mere tool of dramatic communication and becomes a means of 

exposing transformations of consciousness and the interwoven conflicts that govern the 

progression of the dramatic event. 

The study also highlights the vital role of the multiplicity of dialogue patterns in enriching 

the text. This diversity contributes to the creation of multiple levels of meaning, enabling a 

deeper reading of the characters’ development and transformation. Furthermore, dialogue 

helps produce a complex dramatic discourse in which psychological, political, and social 

dimensions intertwine, and voices and modes of expression overlap. This reveals the 

complexity of the semiotic structure of dialogue and endows it with multilayered semantic 

energy. Mourning Becomes Antigone thus stands as a contemporary dramatic model in 

which this complexity is embodied, particularly in the interplay of voices and the 

multiplicity of ways in which self, power, and society are expressed. 
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 ممخّص  
 
 عصمت، لرياض "بأنتيغوف يميؽُ  الحدادُ " مسرحيَّةِ  في المسرحيِّ  لمحِوارِ  السِّيميائيةِ  البنيةِ  تحميؿِ  إلى الدّراسةُ  ىذه تيدؼُ   
 الوعي تيّار عبر يتجمّى داخميّاً  أو الشّخصيات بيف خارجيّاً  حواراً  أكافَ  سواءٌ  لمحوار، الدّلالية الأبعاد تتبُّع خلبؿ مف

 النّفسية البنى عف الكشؼ في المسرحيّ  الخطاب يؤدّييا التي الدّلالية الوظائؼ عمى البحث ويركّز. والمونولوج والمناجاة
 .وتعبيراتيا الشّخصيات لغة في الكامنة والوجودية والاجتماعية

 بيف التفاعؿَ  تنظِّـ التي الضّدية والثنائيات المغوية العلبمات تفكيؾ خلبؿ مف المعنى تشكّؿ كيفية الدّراسة تتقصّى
 لمتواصؿ أداةً  كونو في التقميدي دوره يتجاوز الحوارَ  أف الحواريةِ، يتبيّف المقاطعِ  استقراء خلبؿ ومف. الشّخصيات

 .المسرحيِّ  الحدث سيرورة في تتحكّـ التي المتداخمة والصراعات الوعي تحوّلات عف لمكشؼِ  وسيمةً  ليصبح ،الدراميّ 
، إثراء في الحوار أنماط لتعدّد الحيويّ  الدّور أيضاً  الدِّراسة تبرز  مف متعددةٍ  مستوياتٍ  خمؽ في التَّنوّع ىذا يسي ُـ إذ النَّصِّ

 مركّبٍ  مسرحي   خطابٍ  إنتاجِ  في الحوارُ  يسي ُـ ذلؾ، إلى إضافةً . وتبدّليا الشّخصيات لتطوّر أعمؽَ  قراءةً  تتيحُ  الدَّلالة،
 البُنيةِ  تعقيدِ  عف يَكشؼُ  مما التعبيرِ، وأنماطُ  الأصواتُ  وتتداخؿُ  والاجتماعيةُ، والسياسيةُ  النَّفسيةُ  الأبعادُ  فيوِ  تتشابؾ

 معاصراً  دراميّاً  نموذجاً  "بأنتيغوف يميؽُ  الحداد" مسرحيَّةُ  وتعدُّ . المستوياتِ  متعددةَ  دلاليةً  طاقةً  ويمنحوُ  لمحوارِ  السِّيميائيةِ 
 .والمجتمع والسمطة الذات عف التعبير أنماط وتعدّد الأصوات تداخؿ في ولاسيّما التعقيد، ىذا خلبلوِ  مف يَتَجسّدُ 
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 مقدمة
، تتجسّدُ مف خلبلِو الشّخصيّاتُ  وتتشكّؿُ عبرَه يَحظى الحوارُ في المسرحِ بأىميّةٍ مَحوريّةٍ بوصفِو أداةً لتواصُؿٍ فنّي  وفكري 

ملبمحُيا الفكريّةُ والنّفسيّةُ. ويُعَدُّ الحوارُ المسرحيُّ مف أبرزِ أنماطِ الخطابِ الأدبيِّ الذي يُبنى عمى مقولاتٍ تواصميّةٍ 
 الحوار أنماط مقاربةِ  إلى الدِّراسةُ  ىذهِ  تسعى السِّياؽِ، ىذا وفيؼُ في بِنيتِيا ووظيفتِيا عف الحواراتِ اليوميّةِ العاديّةِ. تختم

 الحوار تمثّؿ مختارة لنماذج سيميائي   تحميؿٍ  خلبؿ مف عصمت، لرياض" بأنتيغوفَ  يميؽُ  الحِدادِ " نصّ  في المسرحي
 .ضدية وثنائيات لغوية علبمات مف يتخمميما وما الداخمي والحوار الخارجي

 أهميّة البحثِ:
 منظورٍ  مف" بأنتيغوف يميؽ الحداد" مسرحية في المسرحي الحوار أنماط عمى يركز كونو مف البحثِ  ىذا أىميّةُ  تنبعُ 

، سيميائي    تكمف كما. المعاصر العربي المسرح في والتطبيؽ الدراسة مف مزيدٍ  إلى بحاجة يزاؿ ما منظور وىو تحميمي 
 والاجتماعية النفسية البنى وبيف ضدية، وثنائيات لغوية علبمات مف يحممو بما الحوار، بيف العلبقة توضيح في أىميتو

 الحديثة المسرحية النصوص في المعنى إنتاج آليات فيـ تعميؽ عمى تساعد مقاربةً  يقدّـ بما لمشخصيات، والسياسية
براز  .المسرحي لمعمؿ والفكرية الدرامية البنية تشكيؿ في الحوار دور وا 

 أهداف البحث:
 الداخمي، أو الخارجي سواء ،"بأنتيغوف يميؽ الحداد" مسرحية في المسرحي الحوار أنماط تحميؿ إلى البحث ىذا ييدؼ 

 المغوية العلبمات توظيؼ كيفية عف الكشؼ إلى يسعى كما. لمنص الدلالي العمؽ لفيـ السيميائية بنيتو ودراسة
 ضافةإ لمشخصيات، والسياسية والاجتماعية النفسية الصراعات وكشؼ المعنى لإنتاج الحوار داخؿ الضدية والثنائيات

 الدراسات توسيع في يسيـ اً تطبيقي نموذجاً  البحث ويقدـ. لمعمؿ والفكرية الدرامية البنية تشكيؿ في الحوار دور إبراز إلى
 .المعاصر العربي المسرح في السيميائية

 :منهجُ البحثِ 
 لمحوارِ  والدّلاليّةِ  الرمزيّةِ  الأبعادِ  لاستقراءِ  السّيميائيِّ  التّحميؿِ  بآلياتِ  اً مستعين التحميميَّ  الوصفيَّ  المنيجَ  البحثُ  اعتمد     

 وتحميؿ الداخمي، والحوار الخارجي الحوار: رئيسيف قسميف إلى المسرحي النص بتفكيؾ الدراسة أدوات وتبدأ. المسرحيِّ 
 البحث ينتقؿ ثـ. والدلالة الصراع مستويات تكشؼ التي الضدية والثنائيات المغوية العلبمات تتبّع خلبؿ مف منيما كؿّ 
 المسرحي لمحوار السيميائية لمبنية متكاممة رؤية لتشكّؿ القسميف، في التفكيؾ ىذا نتائج تجمع التي الاستقراء مرحمة إلى

 .لمنص والفكرية الدرامية البنية عمى وانعكاساتو الدلالية ووظائفو
 الدّراسات السّابقة:

. بنيةُ الحوارِ في المسرحيّةِ النثريّةِ السعوديّةِ: فيد بف ردة الحارثي نموذجاً، المؤلؼ: عبد القوي عمي صالح العفيري، 1
 ـ.٢ٕٔٓاليمف،  -د. إبراىيـ محمد عبدالرحمف أبو طالب، بحث مجمة الجامعة الوطنية، صنعاء

، مع التّركي زِ عمى تتناوؿُ ىذهِ الدِّراسةُ بِنيةَ الحوارِ في المسرحيّةِ النّثريّةِ السّعوديّةِ مف خلبؿِ أعماؿِ فيد بف ردّة الحارثيِّ
عضَ نظريّاتِ أىميّةِ الحوارِ في بناءِ النّصِّ المسرحيِّ وعلبقتِو بعناصرِ البناءِ الُأخرى، مُستخدِمةً التّحميؿَ البنيويَّ وب

 الدراما والمسرحِ.
. الوَسائؿُ النحويَّةُ والحِوارُ المسرحيُّ في سُورةِ يُوسُؼَ: دراسة في ضوء عمـ المغة الاجتماعي، المؤلؼ: سامح كماؿ 2

 ـ.2020السيد حسف، بحث مجمة بحوث الشرؽ الأوسط، جامعة عيف شمس، 
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، معتبرةً السورةَ نموذجاً لمسرحيّةٍ قرآنيّةٍ تتضمّفُ تحمّؿُ ىذهِ الدِّراسةُ الحوارَ في سورةِ يُوسُؼَ م ف منظورٍ نحوي  واجتماعي 
 تعدّدَ الشخصيّاتِ والصراعَ، مع التّركيزِ عمى استخداِـ الفعؿِ "قاؿَ" كعنصرٍ أساسي  في بناءِ الحوارِ.

رسالة ماجستير، جامعة أكمي محند  . آليّاتُ الحوارِ المسرحيِّ في روايةِ "عائد إلى قبري" المؤلؼ: شييناز كرفاح،3
 ـ.ٕٕٓٓأولحاج، الجزائر، 

تستعرضُ ىذهِ الدِّراسةُ آليّاتِ الحوارِ المسرحيِّ في روايةِ "عائدٌ إلى قبري"، مع التّركيزِ عمى مفيوِـ الحوارِ، أنواعوِ، 
 وخصائصوِ، إضافة إلى تحميؿِ بعضِ النّماذجِ الحواريّةِ في الروايةِ.

 إلا سردية، أو لغوية أو بنيوية جوانب مف المسرحي الحوار عمى التركيز في الدراسات ىذه إسياـ مف الرغـ وعمى    
 الخارجي الحوار دراسة بيف تدمج ولـ السيميائي، بالتحميؿ بأنتيغوف يميؽ الحداد مسرحية في الحوار أنماط تتناوؿ لـ أنّيا

 الذي البحث ىذا خصوصية تأتي ىنا ومف. واحدة مقاربة في الضدية والثنائيات المغوية العلبمات ورصد والداخمي
 المعنى إنتاج في دورىا وبياف المسرحية، في الحوار لأنماط سيميائية مقاربة تقديـ خلبؿ مف الفجوة ىذه سدّ  إلى يسعى

 .والسياسي والاجتماعي النفسي الصراع عف والكشؼ
 :يوالاجتماع السياسي وسياقها المسرحية ممخص
 مف تتحوؿ لكنيا ،"أنتيغوف" سوفوكميس لمسرحية معاصر اقتباس عصمت لرياض" بأنتيغوف يميؽ الحداد" مسرحية
 الأصمي النص في الأخويف بيف النزاع المسرحية تنقؿ. معاصر واجتماعي سياسي صراع إلى ووطني أخلبقي صراع
 تمثؿ بينما ويستغميـ، الناس يظمـ متسمط حاكـ الزعيـ يصور إذ والفقراء، الحاكمة الطبقة بيف السمطة عمى صراع إلى
 .لمظمـ والرفض الثورية القوة مجد
 يظير. الاجتماعية لمفوارؽ يرمز مما لمفقراء، طيني كوخ مقابؿ لمزعيـ حجرية فيلب: ثنائية بيئة في الأحداث تبدأ

يمانو بصره فقد الذي الأعمى، الموسيقي  تتضمف معقدة عائمية خمفية ويقدـ الأىمية، والحرب الأصدقاء خيانة بعد وا 
 .والسمطة بالميراث مرتبطة عائمية ومشاكؿ سياسية صراعات
 :الرئيسة الأحداث

 عرضة الآخر وترؾ أحدىما بدفف الزعيـ وأمر ،نبيؿ وأنيس قتمت الأىمية الحرب أف ليجد الخارج مف مأموف يعود
 .لمكلبب
 .بالإعداـ وتيديدىا اعتقاليا إلى يؤدي ما أخييا، جثة بإكراـ الزعيـ تتحدى مجد

 .الدماء بمصير لمتنبؤ القديـ المعمـ يتدخؿ بينما إنقاذىا، يحاولاف والموسيقي مأموف
 الظمـ مفاىيـ عمى الضوء لتسمط الزعيـ، ظمـ عف الجميع وكشؼ بمقيس، وانتحار ومأموف، مجد بموت المسرحية تنتيي
 .الشعبية والمقاومة والثورة
 :والاجتماعي السياسي السياؽ

 الوعي ضرورة عمى التأكيد مع أخرى، جية مف والثورة والشعب جية مف والطغياف السمطة بيف صراعًا تصور المسرحية
 الأىمية الحروب آثار عمى الضوء وتسمط السياسي الاستبداد تنتقد كما. العدالة أجؿ مف والنضاؿ الاجتماعي
 الأزمة عمى فمسفي بعد لإضفاء( والنبوءة القدر) الكلبسيكية الرموز مستعيرة والمجتمع، الأفراد عمى الطبقية والانقسامات
 .المعاصرة
 والفقر السمطة صراعات تعكس حديثة صياغة إعادة بؿ ،"أنتيغوف"لػ إنتاج إعادة مجرد ليست المسرحية: الخلبصة
 .والثورة الظمـ تجاه والمجتمع الشباب مسؤولية في التأمؿ إلى الجميور وتدعو الاجتماعية، والعدالة
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 أنماط الحوار في مسرحية الحداد يميق بأنتيغون وتحميمها:
، العميقةِ  البِنيةِ  لفي ِـ فاعلبً  مدخلبً  سيميائي   منظورٍ  مف المسرحيِّ  الحوارِ  مقاربةُ  تُعدّ         مف نمطٍ  كؿَّ  إفّ  إذ لمنَّصِّ
 الحدثِ  داخؿَ  والتّموضعِ  والتّمثيؿِ  الوعي مف متعدّدةٍ  مستوياتٍ  عف يكشؼُ  خاص   دلالي   نظا ٍـ عمى ينطوي الحوارِ  أنماطِ 

 والاجتماعيّةِ  النّفسيّةِ  التّوتّراتِ  لترميزِ  أداةً  ليصبحَ  يتعدّاىا بؿ فحسب، تواصميّةً  وظيفةً  يؤدّي لا الحوارَ  ولأفّ . المسرحيِّ 
 .النّصِّ  في لتجمّياتيا تبعاً  أنماطو تحميؿِ  مف بدّ  لا كاف والسّياسيّةِ،

 النفسيّة البُنى عف يكشؼُ  أوّلاً  فيو متعدّدةً؛ دلاليةً  وظائؼَ  بأنتيغوف يميؽ الحداد مسرحيةِ  في المسرحيُّ  الحوارُ  ويؤدي
 فقده عف يعبّر حيف الأعمى الموسيقي حوارِ  في كما والانفعاؿ، بالعاطفةِ  مشحونةٍ  تعبيريّةٍ  لغةٍ  خلبؿ مف لمشخصياتِ 

يحاءاتٍ  إشاراتٍ  عبر المعنى بناء إعادة نحو ويقودهُ  المتمقي وعي يوجّوُ  وثانياً . لابنتو  استخداـ في كما مباشرة، غير وا 
 إذ الأماـ، إلى ودفعو الدراميّ  الحدثِ  تحريؾِ  في الحوارُ  يُسي ُـ اً وثالث. وتشويؽ توقّع حالةِ  في المتمقي تبُقي لأسئمةٍ  مأموف

 ىذه توضيحُ  وسيأتي. الأحداث مسار تغيّر جديدةٍ  لمعمومةٍ  اً كشف أو الصراعِ  في انتقالاً  تمثّؿ حواريّةٍ  جممةٍ  كؿّ  إفّ 
 أكبر كاف البحث تركيز أف إلى الإشارة مع المتف، في وتحميميا الأمثمة إدراج خلبؿ مف التفصيؿ مف بمزيدٍ  الوظائؼ

 والخارجي الداخمي الصراعَ  وتكشؼُ  المسرحي النص في الأبرز البنية تمثؿ لكونيا الضدية الثنائيات تحميؿ عمى
 ."المغوية الرموز باقي مف أوضح بشكؿ لمشخصيات

 أشكاؿ مف يتضمناه بما الداخمي، والحوار الخارجي الحوار: ىما رئيسيف مدخميف عمى التحميؿ يتوزع ذلؾ، مف وانطلبقاً 
 .الوعي وتيار والمونولوج كالمناجاة

 الحوارُ الخارجي:-
الذي يكوفُ عف طريؽِ وعيِ الذاتِ بوجودِىا  التواصؿُ مع الذاتِ مف المُيّـِ معرفةُ أنماطِ التّواصؿِ الإنسانيّ، "فيناؾ 

 ، والتواصؿُ لأف إدراؾَ الآخرِ يساعدُ الفردَ عمى إدراؾِ ذاتوِ،  والتواصؿُ بيفَ الفردِ والآخريفوكيانِيا ووعيِيا الداخميِّ بالعالِـ
الاجتماعيةِ الذي يسعى إلى تنميةِ الروحِ التّشاركيّةِ وتفعيؿِ المبدأِ التّعاونيِّ وتحقيؽِ التّعارؼِ المثمرِ  بيفَ الجماعاتِ 

 ]1البنّاءِ."]
ويمكفُ أف نعثرَ عمى ىذه الأنماطِ التّواصميّةِ في المسرحِ بوضوحٍ، فالشّخصيّةُ قد توجّوُ الحديثَ إلى الدّاخؿِ )حوارٌ 

(، أو قد توجّ  (، أو شخصيّات عدّة.داخميٌّ  وُ الحديثَ لشخصيّةٍ أمامَيا )حوارٌ خارجيٌّ
ويُعدُّ الحوارُ في المسرحِ مخزناً مف الدّلالاتِ التي تساعدُ المتمقّي عمى التّعرّؼِ عمى الشّخصيّاتِ وأدوارِىـ وعلبماتِ 

القالبِ الفنّيِّ الذي تّـَ مف خلبلو نقؿُ المعمومات؛ حواراتِيـ لفيِـ الحدث، لكفَّ الميّـَ ليس معرفةُ الحدثِ وفيمُو بقدرِ أىميةِ 
ُـ حسبَ قوانيفِ السّردِ التّشويقيِّ لإعطاءِ أكبرِ قدرٍ مف المعموماتِ بأقؿِّ قدرٍ ممكفٍ   فالشّخصيّاتُ في الحوارِ المسرحيِّ تتكمّ

 [2مف الكلبـ.]
و يستدعي أف يتوجّوَ الخطابُ نحو شخصٍ ما، إذ يوجدُ "ينطمؽُ الحوارُ الخارجيُّ مف علبقةٍ تبادليَّةٍ بيف طرفيف، في    

متكمٌِّـ آخرُ ىو متمقّي الخطاب. وحضورُ ىذيف الاثنيف )المتكمِّـ والمستمعِ(ىو الذي يشكّؿُ المّغةَ بما ىي اتّصاؿٌ؛ فالفكرةُ 
 ]3و الصّورةِ إلى الآخرِ المتمقّي."]تكمفُ في وجودِ نفسٍ تقترفُ بالمّفظِ، والمّفظُ ىنا لو وظيفةٌ محدّدةٌ، ىي نقؿُ الخبرِ أ

                                                           
[

1
 18م، ص5112، 1[ حمداوي، جميل، التواصل اللساني والسيميائي والتربوي، ط

[
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 25، ص م1991بصل، محمد، نحو نظرية لسانية مسرحية )مسرح سعدالله ونّوس نموذجاً تطبيقياً(، دار الينابيع، دمشق، د.ط، [ ينظر:

[
3

 99، ص م2012، 1محمد، قيس، البنية الحوارية في النص المسرحي )ناهض الرمضاني أنموذجاً(، دار غيداء لمنشر والتوزيع، ط[ 
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"الحوارُ الخارجيُّ الذي يدورُ بيف شخصيّتيفِ أو أكثرَ في إطارٍ مشيدي  داخؿ العمؿِ الأدبيّ بطريقةٍ مباشرةٍ، أُطمؽَ عميو 
، أي الذي يتناوبُ فيو شخصيّتافِ أو أكثرُ بطريقةٍ مباشرةٍ. ذلؾ التّناوبُ ىو  السّمةُ الإجرائيَّةُ تسميةَ الحوارِ التّناوبيِّ

 [.4الظّاىرةُ عميو"]
"يقوُـ الحوارُ الخارجيُّ في الدّراما عمى نحو عا ـ بنظاِـ الدّورِ، أي أفَّ شخصيّةً توجّوُ الحديثَ إلى شخصيّةٍ أخرى 

فَّ ثنائيَّةَ المتحدّثِ/المستمعِ التّفاعميَّةَ ط . وا  ريقةٌ أساسيَّةٌ في الحوارِ فتنصتُ ليا، ثـ تجيبُ بدورىا وتتحوّؿُ إلى متكمٍّـ
، وىي طريقةٌ يمكفُ إرجاعُيا إلى تبادؿِ العبارةِ بعبارةٍ في التّراجيديا الإغريقيَّةِ"] [. إضافة إلى أفَّ "الحوارَ 5الدّراميِّ

فيأتي ىذا الخارجيَّ ىو الكشؼُ المباشرُ عف الشّخصيةِ ،والكشؼُ عف طروحِاتيا الفكريِّةِ عبر الاتّصاؿِ بيف المتحاوريفَ، 
[" ، ولمحوارِ الخارجيِّ في المسرحِ ىيمنةً طاغيةً مقارنةً بالحوارِ الدّاخميِّ َـ كؿَّ شيءٍ ويدفعَو نحوَ الأماِـ  [.6الكشؼُ ليقدّ

 ومثاؿُ ذلؾ: 
 "مأموف: مساءُ الخير.

 [7الموسيقى الأعمى: مساءُ نورٍ لا أراه."]
يبدأُ السّردُ التّشويقيُّ مف خلبؿِ العبارةِ التي أجابَ بيا الموسيقيُّ الأعمى، والتي تُعمفُ بصراحةٍ عف فقدانو لمبصرِ      

بطريقةٍ مشوّقةٍ تستدرجُ القارئَ أو المتمقّي الذي يتابعُ حديثو لمعرفةِ ما وراءَ ىذه الشّخصيّةِ التي تعرِّؼُ عف نفسيا 
 يٍ، إلى أفْ يتابعَ مأموفُ الحديثَ ويقوؿُ:بأسموبٍ غيرِ اعتياد

 "لماذا توقفت؟ تابع عزفؾ، لـ يعد في لحنؾ الشّجفُ الذي كاف.
 [8الأعمى: لا أعزؼُ لأجؿِ الماؿِ لكنّي مضطر."]

ف إفّ في قوؿِ الأعمى )لا أعزؼُ لأجؿِ الماؿِ لكنّي مضطر( بلبغاً لو وظيفةٌ أولى وىي إعلبفُ حاجتِو لمماؿِ، ولك     
يحمؿُ ىذا البلبغُ وظيفةً أخرى ىي إعلبفُ أفّ ىذا الأعمى لا يتاجرُ بمعرفتوِ أو عمموِ أو عمموِ أو موىبتوِ، ولكف ثمّة 

 أمرٌ ما أجبرَه عمى فعؿِ ما لا يرغبُ في فعموِ.
رُ المتمقّي مف مأموف أف وىذا يجعؿُ المتمقي مشدوداً لمعرفةِ ما الأمرُ الذي دفعَو إلى فعؿِ شيءٍ ما لا يريدهُ، وينتظ     

يطرحَ السّؤاؿَ الذي يدورُ في خمده لعمّو يصؿُ إلى إجابةٍ تشبعُ استفسارهُ، لكفَّ مأموف يسأؿُ سؤالًا ينقؿُ بو المتمقّي مف 
 أسئمةٍ تتعمّؽُ بالأعمى إلى أسئمةٍ أخرى.

 [9"مأموف: ىـ )صمت( أيفَ تقعُ فيلب الزعيـ؟"]
اتِ المتمقّي ويستمرُّ بتشويقوِ، إذْ تدورُ في ذىنوِ تساؤلاتٌ جديدةٌ: إذاً ىناؾ زعيٌـ؟!، ىؿ لو وىنا يقاطعُ مأموفُ توقّع     

علبقةٌ بأمرِ الأعمى؟ ىؿ توجدُ صمةٌ بيف مأموفٍ والزعيـ؟ وىؿ سيعرؼُ الأعمى طريؽَ فيلب الزعيـ؟ وكيؼ سيعرؼُ سبيؿَ 
 الوصوؿِ إلييا وىو ضرير؟
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 99التحليل السيميائي، ص[ ينظر: بن مالك، رشيد، قاموس مصطلحات 
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تي قد يطرحُيا المتمقّي، يشكّؿُ ردُّ الأعمى منعطفاً يذىبُ بالمتمقّي إلى تساؤلاتٍ جديدةٍ. إذ بعدَ كؿِّ ىذه التّساؤلاتِ ال 
[ ىؿ ىذا يعني أف الأعمى قصدَ 10يجيبُ الأعمى: "مف يقصدُ زعيماً لا يسأؿُ بؿ يسيرُ بقدٍـ ثابتةٍ تقودىا الحاجة."]

؟ وىؿ قادتو الحاجةُ؟ كؿُّ ىذه التساؤلاتِ قد تدورُ في ذىفِ المتمقي تبُيّفُ أفّ شخصيةَ الأعمى شخصيّةٌ  زعيماً ذات يوـ
غيرُ نمطيّةٍ وتخفي وراءَ إجاباتِيا أبعاداً دلاليّةً توسعُ أفؽَ توقعاتِ المتمقّي، فضلًب عف الكفاءةِ المّغويةِ 

(competence[)11 ِوفيمِيا، خاصةً إذا كاف  [ التي تتسُـ بيا لغةُ الأعمى، والتي تمنحُ المتمقّي القدرةَ عمى إنتاجِ الجمؿ
 المتمقي مُممّاً بنفسِ القواعدِ النّفسيّةِ والثقّافيّةِ والاجتماعيّةِ التي تمّـُ بيا الشّخصيةُ المذكورة.
وكما تكشؼُ المغةُ المستخدمةُ في ىذا المقطعِ الحواريِّ أفّ لغةَ الأعمى تتّسُـ بالغموضِ والإثارةِ والفمسفةِ والتّفكيرِ 

قتربُ مف كونيا لغةً سياسيّةً محنّكةً يمتمؾُ صاحبُيا الكثيرَ مف الدّىاءِ. أما لغةُ مأموفٍ فتتسُـ بالبساطةِ العميؽِ، وت
 [12وتقتربُ مف كونيا لغةً فتيّةً يشوبُيا التّساؤؿُ والتّعجبُ، وىذا ما نممسُوُ مف خلبؿِ إجابتوِ:. "مأموف: إجاباتُؾ مبيمة."]

( التي تمكنّنا مف إقامةِ ترتيبٍ متتابعٍ before/afterولعؿَّ أىّـَ ما يمكفُ لفتَ النّظرِ إليوِ ىو ثنائيّةُ قبؿ/بعد )     
[. ولعؿَّ الأعمى لجأَ إلى الفصؿِ الزّمنيِّ لتوضيحِ كلبموِ، ويمكفُ توضيحُ 13لمفصلبتِ والوصلبتِ في الحكايةِ والسّردِ]

عمى خلبؿَ حديثوِ عف الماضي والحاضرِ بوصؼِ سمسمةٍ مف الأحداثِ التي تحتوي عمى بُعدٍ ذلؾ بعد إدراجِ حوارِ الأ
 زمني  ويقيُـ موازنةً بيف الآفَ /حينئذٍ، أي بيف الزمفِ المتقدِـ والزمفِ المتأخرِ.

ُـ بو، ثـ أرادني ذلؾ إلى بؤسٍ لا ت      تصوره."الأعمى: "سألتُ مثمَؾ ذاتَ يوٍـ فصرتُ إلى مجدٍ لا تحم
 إنؾ ما زلتَ شاباً وذو نعمةٍ، فلب تسأؿُ أكثرَ مما يجب. في الماضي كنتُ أنظرُ فلب أرى، وأنصتُ فلب أسمع.
كاف الناسُ يَرَوْفَ ويسمعوفَ مف خلبلي ... كنتُ طموحاً مغروراً ووحيداً رغـ التفافيـ حولي، فمـ أرَ الخطأَ ولـ أصمحو. 

 لي، كمما كتبتُ تيافتوا عمى مقالاتي، وكاف كؿُّ ما فعمتُ حمماً.وأي عزّة! كمما تحدّثتُ تحمّقوا حو 
 [14أما اليوـ فقدتُ البصرَ وامتمكتُ البصيرة، ولـ أعد أممؾُ لمشرِّ دفعاً."]

، في الماضي كنتُ، كاف الناسُ، كنتُ طموحاً، لـ       َـ الأعمى لتراكيبَ ومفرداتٍ مثؿ: )سألتُ، ذاتَ يوٍـ إفّ استخدا
محو، كمما تحدَّثتَ تحمَّقوا( ومفرداتٍ وتركيبٍ تعبرُ عف حالو معكوسةً مثؿ: )فصرتُ، أرادني ذلؾ إلى، أما أرَ، لـ أص

، ولـ أعد( تشكؿُ تضادّاً واضحاً بيف حالو التي كاف عمييا )حينئذٍ( والحالة التي آؿ إلييا )الآف(، فتتشكّؿُ ثنائيةُ  اليوـ
 قبؿ/بعد قمباً لموضعيّة.

لجوءُ الأعمى إلى الفصؿ الزّمني في أثناء سرده الأحداث وسيمةً لتوضيحِ إجاباتو المبيمة بالنّسبةِ  وقد شكَّؿَ      
لمأموف. وكما يمكف رصدُ الوحداتِ المعجميّةِ التي استخدميا الأعمى، والتي تساعدُ بدورىا عمى تشكيؿِ متفٍ معجمي  

الوحداتِ المعجميّةِ القائمةِ عمى مبدأ التّضادّ: )أنظرُ/ لا أرى  يعرفنا عمى الشّخصيّة ويكشؼُ لنا مضمونيا. ومف أمثمةِ 
فقدتُ/ امتمكتُ(. وىذا يدؿُّ عمى الصّراعِ الذي يعيشو الأعمى بيف حنينو إلى  -بؤسٌ/ نعيٌـ  -أنصتُ/ لا أسمع  -

 الماضي ورفضو لمحاضر الذي يعيشو.
 ويمكف التّعرؼ عمى شخصيتيّف جديدتيف في المسرحيّة مف خلبؿ تتبّع دلالات حوارىما، ىما: مجد وياسميف.     

 "مجد: ياسميف.. لقد أفزعتِني..
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 ياسميف: بؿ أنتِ التي أفزعتِني. ما الذي دفعَ بؾِ لمخروجِ في مثؿِ ىذه الساعةِ مف الصباحِ؟
 مجد: الجنوفُ.

لا ستُصدقيفَ نفسَؾِ وتكتمؿُ مصائبُنا.ياسميف: ماذا؟ بربِّؾِ   كفِّي مزاحاً، وا 
مجد: أليس ىذا ما يتيمونني بو كمما خرقتُ تقاليدَىـ الباليةَ؟ أليس ىذا ما اتيموا بو كؿَّ الثائراتِ منذ أف أحرقوا جاف 

 دارؾ إلى أف سجنوا أنجيلب ديفيز؟
 ياسميف: وما علبقتنُا بيذا الآفَ؟

ةُ.. ىو التيمةُ.. ألـ تتيموني جميعاً بالجنوفِ يوَـ رفضتُ حياةَ الرفاهِ في البيتِ الكبيرِ واخترتُ مجد: الجنوفُ ىو العلبق
 الحياةَ في الكوخِ مع أبي؟

 ياسميف: تمؾَ حادثةٌ قديمةٌ عابرةٌ.
يحيطُ بيـ زائفاً تافياً، مجد: لا، بؿ حاضرةٌ. منذُ الطفولةِ لـ أكف أطيؽُ الانتماءَ إلى أسرةِ أمي الثريةِ. كنتُ أجدُ كؿَّ ما 

 [15أما أنتِ فمـ تشعري بذلؾَ."]
إفَّ المتمقِّي المُدرِؾَ والمتتبِّعَ لتسمسؿِ الأحداثِ والكلبِـ يستطيعُ أف يكتشؼَ عمى الفورِ أفَّ مجد ابنةُ أبييا الأعمى،       

بالماضي، وىذا ما برىنَتْوُ عبارةُ مجد )اخترتُ الحياةَ  ولاسيَّما وىي تتكمَُّـ بميجةٍ ثوريةٍ يشوبُيا التمسُّؾُ بالمبادئِ والتعمُّؽُ 
 في الكوخِ مع أبي(، فيذا دليؿٌ عمى تعمُّؽِ مجدٍ بوالدِىا، وحفظِيا لمبادئِوِ، وسيرِىا عمى طريقِوِ، وتأثُّرِىا بوِ.

[ ى الفورِ أف يُدرِؾَ صفاتِ [ )الكوخُ/البيتُ الكبيرُ(، فيمكفُ لممتمقِّي عم16إضافةً إلى الإيحاءِ بوجودِ فصؿٍ فضائي 
الشخصيَّاتِ التي تنتمي إلى الكوخِ، والشخصيَّاتِ المقابمةِ ليا والتي تنتمي إلى البيتِ الكبيرِ، ويسيُؿُ المقارنةُ بيف مجدٍ 

ىيةٌ، التي تنتمي إلى الكوخِ: )شحوبٌ، تعبٌ، غضبٌ، فقرٌ(، وياسميفَ التي تنتمي إلى البيتِ الكبيرِ: )نضارةٌ، راحةٌ، رفا
 فرحٌ(.

صَيا لموصوؿِ إلى فَيِْـ الحدثِ الذي يدورُ بيف  ولا يُمكفُ إغفاؿُ وجودِ مُضمراتٍ تحمؿُ دلالاتٍ يجبُ عمى المتمقِّي أف يتفحَّ
 منيا اعتمادُ الحوار عمى الثنّائيّات الضّدّيّة، وتتجمّى ىذهِ الثنائيّاتُ في: الشخصيَّتَيْفِ.

  ُبشعورِ كؿ  مف مجدٍ وياسميفَ بالخوؼِ، لكفَّ مجد سرعافَ ما تُظيرُ أنَّيا ليست الخوؼِ/الجرأةِ: يبدأُ الحوار
دَىا.  خائفةً، بؿ تعبّرُ عف مشاعرِىا بطريقةٍ فمسفيّةٍ تعكسُ تمرُّ

  َدٌ عمى التقاليدِ ورفضٌ للبمتثاؿِ، ممّا يجعؿُ المجنوف العقؿِ/الجنوفِ: الجنوفُ ىنا ليسَ فقداناً لمعقؿِ، بؿ ىو تمرُّ
 مزاً لمثائرِ الرافضِ لمواقعِ.ر 
  َالبيتِ الكبيرِ/الكوخِ: البيتُ الكبيرُ يُمثِّؿُ الرفاىيّةَ والانتماءَ إلى العائمةِ الثريّةِ، بينما الكوخُ يُجسِّدُ التَّقشُّؼ 

دَ، ممّا يعكسُ صراعَ الطبقاتِ الاجتماعيّةِ.  والاستقلبليّةَ والتمرُّ
  َّقرارَ مجدٍ بالانتقاؿِ إلى الكوخِ كافَ حادثةً قديمةً عابرةً، بينما تُصرُّ مجدٌ  الماضيِ/الحاضرِ: ترى ياسميفُ أف

 عمى أنَّوُ لا يزاؿُ حاضراً ومُستمرّاً، ممّا يُبرزُ اختلبؼَ نظرتِيِما لمزمفِ وتأثيرِ الماضي في الحاضرِ.
 الأعمى. ومف أمثمةِ الحوارِ الخارجيِّ أيضاً الحوارُ بيف مجد ووالدىا الموسيقي

"مجد: إفَّ الإنسافَ يموتُ يا أبي، لكفَّ الأفكارَ العظيمةَ لا تموتُ. إنيا تحيا في جيؿٍ آخر، في زمفٍ آخر، حيف تسقطُ 
 الأصفادُ وتفُضَحُ المؤامراتُ وتزىرُ الثورةُ.
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مف جديدٍ، لكني أخشى الموسيقي: تجعمينني أبصرُ مف خلبؿِ الدمعِ أملًب أخضرَ، تجعميف قمبي الميتَ يرتعشُ ويَنبضُ 
ُـ بيا أيضاً حمماً يمضي ويختفي كالشيابِ، فنغرؽُ ثانيةً في بحارِ الظممةِ.  أف تكوفَ تمؾَ الثورةَ التي نحم
مجد: أتدري يا أبي؟ سأتحدثُ معؾ بصراحةٍ كما لـ أفعؿْ أبداً. يُخيَّؿُ إليَّ أحياناً أفَّ أفكارؾ لـ تكتمؿْ، بؿ جُمِّدتْ عند 

 مف مراحؿِ نموِّىا. مرحمةٍ معينةٍ 
 الموسيقي: ماذا تقصديف؟

قتْ مفاىيمُيا وتوسَّعَتْ  مجد: أقصدُ أنؾ بسببِ عزلتؾَ الطويمةِ قد غابَ عنؾ أفَّ الأفكارَ التي وضعتيا في شبابؾ قد تعمَّ
 مداىا وانتشرتْ بيف كثيرٍ مف الناس.

يا ونشروىا بيف الناس؟ إنيـ تلبمذتي... تلبمذتي الذيف الموسيقي: تعنيفَ أفَّ مفكِّريف جدداً عبثوا بأفكاري التي وضعت
 ]17خانوني."]

. كاف الحديثُ بيفَ  في ىذا الحوار، يظير بوضوحٍ الصراعُ بيف الأجياؿِ المختمفةِ واختلبؼُ الرؤى حوؿَ الأفكارِ والمفاىيِـ
بّةُ الطّموحةُ التي تنتمي إلى جيؿٍ يسعى لتغييرِ مجدٍ ووالدِىا الموسيقي الأعمى بمنزلةِ تمثيؿٍ حي  ليذا التّوتّرِ. مجد، الشّا

لحياةِ الواقِعِ، تتحدّثُ بحماسٍ عف الأفكارِ الثّوريّةِ التي تؤمِفُ بِيا، مؤكِّدَةً أفَّ "الأفكارَ العظيمةَ" لا تموتُ بؿ تستمرُّ في ا
لمنتظَرِ. بينما كافَ الموسيقيُّ الأعمى، الذي يمثّؿُ وتتجدّدُ عبرَ الأجياؿِ. ىي ترى في الثّورةِ أملًب متجدّداً، أداةً لمتّغييرِ ا

 قد جيلًب قديماً، يبدو أكثرَ تحفّظاً، محاطاً بأفكارٍ قديمةٍ انعزلَتْ عف واقعِ العالِـ المتطوّرِ. إعاقتُو البصريّةُ في ىذا السّياؽِ 
 قد توقّؼَ لديوِ عندَ مرحَمَةٍ معيّنَةٍ. تكوفُ استعارةً للئعاقةِ الفكريّةِ والعاطفيّةِ التي يواجِيُيَا، كأفَّ الزمفَ 

، رغَـ شعورِهِ بالانبيارِ مف رؤيةِ       كانَتِ الثّورةُ بالنّسبةِ إلى مجدٍ حمماً حقيقيّاً يبعثُ في قمبِيا الأمؿَ، لكفَّ الموسيقيَّ
. في حديثِوِ عفِ "الدّمعِ" و"الَأمَؿِ ابنتِو، كاف يشُؾُّ في استدامتِيا، إذْ يخشى أفْ تظؿَّ مجرّدَ حمٍـ عابرٍ ينتيي كما بدأَ 

 الأخضرِ"، كانت دموعُوُ رمزاً للؤلِـ الذي يعايِشُوُ، بينما كافَ الأمَؿُ الأخضرُ يشيرُ إلى الحياةِ والتّجدّدِ، لكنّوُ أيضاً كاف
 مرتبطاً بالخوؼِ مف تلبشي الثّورةِ كما تختفي النّجوُـ في السّماءِ.

أفَّ الأفكارَ تتطوّرُ مع الزّمفِ وتُغنِي نفسَيا، كافَ الموسيقيُّ يرى أفّ أفكارَهُ قد تجمّدَتْ عندَ  بينما كانت مجد تؤمِفُ      
ميذ الذيفَ مرحمةٍ معيّنةٍ في شبابِوِ، ممّا جَعَمَوُ يشعرُ وكأفَّ تمؾَ الأفكارَ قد تّـَ تشوييُيا مف قِبَؿِ جيؿٍ جديدٍ، ممثَّلًب في التّلب

 نَةٍ لمفاىيمِوِ القديمَةِ.لـ يَرَىُـ سِوى خَوَ 
ىكذا، عكسَ الحوارُ الصّراعَ بيفَ القديِـ والجَديدِ، بيفَ التّفاؤُؿِ بالخروجِ مف الظّمماتِ وبيفَ الشّكوؾ المتعمّقةِ بمستقبؿِ 

ديثُ الموسيقي يطغى التّغييرِ. وظَيَرَتْ المّغةُ ىنا محمّمةً بالرّمزيةِ )حديثُ مجدٍ كافَ يتّسُـ بحماسِ الثّوارِ، بينما كاف ح
 عميوِ التّشاؤُـ والحذرً.

ؿِ، وفي النّيايةِ، كافَ ىذا الحوارُ مرآةً تعكُسُ التّوتّرَ بيفَ الأجياؿِ المختمفةِ، بيفَ الرّغبةِ في التّغييرِ ،والخوؼِ مف المجيو 
 وكأنّيما يسعيافِ لفيِـ أنفسِيِما في عالٍـ دائـ التّغيّرِ.

 الحوار الدّاخمي: -2
بعد بياف أنماط الحوار الخارجي، يَرِدُ الحوار الداخمي بوصفو أحد أبرز الأساليب المسرحية التي تكشؼ عف      

، لكنو لا يستدعي وجودَ الآخر، بؿ ىو حوارٌ مف جيةٍ  أعماؽ الشخصية وخفايا وعييا، وقد عُرِّؼ بأنّو " نمطٌ تواصميٌّ
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وُ إلى الداخؿِ ؛ليبمورَ موقؼَ  ، وىو حوارٌ يتجوُ نحوَ الذاتِ  واحدةٍ ويوجَّ الذاتِ تجاهَ أشياءٍ لا تظيرُ في الحوارِ الخارجيِّ
ويعودُ إلييا، لأفَّ الذاتيةَ تحكُـ ىذا النوعَ مف الحوارِ"]

 الداخميُّ أنواعٌ أىمُّيا: [. والحوارُ 18
 أولًا: المونولوج:

َـ المشاىديفَ عمى خشبةِ المسرحِ  "المونولوجُ مف ناحيةِ أداءِ الممثؿِ عمى خشبةِ المسرحِ ىو      وقوؼُ ممثؿٍ بمفردهِ أما
ليمقي ىذا المونولوجَ الذي يتأمؿُ فيو مأساتو وأسبابَيا ومقدماتِيا القريبةَ والبعيدةَ؛ فالمونولوجُ يكشؼُ حدودَ الذاتِ ويرسُـ 

الشخصيةِ داخؿَ النصِّ الأدبيِّ التي لا  العلبقاتِ الشعوريةِ لممرسؿِ، والغرضُ مف الناحيةِ الفنيةِ ىو إتاحةُ فرصةٍ لكشؼِ 
َـ عمى شيءٍ. ليذا يميؿُ المونولوجُ إلى أف يعبرَ عف أكثرِ مقاصدِىا الصميميةِ وأقربِيا  يستطيعُ الحوارُ الخارجيُّ أف يُقدِّ

، أي أنيا في حالةِ النشوءِ؛ أي إنو يضيءُ  جانباً قيدَ التشكُّؿِ  إلى اللبشعورِ. وىي أفكارٌ سابقةٌ عمى كؿِّ تنظيٍـ منطقي 
ويُوضحُ مساراتِ ىذا الداخؿِ لمذاتِ. ويتسُـ التعبيرُ عنيا بعباراتٍ تخضعُ لأقؿِّ ما يمكفُ مف قواعدِ المغةِ، والغرضُ منيا 

 ويقسـ المونولوج إلى قسميف: [19ىو الإيحاءُ لمقارئِ بأفَّ ىذه الأفكارَ ىي الأفكارُ عندَ ورودىا إلى الذىفِ."]
ؿِ المؤلِّؼِ، أي أنَّو ى "المونولوجُ المباشرُ:_ ١ ُـ فيو الوعيُ لِمقارئِ بصورةٍ مباشرةٍ، عمى عدـ الاىتماـ بتدخُّ و الذي يُقَدَّ

وُ كلبمَيا إلى الداخؿِ، مُحاوِلَةً  يوجد غياب كمّي لممؤلّؼ. بؿ إفَّ الشخصيَّةَ لا تتحدث حتى إلى القارئ. فالشّخصيّةُ تُوَجِّ
 [20يا وفؾَّ رُموزِىا."]مراجعةَ ذاتِ 

 مثاؿٌ عمى ذلؾ:
 ]21فَكِّراً وَأَدِيباً كَبِيراً."]"مأموفُ )جانبًا(: إنَّوُ يُذَكِّرُني بِشَخْصٍ أعرِفُوُ، لكنَّوُ لـ يَكُفْ أَعْمَى وَفَقِيراً كَيَذَا الرَّجُؿِ، بَؿْ كَافَ مُ 

وَ إلى الذاتِ، يَسْعَ  ى إلى اسْتِنْبَاطِ الذِّكْرَيَاتِ وَسَبْرِ أَغْوَارِ النَّفْسِ، في مُحَاوَلَةٍ لِتَذَكُّرِ ىَذَا إفَّ ىذا المونولوجَ المباشرَ، المُوَجَّ
ياً إلى القَارِ  ؿِ المُؤَلِّؼِ وَلَيْسَ مُوَجَّ ّـُ بِتَدَخُّ ؼِ إِلَيْوِ. وىو حِوَارٌ لا يَيْتَ ىَدَفُوُ  ئِ، بَؿْ إِنَّوُ حِوَارٌ ذَاتِيٌّ الرَّجُؿِ الَأعْمَى وَالتَّعَرُّ
ؿِ إلى المَعْرِفَةِ الَّتِي يَبْحَثُ عَنْيَا فِي دَاخِمِوِ، وَىِيَ مَ  عْرِفَةُ حَقِيقَةِ ىَذَا الرَّجُؿِ الَأعْمَى التَّفَكُّرُ وَالتَّأمُّؿُ في الذِّكْرَيَاتِ لِمتَّوَصُّ

.  الغَامِضِ الحَكِيِـ
يحاوؿُ مأموفُ أف يكتشؼَ سرَّ ىذا الأعمى مف خلبؿِ المقابمةِ بيفَ صفاتِ الرجؿِ الأعمى الماثؿِ أمامَوُ وصفاتِ 
َـ محوريفِ مف الصفاتِ. صفاتُ المحورِ الأوؿِ )أعمى، فقير( وصفاتُ  الشخصيةِ الذىنيةِ التي يتذكرىا، فيو الآفَ أما

ظرِ إلى المحورِ الأوؿِ، فقد اختارَ كممةَ "أعمى" وفضميا عف غيرىا مف المحورِ الثاني )مفكر، أديب، كبير(. وبالن
الكمماتِ )ضرير، كفيؼ(، ولعؿَّ مردَّ ذلؾ إلى المعنى المغويِّ الذي تشيرُ إليو كممةُ "أعمى" التي تعني لمبصرِ أو لمقمبِ، 

التي وُلِدَتْ أعمى وتكوفُ لمبصرِ فقط. وىنا  أما كممةُ "ضرير" فيي التي أضرَّهُ العمى بعد إبصارٍ، أما كممةُ "كفيؼ" فيي
نلبحظُ أفَّ كممةَ "أعمى" اختارىا مأموفٌ لأنو يرى ىذا الرجؿَ أعمى البصرِ ولكنو مبصرٌ القمبِ. وكممةُ "فقير" فضميا 

و وحاجتوِ عف غيرىا مف المفرداتِ مثؿَ )بائس، محتاج...(، ولعؿَّ مردَّ ذلؾ لمدلالةِ إلى عجزهِ عف تأميفِ لقمةِ عيش
ووصؼُ "فقير" يدؿُّ عمى ثبوتِ الفقرِ فيي صفةٌ مشبيةٌ مف "فَقُرَ". وبالنظرِ إلى صفاتِ المحورِ الثاني، فقد اختارَ  لمماؿِ. 

كممةَ "مفكر" بدلًا مف )حكيـ، فيمسوؼ( لمدلالةِ عمى شخصٍ يأتي بأفكارٍ عميقةٍ وعادةً ما نطمؽُ صفةَ المفكريفَ عمى مف 
أما اختيارهُ  والقانوفَ والأدبَ وينيمؾُ في نشرِ الأفكارِ لتحسيفِ وتطويرِ العقوؿِ والقياِـ بمجتمعو وتنويره.  يمتيفُ الطبَّ 
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لكممةِ "أديب" فقد حدد فييا مينةَ الرجؿِ الذي يتذكرهُ، فمف المعروؼِ أفَّ الأدباءَ ىـ مف وصموا إلى مستوىً مف المعرفةِ 
والمفظةُ الأخيرةُ "كبير" فضميا عمى )عظيـ، ورفيع( ربما لمدلالةِ عمى نقيضِيا  لإبداعِ. والميارةِ تعينيـ عمى التأليؼِ وا

 كممةِ "صغير" التي يتصؼُ بيا ىذا الأعمى، ولكنو لـ يرغبْ أف يصرحَ بيا في وصؼِ الأعمى.
 مونولوجٌ غيرُ مباشرٍ: -ٕ

، ويَستخدُـ وجيةَ نظرِ المفردِ الغائبِ بدلًا مف وجيةِ "وىو الذي يُعطي القارئَ إحساساً بحضورِ المؤلِّؼِ المستمرِّ      
، والطُّرُؽَ الوصفيَّةَ والتعبيريَّةَ."]  [22نظرِ المفردِ المتكمِِّـ

وُ الموسيقيُّ الأعمى حديثَوُ إلى آلَتِوِ الموسيقيَّةِ التي تُصدِرُ لَحْناً غيرَ       وفي مسرحيَّةِ الحدادِ يميؽُ بأنتيغوف، يُوجِّ
 ٍـ وعنيفاً ومُتعثِّراً.مُنتظَ 

"الموسيقيُّ الأعمى: حتى أنتِ، حتى أنتِ أيَّتُيا الآلةُ التافيةُ، تخونينني! حتى أنتِ، يا مَف حضنتُ عُمراً طويلًب، حتى 
 أنتِ، يا مَف استعضتُ برفقتِيا عف البشرِ، حتى أنتِ تَتَنَكَّريفَ لي وتَنْشُزيفَ؟

، حتى الإنسافُ. المَّعنةُ عمى كؿِّ شيءٍ! طفمتي الصغيرةُ، أيف أخذوىا؟ ليس لي غيرُىا، كؿُّ شيءٍ يُباعُ، وكؿُّ شيءٍ يُشترى
التي  فكيؼ يحرِمونني منيا؟ إلى مَف أَلجَأُ الآف؟ أيف اليدُ الحانيةُ الحبيبةُ التي تَسْنُدُني في شيخوختي؟ أيف الشِّفاهُ النَّدِيَّةُ 

وُ الآف بعدَ ىذه العُزْلَةِ الطَّويمةِ، أنا الذي فَقَدْتُ الحِكْمَةَ، وأَدْمَنْتُ تَطْبَعُ عمى جَبيني اليَرِِـ قبمَة المساءِ  ؟ إلى مَف أتوجَّ
؟"] مْتَ، حتى بِتُّ أَتَكَمَُّـ بالنَّغَِـ  [23الصَّ

شْعُرُ أفَّ إفَّ شعورَ الموسيقيِّ الأعمى بالخَيْبَةِ، وفَقْدافِ الَأمَؿِ، والفاجِعَةِ التي حَمَّتْ بوِ عَقِبَ اعتقاؿِ ابنتِوِ، جَعَمَوُ يَ      
وُ كؿُّ مَفْ يَعْرِفُوُ، عمى الكوفَ كمَّوُ مُتآمِرٌ عميو، حتى الآلَةُ الموسيقيَّةُ باتتْ تُصْدِرُ لَحْناً ناشِزاً، وكأنَّيا خائِنَةٌ مثمما خان

وْتِ مُتَعَمِّؽٌ بِاضْطِرابِوِ وعَدَِـ قُدْرَتِوِ عمى ضَبْطِوِ بسببِ السَّكَرِ، ولكنَّوُ يُريدُ  أفْ يَسْتَشِؼَّ مِفَ الآلَةِ الرغِـ مِفْ أفَّ نَشازَ الصَّ
 قَمْبَوُ المَكْوِيَّ بِمَظى الحُزْفِ عمى ابنتِوِ.الموسيقيَّةِ، لَعَؿَّ إِلْقاءَ المَّوِْـ عمى شيءٍ ما يُشْفِي غَمِيمَوُ، و 

ىا الحَسْرَةُ والشَّوْؽُ وبعدَىا يَنْفَجِرُ في تَساؤلاتٍ كَثيرةٍ لا يَنْتَظِرُ جَواباً عمييا، بَؿْ إنَّيا تَساؤلاتٌ تَتَخَبَّطُ في رأسِوِ، وتَمْمَؤُ      
حياتِوِ، وكأنَّيا كانَتْ طَوْؽَ النَّجاةِ الوَحيدَ الذي يَنْتَشِمُوُ مِفَ الغَرَؽِ في البُؤْسِ  لإيضاحِ قيمةِ ابنتِوِ التي شارَكَتْوُ كُؿَّ تَفاصيؿِ 

عْؼُ والانْيزا ُـ ، فَخَبَرُ اعتقاؿِ ابنتِوِ أوِ الانْتِحارِ. إنَّيا تَساؤلاتٌ يَشوبُيا العَجْزُ عف القُدْرَةِ عمى فِعْؿِ أيِّ شيءٍ، ويَتَخَمَّمُيا الضَّ
اعِقَةِ التي قَسَمَتْ ظَيْرَهُ، لِيَعودَ بَعْدَ كُؿِّ ذلؾَ مُحاوِلًا اليُروبَ في موسيقاهُ، لكفَّ آلَ المُنْتَ  تَوُ تَخُونُوُ يي بالإعْداِـ كافَ كالصَّ

 مِفْ جَديدٍ، وتُصْدِرُ لَحْناً ناشِزاً.
َـ بيا الأعمى في حديثو مع الآلةِ الموسيقيَّةِ، فقد منحَيا صفاتٍ       وما ييمُّنا في الأمرِ ىو عمميةُ التَّشخيصِ التي قا

قةٍ إنسانيَّةً وخصائصَ مكَّنَتْوُ مف اعتبارِىا فاعلًب يقوُـ بأفعاؿٍ إراديَّةٍ، فجعمَيا إنساناً يخوفُ ويتنكَّرُ لو وينشُزُ بعد علب
عُمراً طويلًب. إضافةً إلى أفَّ وصؼَ الأعمى للآلةِ بالخيانةِ جعمَيا في موضعِ الخائفِ الذي يُعرَؼُ بالفاعؿِ  استمرَّتْ 
 [، وىو بذلؾ يُقابِمُيا بنفسو ويُوازييا بو ويُدرِجُيا في مسارٍ سردي  متقابِؿٍ ومتكامؿٍ معو.24المُضادِّ]

يُؤَكِّدُ الأعمى ويُمِحُّ عمى ما يرمي إليو في اتيامو لآلتو الموسيقيَّة وبالنظرِ إلى التكرار في كممةِ "حتى أنت"،     
. والأعمى  بالخيانةِ، ويساعدُ ىذا التكرارُ عمى ربطِ العباراتِ ببعضِيا، إذ يعدُّ التّكرارُ شكلًب مف أشكاؿِ التّماسؾِ المعجميِّ

 كرارِ عمّو يجدُ فيو غايتو.في أمسِّ الحاجةِ إلى التّماسؾِ في ىذه المّحظةِ فيمجأ إلى التّ 
                                                           

[
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 29البنية الحوارية  في النص المسرحي، ص محمد، قيس،[ 

[
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 97+96[ عصمت، رياض، الحداد يليق بأنتيغون، ص
[

24
 501[ بن مالك، رشيد، قاموس مصطلحات التحليل السيميائي، ص
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وما يمبثُ الأعمى يُؤَكِّدُ ظنونوُ مف خلبؿِ أسموبِ التوكيدِ حتى يبدأَ في إيجادِ وسيمةٍ أخرى لإيصاؿِ وطرحِ الأفكارِ التي 
مف تدورُ في خمده إلى المتمقي، فيطرحُ أفكارهُ ويُخبرُ عنيا مف خلبؿِ أسموبِ الاستفياِـ )أيف أخذوىا؟، أيف الشفاه؟، ل

ُـ أف يُعمِّـ شيئاً  َـ ليس استفياماً حقيقياً يطمبُ فيو المتكم أتوجو؟(. وبالطبعِ، لا يخفى عمى المتمقي أفَّ ىذا الاستفيا
خبارَ أحداثٍ بطريقةٍ غير مباشرة. ُـ إيصاؿَ معافٍ وا   مجيولًا، بؿ إنَّو استفياٌـ مجازيٌّ يريدُ بو المتكم

، إذ يؤدي دوراً مَحوريّاً في كَشْؼِ الأزمةِ الوُجوديَّةِ  إفَّ أىّـَ ما يمفتُ النَّظرَ في     ىذا المونولوجِ ىو أُسْموبُ الاستفياِـ
 لمشَّخصيَّةِ، ومِفْ خلبؿِ تَحميمِوِ سيميائيّاً، يُمْكِفُ تَحْديدُ وَظائِفِوِ التَّالِيَةِ:

ُـ أداة لمشَّؾِّ والاحتجاجِ:1  . الاستفيا
تى أنتِ أيَّتُيا الآلةُ التافيةُ، تخونينني؟"، فَيُوَ لا يَطْرَحُ سُؤالًا يَنْتَظِرُ إِجابةً، بَؿْ يُعَبِّرُ عف عندما يقوؿُ: "حتى أنتِ، ح     

ؿُ إلى أداةِ احتجاجٍ ضدَّ ال ، إذ يَتَحَوَّ ُـ ىُنا يَعمَؿُ كعَلبمةٍ عمى الانكِسارِ النَّفسيِّ عالِـ الذي صَدمةٍ وخَيْبَةِ أَمَؿٍ. الاستفيا
 ، حتَّى في أَكْثَرِ الأشياءِ أُلْفَةً لو.يَخْذُلُوُ 

ياعِ والبَحْثِ عف المعنى:2 ُـ دليؿ عمى الضَّ  . الاستفيا
ْـ يَعُدِ       في قَوْلِوِ: "طفمتي الصغيرةُ، أيف أخذوىا؟" و"إلى مَف ألجأ الآف؟"، يَكْشِؼُ الاستفياُـ عف حالةِ ضَياعٍ، حيثُ لَ

زُ الشُّعورَ الأعمى يَمْمِؾُ يَقيناً بِشَيْءٍ.  ا يُعَزِّ َـ كَصَرْخَةٍ في الفَراغِ، بَحْثاً عف إجابةٍ مُسْتَحيمَةٍ، مِمَّ ُـ الاستفيا إنَّوُ يَسْتَخْدِ
.  بالعُزْلَةِ والتِّيوِ الوُجوديِّ

ُـ وسيمة لمتَّعبيرِ عف العَجْزِ:3  . الاستفيا
ْـ يَعُدْ يَمْمِؾُ السَّيْطَرَةَ عمى مَصيرِهِ. ىُنا، عِباراتٌ مِثْؿُ: "أيفَ اليَدُ الحانِيَةُ؟ أيفَ الشِّفاهُ ال      نَّدِيَّةُ؟" تَرْسُُـ صُورَةً لِشَخْصٍ لَ

َـ واقعٍ قاسٍ لا يُمَنِّحُوُ  ُـ عَلبمَةً عمى العَجْزِ المُطْمَؽِ، إذ لا يَمْمِؾُ الأعمى سِوَى التَّساؤُؿِ أما  إجاباتٍ. يُصْبِحُ الاستفيا
ُـ دَلالَة عمى ا4  لانفصاؿِ عف الواقِعِ:. الاستفيا

ْـ يَ  مَفَ لديوِ فَقَدَ مَعناهُ، فَمَ وُ الآفَ بعدَ ىذِهِ العُزْلَةِ الطَّويمةِ؟"، فَكَأفَّ الزَّ عُدْ ىُناؾَ مَفْ يَمْجَأُ إليوِ أو عِندَما يَقوؿُ: "إلى مَف أتوجَّ
ُـ يَعْكِسُ اغترابَوُ العَميؽَ عف مُحيطِ  .مَكافٌ يَعُودُ إليوِ. ىذا الاستفيا ْـ يَعُدْ يَنْتَمي إلى ىذا العالَِـ  وِ، وكأنَّوُ لَ

 ثانياً: تيارُ الوعي:
، ويشيرُ إلى الدّلالةِ عمى منيجٍ في تقديِـ الجوانبِ الذّىنيّةِ لمشّخصيّةِ في القصصِ.       "وىو أحد أنواعِ الحوارِ الدّاخميِّ

[" ، "وىو تقنيةٌ معنيّةٌ في النّصِّ الأدبيِّ بالزّمفِ النّفسيِّ [25فيو تقنيةٌ تسعى إلى رسِـ ىويّةٍ ذىنيّةٍ ومحتوىً ذىني 
[".  [26لمشّخصيّةِ، ومحاولةِ الدّخوؿِ إلى المناطؽِ المظممةِ في الدّاخؿِ الإنسانيِّ

؟ كؿُّ ما حممتُ ب      ؟ أوافَ النّدِـ وِ مف أجمؾَ "الزّعيـ: فاتَ أوافَ أفْ أفتحَ عينيَّ لمنّورِ؟ فاتَ الأوافُ؟ فاتَ أوافَ الفيِـ
! يا لعبثِ الحياةِ ومرارتِيا! ثمفُ المنصبِ الموعودِ ىو ولدي. ليتَ المناصبَ كميا  أصبحَ ىباءً؟ يا لدرسِ القدَرِ المّئيِـ

 [27تختفي ويعودَ ولدي إلى الحياةِ. حممتُؾَ طفلًب، ربّيتُؾَ صبيّاً، أدّبتُؾَ يافعاً، ثّـَ قتمتُؾَ في سفِّ الشّبابِ."]
ىذا النّوعُ مف الحوارِ الدّاخميِّ يخرجُ الشّخصيّةَ مف سمطةِ العقؿِ ويسمِّمُيا إلى سمطةِ الحسِّ والاستبطافِ لمدّخوؿِ إلى      

. فالأفكارُ  أعمؽِ نقطةٍ في الذّاتِ وأشدِّىا ظممةً. ومف ىنا يتّـُ الكشؼُ عف نقاطِ التناقضِ التي تولَّدتْ في شخصيةِ الزّعيِـ
ُـ بالمقارنةِ بيف ما خطَّط لو في التي يطرح يا في حوارهِ توضحُ المفارقةَ بيف ما حدثَ والنّدِـ عميوِ. وىنا يبدأُ الزّعي
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 66البنية الحوارية في النص المسرحي، ص محمد، قيس،[ 
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 67ص  ،المرجع السابق[ 
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27
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َـ الفاجعةِ التي حَمَّتْ بو، وىي  الماضي وما حؿَّ بو في الوقتِ الحاضرِ. فالدّاخؿُ الذي شكَّموُ جنوفُ السّمطةِ ينفضحُ أما
ُـ إ لى مرحمةٍ شكّميا تيّارُ الوعيِ الذي ينقؿُ الشّخصيّةَ إلى زمفٍ نفسي  جديدٍ، لتمارسَ بعدىا قتؿُ ابنوِ. وينتقؿُ الزّعي

 الشّخصيّةُ بوعييا فيماً جديداً لما جرى.
ف أىّـَ ما يمكف ملبحظتو ىو انتقاؿُ الأسموبِ المغويِّ لشخصيّةِ الزّعيِـ مف الأسموبِ الخبريِّ الذي غمبَ عمى أغمبِ  وا 

رَ في ىذا المشيدِ. ويوجدُ الكثيرُ مف الأمثمةِ عف الأسموبِ عباراتوِ خلب ؿَ المسرحيّةِ إلى الأسموبِ الإنشائيِّ الذي تفجَّ
، رغَـ ىذا ُـ في لغتوِ في بدايةِ كؿِّ جممةٍ حواريّةٍ، منيا: )رغَـ كؿِّ الأعذارِ، المصاريؼُ لا تيّـُ  الخبريِّ الذي اعتمده الزّعي

وأمّؾ كؿَّ شيءٍ، ظننتؾ ستنسى، الوطفُ بخيرٍ الآف، أنتَ فعلًب تجيؿُ الواقعَ، السياسةُ ىي ففُّ لستُ مقتنعاً، بذلنا أنا 
، حسنًا إنّي قادٌـ، فعلًب أنا مشغوؿٌ(. إفَّ كؿَّ ىذه  الإقناعِ بالكذبِ، لا وقتَ لمحديثِ في ىذا الآف، إفَّ كمماتؾ تطعفُ أذنيَّ

، العباراتِ تندرجُ تحت الأسموبِ الخبريِّ ا لذي يحتمؿُ التّصديؽَ والتّكذيبَ، وكانت تشكّؿُ المّغةَ الخطابيّةَ والحواريّةَ لمزّعيِـ
 وتتميّزُ لغتُو ىذه بالموضوعيّةِ والوضوحِ.

رتْ كؿُّ مشاعرِ الزعيِـ وانفعالاتِو، مُستخدماً الأسموبَ الإنشائيَّ الاستفياميَّ الذي يخرجُ       ولكف بعد موتِ ابنوِ تفجَّ
 لى التّمني والنّدِـ عمى ما فاتَ، وأسموبَ التعجبِ الذي يخرجُ إلى غرضِ التحسُّرِ.غرضو إ

، تتشكَّؿُ المعاني مف خلبؿِ تفاعؿِ الدّاؿِّ والمدلوؿِ، حيث إفَّ عبارةَ "فاتَ أوافُ" داؿٌّ عمى الزمفِ      في ىذا النّصِّ
ا "أفتحُ عي رُ. المنتيي، ومدلولُوُ الندُـ وضياعُ الفرصةِ. أمَّ  ني لمنّورِ"، فالداؿُّ ىو فعؿُ "الفتحِ"، ومدلولُوُ الوعيُ المتأخِّ

ا "ثمفُ       ُـ بعدَ فواتِ الأوافِ. أمَّ المنصبُ ىنا رمزٌ لمطّموحِ والسّمطةِ، بينما "النّورُ" يرمزُ لمحقيقةِ التي يُدركُيا الزّعي
عَ الثمفُ بفقدافِ الابفِ، وىو ما يتجمَّى في الجممةِ "ثـ قتمتُؾَ في المنصبِ"، فيو شيفرةٌ تشيرُ إلى التّضحيةِ القاسيةِ، إذ دُفِ 

لى الإحساسِ بالذّنبِ.  سفِّ الشّبابِ"، التي تشكِّؿُ إشارةً مزدوجةً إلى الفعؿِ الحرفيِّ وا 
، حيثُ تكشؼُ الإشاراتُ بالتّالي، النّصُّ عبارةٌ عف شيفرةٍ مأساويّةٍ تعبِّرُ عف الصّراعِ بيفَ الطّموحِ والواجبِ الأبويِّ      

ُـ إلاَّ بعدَ فواتِ الأوافِ.   والرّموزُ عف حقيقةٍ مرَّةٍ لا يُدركُيا الزّعي
 ثالثاً: المناجاة:

، ويمكفُ تعريفُيا بأنَّيا تفكيرُ الشّخصيّةِ بصوتٍ عاؿٍ وبتكثيؼٍ وتركيزٍ       "ىي نوعٌ آخرُ مف أنواعِ الحوارِ الدّاخميِّ
 ]28عاليَيْفِ."]

وُ فييا نحوَ أشياءَ غيرِ محدَّدةٍ في الخطابِ، حيثُ  "تقو ُـ المناجاةُ عمى لحظةٍ فارقةٍ بيف الحضورِ والغيابِ، يكوفُ التّوجُّ
ُـ موقؼَ الشّخصيّةِ ممَّا يجري حولَيا، وتُظيِرُ لحظاتِ التّفكيرِ العميؽِ الذي يُعبِّرُ عف وعيِ الشّخصيّةِ بما  تقدِّ

 ]29حوليا."]
ؿ حديث بإلقاء الممثؿ فيو يقوـ المسرحي الخطاب أشكاؿ مف شكلبً  المناجاة تُعدّ   ولا. منفردة بصورة الخشبة عمى مطوَّ

ية المناجاة تكوف أف يشترط  إصغاء حالة في بقائيـ مع المشيد في أخرى شخصيات بحضور تُمقى فقد الذات؛ إلى موجَّ
 ىي تقوـ إذ أكثر، أو طرفيف بيف الكلبـ تبادؿ عمى يقوـ الذي الحوار عف المناجاة تختمؼ وبذلؾ. لفظية مشاركة دوف
 ] 30. ]المحظة تمؾ في المسرح بخطاب واستئثاره المتكمـ انفراد عمى

                                                           

[
28

 68ص المسرحي، صالبنية الحوارية في الن محمد، قيس،[ 

[
29

 69ص ،المرجع السابق[ 

[
30

م، ٤١١٢، ١[ ينظر: زيغد، سميرة، تحليل الخطاب الحواري في نظرية النحو الوظيفي، عمان، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع، ط

 .٩٥ص
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ُـ: ماذا تريدوف؟ ىا أنا ذا وحيدٌ بيف الموتى! صَدَقتْ كمماتُ المربِّي العجوزِ، صَدَقتْ كمماتُو! ىا ىي الأشباحُ  "الزعي
ويصرخُ مُعمناً( أنيسٌ شييدٌ، أنيسٌ شييدٌ! أنا الذي أوعزتُ بقتمِو! كاف ضدَّ الاقتتاؿِ، كاف تحاصرُني! سأعترؼُ! )يقؼُ 

 ، دَ عميَّ الأبموَ... ربَّيتُو في بيتي، سمَّمتُو أعمالي وكأنَّوُ ولدي، أمَّنتُ لو أفضؿَ المناصبِ، لكنَّو رفضَ كؿَّ شيءٍ وتمرَّ
، وادَّعيتُ أنَّوُ انضّـَ إلييـ وقتؿَ أخاه! أجؿ... أنيسٌ شييدٌ! لذلؾَ قتمتُو! قتمتُو وجعمتُ رجالي ينقمونَ  و إلى متراسِ الخصوِـ

 [31أنا الذي قتمتُو ثّـَ وصمتُو بالخيانةِ، فاحكموا بما شئتـ!"]
ُـ اعترافاتِو بما صنعت يداهُ، ويُفصِحُ عف كؿِّ الجرائِـ التي اقترفَيا، وعف        يناجي الزعيُـ كؿَّ مف حولَو، فيو يقدِّ

اتِّيامِو الباطؿِ لأنيسٍ بالخيانةِ. كما يعيشُ حالةً مف الصراعِ النفسيِّ بعد المصائبِ التي انيالتْ عميو، بدءاً بمقتؿِ ابنِوِ، 
،  ثّـَ بانتحارِ  زوجتِوِ، ويُناجي الناسَ الذيف يشيدوفَ جرائمَو، فيسقطُ قناعُو أمامَيـ، ويسقطُ ىو بالحسرةِ والندِـ والاستسلبِـ

، الذي يواجوُ الحقيقةَ  ويطمبُ منيـ أف يحكموا عميو بما شاؤوا. فتشكِّؿُ ىذه المناجاةُ منعطفاً حاسماً في شخصيَّةِ الزّعيِـ
 .المفجعةَ بانكسارٍ وانيزا ٍـ

ؿِ مف حاؿٍ إلى حاؿٍ، ولتوضيحِ دلالةِ ىذه الأفعاؿِ،  إفّ ىذا المقطعَ الحواريَّ غزيرٌ بالأفعاؿِ التي تدؿُّ عمى الحركةِ والتحوُّ
 يمكفُ إحصاؤىا كما يمي:

 ،ُدَ، قتمتُو، قتمتُو، جعمت ادَّعيتُ،  الأفعاؿُ الماضيةُ: )صدقتْ، أوعزتُ، كاف، ربَّيتُو، سمَّمتُو، أمَّنتُ، رفضَ، تمرَّ
، قتؿَ، قتمتُو، وصمتُو(.  انضّـَ

 .)الأفعاؿُ المضارعةُ: )تريدوفَ، تحاصرونِي، سأعترؼُ، ينقمونَو 
 .)فعؿُ الأمرِ: )احكموا 

، إذ إفَّ زمفَ الفعؿِ الماضيِّ يُشيرُ إلى ثباتِ وقوعِ       إفَّ الأفعاؿَ الماضيةَ تُشكِّؿُ النسبةَ الأكبرَ في ىذا المقطعِ الحواريِّ
ُـ، واستحالةَ تغييرِىا.  الحدثِ وانقضائِو، ممَّا يعكسُ حتميَّةَ الجرائِـ التي ارتكبَيا الزعي

، ممَّا      أمَّا الأفعاؿُ المضارعةُ، فيي داؿٌّ عمى مدلوؿٍ يُشيرُ إلى استمرارِ نتائجِ الأحداثِ في الزمفِ الحاضرِ لممتكمِِّـ
 لراىنةِ.يُبرزُ امتدادَ تأثيرِ الماضي عمى المحظةِ ا

ويُنيي الزعيُـ كلبمَوُ عما حدثَ ويحدثُ بمطالبةِ المخاطَبيفَ بأفْ يحكموا عميوِ بما شاءوا، مستخدماً فعؿَ الأمرِ )احكموا(، 
وىو فعؿٌ يُفيدُ الطمبَ لضمافِ حصوؿِ ما لـ يحصؿْ بعدُ، وكأنَّوُ يُسمُِّـ مصيرَهُ إلى مف يُدينونَوُ، بعد أفْ سقطَ قناعُوُ 

 أمرُهُ. وانكشؼَ 
ُـ تكشؼُ لنا الكثيرَ، مثلًب:  وكما أفَّ ىذه الأفعاؿَ المغويَّةَ التي استخدمَيا الزعي

 .ِالتّصديؽ: "صدَّقتُ كمماتِ المُربِّي العجوزِ"، ويعني اعترافاً بتضميمِو السَّابؽ 
 .الإعلبف: "أنيسٌ شييدٌ"، وىو كشؼٌ لمحقيقةِ بعدَ طمسِيا 
  ممَّا يعكسُ ازدواجيَّةَ القائدِ الذي يصنعُ التّسويغ والتّناقض: "قتمتُو ،" وجعمتُ رجالِي ينقمونَو إلى متراسِ الخصوِـ

 الحقيقةَ وفؽَ مصمحتِو.
 إضافةً إلى الرُّموزِ والدَّلالاتِ التي تخرجُ مف البنيةِ السَّطحيَّةِ وتحمؿُ معانيَ عميقةً يمكفُ توضيحُيا بما يمي:

 دِ كونِيا ميرِ والتاريخَ الذي يُلبحؽُ الزعيـ بعدَ زواؿِ  الأشباح: تخرجُ مف مجرَّ جثثَ الموتى، لتمثِّؿَ تأنيبَ الضَّ
 سمطتِو.

                                                           
[

31
 129+128[ عصمت، رياض، الحداد يليق بأنتيغون، ص
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   المربِّي العجوز: يخرجُ مف كونِو شخصيَّةً قامتْ بالنُّصحِ والإرشادِ، ليرمزَ إلى الحكمةِ أو الحقيقةِ التي تجاىمَيا
. ُـ  الزعي

   بؿ ، َـ والجديرُ  يرمزُ إلى البراءةِ والخيرِ مقابؿَ السُّمطةِ والاستبدادِ.أنيس: ليسَ فقط شخصيَّةً تضادُّ الزعي
بالذِّكرِ، مف خلبؿِ ما سبؽَ، أفَّ التّبادؿَ الكلبميَّ في المسرحِ، والذي يُطمؽُ عميو الحوارُ، يحتوي عمى شيءٍ مف الحديثِ، 

، فالحوارُ في المسرحِ يمثِّؿُ خطابَ الشَّخصيَّاتِ، وىذا الخطابُ أو الحدي ثُ المسرحيُّ يُشبوُ إلى حد  كبيرٍ الحديثَ العاديَّ
 إذْ يُحِسُّ المشاىدُ بأنَّوُ يحضرُ شكلًب تواصميّاً مألوفاً بيف الأشخاصِ.

وعمى الرَّغِـ مف التّبادؿِ الفعميِّ لمكلبِـ الذي يحمموُ الحوارُ المسرحيُّ والحديثُ العاديُّ اليوميُّ بيف الأشخاصِ، وعمى 
، لا يمكفُ نفيُ الاختلبؼِ الجوىريِّ بينيما، فالحوارُ الرَّغِـ أ يضاً مف القوؿِ بالشَّبَوِ بيف الحوارِ في المسرحِ والحديثِ اليوميِّ

، ولا مجاؿَ للبرتباطيَّةِ فيو، ووظيفتُوُ الحقيقيَّةُ ىي وظيفةٌ إبلبغيَّةٌ تيدؼُ إلى إيصاؿِ  المسرحيُّ اقتصاديٌّ ودلاليٌّ
 [32تفرِّجِ عبرَ الشَّخصيَّاتِ.]المعموماتِ إلى الم

 
 :الخاتمة

 في نيايةِ ىذا البحثِ، يمكفُ تسجيؿُ أىّـ النتائجِ التي توصّؿَ إلييا:
  يشكّؿُ الحوارُ المسرحيُّ في "الحدادِ يميؽُ بأنتيغوفَ" بُنيةً دلاليّةً معقّدةً تقوُـ عمى تفكيؾِ الذاتِ والآخرِ، وعمى

 والسمطةِ، والمقاومةِ.الصراعِ بيفَ الأجياؿِ، 
  تنوّعت أنماطُ الحوارِ بيف الخارجيِّ والداخميِّ والمناجاةِ وتيارِ الوعيِ، بما يعكسُ تداخُؿَ مستوياتِ الوعيِ لدى

 الشخصياتِ وتحوّلاتِيا النفسيةِ.
  َلتكشؼَ عف  أظيرَ التّحميؿُ السيميائيُّ لمحوارِ أفَّ المغةَ المسرحيّةَ محمّمةٌ بعلبمات تتجاوزُ التّواصؿ ، الظاىريَّ

 طبقاتٍ مف المعاني السياسيّةِ والاجتماعيّةِ والفمسفيّةِ.
 .  أدّت الثنائياتُ الضديّةُ دوراً محوريّاً في تشكيؿِ البُنيةِ السرديّةِ والفكريّةِ لمنّصِّ
  ِما تسكتُ عنو، وما مثّؿَ الحوارُ أداةً لفيِـ الشخصيّةِ المسرحيّةِ ليسَ فقط مف خلبؿِ ما تقولُو، بؿ مف خلبؿ

 تكشفُو لغتُيا مف تناقضاتٍ داخميّةٍ.
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