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  ABSTRACT    

 

 

This research examines the image of the mother camel in Umayyad poetry. The subject of 

motherhood was of great importance in this era. Umayyad poets addressed the subject of 

the camel's motherhood in a profound and moving manner. They depicted the feelings of 

tenderness and care that a mother camel offers to her young, in a way that reveals deep 

love and compassion. The Umayyad poet resorted to images of the camel's motherhood 

because of its great status in his heart. The camel conveys the poet's suffering and emotions 

due to its connection to him and its importance in his life. It is his means of transportation 

in the deadly desert. Based on this importance, the Umayyad poet burdens. It became the 

conscious and subconscious equivalent of what was disturbing within his soul. 

The manifestations of camel's motherhood were prominent in Umayyad poetry, due to the 

many connotations it carries, including fertility, sex, love, affection, tenderness, and 

beauty. It greatly occupied the Umayyad poet and made him focus on the status and value 

of the mother in his soul. 

The research uses the descriptive approach, which requires collecting, analyzing, and 

processing scientific material to arrive at conclusions extracted from the text studied. 
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 صورة النّاقة الأمّ في الشّعر الأمويّ 

 

 *حنين عيسى متوج
 **د. عدنان أحمد
 ***د. رباح عمي

 

 (2022/  12/  1.  قبُلِ للنشر في  2022/  6/  11)تاريخ الإيداع 

 

  ممخّص 
 

ينصرف ىذا البحث إلى دراسة صورة النّاقة الأمّ في الشّعر الأمويّ، فقد حظي موضوع الأمومة بأىمّية بالغة في ىذا 
قد لجأ إلى صور أمومة الناقة، لينقل بيا معاناتو وعواطفو، لارتباطيا بو،  الشاعر الأمويفقد وجدنا أن  العصر،

ميا الشّاعر الأمويّ كثيراً وأىمّيتيا في حياتو، فيي  وسيمة انتقالو في الصّحراء الميمكة. وانطلاقاً من ىذه الأىمية، فقد حمَّ
 من أعبائو النّفسيّة والدّاخميّة، وغدت المعادل الشّعوري واللاشعوري لما يضطرب في نفسو وذاتو.

أمومة النّاقة في الشّعر الأمويّ؛ لما تحممو من دلالات عديدة منيا الخصب، والجنس، والحبّ،  وبرزت تمثلات
 والعطف، والحنان والجمال، وشغمت الشّاعر الأمويّ، وجعمتو يركّز عمى مكانة الأمّ، وقيمتيا في نفسو. 

ومعالجتيا، لموصول إلى نتائج  وتحميميا،يتوسّل البحث بالمنيج الوصفيّ الذي يقتضي تقرّي المادّة العمميّة، وجمعيا، 
بني البحث عمى مقدمة، تبعيا بيان أىميتو، وأىدافو، وعرضت المناقشة صور مستخمصة من النّصوص المدروسة. و 

الأمومة المعذبة، وصور العطف والحنان، وصور الشكوى والحنين عند الناقة الأم. واختتم البحث بأىم النتائج فيو، ثم 
 ر والمراجع.بفيرس المصاد

 
 الأمومة، النّاقة، العطف، الحنان، الحنين. الكممات المفتاحية: 

 

سورية، يحتفظ المؤلفون بحقوق النشر بموجب  -اللاذقية )تشرين سابقاً(جامعة مجمة  : حقوق النشر 
 CC BY-NC-SA 04الترخيص 
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 مقدّمة:
الأمويّين، بوصفيا رمزاً لمعطاء، والرّعاية، والشّجاعة، والقوّة؛ إذ تصوير النّاقة الأمّ من الظّواىر الشّائعة عند الشّعراء 

. ومثّمت النّاقة [1]"إنّيا رمز الأمومة الخصبة التي تصدر عنيا الحياة في أفراحيا وأحزانيا ومخاوفيا وقمقيا وأحلاميا"
تجاه أولادىا. وكان تصويرىا يبرز  الأمّ قيم المحبّة، والحماية، والتّضحية، والصّبر، التي يجب أن تتحمّى بيا الأمّ 

الحظوة والكرامة التي تتحمّى بيا الأمّ في عيون الشّعراء الأمويّين، وتقديرىم قيمتيا العظيمة التي امتدّت عمى مرّ 
 العصور.

والضّعف، وقد رأى الشّاعر في عالم الحيوان التّناقضات الموجودة في عالم الإنسان؛ إذ وجد فيو الرّحمة والقسوة، والقوّة 
جابات لمشكلات كانت تؤرّقو.  و لعمّو وجد في عالم الحيوان حمولًا وا 

 
 أىمية البحث وأىدافو

 أىمية البحث:
تنبع أىمّية البحث من كونو موضوعاً شعوريٌّاً حيٌّاً، وىو موضوع دائمٌ بدوام البشريّة، يبرز تميّز الشّعراء في إسقاط 

النّاقة التي وصفوىا في شعرىم. وتأتي أىمية البحث كذلك من قمة الدراسات الأدبية حالتيم النّفسيّة عمى مشاىد أمومة 
 التي تناولت ىذا الموضوع في الشعر الجاىمي، ومن عدم وجود دراسة مماثمة في الشعر الأموي.

 أىداف البحث:
فنّيّة منيجيّة، بيدف استجلاء تيدف ىذه الدّراسة إلى تتبّع صور أمومة الناقة في العصر الأمويّ، ثمّ دراستيا دراسة 

سماتيا، واستنباط إيحاءاتيا ومكنوناتيا، والكشف عن عمق إحساس الشّاعر بالكائنات من حولو، ورصد حالات الأمومة 
 من حزن وعجز وضعف عند النّاقة الأمّ التي استدعاىا الشّاعر الأمويّ في قصائده ليبثّ حزنو ومعاناتو.

 
 الدراسات السابقة:

لم نقف عمى دراسات مستقمة عنيت بصور أمومة الناقة في الشعر الأموي، إنما أفدنا من دراسات برزت فييا تمثلات 
 الأمومة عامة، من أىميا :

 ]2[صورة أمومة الحيوان في الشعر الجاىمي، لجواىر محمد فايز الشيري.
القديم، وتناولت معاني الأمومة المحضة ووضحت عرضت فيو الباحثة مفيوم الأمومة ومكانتيا في الوجدان العربي 

الأسباب التي جعمت بعض الشعراء ينفون الأمومة عن الناقة خاصة وبعض الحيوانات عامة. كما تتبعت الصور 
 البلاغية بما يخص الأمومة عند الحيوان، وبيّنت المعاني الكبرى لصورة الأمومة، وعلاقة ىذه الصور بمقاصد الشاعر

 النص. في

 .]3[ا أفدنا من دراسة أخرى موسومة ب )الأمومة في الشعر الجاىمي(، لممكي عيدكم

                                                           
 .951، ص9757، 2الرحمة في القصيدة الجاىمية، وىب رومية، دمشق، ط  [1]

[
2
 م.2192)رسالة ماجستير( ، جامعة أم القرى، السعودية.صورة أمومة الحيوان في الشعر الجاىمي، جواىر محمد فايز الشيري.[

[
3
 )رسالة ماجستير(، ممكي عيد ، إشراف د. عبد الكريم يعقوب، جامعة تشرين.الأمومة في الشعر الجاىمي، [
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 المناقشة:
استطاع الشّعراء الأمويّون_ بفضل اتصاليم الوثيق بالحيوان_ أن يرسموا مشاىد دقيقة وصوراً معبّرة عن الأمومة؛ فقد 

والخيبات، والانكسارات، والمغامرات، فكانت نعم خالطوا ىذه الحيوانات _وبخاصة الناقة_ وشاركتيم لحظات الرّحيل، 
الأنيس، والصّديق المخمص الوفيّ؛ فيي التي تسمّييم، وتخمّصيم من اليموم، وتنجّييم من أخطار المفاوز وميالكيا، 

لسّانحة لذكر إنّيا بمنزلة الأمّ الرّؤوم التي يحتاجون عطفيا وحنانيا ووجودىا بجانبيم، لذا كان الشّعراء يتحيّنون الفرصة ا
 .مشاىد الأمومة التي تخفّف عنيم وطأة الرّحمة، وتعب الحياة

 _ صور الأمومة المعذَّبة )الحزينة(:9
ظيرت مكانة النّاقة في وجدان الشّاعر الأمويّ، وذلك من خلال تفصيمو القول في صفاتيا وأحواليا، لمتّعبير عن 

وغير ذلك من المشاعر النّفسيّة. ووجد الشّاعر الأمويّ في الحديث  إحساسيا بالألم والحزن، والشّوق والحنين، والتّعب
في أغمب الأحيان_ -عن النّاقة متعة ولذّة فنية؛ لكونيا جزءاً أصيلًا من تجربتو الشّعريّة ووسيمتو لتفريج ىمومو، وجعميا

، فيي الممجأ الآمن، والملاذ صمبة قويّة ضخمة مميئة بالخصب والعطاء، وذلك انطلاقاً من نظرتو إلييا بوصفيا أمّاً 
الذي ييرع إليو ىرباً من المتناقضات والمعاناة ."وقد خصّ الشّعراء نوقيم برحلاتيم عبر الفلاة لأنّيا أكثر تحمّلًا في 

رىاق. ومن [4]الياجرة" جياض، وا  ، كما أنّيا رفيقة مطواعة لا تخذل صاحبيا، عمى الرّغم ممّا قد يصيبيا من تعب، وا 
مَّة القشيري(الشّعريّة التي تصوّر فاجعة النّاقة الأمّ، قول الشّاعر)النّصوص  في معرض حديثو عن ألمو لفراق ]5[الصُّ

 :]من الطويل[، [6]حبيبتو )طيَّا( وشوقو لمقائيا
 وَلَا وَجْدُ بِكْرٍ حُرَّةٍ أَرْحَبِيَّةٍ 

 

 [7]تَرُودُ حَوَالَيْ طِفْمِيَا قَدْ أَتَمَّتِ  
 

 فِيْمَا تَرُوحُ وَتَغْتَدِيْ أُتِيْحَ لَيَا 
 

 [8]خُشَارِمُ مِنْوُ رُعْبُيا فاشْمَعَمَّتِ  
 

اةً تَرَى فَرْثَ طِفْمِيَا  وَجَاءَتْ مُفَجَّ
 

 [9]بِسِرْحَانَةٍ أظْفَارُىَا قَدْ تَدَمَّتِ  
 

 تَيُزُّ مِنَ الوَجْدِ الخَصِيْلَ وَرَاعَيَا
 

 [10]صُوَيْتٌ خَفِيٌ خَمْفَيَا فاقْشَعَرَّتِ  
 

 فَمَا وَجَدَتْ مِنْ طِفْمِيَا غَيْرَ شِمْوِهِ 
 

 [11]شَمَاطِيْطَ لَمْ تَقْنَعْ بِيَا حَيْثُ شَمَّتِ  
 

                                                                                                                                                                                

 
 . 23،  ص9767، دار دانية، دمشق،9الحيوان في الشعر الجاىمي، حسين جمعة ، ط[4]

[
5
شاعر  ىو الصمة بن عبد الله بن الطفيل بن قرة بن ىبيرة بن عامر بن سممة الخير بن قشير بن كعب بن ربيعة بن عامر بن صعصعة.[

 ىـ. 911_71إسلامي بدوي مقل من شعراء الدولة الأموية، توفي ما بين 
 .51_47م ، ص2111الصمة بن عبد الله القشيري_حياتو وشعره_ تحقيق خالد عبد الرؤوف الجبر، دار المناىج، عمان، الأردن،  [6]
 نتاجيا.ترود: تروح وتغتدي غير آمنة. فيي تظل تبحث عنو. أتمت الناقة: دنا [7]
الخشارم: الأصوات. اشمعمت: ارتاعت فأجفمت مسرعة.  وفي ىذه الأبيات صورة لناقة أتمت حمميا ودنا نتاجيا، ترعى وطفميا فراعيا [8]

 صوت ضبع أجفمت منو، ثم عادت تبحث عن طفميا فوجدت أشلاءه متناثرة.
 شو المعدة. السرحانة: أنثى السرحان،الذئبة.مفجاة: عظيمة البطن بسبب تمام حمميا، أي ثقيمة الحركة. الفرث: ح[9]
 الخصيل: الذنب غزير الشعر.[10]
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 فَظَمّتْ تُرَاعِي شِمْوَىَا مُسْتَحِنَّةً 
 

 [12]إذَا سَمِيَتْ رَجْعَ الحَنِيْنِ اسْتَيَمَّتِ  
 

 بِأكْبَرَ مِن وَجْدٍ بِطَيَّا وَجِدْتُوُ 
 

 ارْتَحَمْنَا غدْوَةً وَاطْمَأَنَّتِ غَداةَ  
 

تبيّن لنا ىذه الأبيات الوصف الدّقيق لمشاعر الأمومة لدى النّاقة، فيي تفيض بحنانيا وعطفيا وخوفيا عمى صغيرىا 
الذي تصاحبو، وترعى معو، ويظير لنا قمقيا وخوفيا، من خلال لفظة )ترود(، فيي تروح وتجيء غير آمنة، فالقمق من 

المرافقة للأمومة؛ إذ تظير دائماً متوجّسة خائفة، تعاني الكثير من أجل صغير عاجز عن مواجية صعاب الصّفات 
 الحياة. 

وشكّمت البنية الصّوتيّة للأفعال )ترود، تروح، تغتدي( صورة تتّصل بالبنية الدّلالية لصور النّص التي تدور حول  
ىا؛ وىذه الأفعال الحركيّة بصيغتيا المضارعة تشير إلى الحركة الدّائبة معاني الرّأفة، والرّعاية، وخوف النّاقة عمى صغار 

المستمرّة القمقة ليذه النّاقة، نتيجة ريبتيا، وتوجّسيا، وخوفيا عمى ابنيا، ولاسيّما أنّو ولدىا البكر )بِكْرٍ(، فالنّاقة الأمّ 
حشة، والخوف، والعزلة، والانطواء، والقمق التي تتّصف بالحيطة والحذر، والقمق والتّرقّب. والصّورة توحي بمشاعر الو 

 تملأ وجدان الشّاعر.
ولتعزيز صفتي الأمومة والخصب، ذكر الشّاعر أنّيا عمى وشك الولادة، فقد أتمّت مدّة حمميا، وىذا يضاعف شعور 

يئو من ناحية القمق والتّوجّس عندىا؛ عمى صغيرىا الذي يرعى معيا من ناحية، وعمى جنينيا الذي اقترب موعد مج
أخرى. وما زاد من ىمع ىذه الأمّ سماع أصوات غريبة، زرعت في قمبيا الرّعب والروع، فأجفمتيا، وقد أدّت الصّورة 

 الصّوتيّة دوراً في إشاعة حال من الاضطراب والتّوتّر والخوف.
اة( بسبب تمام حمميا، ولا يُغْفِل الشّاعر الصّفات الخارجيّة الشّكميّة ليذه النّاقة الأمّ عند إيابيا؛  فيي عظيمة البطن)مفجَّ

ولعلّ الإيقاع الصّوتي ليذه المّفظة يسيم في رسم صورة النّاقة، فيدلّ عمى ضعفيا الجسدي، وبطء حركتيا وتثاقميا، وقد 
أنثى  خانتيا سرعتيا وقوّتيا بسبب ذلك الحمل؛ إذ عادت إلى صغيرىا بعد فوات الأوان لترى أشلاءه مبعثرة، قد التيمتو

الذّئب )السّرحانة(، بدليل الدّم الذي يغطّي أظفارىا. وفي قتل صغير النّاقة محاولة لقتل كلّ أمل بولادة حياة جديدة، 
واغتيال لمعاني البراءة والسّلام، لكنّ الشّاعر يحاول الانتصار، من خلال كون النّاقة قد شارفت عمى وضع مولود 

 ء المتمثّمة بالسرحانة.جديد، في تحدٍّ لقوى الشّر والإفنا
وقد تداخمت العناصر المّونيّة في رسم صورة الفقيد الصّغير؛ إذ بدت أشلاؤه مدمّاة. ونلاحظ كممة )تدمَّت( التي تحيل 
عمى لون الدّم، وغير خفي أنّ المّون الأحمر من الألوان التي تبعث الخوف في النّفس. وقد استخدم الشّاعر ىذا المّون 

معرفي لدوره في استنفار المشاعر، والتّأثير في النّفس، فكان الدّم العالق عمى أظفار السّرحانة دليلًا نتيجة وعيو ال
 صارخاً عمى فعميا الآثم من جية، وعمى الفاجعة المؤكّدة التي حاقت بالنّاقة الأمّ، من جية أخرى. 

طريقة لا إراديّة تعبيراً عن خوفيا وىمعيا ورعبيا ونلاحظ تركيز الشّاعر عمى ردود أفعال ىذه النّاقة، فيي تحرك ذنبيا ب
من المجيول، ووصف الشّاعر الصّوت فقال )صويت خفيّ( وفي تصغيره إشارة إلى كونو صوتاً خافتاً بعيداً غير 
واضح، ووصفو بالخفيّ يوحي بغموض ىوية صاحبو، أو أنّو صوت تتوىّمو داخميا فيبعث قشعريرة في جسدىا ونفسيا 

ت(، فيي غير مدركة ما حلّ بصغيرىا، أو لا تريد أن تدرك الحقيقة الواضحة، حتّى لتكاد تكذّب نظرىا، فيي )فاقشعرَّ 
                                                                                                                                                                                

 الشمو: كل مسموخة أكل منيا شيء فبقيتيا شمو. الشماطيط: القطع المتناثرة.[11]
 ظمت تراعي شموىا: ظمت قائمة عميو تشمو وتلاحظو بين حنين وبكاء.[12]
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تجد أشلاء ولدىا المتناثرة )شماطيط(، ولكنّيا لا تعي فقدانو ولا تقتنع، فتقترب منو، وتشمّ رائحتو، والحزن يجتاح قمبيا 
ظمَّت( التي توحي بطول مدّة البقاء؛ فيي قائمة عمى ما تبقّى من المكسور، لا تبرح مكانيا وىو ما تشي بو لفظة )

أشلائو، تحنّ وترجّع البكاء بعد ىذه الفاجعة المؤلمة الصّادمة، وبذلك تتوضح لدينا صورة الفقد "فحزن الأمّ لا يدانيو 
حساسو بقسوة الموت ليو أعنف من ألم ا  .[13]لإنسان"حزن، وضعفيا لا يدانيو ضعف، بل إنّ ألم الحيوان وا 

نمحظ أنّ الصّورة مدوّرة في ىذه الأبيات؛ فأوّليا يكتمل بآخرىا، فوجدُ ىذه النّاقة الأمّ الثّكمى يبدو ضئيلًا أمام وجده 
وشوقو إلى )طيّا(، بعد ارتحاليا وغيابيا. فالصّورة قائمة عمى المبالغة في تصوير عمق حبّو، وافتقاده وجود )طيّا( 

م الشاعر الأموي بتصوير آلام الحيوان الذي يرافقو في حمّو وترحالو، فيو يشعر بو، ويحسّ وحضورىا، وتجسد اىتما
 بإحساسو، ويبين ما يتعرض إليو ويواجيو من ظروف قاسية.

يحرص فيو عمى إظيار صفات القوّة والضّخامة لمنّاقة، ويجسّد فيو معاني  14ويطالعنا نص آخر لمشّاعر )الفرزدق(
الخصب والعطاء، فتظير فيو النّاقة أنموذجاً للأمّ التي يمجأ إلييا الشّاعر لتمبية حاجاتو، واليروب من اليمّ والحزن 

 ]من الطويل[[15]قال الفرزدق يمدح )قطن بن مدركة الكلابي(:والقمق المتربّص بو. 
 أقول لمنحوضٍ أعالي عظامِيا

 

ىا السريحَ المنعَّلا   [16]يَجُرُّ أظَلاَّ
 

 شَرِيكَةِ خُوصٍ فِي النَّجَاءِ قَدِ التَقَتْ 
 

 [17]عُرَاىَا وَأَجْيَضْنَ الجَنِيْنَ المُسَرْبَلَا  
 

 تَسَنَّى مِنَ الَأحْلَاقِ مَا كَانَ دُوْنَوُ 
 

 [18]لَا وَفُكَّ مِنَ الَأرْحَامِ مَا كَانَ مُقْفَ  
 

بْنَ الحَمِيْمَ، وَمَاكِدٌ  ُُ  ىَوَاجِرُ يَحلُ
 

 [19]مِنَ السَّيْرِ لَمْ تَطْعَمْ مُندَّى ومَنزلا 
 

يبدأ الشّاعر أبياتو بالفعل )أقول( ويُييَّأ لمقارئ لموىمة الأولى أنّو يخاطب صحبو، ولكن سرعان ما يدرك أنّو يحاور ناقتو 
بكل ما فيو من أسى وكموم وأحزان، فيذه النّاقة قد ذاب شحميا من شدّة  وشريكتو في تجاوز الصّعاب والماضي،

التّعب، وطول المسير)منحوض( حتّى تدمّى خفاىا، فالنّاقة )المنحوض( أمّ، وىي شريكة نوق )خوص( أجيضن 

                                                           
، دار العموم لمطباعة 9يثولوجيا والنقد الحديث، أنور عميان أبو سويمم، الجزء الإبل في الشعر الجاىمي، دراسة في ضوء عمم الم [13]

 .67م، ص 9761، 9والنشر، الرياض، المممكة العربية السعودية، ط
ىـ، وكان شديد  21وىو ىمام بن غالب بن صعصعة بن ناجية بن عقال بن محمد بن سفيان بن مجاشع بن دارم، ولد بالبصرة سنة 14

 ىـ.992البيت، وتوفي سنة التشيع لآل 
 .256_255، ص 9765، 9ديوان الفرزدق، شرحو عمي فاعور، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط [15]
المنحوض : الناقة الضامرة التي أذاب شحميا السير الشديد. الأظلان: الواحد أظل: باطن الخف. السريح: الدم السائل. المنعل: ما [16]

 يرتدى كالنعال.
: الغائرات العيون من التعب. النجاء: شدة العدو. التقت عراىا: أي إنّ حبال الأنساع التقت عمييا لضمورىا وذىاب شحميا. خوص[17]

 المسربل: الجنين خرج من بطن أمو وعميو سلاه، وىو الغشاء الذي يحتضنو.
 تسنى: انفتح وفض. الأحلاق: الأرحام.[18]
في منتصف النيار. يحمبن: يفرزن. الحميم: العرق الساخن يميل لونو إلى السواد. الماكد: الناقة  اليواجر: الواحدة ىاجرة: الحر الشديد[19]

التي جف ضرعيا ونقص لبنيا. المندى : من ندى الإبل : وىو أن يوردىا لتشرب قميلًا ثم تعد إلى الماء من جديد. المنزل: الأصل المنيل 
 وىنا الأرض الكثيرة الزرع.
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و تعبير عن بذل ىذه أجنّتين من شدّة التّعب، وطول الطّريق؛ فالمعاناة جماعيّة، وىذا يكثّف دلالات الألم والشّدّة، وفي
النّاقة الأمّ ما ىو فوق استطاعتيا وتحمّميا، فقد سالت منيا الدّماء )السّريح(، ولمّون قوّة موحية، تؤثّر في النّفس؛ إذ إنّ 
ظيوره بارز من النّاحية الجماليّة، فيو يضفي عمى البيت معنى عميقاً، ولون الدّم الأحمر انعكاس للانفعالات التي 

ة الشّاعر، فتوقظ الأحاسيس، وتنمّي الشّعور، كما ينذر المّون الأحمر بدلالات الخطر، فيكون المّون ىنا تختمج دخيم
 مثيراً لعاطفة الشّفقة حيال ىذه النّوق الأمّات. 

ج إنّيا مثال الأمّ الصّبور المخمصة، وفي لفظة )شريكة( كلّ معاني الالتصاق، والانسجام، والتّشارك الشّعوري، والاندما
الوجدانيّ، إذ تحمل ىذه المّفظة كلّ معاني الإعجاب والدّىشة والحبّ. فالنّاقة ليست شريكة الشّاعر في رحلاتو 
نّما شريكتو في المتاعب والمعاناة والآلام، والشّراكة ىنا أيضاً بين النّاقة )المنحوض( والنّوق  ومغامراتو وحسب، وا 

ونيا من التّعب وشدّة السّرعة في السّير، "أليست النّاقة شريكة العربيّ في )الخوص(، فيي الأمّ المضحّية التي غارت عي
مضاء ىمومو. وبذا قويت الرّابطة بينيما، حتى ليكاد يناجييا بخمجات  مسراتو وأحزانو، ومعوانو عمى بموغ مآربو، وا 

ة، ما دلّ عمى ذوقو الرّفيع وبذلك نجد الشّاعر قد شخَّص النّاقة، وخمع عمييا مشاعر إنسانيّ . [20]نفسو، وتناجيو"
حساسو البديع.  وا 

واستخدم الشّاعر الكناية )التقت عراىا( لتأكيد توصيف تعب النّاقة وجيدىا، فيذه كناية عن ىزال النّاقة، وذىاب 
الذي أدّى إلى إجياضيا. وما ذكر الشّاعر للأرحام والأحلاق إلا تعبير صارخ  شحميا، نتيجة السّفر الشّاق المضني

عن أمومة ىذه النّاقة، وفي الوقت نفسو دليل عمى جبروتيا وقوتيا، لقدرتيا عمى تجاوز المحن. وكممة )مقفلا( ىنا ثرّة 
ن ثم موتو، فيذه المّفظة تشير إلى عناء الدّلالات؛ فالرّحم المقفل كان يحمي الجنين، وفكّو يعني غياب ىذه الحماية، وم

ىذه النّاقة، وصبرىا، وتحمّميا الذي فضّ ما كان شديداً ومحكم الإغلاق، فالشّاعر يعمّق آمالو عمى ناقتو، لتجاوز ىذا 
 الزّمن إلى مستقبل أفضل.

شعوره الدّاخمي، فيو يجابو إنّيا ناقة تجمع المتناقضات، والمشاعر المختمفة التي تعبّر عن نفسيّة الشّاعر، وتعكس  
الواقع، ويواجيو بقوة، عمى الرّغم من كلّ الأخطار والمشقات التي تعترضو، حالو حال ىذه النّاقة الولود التي جفّ 
ضرعيا، وخفّ لبنيا من شدّة الحرّ_الذي ربّما يعبّر عن غضب وانفعال في نفس الشّاعر، والسّير الدّائم اللانيائي 

وحات الشّاعر وأحلامو وآمالو، فيذه النّاقة تفرز عرقاً أسود )حميم(، وىنا يعود الشّاعر إلى توظيف _الذي يعبّر عن طم
المّون ليعكس لنا ما بداخمو، فالسّواد يدلّ عمى التّشاؤم والإحباط والانكسار، وبتخمّص ىذه النّاقة من ىذه الأدران، يحاول 

صرار. الشّاعر _بطريقة لا شعورية_ أن يتخمّص من آلامو  وخيباتو، ويتّجو نحو أىدافو وأحلامو بعزيمة وا 
وشريكتو )الأم( ىذه لم تذق الماء ولا الغذاء اللازم ليا منذ مدّة، مما يضاعف عذابيا، وحاجتيا إلى ما يعزّز قدرتيا عمى المضيّ، 

جل تحقيق أىدافو، ولو كان ذلك عمى إنيا الأم المحرومة المعذبة التي تكافح من أجل الشّاعر، فيي بمنزلة أمّ لو، تضحّي من أ
 حساب راحتيا، وكأنّ الشّاعر يريد أن ينقل إلينا شعوره بحاجتو إلييا، فيي المنجاة الوحيدة في تمك المفازة .

 تحمل ىذه الصّور الشعرية دلالات رمزيّة تمثّل رغبة الشّاعر الأمويّ في تجاوز الموت والجفاف، إلى عالم الخصب والنّماء.
قة وسيمة الشّاعر لبموغ المستقبل، وتخطّي رداءة الحاضر، من خلاليا يصل إلى الغد المأمول، وذلك عندما لا والنّا

يستطيع ردّ الماضي الجميل؛ لأنّ النّاقة ىي الأمّ القادرة عمى تجاوز الزّمن، تجمع في بنيانيا جميع المتناقضات، 
 وتجمع صفات القوّة والضّعف، لأنّيا أمّ.

                                                           
 .29، ص 2بين الجمود والتطور، محمد عبد العزيز الكفراوي، دار القمم، بيروت_ لبنان، ط الشعر العربي [20]
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 :طف والحنان عند النّاقة الأم_ صور الع2
ارتبط الشّعر الأموي بالحياة ارتباطاً وثيقاً، وبالتّدقيق في مضامينو، نمحظ مكانة الأمّ في ذاك العصر من خلال 

حاولًا إبراز مشاعر موضوعات الشّعر المختمفة. وقد أبدع الشّاعر الأمويّ في تصوير حنان النّاقة عمى صغارىا، م
إحساس رفيع ومشاعر صادقة نبيمة مرىفة، تؤدّي إلى سموكيّات منيا: العطف والعطاء، والبذل  "والحنانالأمومة، 

ونوافق  .[21]والتّضحية، والعناية والرّعاية، وكلّ ما من شأنو تحقيق السّعادة والسّلامة لمن ىو موضع الحنان ومقصده"
رأي الدّكتور وىب روميّة حين قال: "إنّ ىذه القصص قصص رمزيّة، لم يقصد الشّاعر بيا إلى وصف حياة الحيوان 
وحدىا، أو إلى تصوير سرعة ناقتو، بل يقصد أوّلًا وقبل كلّ أمر إلى الحديث عن رحمة الحياة نفسيا التي لا تتوقّف 

 [22]ء الموت"حتّى تنتيي بيا المغالبة والكفاح إلى مينا
وقد جاءت صور الشّعراء الأمويّين في وصف النّاقة الأمّ نابضة بالحياة، ومميئة بالحركة والحيويّة، فقد وفّروا ليا جميع 
العناصر اللّازمة؛ كالحركة، والمّون، والرّائحة، ورسموا صورىا بدقّة وعناية؛ إذ يبدأ الشّاعر الصّورة بمنظر رئيس، ثمّ يفرّع 

ت كثيرة لا تُخلّ بالمنظر، بل تزيده روعة وجمالًا. ونلاحظ أنّ الشّاعر الأموي غالباً ما ينتصر لمحيوان، ممّا عنو جزئيّا
رادتو القويّة في الوصول إلى مآربو.   يعكس توقو لمنصر، وا 

قة الأمّ عند الولادة، وفي ذكر معاناة النّاوعكس الشّعراء الأمويّون معاناة الحيوان، ودخموا إلى أعماقو ووصفوا انفعالاتو. 
قَّاع العامميّ(:  ووجع المخاض يصوّر الشّاعر حالة النّاقة، وىي تضع ولدىا بعد عذاب شديد وألم مضنٍ، قال )عَدِي بن الرَّ

 ]من الرمل[[23]
 سَنَةً حَتَّى إِذَا مَا أحوَلَتْ 

 

 [24]وَضَعَتْوُ بَعْدَ عَزْفٍ واضْطرَابِ  
 

نْ   دَرَّىَاجَمْدَةً لَمْ يَتَخَوَّ
 

 [25]سوءُ تَصْرِيمٍ وَلَا جَيْدُ احْتِلَابِ  
 

 فَفَمَتْوُ دِرَرَاً حتّى بَدَا
 

 [26]سامِقَاً يَعْمو مصاعِيبَ السّقابِ  
 

 جَذَعَاً يستَكْبِرُ الشَّوْلَ لو
 

 [27]مُفْنَقَاً كالفَحْلِ يَعْمي بالمُّعابِ  
 

 ثمُّ أثْنَى وَىْوَ شَيْمٌ مُصْعَبٌ 
 

 [28]يُذْعَرُ من صوتِ الذُّبَابِ فَردٌ  
 

                                                           
 .22أمومة الحيوان في الشعر الجاىمي، )رسالة ماجستير(، جواىر محمد فايز الشيري، صصورة  [21]
 .229الرحمة في القصيدة الجاىمية، وىب رومية، ص[22]
. وىو 23_21م ، ص9765قيق نوري حمودي القيسي وحاتم صالح الضامن، مطبعة المجمع العممي العراقي،ديوان شعر عدي بن الرقاع العاممي، تح [23]

 الشاعر عدي بن زيد بن مالك بن عدي بن الرقاع العاممي من عاممة، حي من قضاعة.
 أحولت وأحالت: أتى عمييا الحول. بعد عزف: بعد حنين عند وجع المخاض.[24]
 .يتخون: يتنقص. وربيعة تصرم أخلاف نوقيا وىو أن ينقطع بعض أخلافيا من الصرام، أو تكوى ليزداد لبنيا فذلك أقوى ليا، وذلك ىو التصريم[25]
التأنيث أو  فمتو: ربتو . درة ودرر . سامقاً: طويلًا. مصعب: شديد قوي لا يذلل. سقب وسقاب: يقال لولد الناقة حين ينتج :سميل، فإذا وقع عميو اسم[26]

 التذكير فالذكر سقب والأنثى حائل.
جذع: ىو الذي لو خمس سنين. يستكبر الشول: أي ىو أعرف منيا وأعظم. الشول: جمع شايل، وىي التي أتى عمييا من نتاجيا سبعة أشير أو [27]

 ثمانية فخف لبنيا. مفنقاً: صار فنيقاً. وىو الفحل المودع لمفحمة. يعمي: يقذف بمغامو.
 نى: صار ثنياً في السنة السادسة. شيم: حديد النفس مذعور. فرد : منفرد عن الإبل.أث[28]
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يرسم الشّاعر لمنّاقة الأمّ صورةً يجمع فييا صفات التّضحية، والقوّة، والحركة. وتشي الأبيات بمعاني الخصب، فيذه 
"تكمل كيانيا كأنثى وأمٍّ، تحمل عواطف الأمومة بين جوانحيا، وتنتظر تطبيقيا واقعاً نحو المولود النّاقة عند ولادتيا 

وىنا تتبدّى براعة الشّاعر من خلال الصور [29]"القادم، لذلك ترى أنّو لابدّ من تييئة كلّ ما ىو جميل ليذا الحدث المفرح
 الحسّيّة، والأسموب المتين في تصوير حياة الأمّ ومعاناتيا، والدّور المنوط بيا.

تقاسي فيو آلام الحمل ومتاعبو، ثمّ يصور ولادتيا، بعد يبدأ الشّاعر بكممة )سنة( ليدلّ عمى معاناة ىذه الأمّ حولًا كاملًا، 
طول المخاض وعذابو، وكأنّو يؤنسن ىذه الناقة، ويشاركيا مشاعرىا وأوجاعيا، فيو يدقّق في تفاصيل معاناتيا. والعزف 

ىا. وىو معنى ىنا صوت مقترن بآلام المخاض وأوجاعو، ىو أنين وتأوّه تتوسّل بو النّاقة الخلاص والنّجاة ليا ولمولود
"وتبوح النّاقة إلى الشّاعر بيذه المعاني عبر زفرة  تعزّزه دلالة لفظة )اضطراب(، بما توحيو من قمق وتعب وترقّب.

بمعاتبتيا، أو بوعدىا بمكافأة  ]30[حزينة، وآىة دامعة، فيفيميا حقّ الفيم، فيردّ عمى خطابيا المكموم، إمّا بتصبيرىا أو
ولكنّ ىذا الألم والتّعب والإرىاق لا يؤثّر في عزيمتيا، ولا ييزّىا، لإمداد صغيرىا بما  ،[31]ه"إن كتمت حتّى تبمغو مراد

يحتاجو من غذاء، فمم ينقص لبنيا بسبب التّصريم، بل ازدادت قوّة وصلابة، وفي قولو )جيد احتلاب( تعبير واضح 
ما ييميا صغيرىا، وكيفيّة رعايتو، وتغذيتو،  عن مدى إرىاق ىذه النّاقة من الاحتلاب، ولكنّيا لا تأبو لذلك، فجلّ 

وحمايتو حتّى يكبر، فيي المضحّية التي تفضّل صغيرىا عمى نفسيا، مقدّمة لو أقصى ما يمكنيا من تضحيات، حتّى 
ن كان الأمر يستيمك طاقاتيا، ويستنزف قدراتيا. إنّيا الأمّ الصّابرة التي جادت بما لدييا من حنان وعطف وغذاء  وا 

يرىا. كما اعتنت بو أيّما عناية، ورعتو، وربّتو حتّى كبر، واطمأنت لحالو، ولفظة )فمتو( تشعرنا بكمّيّة التّعب عميو، لصغ
ومنو، ومن أجمو، لكي يتمكّن من الاستقلال عنيا، واستخدم الشّاعر)حتّى( الغائيّة ليشير إلى أنّ غاية ىذه النّاقة ىي 

اً. وفي لفظة )السّقاب( إشارة إلى أنّ ىذا الصّغير ذكر، مما يعني أنّو أقوى وأكثر تربية صغيرىا حتّى يصبح شديداً قويّ 
 صلابة، ولكنّو _مع ذلك_ بحاجة إلى حمايتيا الدّائمة.

ثمّ يذكر الشّاعر أنّ ىذا الصّغير قد بمغ خمس السّنوات من عمره، وأصبح قادراً عمى الاعتماد عمى نفسو، وتمبية 
ياتو مستقلّاً _ولو بشكل جزئيّ_ عن أمّو التي طالما اىتمّت بو حتّى كبر، وترعرع في ظلّ دفئيا، احتياجاتو، ومتابعة ح

وعطفيا، وحنانيا. وجاء التّشبيو )كالفحل( ليدلّ عمى نضجو وقوتو وصلابتو، ويوحي بانتياء دور الأمّ، فصغيرىا ما 
 عاد صغيراً، بل كبر أمام عينييا حتّى اطمأنت لحالو.

وأخيراً ختم الشّاعر أبياتو بوصف رحمة الحياة التي تتوَّج بالابتعاد والاستقلاليّة، فيذا الفصيل انفرد عن الإبل، وما دلّ  
عمى شدّتو وقوتو: قول الشاعر)فرد( التي توحي بالانفراد والعزلة والاستقلاليّة والاعتماد عمى الذّات، وربما أراد الشّاعر 

غتراب نفسيّ؛ فيو كيذا الفصيل، يعاني صراعاً داخميّاً بسبب شعوره بالغربة، والنّفور من إبراز ما في داخمو من ا
الجماعة، لأسباب عديدة، لذلك يمجأ إلى ىذه النّاقة الأمّ التي تساعده عمى النّيوض وتمدّه بالقوّة، حتّى يصبح حديد 

 النّفس، قادراً عمى مجابية الظّروف القاسية، والانتصار عمييا.
كننا أن نستشفّ من ىذه الأبيات معاناة الشّاعر خلال السّنوات الصّعبة التي مرّت عميو، وقد عبّر عنيا عن طريق يم

النّاقة التي كانت معادلًا فنياً لو، فمن خلال وصف تعبيا في أثناء الحمل والولادة والرعاية والحماية ما يعكس تعبو 
                                                           

 .52م، ص2114، 9الأمومة في الشعر السوري المعاصر دراسة موضوعية وفنية، نسيبة بنت فيصل الحجي، دار القمم، دمشق، ط [29]
[

30
ما بوعدىا ... .  [ ما بمعاتبتيا، وا   كذا في الأصل،والصواب : وا 
دراسة في المضمون والنسيج الفني، سعد عبد الرحمن العرفي، رسالة دكتوراه، جامعة أم القرى،  -سموك الحيوان في الشعر الجاىمي[31]

 .219ه، ص 9224المممكة العربية السعودية، 
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رىاقو وألمو، ولا يمكن أن يتحمّى بالصّبر والقوّة إلا عن طريق توىّج ىذه الأمّ التي يستمدّ منيا الصّلابة،  النّفسي وا 
 والتّجمّد لمقاومة الزّمن.

وكان بعض الشعراء يعرضون لذكر صور أمومة الناقة في أثناء حديثيم عن عناصر الطبيعة؛ من أنواء وأمطار 
خلال ىذه الصور الثرة الدافقة بمعاني الحب من  وسحب وريح، ويمكننا بحسن التأمل أن نتعرف ما في دخيمة الشاعر

 ]32[]من الطويل[في قول )ذي الرمة( مادحاً )الملازم بن حريث الحنفي(:والعطاء، والحزن والثكل، كما 
 وَنَكْبَاءُ مِيْيَافٌ كَأَنَّ حَنِيْنَيَا

 

 ]33[تَحَدُّثُ ثَكْمَى تَرْكَبُ البوَّ رَائِمِ  
 

فنراه  ورمزية تعبر عن الأمومة تعبيراً واضحاً، وترصد انفعالات الشاعر وتأثره بيا.تحمل الصورة دلالات جمالية 
يستخدم الاستعارة المكنية من خلال لفظة )حنينيا( فالحنين لمناقة، وقد نسبو إلى الريح الحارة، والحرارة تعبر عن 

يح وصوت النّاقة الأم، وتكرس الدفء، والحب، والحنان، والعطف، ىذا ما تشي بو صورة المشابية بين صوت الر 
صيغة المبالغة في )ميياف( الحال المتفاقمة التي وصمت إلييا ىذه الأم من مكابدة وشوق وألم وحنين، وىي صورة 

 تعكس حاجة الشاعر، ورغبتو الداخمية في إعادة الخصب والحياة بإضفاء مسحة من الجمال والبياء عميو.

فجوعة مسموبة ولدىا تعطف عمى جمده، حتى لتكاد أن تمقي نفسيا عميو، وفي كأن صوت ىذه الريح يشبو صوت ناقة م
لفظة )ثكمى( ما يعمق شعور الفقد والمرارة لدى ىذه النّاقة )المشبو بو( ففييا حشد لكل معاني الأسى، والألم، والحزن، 

 حاجتيا لتذكره، والعطف عميو.واليأس، ولكنيا مع ذلك تعزي نفسيا برائحة جمده، فقال )تركب( لشدة التصاقيا بو، و 
نلاحظ أن الشاعر جمع في وصف الريح بين عنصري: الحرارة التي تعبر عن القوة، والحنين الذي قد يعبر عن 

وعبر من خلال وصف صوت ىذه الريح وحرارتيا عن العقبات والمشقات التي واجيتو في أثناء رحمتو إلى  ضعف.
 الممدوح )الملازم بن حريث الحنفي(.

:صور الشّكوى والحنين عند النّاقة الأم _1 ُّ 
كانت النّاقة الأنيس الوحيد لمشّعراء في أسفارىم، فتوطّدت علاقتيم بيا، ونجم عنيا اتّصال روحي عميق، وصحبة قويّة، 
فكانوا يبثّون ليا شكواىم وآىاتيم وأحزانيم، ويسقطون أوجاعيم عمييا، عمّيا تستجيب ليم، وتخفّف عنيم قيرىم 

قة وشيجة متينة، نقل بيا النّاقة )الحيوان( إلى كائن حيّ ينطوي عمى وشكواىم، وقد "عقد الشّاعر بينو وبين ناقتو علا
جوانب إنسانيّة، فنراىا تحسّ وتشعر، فمم تعد حيواناً يقتصر اتّصال الشّاعر بيا الإطار النّفعي فحسب، بل اتّصل 

ذا لم يصرّح الشّاعر بيا اتّصالًا نفسيّاً وشعوريّاً، فبثّيا ىمومو، وبثتّو شكواىا، وكثيراً ما تطاب قت نوازعيما وأحاسيسيما، وا 
 .[34]النص بذلك، فإنّ شواغل الشّاعر وىواجسو تبدو متجسّدة في شخصيّة النّاقة، وموقفيا في القصيدة"

حممت النّاقة أحاسيس الشّعراء العميقة، وعاشت معيم الظّروف القاىرة، فأسبغوا عمييا بعض الصّفات الإنسانيّة، وعدّوىا 
عن الحالة الشّعوريّة الدّاخميّة التي تخالجيم"، وأكثر ما أبرزه الشّعراء من سموكيّات النّاقة النّفسيّة ىي الشّكوى رمزاً يعبّر 

والحنين، والشّكوى من طول الرّحمة وسأم المسيرة وشدّة الفتور والإعياء، والحنين إلى الأوطان والألّاف، حيث دفء 

                                                           

[
32

 251م، ص 9773، 9لبنان، ط-ديوانو، قدم لو وشرحو: أحمد حسن بسج، دار الكتب العممية، بيروت[

[
33

ريح تجيء بين ريحين. ميياف : حارة. حنينيا : تعطفيا؛ أي ليا حنين كحنين الناقة التي فقدت ولدىا فصير ليا بو وىو جمد نكباء:  [
 الولد يحشى تباً فترأمو أمو وتركبو حتى تمقي نفسيا عميو من حبو.

 .211سموك الحيوان في الشعر الجاىمي، سعد عبد الرحمن العرفي، ص[34]
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راء من تغمغل في أعماق النّاقة الأمّ، فصوّر حنينيا وشكواىا، مشاركاً إيّاىا الألم ، ومن الشّع[35]القطيع، ولذّة التّجمّع"
وأحياناً يربط الشّعراء مظاىر الطّبيعة بالنّاقة، وذلك لمتّعبير عما يعتمل في وجدانيم من أحاسيس، . 36والأسى والحزن

 ]من الطويل[[37]قال )كُثيّر عزَّة( :
دَاً فَذَرْنِي وَلَكِنْ شَاقَنِي مُتَ   غَرِّ

 

 ]38[أَغَرُّ الذُّرَى صَاتُ العَشِيّاتِ أَوْطَفُ  
 

 فَمَا زَالَ يَسْتَشْرِي وَمَا زِلْتُ نَاصِبَاً 
 

 لَوُ بَصَرِي حَتّى غَدَا يَتَعَجْرَفُ  
 

 مِنَ البَحْرِ حَمْحَامٌ صُرَاحٌ غَمَامُوُ 
 

 [39]إِذَا حَنَّ فِيْوِ رَعْدُهُ يَتَكَشَّفُ  
 

 إذَا حَنَّ فيو الرَّعدُ عَجَّ وَأَرْزَمَتْ 
 

ذٌ مِنْيَا مطافيلُ عُكَّفُ    [40]لو عُوَّ
 

يصور الشاعر مشيداً طبيعياً ىيج مشاعره، وىو ىطول المطر من السحب المثقمة بالماء، وينوع الشاعر في الصور 
( تتعالق لتكون معاً مشيداً خلاباً يثير الحسية ، فنجد الصور البصرية )أغر الذرى(، والسمعية )صات العشيات، حمحام

الدىشة في النفس. وقد جعل ىذا المنظر البديع الشاعر في حال من التأمل )مازلت ناصباً لو بصري(، فيو يتنعم 
برزت مظاىر الأمومة من خلال الصّور والمعاني التي حشدىا بمشاىدتو، وتتبع التفاصيل، محاولًا أنسنة ىذه الطبيعة .

التّعبير، أو وجو من أوجو  قدّمت ىذه الصّور المعنى بأسموب جديد، فالصّورة "طريقة خاصّة من طرقفالشّاعر؛ 
، والشّاعر استطاع من خلال [41]الدّلالة، تنحصر أىمّيّتيا فيما تحدثو في معنى من المعاني من خصوصيّة وتأثير"

لفاظ )أرزمت، مطافيل، عكّف( الحضور الطّاغي إذ تكشف دلالات الأ الصّورة التّشبيييّة أن يبرز عاطفة الأمومة؛
للأمومة، وتؤكّد حاجة الشّاعر إلى أمّ ترعاه وتحميو، وتدافع عنو، ذلك أنّ "الصّورة في القصيدة تبدو ذات علاقة 

وظير ذلك واضحاً من خلال تشبيو الشّاعر صوت الرّعد بصوت النّوق العاطفة ، [42]بالعاطفة المنضوية في القصيدة"
والصّوت من الوسائل التي وظّفيا الشّاعر لوصف حنان النّاقة، وحرصيا عمى صغارىا، ففي ىذه البيئة  صغارىا؛عمى 

والنّوق العوّذ ىي  وجد الشّاعر علاقة بين مظاىر الطّبيعة )صوت الرّعد( وصوت النّاقة عندما تحنّ عمى صغارىا.

                                                           
 .219المرجع السابق، ص[35]

[
36

. وينظر أيضاً: ديوان كثير عزة، جمعو 913ينظر: ديوان الصمة بن عبد الله القشيري حياتو وشعره، خالد عبد الرؤوف الجبر، ص[
 .943م، ص9759لبنان، -وشرحو إحسان عباس، دار الثقافة، بيروت

.وىو كثير بن عبد الرحمن بن 262_269صم، 9759ديوان كثير عزة، جمعو وشرحو إحسان عباس، دار الثقافة، بيروت، لبنان،  [37]
 ىـ.  913الأسود من مميح من خزاعة، وىو خزاعي العم والخال، توفي سنة 

[ 
38

 أغر الذرى: لتخمل البرق فيو. صات: شديد الصوت. السحاب الأوطف: الذي فيو استرخاء لكثرة الماء فيو.[
[

39
 حمحام: ذو حمحمة؛ أي صوت. يتكشف: يملأ برقو السماء.[
عج: رفع صوتو. أرزمت: حنت. العوذ: جمع عائذة وىي الحديثة النتاج من الإبل. مطافيل: جمع مطفل وىي ذات الطفل. عكف: عاكفة  [40]

 يعني عمى أولادىا. شبو صوت الرعد بصوت نوق تحن، أو ذكر تجاوباً بينيما.
 .وردت طرق، والصواب: طرائق 
 .121م، ص9772، 1الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب،، جابر عصفور، المركز الثقافي العربي، ط [41]
الشعر والتجربة ، أرشيبالدماكميش ، ترجمة سممى الخضراء الجيوسي، مراجعة توفيق صالح، منشورات دار اليقظة العربية لمتأليف [42]

 .41، ص9741والترجمة والنشر، بيروت ، 
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ة في أوجيا، وىذا يحيل عمى طبيعة ىذا الصّوت؛ فيو صوت حانٍ الحديثة النّتاج، وتكون مشاعر الحنوّ والإشفاق والرّأف
رقيق، ليس فيو شدّة، تتواصل بو مع أطفاليا. وجمع الشّاعر مفردات الأمومة التي تعبّر عن قوّة العاطفة والمّيفة، فيذه 

 النّوق ترفع صوتيا عندما تحنّ وتعطف عمى صغارىا.

. ويصور حرصيا عمى صغارىا بمختمف عمى أولادىا لا تفارقياوقد يشبو الشاعر النجوم بالإبل العاطفة 
   ]من الوافر[: 43كما في قول الفرزدق يرثي بنيوالصور التي استقاىا من مظاىر الطبيعة والحيوانات المختمفة، 

 إِذَا حَنَّتْ نَوَارُ تَيِيجُ مِنِّي
 

 حَرَارَةَ مِثْلَ مُمْتَيِبِ السَّعِيْرِ  
 

 الوَالِيِيْنَ، إِذَا ذَكَرْنَاحَنِيْنَ 
  

 فُؤَادَيْنَا، المَّذَيْنِ مَعَ القُبُورِ  
 

 إِذَا بَكَيَا حُوَارَىُمَا اسْتَحَثَّتْ 
 

 44جَنَاجِنَ جِمَّةِ الَأجْوَافِ خُوْرِ  
 

 بَكَيْنَ لِشَجْوِىِنَّ فَيِجْنَ بَركَاً 
 

 45عَمَى جَزَعٍ لِفَاقِدَةٍ ذَكُورِ  
 

 يَحْبِسُوُ عَمَيْنَاكَأَنَّ المَّيْلَ 
 

 46ضِرَارٌ أَوْ   يَكُرُّ  إِلَى   نُذُورِ  

 كَأَنَّ نُجُومَوُ شَوْلٌ تَثنََّى
 

 47لِأَدْىَمَ في مَبَارِكِيَا عَقِيْرِ  
 

تسيطر عمى الأبيات مشاعر الحنين والحزن والأسى والألم بسب الفقد، فالشاعر قد فجع بولديو، وأي فاجعة 
 أكبر من تمك؟!

وتشعل زوجتو )النوار( قمبو بحنينيا وتذكرىا فمذات كبدىا، فيي تنوح وتبكي ولدييا، فتييج عواطفو الأبوية وتميبيا، 
ويغمب شعور اليأس والقنوط والجزع عميو، فقد دفنا تحت التراب، حيث لا عودة، ولا رجوع. ويعبر الشاعر عن شدة حبو 

، فؤادينا(، ولا نغفل صيغة التثنية التي تدل عمى تشارك ىذين الوالدين وتعمقو بأبنائو من خلال عدة ألفاظ )تييج مني
بالفجيعة، وحرقة قمبييما. ويجعل الشاعر الطبيعة والحيوان وكل ما حولو يندب ويرثي معو أولاده، فالنياق تبكي ولدىا 

ن )خور(. ونلاحظ الاندماج المفقود مستحثة حنين القموب، جارفة معيا كل الآمال بعودتو، ما يسبب ليا الضعف والحز 
الشعوري بين الشاعر والناقة، فحاليما واحد، والمصاب جمل، واستخدم الشاعر لفظة )ذكور( بصيغة المبالغة لتأكيد عدم 
نسيانيا صغيرىا ميما مر من الزمن، ففي ىذه المفظة دلالات الإخلاص والحب الصادق النقي، والنياق تشارك ىذه 

 عيا.الفاقدة مصيبتيا وتحن م
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 الجناجن: عظام الصدر، وأراد باستحثاثيا استحثاث حنين القموب. جمة الأجواف: عظاميا، وأراد بيا النياق. الخور: الضعفاء. 44
 البرك: الإبل الباركة. 45
 الضرار: الضرر. وقولو نذور: يريد كأن الميل قد نذر ألا يبرح. 46
 ، عقير في مباركيا، لا تفارقيا.تثنى : تعطف عمى ولد ليا أسود  47
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ثم يشبو الميل بالسجين الذي لا حيمة لو باليرب، وشخّص الضرر مستخدماً الاستعارة التصريحية، فكأنو شخص ظالم 
شرير عنيف يحكم الإغلاق عمى ىذا الميل الطويل الذي يجمب المأساة والمعاناة لمشاعر وزوجتو الثكمى، وكأن الميل قد 

 كل ىذا يزيد نقمة الشاعر عمى ىذا الميل ويجعمو ألد أعدائو.نذر ألا يبرح ولا ينتيي، ليزيد من ىميما، 
ثم يحاول الشاعر الاستئناس بمظاىر الطبيعة، ومحاولة فيميا عمو يجد فييا ما يخفف عنو الحزن، فيمجأ إلى صور 

طفة عمى صغارىا، الأمومة، التي تمبي احتياجاتو، وتعطيو جرعة قوة للاستمرار والمتابعة، فنجده يشبو النجوم بالناقة العا
وفي لفظة  فكان تصويره صادقاً حتى وصل إحساسو إلى المتمقي.، وينصير معيا، ويشاركيا ىموميا وحنينيا وشوقيا
ويمثل المون مممحاً جمالياً في الشّعر، ويعد عنصراً ميماً من عناصر )تثنى( معاني الرقة والحنو. والأدىم ىو الأسود، 

لات ذات علاقة مباشرة بالرؤية الفنية، ففي معظم الأحيان لا يرد المون فيما وصف لو، البناء الفني، بما يحمل من دلا
بل يكشف عن إحساس الشاعر، فيو مبعث لمحيوية والنشاط والراحة والاطمئنان، ورمز لممشاعر المختمفة من حزن 

قصو من حنين وشعور يحتاج الشاعر ىذه النجوم ليضيء سواده الداخمي، مما يتيح لو تعويض ما ينو  وسرور.
 بالانتماء.

 
 :والتوصيات الاستنتاجات 
_في ضوء استقراء ىذه النّصوص الشّعريّة في العصر الأمويّ، بدا أنّ الشّاعر الأمويّ وظّف جوانب معينة من ظاىرة 1

وجاء بصور حنان النّاقة في شعره، نخصّ بالذّكر صوت النّاقة حين تحنّ عمى صغارىا، وحركتيا حين تتعطّف عمييا. 
المشابية بين صوت الرّعد الذي يتردّد رجعو بين السّحب، وصوت النّاقة حين تحنّ عمى صغارىا، وىذا يعبّر عن 

 الحسّ المرىف الذي ربط من خلالو الشّاعر بين مظاىر الطّبيعة وحنان الأمومة.
ة وتجاوز الصّعاب، ورمز الحنين، ورمز العطف _كانت النّاقة الأمّ رمزاً مشحوناً بحمولات دلاليّة ثرّة، فيي أداة النّجا2

والإشفاق، ورمز الخصب، وىذه الرّموز الصغيرة التصقت بالرّمز الأساسي؛ رمز الأمومة والخصب في النّاقة. 
 وأصبحت تحوّلات لو، وصفات، وألواناً ترسم معالمو الكثيرة، وأبعاده ومساحاتو في ذىن الشّاعر العربي.

لقضايا الكبرى في في عكس معتقدات الشّعراء الأمويّين، ومبادئيم، وأفكارىم، ونظرتيم إلى ا أسيمت صورة الأمومة_3
 الحياة.

_ استمدّ الشّعراء الأمويّون القوّة والعزيمة والإصرار من نوقيم، كما وجدنا في شعر )الصّمّة القشيري( و)الفَرَزْدق(، 4
من أجل صغيرىا، فكانت معادلًا فنّيّاً يعبّر عن شخصيتيما، ورغبتيما المذين وجدا في النّاقة أمّاً تكابد وتعاني وتضحي 

 بمواجية الأخطار، وتجاوزىا.
_ استميم الشّعراء من مشاىد ولادة النّاقة صوراً تعجّ بمشاعر العطف والحنان، كما في شعر )عَدِيّ بن الرّقّاع 5

ذي الرّمّة( الذي شبو صوت )والحيوان، كما في شعر  العامميّ(، كما وجدنا بعض الشّعراء ربطوا بين مظاىر الطّبيعة
 الرّيح بصوت النّاقة الرّؤوم التي تحنّ عمى صغيرىا، وفي ىذا حسّ مرىف عالٍ بأحاسيس تمك الكائنات العجماء.
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