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  ABSTRACT    

 

The grammatical structure constituted a fertile field for grammatical and rhetorical studies. 

Therefore, it is aesthetically pleasing to study it with an exceptional poet, He is Abu Firas 

Al-Hamdani, whose poem (I See You as Sticks of Tears) was a starting point for 

demonstrating the eloquence of grammar, and the eloquence between the structures of this 

poem and its meaning, Because it contains in its systems the strength of words and 

meanings, the sobriety of rhymes, and the clarity of expressions and structures, even if they 

contain ambiguity in some aspects, It is a transparent mystery that enriches and tempts the 

reader, and draws him to delve deeper into the beauty of poetic images that constitute an 

important part of the vertical plane, The structure of this poem is unique in a solid way, full 

of facets, and in every facet there is a significance, and in every significance there is a 

powerful resonance. 

Every part of the poem has revealed the characteristics of the civilized Abbasid era, full of 

luxury and chivalry, and the luxury of the era merged with the life of Abu Firas Al-

Hamdani, which was full of orphanhood, Filled with the desire to make amends and reach 

the highest positions, fate had no choice but to put him in the arena of confrontation with 

the families, Which prompted him to compose the poem (I See You as Sticks of Tears); To 

be a mirror that shows us the art of spinning and pride, with a philosophy that Al-Hamdani 

pushes us to delve deeper into its taste. 
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 أثرُ المبنى النحويّ في توجيوِ المعنى
 ذجاً قصيدةُ )أراؾَ عصيَّ الدّمعِ( أنمو 

 
 *د. مصطفى نمر
 **د. بانا شباني
  ***عمراف عمي كنجو

 (2024 / 0 / 0قبؿ لمنشر في  . 0102/  01/  9تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

شكّمت البنية النّحويّة ميداناً خصباً لمدّراسات المغويَّة؛ ولذا فمف الجماليّة دراستيا لدى شاعر فذّ، ىو أبو فراس الحمدانيّ 
لتبياف بلاغة النّحو، ونحو البلاغة بيف بنى ىذه  الذي ربما يمكف القوؿ إفَّ قصيدتو )أراؾ عصيّ الدّمع( كانت منطمقاً 

القصيدة ومعناىا؛ لما تحمؿ في نظميا مف قوّة الألفاظ والمعاني، ورصانة القوافي، ووضوح العبارات والتّراكيب التي 
حتّى لو ضمّيا الغموض في بعض جوانبيا، فيو غموض شفّاؼ يثري القارئ ويغريو، ويشدّه إلى التّعمّؽ في جماؿ 

لصّور الشّعريّة التي تكوّف جزءاً ميمّاً مف أجزاء المستوى العموديّ، وانفردت بنى ىذه القصيدة بنحوٍ متيفٍ حمّاؿ أوجو، ا
 وفي كؿّ وجو دلالة، وفي كؿّ دلالة نافذة تَمَؽٍّ.

ندمج ترؼ العصر لقد باح كؿّ جزء مف أجزاء القصيدة بسمات العصر العبّاسي المتحضّر الزّاخر بالتّرؼ والفروسيّة، وا
مع حياة أبي فراس الحمداني المميئة باليُتـ، والمفعمة بالرّغبة في التّعويض، والوصوؿ إلى أعمى المناصب، فما كاف مف 
الأقدار إلّا أف جعمتو في ميداف مواجية مع الأسر، الأمر الذي دفعو إلى نظـ قصيدة )أراؾ عصيَّ الدّمع(؛ لتكوف مرآة 

 الفخر، بفمسفة يدفعنا الحمداني إلى التّعمّؽ في تذوّقيا.تُرينا فنَّي الغزؿ و 
 

 البنية، النّحويّة، الدّراسات، المعنى، المبنى.الكممات المفتاحيّة: 
 
 

 CC BY-NC-SA 04سورية، يحتفظ المؤلفوف بحقوؽ النشر بموجب الترخيص  -جامعة تشريفمجمة : حقوق النشر 
 
 
 

                                                           
*
 .، سورياكمّيّة الآداب والعموـ الإنسانيّة، جامعة تشريف، اللاذقيّة ،أستاذ البلاغة وموسيقا الشّعر  
 .، سورياقسـ المغة العربيّة، كمّيّة الآداب والعموـ الإنسانيّة، جامعة تشريف، اللاذقيّة ،أستاذ مساعد  ** 
 .، سورياطالب دكتوراه، قسـ المغة العربيّة، كمّيّة الآداب والعموـ الإنسانيّة، جامعة تشريف، اللاذقيّة *** 
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 مقدّمة: 

ليا دلالاتُيا الموغمةُ في الشّعريّة مف جية، والرّاويةُ تجارب الشّعراء الذاتية والموضوعية مف  يشكّؿ النّصّ الأدبيّ بنية
جية أخرى، وىذا ما دفعنا إلى اختيار عنواف البنية النّحويّة بيف المبنى والمعنى، وآثرنا أف يكوف التّطبيؽ وليد معافٍ 

لما تحمؿ ىذه القصيدة مف لواعج الأسر، ورغبات النّفس عميقة، فاخترنا قصيدة الحمداني )أراؾ عصيّ الدّمع(؛ 
 الخبيئة، فوجدنا أفّ لكؿّ سياؽٍ في تمؾ القصيدة مبناه، ولكؿّ مبنى معناه.

 
 أىمية البحث وأىدافو

يّة البحث:   أىمِّ
يّة البحث في تناوؿ شاعر لو مكانتو في عصره، ولو سمات خاصة في شعره، وكانت ىذه القصيدة مف أكثر  تبرز أىمِّ
منجزاتو التي تعكس أثر الأسر في حياة الفارس، وتعبّر تماماً عف قدرة الانفعاؿ عمى توليد الطّاقات الكامنة في نظٍـ 

 موحٍ معبِّر. 
 ىدؼ البحث: 

از أسموب أبي فراس، وذلؾ بتسميط الضّوء عمى المعنى المتولّد مف مبناه، وتوضيح الحمقات ييدؼ البحث إلى إبر 
 القرائيّة التي تصؿ بيف مُنجز القصيدة ومخاض المعنى، وتبياف أثر الحياة في إبداع الشّعراء.

 الدّراسات السّابقة: 
لأبي فراس الحمداني، مف جانب أو آخر، ىناؾ كثير مف الدراسات السابقة التي درست قصيدة )أراؾ عصيّ الدمع( 

 منيا:
، إعداد حفيظة العمري، دليمة تطبيقية لأبي فراس الحمداني دراسة أسموبية دراسة قصيدة "أراؾ عصي الدمع" -1

، العربي قسـ المغة والأدب معيد الآداب والمغات، المركز الجامعي أكمي محند أولحاجعمارة، بإشراؼ د. عمي لطرش، 
 ـ.2011، مذكرة لاستكماؿ متطمبات شيادة ليسانسالجزائر، 

الأستاذ المساعد  ،صلاح حبيب سميمػػػػاف .فراس الحمداني )دراسة بلاغية نقدية( إعداد د يعصي الدمع لأب ؾأرا - 2
د الواحد بأسيوط )العد المغة العربية كميةمجمة  ،الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات بسوىاج بكميةوالنقد ، بقسـ البلاغة

 . ـ(2012والثلاثوف ػ الجزء الرابع 
الحافظ،  عبد ىػ.(357ىػ. ػ 321الدمع( لأبي فراس الحمْدَاني ) يّ )أراؾ عص دةيفي قص ةيالألواف البلاغ  -3

 ـ.2018، مصر، 7، ج22عبجرجا، كمية المغة العربية  -جامعة الأزىر ، محمود يمرفت فرغم
 منيج البحث: 

سنتبع في ىذا البحث المنيج الوصفي، وذلؾ بالوقوؼ عمى الظاىرة ووصفيا وتحميميا قدر المستطاع، ودراستيا 
قصيدةُ )أراؾَ عصيَّ الدّمعِ(،  أثرُ المبنى النحويِّ في توجيوِ المعنى)لموصوؿ إلى نتائج عمميّة جادّة، مف خلاؿ دراسة 

أنموذجاً القصيدة الرائية ، متّخذاً مف اليب النحوية والبلاغية فييادراسة الأسمف خلاؿ ممموسة  والتوصّؿ إلى نتائج
  تطبيقيّاً.  
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 مفيوـ المبنى والمعنى لغة واصطلاحاً: 
لموقوؼ عمى معنى لفظتي )مبنى ومعنى( لغةً تجدرُ العودة إلى كتب المعاجـ العربيّة التي اتّفقت فيما بينيا عمى كوف 

، فالبناء 1فػ " بنى الشّيء بنياً وبناءً وبنياناً: أقاـ جداره ونحوه، وبنى موضوعو: أنشأَهُ " لفظة )مبنى( تشير إلى البناء، 
 حالة إنشاء، لكنّو بناء لغويّ، فالمبنى جسدٌ لغويّ أساسو الألفاظ.

وقيؿ: إذا  أمّا المعنى، فيو المفيوـ المقصود بالمفظ، وبالشّيء عموماً، وىو الصّورة الذّىنيّة مف حيث تعضد مف المفظ،
، 2 "وضع المفظ بإزاء الشّيء، فذلؾ الشّيء مف حيث يدؿّ عميو المفظ يسمّى مدلولًا، ومف حيث يعني بالمفظ يسمّى معنى

وىذه الزّوايا التي يشيرُ المصطمح إلييا، جعمتنا أماـ اختلاؼٍ بيف الدّارسيف حوؿ ماىية المعنى عند الإعراب عف قصدٍ 
لإبانة عف المعاني بالألفاظ، ألا ترى أنّؾ إذا سمعت: أكرـ سعيدٌ أباه، وشكر سعيداً أبوه، ما، يقوؿ ابف جنّي: " ىو ا

، 3عممت برفع أحدىما ونصب الآخر الفاعؿ مف المفعوؿ، ولو كاف الكلاـ شَرجَاً واحداً لاستبُيـ أحدىما مف صاحبو" 
 إنّو دلالة المفظ عمى شيء ما، وقد جاء في المّغة أفّ المعنى ىو:

، أو المجاز " "  ، ما يعني أفّ المعنى ىو ذاؾ النّسيج 4التّصوّر الذّىنيّ المُرتبط بالكممة ارتباطاً بالمطابقة، أو المزوـ
 الرّؤيويّ الذي يوحي بو المتف المفظيّ المتمثّؿ بالصّوائت والصّوامت.

يّة المعنى والمبنى، كاف مف الحؽّ أف نقوؿ ما قالو ابف رشيؽ القيروانيّ: " المفظ جسـ، روحو المعنى،  ونظراً لأىمِّ
وارتباطو بو كارتباط الرّوح بالجسـ، يضعؼ بضعفو، ويقوى بقوّتو، فإذا سمـ المعنى واختؿّ بعض المفظ كاف نقصاً 

ف العرج والشّمؿ والعور، وما أشبو ذلؾ، مف غير أف تذىب الرّوح، لمشّعر وىيمنة عميو، كما يعرض لبعض الأجساـ م
وكذلؾ إفْ ضَعؼَ المعنى واختؿَّ بعضُو، كاف لمّفظ مف ذلؾ أوفر حظّ، كالذي يعرض للأجساـ مف المرض بمرض 

 .5الأرواح، ولا تجد معنى يختؿّ إلّا مف جية المفظ، وجريو فيو عمى غير الواجب " 
غايتو  –ومنو قصيدة أراؾ عصيّ الدّمع  –بنى ىو الشّكؿ، والمعنى ىو التّعبير، وأفّ النّصّ الأدبيّ وترى دراستنا أفّ الم

المعنى، وأداةُ بنائو الألفاظُ، ويرتبط كؿّ منيما بالآخر ارتباطاً وثيقاً جدليّاً لو جماليّتو وحضوره في ميداف القراءات 
 المتنوّعة.

                                                           
الجػوىري، إسػماعيؿ بػف ـ، مػادّة )بنػي(. ويُنظػر:  2005، 1لبنػاف، ط –لسػاف العػرب، مؤسّسػة امعممػي لممطبوعػات، بيػروت ابف منظور:  1

، 4لبنػػاف، ط –تػػاج المّغػػة وصِػػحاح العربيّػػة، تحقيػػؽ أحمػػد عبػػد الغفػػور عطّػػار، دار العمػػـ لمملايػػيف، بيػػروت  –الصّػػحاح ىػػػ(: 393حمّػػاد )ت
تػاج العػػروس مػف جػواىر القػاموس، تحقيػؽ عبػد الكػريـ العزبػاوي، راجعػػو الزبيػدي، السّػيّد محمّػد مرتاػى الحسػيني: ـ، مػادة )بنػي(.  1990

ـ، مػػادة  1979 -ىػػػ  1399اث العربػػيّ، سمسػػمة تصػػدرىا وزارة الإعػػلاـ فػػي الكويػػت، مطبعػػة حكومػػة الكويػػت، عبػػد السّػػتاّر أحمػػد فػػراّج، التػّػر 
 )بني(. وغيرىا مف المعاجـ.

النّكػػت فػػي تفسػػير كتػػاب سػػيبويو، تحقيػػؽ رشػػيد بمحبيػػب، وزارة الشػػنتمري، أبػػو الحجػػاج يوسػػؼ بػػف سػػميماف بػػف عيسػػى بػػف امعمػػـ: يُنظػػر:  2
 .1/200ـ، ج 1999، 1اموقاؼ، المغرب، ط

 .1/36ـ، ج 1986، 3الخصائص، تحقيؽ محمّد عمي النّجّار، الييئة المصريّة العامّة لمكتاب، طابف جنّي:  3
 لساف العرب، مادّة )عني(.ابف منظور:  4
 .125-1/120ـ، ج 1981، 5العمدة في محاسف الشّعر وآدابو ونقده، تحقيؽ محمّد عبد الحميد، دار الجيؿ، طابف رشيؽ القيرواني:  5
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 أوّلًا: نصّ القصيدة: 
 :6س الحمدانييقوؿ أبو فرا

 أراؾَ عصيّ الدّمعِ شيمتؾَ الصبرُ 
 

 أما لميوى نييٌ عميؾ ولا أمرُ 
 

 أنا مشتاؽٌ وعنديَ  لوعةُ  بمى
 

 ولكف مثمي لا يذاعُ لوُ سر  
 

 إذا الميؿُ  أاواني بسطت يدَ اليوى
 

 وأذلمتُ دمعاً مف خلائقوُ الكبرُ 
 

 تكادُ تايءُ النارُ بيفَ جوانحي
 

 الصبابةُ والفكرإذا ىي أذكتيا 
 

 معممتي بالوصؿِ والموتُ دونوُ 
 

 إذا متُّ  ظمآناً فلا نزؿَ القطرُ!
 

 حفظتُ وايّعتِ المودّةَ بيننا
 

 وأحسفُ مف بعضِ الوفاءِ لؾ العذرُ 
 

 وما ىذهِ اميّاـ إلّا صحائؼٌ 
 

 محرفيا، مف كؼّ كاتبيا، بشرُ 
 

 بنفسي مف الغاديف في الحيّ غادةٌ 
 

 ذنبٌ، وبيجتيا عذرُ ىوايَ ليا 
 

فَّ لي ، وا   عف كؿِّ واشيةٍ وقر مذناً بيا، تروغُ إلى الواشيف فيَّ

                                                           
 1994 -ىػػ  1414، 2لبنػاف، ط –ديواف أبي فراس الحمداني، شرح د. خميؿ الدوييي، دار الكتاب العربػي، بيػروت الحمداني، أبو فراس:  6
 . 166-162ص ـ،

موع. أذكتيػا: أشػعمتيا. عصيّ الدّمع: ممتنعو. الموعػة: الشّػوؽ والصّػبابة. أاػواني: أاػعفني. خلائقػو: صػفاتو. الكبػر: امنفػة. الجػوان : الاّػ
. الصّبابة: الشّوؽ واليوى. معمّمتي: مطمعتػي. الوصػؿ: المقػاء ومبادلػة الحػبّ بمثمػو. القطػر: المػاء. الصّػحائؼ: جمػع الصّػحيفة، وىػي الكتػاب

أقمػت فػي الباديػة. حااػروف:  بَشْر: مَحْو. تروغ: تميؿ سراًّ. الوقر: الصّمـ، يقوؿ إنّيا تسمع أقواؿ الوشاة، وىػو يعطػييـ أذنػاً صػمّاء. بػدوت:
مقيمػػوف فػػي الحااػػرة، وىػػي مػػا يقابػػؿ الباديػػة. القفػػر: التػػي لا نػػاس فييػػا ولا مػػاء ولا شػػجر. وقػػور: يعنػػي محبوبتػػو. ريعػػاف الشّػػباب: شػػدّتو 

لبػػيف: الفػػراؽ، والبعػػد. وعنفوانػػو. تػػ رف: تنشػػط وتمػػرح. نُكػػر: غيػػر معػػروؼ. تتعنَّتػػي: تطمبػػيف أمػػراً فيػػو مشػػقّة. المُيجَػػة: الػػرّوح، والػػنّفس. ا
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. البراقػػع: جمػػع البراقػػع، وىػػو مػػا تسػػتر بػػو المػػرأة وجييػػا. الخُمػػر: جمػػع الخمػػار، وىػػو مػػا تسػػتر بػػو المػػرأة وجييػػا. سػػاحبة  اليػػزيـ: الميػػزوـ

وره: ادّخػػاره وكثرتػػو. إذا لػػـ أفػػرْ امذيػػاؿ: كنايػػة عػػف الفتػػاة الجميمػػة المتبختػػرة. الػػوعر: القاسػػي الشّػػديد. يُطغينػػي: يجعمنػػي طاغيػػاً، ظالمػػاً. وفػػ
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مّر: الخيوؿ المامرة. التّبر: الذّىب. الصّفر: النّحاس.  الا 
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 ي حااروف، مننيمبدوتُ، وأى
 

 أرى أفَّ داراً، لستُ مف أىميا، قفرُ 
 

نّيـ  وحاربتُ قومي في ىواؾِ، وا 
 

يّايّ، لولا حبّؾ، الماءُ والخمرُ   وا 
 

 فإفْ يؾُ ما قاؿَ الوشاةُ ولـ يكف
 

ُـ الإيمافُ ما شيّدَ الكفرُ   فقد ييد
 

 وفيتُ، وفي بعضِ الوفاءِ مذلّةٌ،
 

 لآنسةٍ في الحيّ شيمتيا الغدرُ 
 

 وقورٌ، وريعافُ الصّبا يستفزىا،
 

 فت رفُ، أحياناً، كما ي رفُ الميرُ 
 

 تسائمني: مف أنتَ وىي عميمةٌ،
 

 وىؿ بفتىً مثمي عمى حالو نكر؟ُ 
 

 اليوى:فقمتُ كما شاءت وشاء ليا 
 

 قتيمؾ! قالت: أيّيـ؟ فيـ كثرُ 
 

 فقمتُ ليا: لو شئتِ لـ تتعنتي،
 

 ولـ تس لي عني وعندؾ بي خبرُ!
 

 فقالت: لقد أزرى بؾ الدىرُ بعدنا
 

 معاذ الله بؿ أنت لا الدىرُ  فقمتُ:
 

 ؾِ مسمؾٌ وما كافَ  للأحزافِ، لولا 
 

 لكفَّ اليوى لمبمى جسرُ  إلى القمبِ،
 

 اليزؿِ والجدِّ ميجةٌ وتيمؾُ بيفَ 
 

 إذا ما عداىا البيفُ عذّبيا اليجرُ 
 

 ف يقنتُ أف لا عزَّ بعدي لعاشؽٍ؛
 

 أفَّ يدي مما عمقتُ بوِ صفرُ 
 

 وقمّبتُ أمري لا أرى لي راحةً،
 

 إذا البيفُ أنساني أل ًّ بي اليجرُ 
 

 فعدتُ إلى حكِـ الزمافِ وحكميا
 

 ليا الذنبُ لا تجزى بوِ ولي العذرُ 
 

  نّي أنادي دوفَ ميثاءَ ظبيةٌ ك
 

 عمى شرؼٍ ظمياء جمّميا الذعرُ 
 

 ـ ترنو ك نيا  تجّفؿُ حيناً، ث
 

 تنادي طلّاً بالوادِ أعجزهُ الحارُ 
 

، إنَّو  ليعرؼُ مَف أنكرتو البدو والحارُ  فلا تنكريني، يابنة العّـِ
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 ولا تنكريني إنّني غير منكرٍ 
 

ُـ، واستنزؿ   النّصرُ إذا زلّتِ امقدا
 

نّي لجرّارٌ لكؿِّ كتيبةٍ   وا 
 

 معوّدةٍ أف لا يخؿَّ بيا النصرُ 
 

نّي لنزاؿٌ بكؿِّ مخوفةٍ   وا 
 

 كثيرٌ إلى نُزّاليا النظرُ الش زْرُ 
 

 ف ظم  حتّى ترتوي البيضُ والقنا
 

 وأسغبُ حتى يشبعُ الذّئبُ والنسرُ 
 

 ولا أصبُ  الحيّض الخموؼَ بغارةٍ 
 

 ت تو قبمي الن ذرُ ولا الجيشَ ما لـ 
 

 ويا رب  دارٍ، لـ تخفني، منيعةٍ 
 

 أنا والفجرُ  طمعتُ عمييا بالرّدى،
 

 وحيٍّ رددتُ الخيؿَ حتى ممكتوُ 
 

 ىزيماً وردتني البراقعُ والخمرُ 
 

 وساحبة امذياؿِ نحوي لقيتيا
 

 فمـ يمقيا جافي المقاء ولا وعرُ 
 

 وىبتُ ليا ما حازهُ الجيشُ كمّوُ 
 

 ـ يكشؼ مبياتيا سترُ ورحتُ ول
 

 ولا راحَ يطغيني ب ثوابو الغنى؛
 

 ولا باتَ يثنيني عف الكرِـ الفقرُ 
 

 وما حاجتي بالماؿِ أبغي وفوره؛
 

 إذا لـ أفر عِراي فلا وفرَ الوفرُ 
 

 أُسرتُ وما صحبي بعُزؿٍ لدى الوغى
 

 ولا ربّو غمرُ  ولا فرسي ميرٌ،
 

ّـَ القااءُ عمى امرئٍ   ولكف إذا حُ
 

 فميسَ لو بر  يقيو ولا بحرُ 
 

 وقاؿ أصيحابي الفرارُ أو الرّدى؟
 

 أحلاىما مر   ىما أمراف؛ فقمتُ:
 

 ولكنني أماي لما لا يعيبني،
 

 وحسبؾ مف أمريف خيرىما امسرُ 
 

 يقولوف لي: بعت السّلامة بالردى؛
 

 فقمتُ: أما والله، ما نالني خُسْرُ 
 

 ما تجافى عنّي امسرُ والاّرُ؟ إذا وىؿ يتجافى عنيَ الموتُ ساعةً 
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 ىو الموتُ؛ فاخترْ ما علا لؾ ذكره،
 

 فمـ يمت الإنسافُ ما حيي الذكرُ 
 

 ولا خيرَ في دفعِ الرّدى بمذلّةٍ 
 

 بسوءتو عمرو يوماً  كما ردّىا
 

نّما  يمنّوفَ أف خمّوا ثيابي، وا 
 

 عميّ ثيابٌ مف دمائيـ، حمرُ 
 

ُـ سيؼٍ فييـ اندؽَّ نصموُ،  وقائ
 

َـ الصّدرُ   وأعقابُ رمٍ  فييـ حُطّ
 

 سيذكرني قومي إذا جدَّ جدىـ،
 

 وفي الميمةِ الظمماءِ يُفتقدُ البدرُ 
 

 فإفْ عشتُ فالطعفُ الذي يعرفونو
 

 وتمؾ القنا والبيضُ والامَّرُ الشّقرُ 
 

فْ مت  فالإنسافُ لابُدَّ ميّتٌ   وا 
 

ُـ، وانفسَ  العمرُ  فْ طالتِ اميّا  وا 
 

 غيري ما سددتُ اكتفوا بوِ،ولو سدَّ 
 

 وما كاف يغمو التبرُ لو نفؽَ الصفرُ 
 

 ونحفُ أناسٌ لا توسّطَ عندنا،
 

 لنا الصّدرُ دوفَ العالميف أو القبرُ 
 

 تيوفُ عمينا في المعالي نفوسنا؛
 

 ومَفْ خطبَ الحسناءَ لـ يُغميا الميرُ 
 

 لا،مى ذوي العُ عأعز  بني الدّنيا وأ
 

 تّراب ولا فخرُ وأكرُـ مف فوؽ ال
 

 
 ثانياً: البناء الييكميّ لمقصيدة:

توزّعت قصيدة )أراؾ عصيّ الدّمع( لأبي فراس الحمدانيّ عمى امتداد أربعة وخمسيف بيتاً، عبّر بوساطتيا الشّاعر 
عمّو سيؼ الأمير عف فروسيّة ذاؾ العاشؽ الأسير الذي عانى مرارة الأسى مرّة، ومرارة تجاىؿ نداءاتو المتكرّرة لابف 

الدّولة الحمدانيّ مرّات كثيرة، لكفّ الأسير كتوٌـ، لـ يصرّح بشكواه، ومرة أخرى برزت الذات الفردية لدى الشاعر، مف 
، بدوتُ، حاربتُ، قمتُ، عشتُ، متّ(، ولبس قناع العاشؽ في مشيد شعريّ جميؿ أبرز مف خلالو أنا مشتاؽٌ ) مثؿ:

 الحبّ والاستنكار، والحنيف، والألـ والتّفاؤؿ والافتخار. عواطؼ الرّوح ومشاعرىا المتأجّجة بيف
تبدأ القصيدة بمشيد انفعاليّ أساسو محاولة مجاىدة الدّموع، والتّحمّي بالصّبر، ثّـ انتقالو إلى حواريّة طرفاىا الحقيقيّاف 

في مستيؿّ قصيدتو محدّثاً  الشّاعر وابف عمّو، في قالب فنّي جميؿ أظيرتو القصيدة، ضمف قناع الغزؿ المبطّف، فيقوؿ
 ذاتو، معمناً عصياف الدّمع إيّاه:
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 أراؾ عصيّ الدّمع شيمتؾ الصّبر
 

 أما لميوى نيي عميؾ ولا أمر
 

 بمى أنا مشتاؽ وعندي لوعة
 

 ولكفّ مثمي لا يذاع لو سرّ 
 

ذا يجعمنا أماـ جممة مف التّراكيب ليا يعدّ البناء النّحويّ العمود الفقريّ لمّغة العربيّة، إنّو حمّاؿ معافٍ، ودلالاتٍ، وى
قواعدىا وضوابطيا وتناسقيا، فمو حاولتَ إيجاد شبكة العلاقات التّركيبيّة في البيتيف السّابقيف لوجدتَ جمالًا خاصّاً، ممؤه 

 التّناسؽ والانسجاـ؛ إذ تبُرز التّراكيب التي استخدميا الشّاعر دلالاتٍ عدّة: 
 الدّلالة التّركيب

 المكابدة عصيّ الدّمعأراؾ 
 تحمُّؿ المصائب شيمتؾ الصّبر
 تعجّب أما لميوى نيي
 إخبار عف الشّوؽ بمى، أنا مشتاؽ
 إخبار عف الألـ عندي لوعة
 استدراؾ يمثّؿ لحظة وقوؼ نفسيّة لاستجماع القوى ولكفّ مثمي

 إخبار بالخصوصيّة والكتماف مثمي لا يُذاع لو سرّ 
وىذه الدّلالات التي أوحت بيا التّراكيب جعمت المعنى خاصّاً بحقؿ الانفعاؿ، ومحاولة تجاوزه، والوقوؼ أماـ الذات 

 الشّاعرة التي تحاوؿ تحقيؽ استقرارٍ نفسيّ بالحديث مع المُعَاتَب؛ إذ نراه ينتقؿ إلى مشيد العتاب قائلًا: 
 معمّمتي بالوصؿ والموت دونو

 
 فلا نزؿ القطرإذا متّ ظمآناً 
 

 حفظت وايّعت المودّة بيننا
 

 وأحسف مف بعض الوفا لؾ العذر
 

عند النظر في العلاقات المكتوبة في الجممة تَصؿُ إلى تحديد المبنى، وىذا يوصؿ إلى المعنى، لكفّ المبنى لا يتأتّى 
 مف دوف تحديد العلاقة الإعرابيّة التي نراىا في البيتيف السّابقيف، موزّعة ضمف نطاقاتٍ عديدة منيا: 

 حاممو الجرّ  حاممو الرّفع حاممو النّصب
 الاسـ المجرور الوصؿ الابتداء الموت المنادى المضاؼ معمّمتي
 الاسـ المجرور بعض الفاعميّة القطر الظّرفيّة الزّمانيّة دونو
 الإضافة الوفا   الحاليّة ظمآناً 
     المفعوليّة المودة
     الظّرفيّة المكانيّة بيفَ 

نحويّة تعيف الشّاعر في التّعبير عف غرضو؛ إذ تبيّفُ لحظاتِ وىذه الحوامؿ الإعرابيّة تشيرُ إلى ارتباط الكممات بعلاقات 
 القوّة والضّعؼ، والقيادة والانقياديّة، وتُمكّفُ مف فيمو اعتماداً عمى الحالات الإعرابيّة، ممّا ورد ذكره في الجدوؿ السّابؽ.
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ة في قولو )لا نزؿ القطر(؛ ليُحمّؿ بالإضافة إلى ذلؾ، وجود سياؽ الدّعاء الذي شكّمو الفعؿ الماضي المسبوؽ بلا نافي
 الشّاعر بيتو رغبة جامحة بإبراز الذّات، حيف يدعو بانعداـ الخير )لا نزؿ القطر( إفْ لـ يرتوِ الشّاعر بو.

 ثّـ تتطوّر الحواريّة وتصؿ إلى مرتبة التّصريح بالواقع المعيش في الأسر، فيقوؿ:
 أسرت، وما صحبي بعزؿ لدى الوغى

 
 مير، ولا ربّو غمرولا فرسي 

 
 يحمؿ البيت السّابؽ فاجعة الخذلاف؛ إذ صرّح الشّاعر بحقيقتيف ىما: 

 أسره رغـ خبرتو ونضج فرسو. -1
 أصحابو مدجّجوف بالأسمحة.  -2

وىذا يوحي بعدـ التماسو أيّ عذر لأصحابو؛ إذ كاف مف الأولى أف يدفعوا عنو، ويمنعوا حدوث ذاؾ الأسر، لكنّو ما 
 ويستنيض الأمجاد؛ إذ يقوؿ: –كدأب العرب  –روح القوـ يمبث أف يذوب ب

 سيذكرني قومي إذا جدّ جدّىـ
 

 وفي الميمة الظّمماء يُفتقد البدرُ 
 

 ونحف أنُاس لا توسّط بيننا
 

 لنا الصّدر دوف العالميف أو القبر
 

 تيوف عمينا في المعالي نفوسنا
 

 ومف خَطَبَ الحسناء لـ يغمو المير
 

 الدّنيا وأعمى ذوي العلاأعزّ بني 
 

 وأكرـ مف فوؽ التّراب ولا فخر
 

وىذا الختاـ المفعـ بالفخر يجعمو صاحب كبرياء، ويزيؿ رواسب الضّعؼ التي يظيرىا العتاب، ما يحقّؽ جماليّة خاصّة 
س الكئيب المتحدّي لييكميّة البناء عمى مستوى تقسيـ النّصّ إلى وحدات ىيكميّة تظيرُ منذ البداية صورة الشّاعر الفار 

 واقعو، والذي يقؼ بصمود أماـ النّاس، لكنّو يفرّغ في وحدتو ضعفو.
 ثالثاً: أساليب قصيدة )أراؾ عصيّ الدّمع( بيف المبنى والمعنى: 

 كثرت أساليب قصيدة )أراؾ عصيّ الدّمع(، وسيكوف الوقوؼ عمى أكثر تمؾ الأساليب وروداً فييا.
 أسموب الشّرط:  -1

يُشكّؿ أسموب الشّرط علاقة سببيّة بيف فعؿ الشّرط وجوابو، فحصوؿ الجواب مبنيّ عمى تحقّؽ الفعؿ، ونجد أفّ الأسموب 
 الشّرطيّ في ىذه القصيدة يتمثّؿ بالأبيات الآتية: 
 إذا الميؿ أاواني بسطت يد اليوى

 
 وأذلمت دمعاً مف خلائقو الكبر

 
 بيف جوانحي ارنتكاد تايء ال

 
 أذكتيا الصبّابة والفكرإذا ىي 

 
 معمّمتي بالوصؿ والموت دونو

 
 إذا متّ ظمآناً فلا نزؿ القطر

 
نّيـ يّاي لولا حبّؾ الماء والخمر وحاربت قومي في ىواؾ وا   وا 
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 ولا تنكريني إنّني غير منكر
 

 إذا زلّت امقداـ واشترؾ النّصر
 

 ولكف إذا حّـ القااء عمى امرئ
 

 رفميس لو برّ يقيو ولا بح
 

 سيذكرني قومي إذا جدّ جدّىـ
 

 وفي الميمة الظّمماء يفتقد البدر
 

 فإفْ عشت فالطّعف الذي يعرفونو
 

 وتمؾ القنا والبيض والحمر الشّقر
 

فْ متّ فالإنساف لا بدّ ميت  وا 
 

فْ طالت اميّاـ وانفس  العمر  وا 
 

 تيوف عمينا في المعالي نفوسنا
 

 ومف خَطَب الحسناء لـ يغميا المير
 

ورد أسموب الشّرط عشر مرّات في ىذه القصيدة، فكانت الأداة )إذا( ظاىرة ستّ مرّات، تمتيا الأداة )إفْ( التي وردت 
ثلاث مرّات، ونجد الأداتيف )مف( و )لولا( وردت كؿّ واحدة منيما مرّة واحدة، وأدوات الشّرط مف الأدوات البنائيّة التي 

 ي الانسجاـ، فيي مف وسائؿ الانسجاـ والتّماسؾ النّصّيِّيف.تقدّـ لمنّص معنى خاصّاً يتمثّؿ ف
ويظيرُ تكرار الأداة )إفْ( مرّتيف في البيت ذاتو، مرّة في صدر البناء الظّاىر لمبيت، ومرّة في شطره الثاني، ونعمـ أفّ 

" اعمـ أفَّ أّـ الكممات الشرطية )إفْ( " الأداة )إفْ( لا تكوف إلّا صدراً، يقوؿ الرّضي 
،  ولا بدّ مف شرط وجواب، فالجزاء 7

مشبّو بالمبتدأ والخبر؛ إذ كاف لا يستغني أحدىما عف الآخر، ولا يتّـ الكلاـ إلّا بالجميع، فلا يجوز أف تقدّـ ما بعدىا 
، ففي ورودىا في ىذه القصيدة حادت عف حمميا معنى الشّؾّ والاحتماؿ، ودخمت مجاؿ الجزـ واليقيف؛ 8عمى ما قبميا " 

نّيا تقدّـ حقيقة )إفْ متّ فالإنساف ميت(، )إفْ طالت الأيّاـ(، أمّا الأداة )إذا( فقد أفادت معنى خاصّاً تمثّؿ في رغبة لأ
نّيـ الشّاعر بربط الأسباب بالنّتائج؛ ليحقّؽ ترابطاً معنويّاً بنائيّاً معاً، وىذا ما يُستَشَؼُّ باستعمالو الأداة )لولا( حيف قاؿ: )إ

يّاي لولا يّاي( وا   حبّؾ الماء والخمر(، فالأداة مع المبتدأ )حبّؾ(، قدَّما المعنى بطريقةٍ واضحة وجميمة، ولكنّو قدّـ )إنّيـ وا 
 لإبراز أىمّيّة علاقتو بأحبَّتو وقومو، ما جعؿ البناء أساساً قويّاً لتوطيد المعنى. 

الأداة )إذا( جاءت مع فعؿ الشّرط المحذوؼ اختصاراً  ولو تّـَ التدقيؽ في قولو )إذا الميؿ أضواني بسطت(، لَمُوحظَ أفّ 
)أضواني(، وكاف الجواب )بسطت يد اليوى(، ولكف عطؼ عمى جواب الشّرط الأداة )إذا( الدّالّة عمى الظّرفيّة الزّمانيّة، 

 فكانت جممة )أذلمت( معطوفة عمى جواب شرط جازـ لا محؿّ ليا مف الإعراب.
تعاف بيا الحمدانيّ في قصيدتو منتقاة بدقّة، فػ )إذا( ربطت بيف جممتيف أحدىما جممة الفعؿ، والأدوات الشّرطيّة التي اس

والأخرى جممة جواب الشّرط، فكاف تحقّؽ الشّاعر مف العلاقة بيف السّبب والنّتيجة أساسو الرّبط المتيف في إطارٍ زمنيّ 
 ساعدت الأداة )إذا( عمى وجوده وتحقّقو.

 

                                                           
 .4/86ـ، ج 1996، 2ميؽ يوسؼ حسف عمر، منشورات جامعة قار يونس، بنغازي، طشرح الراي عمى الكافية، تصحي  وتعالراي:  7
 .2/236ـ، ج 1996، 3لبناف، ط –امصوؿ في النّحو، تحقيؽ عبد الحسيف الفتمي، مؤسّسة الرّسالة، بيروت ابف السّراّج:  8
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 أسموب النّفي:  -2
خراجيا إلى بوتقة معافٍ  كثر أسموب النّفي في القصيدة، لكف ما يمفت الانتباه قدرة الشّاعر عمى توظيؼ أدوات النّفي، وا 

 أخرى، كقولو: 
 معمّمتي بالوصؿ والوصؿ دونو

 
 إذا متّ ظمآناً فلا نزؿ القطر

 
ف الحوار بالشّرط )إذا متّ ظمآناً( معمناً فيو يخاطب محبوبتو، وينادييا متمنّياً المقاء، لكف فجأة يربط ىذا الجانب م

إمكانيّة الموت قبؿ إتماـ ىذا المقاء، مبيّناً قيره ويأسو وألمو معاً، فالموت إفْ لـ يمتؽِ بالحبيبة كاف مثيراً أدّى إلى 
ىطؿ( قد استجابة تمثّمت في دعاء الشّاعر )فلا ىطؿ المطر(، وكانت أداة النّفي )لا( الدّاخمة عمى الفعؿ الماضي )

خرجت مف إطار النّفي، ودخمت إطار الدّعاء، ما يجعمنا أماـ أنانيّة الحمدانيّ؛ إذ يصرّح بأفّ نصيبو إفْ كاف سمبيّاً 
 فيتمنّى أف يعاني النّاس انعداـ الخير، وألّا ينالوا أي أمر إيجابيّ في حياتيـ.

 ومف جماليّة استخدامو أسموب النّفي قولو:
 ي نفوسناتيوف عمينا في المعال

 
 ومف خطب الحسناء لـ يغميا المير

 
فمف يريد الزّواج مف حسناء جميمة، والارتباط بيا، عميو ألّا يبخؿ في ميرىا، وأف يكوف جاىزاً لدفع ميرىا الكبير، وىذا 

فيو الذي أوحت بو الأداة )لـ( التي نفت حدوث الفعؿ المضارع )يغميا( في الماضي، واستمرّ النّفي حتّى الحاضر، 
 أمر كاف، وما زاؿ مستمرّاً؛ لأنّو حكمة مف حكـ الحمدانيّ، وخلاصة تجربة مف تجاربو.

 ويتعمّؽ أسموب النّفي في قولو: 
 أُسرت وما صحبي بعزؿ لدى الوغى

 
 ولا فرسي مير ولا ربّو غمر

 
ذاتو )لا فرسي، لا ربّو(، ما يشير فقد استعمؿ الشّاعر أدَاتي نفي ىما )ما، لا(، وكرّر )لا( مرّتيف متتاليتيف في الشّطر 

 إلى حالةٍ خاصّة يعيشيا الشّاعر، نستشفّيا مف بنية البيت الآتية: 
 أُسرت + وما صحبي بعزؿ + ولا فرسي مير + ولا ربّو غمر

: )ما فالبداية تشي بالوضع الرّاىف الذي يعيشو الشّاعر وىو الأسر، لكنّو حدثٌ جمؿ، والدّليؿ أفّ أسموب النّفي بػ )ما(
صحبي بعزؿ لدى الوغى( أشار إلى تمكّف أصحاب الشّاعر مف المواجية في معارؾ ىـ جاىزوف ليا، ومع ذلؾ لـ 
يحقّؽ أصدقاؤه مف بني حمداف أثراً في إخلاء سبيمو، رغـ استعدادىـ لمتّضحية بأنفسيـ في سبيؿ المجد والشّموخ 

وىذا يؤكّد رغبة الشّاعر في  –كسيّده  –خبير بفنوف القتاؿ والعظمة، ناىيؾ عف أفّ فرس الشّاعر ليس صغيراً، فيو 
إظيار فروسيّتو، وتأتي أداة النّفي )لا( التي وردت في قولو )ولا ربّو غمر( لتؤكّد اعتداد الشّاعر بنفسو، فيو ليس 

 جاىلًا، ولا صغيرَ مكانةٍ ولا ضعيؼ قدرة، إنّو الفارس الذي ييابو الجميع.
 أسموب العطؼ:  -3

، بؿ، أو(، وىذه الأدوات حقّقت انسجاماً خاصّاً تضافر مع  كثر أسموب العطؼ في القصيدة، ومنيا )الواو، الفاء، ثّـ
يّة في ىذه القصيدة، وممّا ورد منو قولو:   أسموب الشّرط في كثير مف الزّوايا النَّصِّ

 حفظتُ وايّعتِ المودّةَ بيننا
 

 وأحسفُ مف بعضِ الوفاءِ لؾ العذرُ 
 



 نمر، شباني، كنجو                                           ذجاً الدّمعِ( أنمو قصيدةُ )أراؾَ عصيَّ  أثرُ المبنى النحويّ في توجيوِ المعنى

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

245 

 متُ كما شاءت وشاء ليا اليوى:فق
 

 قتيمؾ! قالت: أيّيـ؟ فيـ كثرُ 
 

 ونحفُ أناسٌ لا توسّطَ عندنا،
 

 لنا الصّدرُ دوفَ العالميف أو القبرُ 
 

 أعز  بني الدّنيا وأغمى ذوي العلا،
 

 وأكرُـ مف فوؽ التّراب ولا فخرُ 
 

 وتبيَّف ىذا البحث مواطف أسموب العطؼ، وقسَّميا عمى الحقوؿ الدّلاليّة: 
 دلالة امداة امداة المعطوؼ المعطوؼ عميو
 الجمع والاشتراؾ دوف ترتيب زمني و جممة )ضيعت( جممة )حفظت(
 الجمع والاشتراؾ دوف ترتيب زمني و جممة )شاء( جممة )شاءت(

 والتّقسيـالتّخيير  أو القبر الصدر
 الجمع والاشتراؾ دوف ترتيب زمني و أعمى أعزّ 

؛ لذا نراىا تجمع الجزئيّات الشّعوريّة والبنى 9وحروؼ العطؼ " تقتضي أف يكوف ما بعدىا تابعاً لما قبميا في الإعراب " 
 النَّصّيَّة في بوتقة واحدة.

 وفي قولو: 
 إذا الميؿُ  أاواني بسطت يدَ اليوى

 
 مف خلائقوُ الكبرُ وأذلمتُ دمعاً 

 
 تكادُ تايءُ النارُ بيفَ جوانحي

 
 إذا ىي أذكتيا الصبابةُ والفكر

 
الفعلاف )بسطت( و )أذلمت(، وحرؼ العطؼ الذي أفاد الجمع والإشراؾ، كشفا ردّ فعؿ الشّاعر أماـ أقداره الجائرة، 

تيجة )أذلمت دمعاً(، فقد سكب الشّاعر الدّموع، فالميؿ أضواه وأتعبو، ما جعمو يترؾ اليوى يفعؿ بو ما يشاء، وكانت النّ 
وكأفّ الميؿ أيضاً شاركو البكاء، مع أفّ الشّاعر مف صفاتو العزّ والكبرياء، لكنّو يبكي أماـ ىوؿ الحبّ، وبكاؤه صامت 

 مخفيّ عف عيوف الرّقابة الاجتماعيّة.
فكر(، فكلاىما طرفاف يشتركاف مع حرؼ الواو في تجسيد ثّـ يعود مجدّداً إلى الأسموب ذاتو في بيتو الرّابع )الصّبابة، ال

أسموب عطؼٍ مميّز، فالنّار تشتعؿ في أعماؽ الشّاعر الذي يعاني معاناة شديدة مف آلاـ الغراـ واليوى حيف يتذكّر 
داً عف الأحبّة، يتأجّج شوقو، ويعيش الصّراع الذي أغناه حرؼ العطؼ الواو بما يحمؿ مف خاصّية الجمع والإشراؾ بعي

 التّرتيب الزّمنيّ؛ ليشير إلى اندماجيما في الزّمف، وتركيزه عمى المتعاطفيف بعيداً عف ترتيب حدوث كؿّ منيما.
 أمّا قولو: 

 فقالت: لقد أزرى بؾ الدىرُ بعدنا
 

 معاذ الله بؿ أنت لا الدىرُ  فقمتُ:
 

                                                           
 .205ـ، ص 2002، 1امردف، ط –دروس وتطبيقات، عمّاف  –في النّحو العربيّ إبراىيـ، إياد:  9
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في ما قبمو، وىو أفّ الدّىر سبب الرّزايا، ويثبت فَتَجد حرفي عطؼ في الشّطر الثاني ىما: بؿ، وىو يفيد الإضراب، فين
ثبات ما قبمو  ما بعده، أفّ المحبوبة سببيا لا الدّىر، ثّـ تَجد الحرؼ الثاني )لا(، إنّيا حرؼ عطؼ يفيد نفي ما بعده، وا 

 وات.)أنتِ لا الدّىر(، إنّيا جماليّة اختيار أدوات العطؼ، وثراء النّصّ بالانسجاـ الذي حقّقتو ىذه الأد
 أسموب النّداء:  -4

يحمؿ النّداء عمقاً معنويّاً يتمثّؿ في بنية المخاطب، إنّو نوعٌ مف الإنشاء الطّمبيّ؛ إذ يستدعي مطموباً ىو المنادى، لكنّو 
 نداء متعدّد الأغراض، وقد ورد في كثير مف أبيات قصيدة الحمداني )أراؾ عصيّ الدّمع(، كقولو: 

 دونوُ معممتي بالوصؿِ والموتُ 
 

 إذا متُّ  ظمآناً فلا نزؿَ القطرُ!
 

 وقولو:
، إنَّو  فلا تنكريني، يابنة العّـِ

 
 ليعرؼُ مَف أنكرتو البدو والحارُ 

 
لقد تمثؿ أسموب النّداء بقوؿ الشّاعر )معمّمتي(، فتصدّر نداؤه بأداة نداء محذوفة البيت الخامس مف قصيدتو، وفي حذؼ 

قرب المنادى مف الشّاعر، إنّيا الحبيبة التي تشكّؿ قناعاً فنِّيّاً أراد الشّاعر مف خلالو وصؼ أداة النّداء دليؿ واضح عمى 
علاقةٍ خاصّة بابف عمّو سيؼ الدّولة، ثّـ أضاؼ المنادى إلى ياء المتكمّـ؛ ليقدّـ لو امتداداً ذاتيّاً، ويجعمو مف ممتمكات 

طمب، بؿ لإبراز الحبّ )يا معمّمتي بالوصؿ( وقد حذؼ حرؼ النداء ىنا روحو، فمـ يكف النّداء لإثارة انتباه المنادى إلى 
(، ليُشير إلى مكانة المنادى الاجتماعيّة  لكثرة الاستعماؿ، وللاختصار، ثّـ يتكرّر النّداء مرّة أخرى في قولو )يابنة العّـ

والسّعي في سبيؿ فؾّ أسره، وىذا ما يوحي بو والرّوحيّة؛ إذ ينادي ابنة عمّو، والحقيقة إنّو ابف عمّو الذي يرجوه المساعدة 
 سياؽ الحاؿ لمجوّ العاّـ لمقصيدة، وسبب نظميا.  

 أسموب الاستفياـ:  -5
الاستفياـ أسموب يتّكئ عميو المخاطَب لإيصاؿ طمبو بأدوات كثيرة، لكف كثيراً ما تتولّد مف تمؾ الأدوات دلالات عديدة، 

اتيا أغراضاً بديمة، كخروج الطّمب لا عمى مقتضى الظّاىر، فالحمداني مثلًا في كالنّدبة والزّجر وغيرىا، وتحمؿ في طيَّ 
 قولو: 

 تسائمني: مف أنتَ وىي عميمةٌ،
 

 وىؿ بفتىً مثمي عمى حالو نكر؟ُ 
 

فقد استعمؿ الحمدانيّ الخبر، وىو يريد بو الطّمب، لكنّو ىنا حيف قاؿ: مَفْ أنت؟ كاف يشير بالسّؤاؿ اللاحؽ )وىؿ لفتى 
مثمي نكر؟(، فيبدو التّعبير الكنائي في قدرتو عمى استيعاب البعد التّمميحيّ لمخطاب، ما يجعؿ باب التّأويؿ مفتوحاً، 
فالحبيبة تتجاىمو وتسأؿ عنو: مف أنت ؟، مف تكوف ؟، مع أنّيا تعمـ عمـ اليقيف بمكانتو، وبقدرتو، وبأنّو ليس بمف لا 

 يُخرج الاستفياـ إلى الإنكار مف ادّعاء المحبوبة عدـ معرفتيا بو. يُعرؼ، فيو الأمير المشيور، ما يجعمو
 ومف ذلؾ قولو:

 فقمتُ كما شاءت وشاء ليا اليوى:
 

 قتيمؾ! قالت: أيّيـ؟ فيـ كثرُ 
 

 لقد قرّب الاستفياـ بيف الشّاعر والمُخاطَب، حيف حوّلو إلى آليّة تداوليّة، تبدأ بأداة معربةٍ )أي(، وتنتيي بثقؿ المعنى
 )ىـ كثر(، بيف استفياـ وتعميقو.
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وقد تعدّدت أدوات الاستفياـ في قصيدة )أراؾ عصيّ الدّمع(، ويصنّفو كثيروف عمى أنّو إنشاء طمبيّ، ويقوؿ عنو 
: " إنّؾ في الاستفياـ تطمب ما ىو في الخارج ليحصؿ في ذىنؾ معنى لو مطابؽ، وفي سواه تنقش في ذىنؾ السّكّاكي

ثّـ تطمب أف يحصؿ لو في الخارج نقش مطابؽ، فنقش الذّىف في الأوّؿ )أي الاستفياـ( تابع، وفي الثاني )أي باقي 
ات إنجازيّة، تكوّف أمامنا أسموباً لو أرضو البنائيّة، وحقولو ؛ ولذلؾ فالاستفياـ تحقّقو مجموعة أدو 10الطّمبيّات( متنوّع " 

المعنويّة، فقد يختصّ بالتّصوّر، أو طمب حصوؿ التّصديؽ، أو قد يبتعد إلى مياديف لا علاقة ليا بالسّؤاؿ والجواب، 
 كحاؿ الانزياحات البلاغيّة التي تصيب جممة دخؿ عمييا حرؼ استفياـ أو اسمو.

 ومف المواضع التي وقع فييا أسموب الاستفياـ في قصيدة الحمداني، قولو: 
 أراؾَ عصيّ الدّمعِ شيمتؾَ الصبرُ 

 
 أما لميوى نييٌ عميؾ ولا أمرُ 

 
نجده في قولو )أما لميوى نيي عميؾ ولا أمر(، إنّو الاستفياـ المشبع بالدّىشة والتعجُّب، ما يشير إلى محاولة الشّاعر  

براز عمؽ معاناتو واستغرابو مف الصّمود في مواقؼ الشّدّة.تعميؽ حالت  و الشّعوريّة، وا 
 ثالثاً: امفعاؿ: 

لقد وظّؼ الشّاعر الأفعاؿ بأزمنتيا المختمفة؛ لإبراز معانيو بدقّة، فكثرت جُممو الفعميّة التي تشير إلى الحركة والتّجدّد، 
ولكف طغى زمف المضارع عمى الزّمنيف الآخريف، ثّـ تلاه زمف ما يلائـ فروسيّتو، ومواطف فخره وغزلو المبطّنيف، 

الماضي؛ إذ بمغت الأفعاؿ المضارعة في النّصّ ما يقارب ثلاثة وخمسيف فعلًا، وكانت الأفعاؿ الماضية أربعيف ونيّفاً، 
كرني، تيوف، تسائمني(، ليشير إلى الاستمراريّة والتّجدّد المذيف يمنحيما الفعؿ المضارع كما في قولو )يذاع، تضيء، سيذ

وغير ذلؾ مف الأفعاؿ المضارعة التي أفادت الحاؿ والاستقباؿ وغير ذلؾ مف حالات الدّلالة، ففي قولو )سيذكرني( 
أضافت سيف الاستقباؿ لمفعؿ معنى المستقبؿ والتّحدّي والثقة، وكانت الصّيغة )تسائمني( في سياؽ الدّلالة عمى الحاؿ 

فقد أفادت التّجدّد والاستمراريّة؛ إذ إفّ شجاعة الشّاعر وقومو ثابتة لا تشوبيا شائبة، فأفاد الفعؿ  المضارعة، أمّا )تيوف(
 المضارع وصؼ فروسيّة الشّاعر ومواقفو مف المحبوبة المتمثّمة بسيؼ الدّولة، ومف قومو أيضاً.

 ماضية كثيرة منيا: أمّا الفعؿ الماضي فقد أفاد سرد تجربة الشّاعر المعيشة، وكنّا أماـ أفعاؿ 
)أضواني، متّ، حفظت، ضيّعت...(، ما أغنى النّصّ بالجمؿ الفعميّة التي جاء فييا الطّمب قميلًا، كقولو: )فلا 

(، وىذا يناسب سياؽ مخاطبة الأحبّة.  تنكريني(، لكنّو طمب مشوب بالرّفؽ )يابنة العّـ
 رابعاً: امسماء: 

ف لـ يكتؼِ الشّاعر بالاستعانة بالأفعاؿ ، بؿ وظّؼ الأسماء أيضاً ليُشير إلى ثبات حبّو، وقدرتو وثقتو بسيؼ الدّولة، وا 
كاف الطّمب في ىذه القصيدة قميلًا، فربّما مَرَدّ ىذا الأمر إلى ما يحمؿ أسموب الطّمب مف سمطة الطّالب الفارس عمى 

 بإخلاء سبيمو وافتدائو.المطموب الأدنى، وىذا لا يلائـ حاؿ الشّاعر وىو في سياؽ الغزؿ والرّجاء 
لقد أجاد الشّاعر في اختيار الصّيغ الاسميّة، والدّليؿ قولو )أُصيحابي(، وىي تصغير أصحابي لمدلالة عمى التحبب، أو 

 أراد بيذا التّصغير التّصريح بقمّة عددىـ، وكاف القوؿ: 
 وقاؿ أصيحابي: الفرار أو الرّدى؟

 
 فقمت: ىما أمراف، أحلاىما مرّ 

 

                                                           
، تحقيؽ عبد المجيد ىنداوي، دار الكتب العمميّة، بيروت السّكّاكي:  10  .416ـ، ص 2000، 1لبناف، ط –مفتاح العموـ
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وجد الشّاعر نفسو أماـ احتماليف: اليروب أو الموت، والذيف وضعوا ىذيف الاحتماليف ىـ أصحابو قميمو العدد، فالموت  
خيار يكوف بالمواجية في أرض الوغى، والفرار ىو خيار عدـ المواجية، وكلاىما شديد الوطء، فالفرار عار دائـ، 

فقط مشورة الأصحاب، بؿ ربّما أشار إلى صراع خاصّ بيف محبّة  والموت فناء، لكفّ النّاصح )أصيحابي(، لـ يقدّـ
الشّاعر إيّاىـ؛ لأفّ أسموب التّصغير في بعض سياقاتو يشير إلى التّحبب وقربيـ مف الشّاعر روحيّاً، وربّما لقمّة العدد 

و إلى )أصيحابي(، وربّما كاف ىذا الاستعماؿ الاسميّ إلى تصغير ىؤلاء واحتقارىـ نتيجة سؤاليـ غ ير اللائؽ أف يُوجَّ
 شاعر فذّ كالحمدانيّ المشيور بفروسيّتو.

 ولو تّـَ التدقيؽ في قولو: 
 ؾِ مسمؾٌ وما كافَ  للأحزافِ، لولا 

 
 لكفَّ اليوى لمبمى جسرُ  إلى القمبِ،

 
ماء في مسمكيف، لتبيَّف أنّو صرّح باسـ )اليوى(، وفي اليوى ما يحمّؿ الحبّ ثبات الارتباط الرّوحي، لكنّو جعؿ الأس

أوّليما: النّفي )ما كاف مسمؾٌ لولاؾ(، والثاني: التّصريح )لكفّ اليوى جسر(؛ إذ يبيّف الشّاعر أنّو لولا ىذا اليوى لما 
عرفت الأحزاف طريقيا إليو، فحبّيا طريؽ البمى إلى أعماقو، وبيذا كانت الأسماء معادلًا لإعلاف ثبات الحبّ، والألـ، 

 التي طالما أرادىا أبو فراس الحمدانيّ. والحمـ بالحرّيّة
 خامساً: امساليب البيانيّة: 

القصيدة مزيج بيف غرضي الفخر والغزؿ، وقد كتبيا الشّاعر أبو فراس الحمداني في الأسر؛ إذ أسره الرّوـ وكاف قد أُسِر 
ؼ الدّولة في أمر افتدائو، وظؿّ يميمو" مرّتيف، وحمموه في المرّة الثانية إلى القسطنطينيّة، وطاؿ بو الأسر، فكتب إلى سي

 القصيدة يرجوه أف يفتديو.  ه، فما كاف مف شاعرنا إلّا أف كتب ىذ11
 التّشبيو الاّمني:  -1

" عمى ركنيف أساسييف ىما: المُشبّو والمُشبّو بو، وعمى عامميف مساعديف ىما  -في الأساس  –الصّورة التّشبيييّة تقوـ 
إلى أحد العامميف ؛ الشّبو، وطبيعة الصّورة وحدود وظيفتيا يفرضاف عمى الفنّاف مدى احتياجيماأدوات التّشبيو ووجو 

لى دورىا في البناء الفنّي كمّو "   .12المساعديف أو إلييما معاً، والأمر كمّو موكوؿ إلى وظيفة الصّورة التّشبيييّة، وا 
انصيار لمجموعة مف العواطؼ والأماني، أبرزتيا  -يدة في القص –وىو يقوـ عمى تشبيو صورة بصورة، والمشيد برمّتو 

 الأساليب البيانيّة، ومف التّشبيو الضّمنيّ قولو: 
 سيذكرني قومي إذا جدّ جدّىـ

 
 وفي الميمة الظّمماء يفتقد البدر

 
نجد افتخار الشّاعر واعتداده بنفسو، فالقوـ إذا ساء وضعيـ، وىدّدىـ الخطر المحدؽ سيتذكّروف أبا فراس الحمدانيّ؛ 
لأنّو الفارس الأوّؿ في قومو، وخسارتو تعني خسارة قومو، فكنّا أماـ تشبيو ضمني أوحى بو معنى البيت؛ لأفّ القمر 

يؿ ظلاـ الحياة، كما فارسنا يزيؿ ظلاـ المصائب ويبددىا، وىذا يقدّـ يزيؿ ظممة الميؿ، والمصائب ظلاـ، والقمر يز 
إيحاءً غنيّاً، بؿ تصريحاً نستمدّه مف المعنى بأفّ الشّاعر قمر ينقذ قومو، ولولا وجود )الشّاعر، القمر( وكلاىما واحد في 

                                                           
 .7-5ـ، ص 2000، 3لبناف، ط –ديواف أبي فراس الحمداني، شرح يوسؼ فرحات، دار الجيؿ، بيروت الحمداني، أبو فراس: يُنظر:  11
ـ،  2005، 1المجمػػس امعمػػى لمثقافػػة، القػػاىرة، ط دراسػػة أسػػموبيّة، –ب السّياسػػيّ فػػي الشّػػعر الفػػاطميّ الخطػػاحجػػازي، عبػػد الػػرّحمف:  12
 .213ص
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بي فراس توازي حاجة البشر إلى القمر حيف التّشبيو الضّمنيّ، لتعثّروا، وافتقدوا إلى ذاؾ القمر؛ لأفّ شدّة حاجتيـ إلى أ
 يحؿّ الظّلاـ الدّامس. 

 ومف صوره كذلؾ قولو: 
 وقورٌ، وريعافُ الصّبا يستفزىا،

 
 فت رفُ، أحياناً، كما ي رفُ الميرُ 

 
برشاقة لقد جعؿ الشّاعر الحبيبة تضجّ بالشّباب، كثيرة المرح والنّشاط، وكأنّيا ميرٌ، ما يجعمنا أماـ تشبيو يوحي 

المحبوبة وخفّتيا، فالبناء المكوّف مف ترتيب نسقي حوى المشبّو والمشبّو بو، جعمنا أماـ دلالات لا حوامؿ ظاىرة ليا، إلّا 
 ما يوحي بو حقؿ التّشبيو ودلالاتو، فشبّو حركة المحبوبة بحركة المير، وفي ذلؾ تشبيو صورة بصورة.

 الاستعارة المكنيّة:  -2
تمثّؿ انزياحاً عف القاعدة؛ إذ يتّـ الانتقاؿ مف معنى تعارة في مواضع عدّة مف قصيدتو، فيي استعمؿ الشّاعر الاس

، ومف نماذج الاستعارة في قصيدتو 13 " أصميّ وحقيقيّ إلى معنى آخر ثافٍ ضّـ شرطَي خرؽ القاعدة، وخمؽ المفاجأة
 الاستعارة المكنية، وذلؾ في قولو:

 أراؾَ عصيّ الدّمعِ شيمتؾَ الصبرُ 
 

 أما لميوى نييٌ عميؾ ولا أمرُ 
 

إذ تبدّت الاستعارة المكنيّة في قولو )أراؾ عصيّ الدّمع(، فقد جعؿ الشّاعر الدّمع شيئاً عصيّاً، ثّـ تابع فشبّو اليوى 
 بالإنساف الذي يأمر وينيي، قائلًا: )أما لميوى نييٌ عميؾ ولا أمر(، وجعؿ لميوى يداً في قولو: 

 بسطت يدَ اليوى إذا الميؿُ  أاواني
 

 وأذلمتُ دمعاً مف خلائقوُ الكبرُ 
 

 تكادُ تايءُ النارُ بيفَ جوانحي
 

 إذا ىي أذكتيا الصبابةُ والفكر
 

ثّـ جعؿ الدّمع إنساناً متعالياً في قولو )أذلمت دمعاً مف خلائقو الكبر(، ونراه يصوّر العواطؼ خاصّة بالنّار قائلًا: )تكاد 
تضيء النّار بيف جوانحي(، ثّـ يتابع في تجسيد الصّبابة والفكر، فيقوؿ )أذكتيا الصّبابة والفكر(؛ إذ جعؿ الصّبابة 

 والفكر شيئيف يُستعملاف. 
د النظر مجدّداً في قولو )إذا الميؿ أضواني.... الكبر( ترى أفّ )أضواني( تحمؿ صورة خاصّة؛ إذ إفّ معناىا وعن

، والميؿ حيف يضّـ أشبو بإنساف يحتضف، فكاف المشبّو )الميؿ(، والمشبّو بو )محذوؼ(، ووجو الشّبو )الاحتضاف  ضمنيٌّ
 / أضواني(.

: " فإنّؾ لترى بيا الجماد حيّاً ناطقاً، وأحاسيسو، محقّقوً قوؿ الجرجانيّ  وقد بدت الصّور مترجمةً مشاعر الشّاعر
ذا نظرت في المقاييس وجدتيا ولا ناصر ليا جوالأعجـ فصيحاً، والأجساـ الخُرس بينة، والمعاني الخفية بادية  ميةً، وا 

لـ تكنّيا إف شئت أرتؾ المعاني  أعزّ فييا، ولا رونؽ ليا ما لـ تزنيا، وتجد التشبييات عمى الجممة غير معجبة ما
فْ شئت لطفت الأوصاؼ الجسمانية حتى تعود  المطيفة التي ىي جنايا العقوؿ، كأنيا قد جُسّمت حتى رأتيا العيوف، وا 

                                                           
 .109، ص17أرسطو والاستعارة، مجمّة فكر ونقد، الدّار البيااء، المغرب، عأوكاف، عمر:  13
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، وكانت ىذه الصّور متنوّعة بيف التّشبيو والاستعارة، ما أغنى النّصّ وجعمو حاملًا غنيّاً 14روحانيّة لا تناؿ إلا الظنوف " 
 معاني الخلّاقة. لم
 الاستعارة التّصريحيّة:  -3

بانة، فكنّا أماـ شاعرٍ جاءت  تُعدُّ مف آليّات البلاغة البيانيّة؛ إذ تبدو العلاقة بيف المشبّو والمشبّو بو علاقة إفصاحٍ وا 
 أكثر استعمالاتو التّشبيييّة في سياؽ حواري، لكنّو أبدع بو حقّاً، مف ذلؾ قولو: 

 ميثاءَ ظبيةٌ ك نّي أنادي دوفَ 
 

 عمى شرؼٍ ظمياء جمّميا الذعرُ 
 

 ـ ترنو ك نيا  تجّفؿُ حيناً، ث
 

 تنادي طلّاً بالوادِ أعجزهُ الحارُ 
 

فعندما ينادي ابنة عمّو وىي غير مكترثة بو، ينادي حالة مف الحالات الرّوحيّة التي تسيطر عمى أعماقو باستعمالو 
 بة المناداة بأداة نداء محذوفة، والمشبّو بو ظبية، والدافع إيضاح جماؿ المحبوبة.الاستعارة التّصريحيّة، فالمشبّو المحبو 

 خاتمة: 
لقد عبّر الشّاعر في قصيدتو )أراؾ عصيّ الدّمع( عف حالة وجدانيّة معيشة، لكنّو زخرفيا بقدرتو النّحويّة والبلاغيّة، 

 اتّساؽ المبنى والمعنى.وجعؿ ىذه التّجربة الشّعوريّة حقلًا خاصّاً مف حقوؿ جماليّة 
 وخمُصَت ىذه الدّراسة إلى النّتائج الآتية: 

لـ تكف أبيات الحمداني مجرّد تعبير عف مرارة وحبّ، بؿ كانت متنفسّاً صرّح الشّاعر بو، بتفوّقو وقدرتو عمى إبراز  -
 الظّمـ المييمف. 

الشّرط، وربطو الأسباب بالنّتائج، مروراً عمد الشّاعر إلى تحقّؽ علاقات الانسجاـ بدءاً مف استعمالو أسموب  -
بالرّبط بوساطة حرؼ العطؼ، وانتياء بتحقيؽ انسجاـ أساسو ىالة الصّور وطاقتيا عمى المزج بيف القريب والبعيد مف 

 المعاني المباشرة وغير المباشرة.
عمى توظيؼ أدوات النّفي  كثرة أدوات النّفي التي تنوّعت في القصيدة، لكف ما لفت الانتباه ىو قدرة الحمداني -

خراجيا إلى بوتقة معافٍ أخرى.  وا 
 شكّمت الحبيبة المُخاطَبة قناعاً فنّيّاً لتجربة حياتيّة معيشة، جمعت سيؼ الدّولة وابف عمّو.  -
عمد الشّاعر إلى الإكثار مف الجمؿ الفعميّة؛ ليعطي نصّو حركة وحيويّة، ويمنح معانيو التّحقّؽ بالزّمف الماضي،  -
 جدّد والاستمراريّة بالزّمف الحاضر.والتّ 
كاف مبنى القصيدة أرضاً خصبة حصدنا منيا دلالات أغنت رؤيتنا حوؿ ماىية الانفعاؿ عندما يصدر مف أميرٍ  -

 يعاني.
بؿ كانت  –رغـ وضوحيا  –كثرت الاستعارات والأساليب البيانيّة في ىذه القصيدة، لكنّيا لـ تكف تقميديّة  -

استعاراتو وأساليبو مرنة، غنية، تحمؿ إبداع ناظميا، ففي أساليب النّحو مف أمر ونيي ونداء واستفياـ ما يجعؿ المتمقّي 
يعيش حالة الدّىشة الإبداعيّة؛ إذ نرى استفياـ الحمدانيّ تعجّباً، ونداءه توسّلًا، ونجد أيضاً أمره ليّناً، وضعفو قوّة، وقوّتو 

  في ثنائيّة )المبنى والمعنى( رمزاً مف رموز البلاغة والنّحو.ضعفاً، مشكّلاً 

                                                           
 .43ـ، ص 1991القاىرة، أسرار البلاغة، تحقيؽ محمود شاكر، مطبعة المدني، الجرجاني، عبد القاىر:  14
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