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  ABSTRACT    

 

 
 

The semiotics of the title is an important issue that has preoccupied critics. The title is the 

gateway to the text, an integral part of its content, and the primary threshold for 

understanding the text and entering its world. One cannot begin analyzing a short story 

without first examining and analyzing the structure of the title, which is the interface that 

reveals the text's connotations and plays a semiotic and aesthetic role. This research aims 

to examine the semiotics of the title in the short story collection (Tales of the Migrant 

Seagull) by Haidar Haidar. In the theoretical aspect, it reviews the concept of semiotics and 

its origins. It then moves to the concept of the title, its importance, functions, and types, as 

a linguistic and cultural sign that defines the identity of the text. Then, in the applied 

aspect, it addresses the interactive relationship between the title and the cover, to clarify 

the importance of integration between linguistic and visual elements. After that, it delves 

into the levels of the title that work to attract the reader to the text and provide him with 

indications to reveal aspects of the content, focusing on the relationship between the main 

title and the subtitles, clarifying the semantic links between these titles. Through a semiotic 

analysis of the title, the author's vision and the context in which the text was produced can 

be revealed. 
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 حيدر حيدر
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 **د. فاطمة بمّة

 ***د. صفوان سمّوم
 

 (2026 / 2 / 12قبل لمنشر في  . 1212/  8/  21تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

 لا يتجزّأ مف فحواه، والعتبةُ  النّصّ، وجزءٌ  بوّابةُ  ، فالعنوافُ الّتي شغمت النّقّادَ  مف القضايا الميمّةِ  العنوافِ  سيميائيّةُ  تعد  
القصّة القصيرة إلّا بعد الإشارة إلى بنية العنواف  لا يمكف المباشرة في تحميؿِ ، إذ إلى عالمو والدّخوؿِ  الرّئيسة لفيـ النّص  

 وتحميميا، فيي الواجية الّتي تفصح عف دلالات النّصّ وتؤدّي دوراً سيميائيّاً وجماليّاً. 
القصصيّة )حكايا النّورس المياجر( لمكاتب حيدر  الوقوؼ عمى سيميائيّة العنونة في المجموعةِ إلى ىذا البحث ييدؼ 
مفيوـ السّيميائيّة ونشأتيا، ثّـ ينتقؿُ إلى مفيوـ العنواف وأىمّيّتو ووظائفو وأنواعو، الجانب النّظري في  فيستعرضحيدر، 

العنواف التّفاعميّة بيف  علاقةالإلى في الجانب التّطبيقيّ تطرّؽ ي، ثّـَ بوصفو علامة لغويّة وثقافيّة تحدّد ىويّة النّصّ 
الّتي تعمؿ عمى  العنواف مستويات العناصر المّغويّة والبصريّة، بعد ذلؾ يتعمّؽُ في لتوضيح أىمّيّة التّكامؿِ بيفالغلاؼ، و 

العنواف الرّئيس  مركّزاً عمى العلاقة بيف، جوانب مف المضموف وتمنحو دلالات لمكشؼ عف ،جذب القارئ لمنّصّ 
ميؿ العنواف سيميائيّاً يمكف الكشؼ عف رؤية موضّحاً الرّوابط الدّلاليّة بيف ىذه العناويف، فمف خلاؿ تحالعناويف الفرعيّة و 

 المؤلّؼ، والسّياؽ الّذي أُنتجَ فيو النّصّ.
 

 العتبة. ،العنواف، السّيميائيّة، الدّلالة، الغلاؼ الكممات المفتاحيّة:
 

، يحتفظ المؤلفوف بحقوؽ النشر بموجب الترخيص اسوري -اللاذقية )تشريف سابقاً(جامعة مجمة  : حقوق النشر 
CC BY-NC-SA 04 
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 مقدّمة:
لّؼ، اىتّـ النّقّاد ودارسو السّيميائيّة بالعتبات النّصّيّة الّتي تعدّ خطاباً موازياً لمنّصّ الأدبيّ، وتتكوّف مف: العنواف واسـ المؤ 

 والغلاؼ، والإىداء والمقدّمة والخاتمة وكممة النّاشر، وغير ذلؾ مف العناصر المحيطة بمتف النّصّ.
تسع قصص، كؿّ قصّة منيا تحمؿ عنواناً، وتسرد  مؤلّفة مفحكايا النّورس المياجر( ىو مجموعة قصصيّة كتاب )

د، فتعبّر عف موقؼ أو جانب مف جوانب الحياة، حكاية نثريّة ىدفيا تقديـ حدثٍ ما ضمف مدّة زمنيّة قصيرة ومكاف محدَّ 
ة القصيرة مف الفنوف الحديثة العيد، "فيي ل وفٌ مف ألواف الأدب الحديث ظيرَ في أواخر القرف التاسع عشر وتعد  القصَّ

 [1]ولو خصائصُ ومميزاتٌ شكميةٌ معيّنةٌ". 
كونو المفتاح الأساس  ؛احتؿّ موقع الصّدارة بيف العتبات النّصّيّة يشكّؿ العنواف نقطة انطلاؽ إلى المتف القصصيّ، وقد
السّيميائيّة؛ لأنّو يتكوّف مف بنية سطحيّة وبنية عميقة فيو كالنّصّ لمكشؼ عف أسرار النّصّ، وحظي باىتماـ الدّراسات 

 تماماً.
 أهمّيّة البحث وأهدافه:

مع الدّراسات الحديثة الّتي تتّخذ مف العنواف عتبة أساسيّة لمدّخوؿ إلى  ىتكمف أىمّيّة ىذا الموضوع في كونو يتماش 
دى تأثيره في المتمقّي، بالإضافة إلى تفرّد الكاتب باختيار النّصوص، والكشؼ عف جماليّة ىذا العنواف الرّئيس وم

 عناويف قصصو.
النّصّ، ومميئاً بدلالات ورموز  إلى البناء القصصي بؿ تركّز عمى العنواف؛ كونو مفتاحاً لمدّخوؿىذه الدّراسة لا تستيدؼ 

 تتعدّد قراءاتيا بحسب فيـ كؿّ باحث ليا.
ومدى ارتباطو العنواف )حكايا النّورس المياجر(،  عميياوي نطلات الّتي يييدؼ ىذا البحث إلى الكشؼ عف الدّلا

ثبات أفّ اختيار الكاتب ليذه بالغلاؼ،  والمستويات الّتي يتكوّف منيا العنواف الرّئيس، وعلاقتو بالعناويف الفرعيّة، وا 
 العناويف لـ يكف اعتباطيّاً، بؿ يعكس دلالة النّصّ، ويوحي بيا.

مستعيناً  وأدواتو الإجرائيّة في قراءة عنواف ىذه المجموعة وصفيث إلى المنيج الاستند البحأمّا منيج البحث فقد 
 القارئ.و تحميؿ العلامات والرّموز وطريقة تأثيرىا في النّصّ بالآليّات السّيميائيّة؛ ل

 أوّلًا: مفهوم السّيميائيّة:
ىػ(: "وسـ: الواو والسّيف والميـ: أصؿٌ واحدٌ يدؿ  عمى 593المّغة" لابف فارس )تجاء في معجـ "مقاييس  السّيميائيّة لغةً:

ؿُ المطرِ، لأنَّوُ يسُِـ الأرضَ بالنّباتِ" : أوَّ  [2]أثَر ومَعْمَـ. ووسَمْتَ الشّيءَ وَسْماً: أثَّرتُ فيو بِسِمة. والوَسمي 
 يحوّؿ الظّاىرة إلى إشارة قابمة لمقراءة. يتمثّؿ مفيوـ )الوسـ( في عمميّة إحداث الأثر الدّاؿّ الّذي

ـ فرسَو: أعممو بسَوْمة، وىي العلامة"355وجاء في "أساس البلاغة" لمزّمخشريّ )ت  [3]ىػ(: "سوَّ
 يؤكّد ىذا التّعريؼ أفّ )السّومة( أو العلامةَ نتاجُ فعؿٍ قصديّ، غايتو التّعييف أو الإشيار.

                                                           
[1]

 .1م، ص1191، 1رشدي، د. رشاد: فنّ القصة القصيرة، مكتبة الأنجمو المصرية، مصر، ط  
[2]

 م، )وسم(.9191 وزٌع، لبنان، بٌروت،شر والتّ هارون، دار الفكر للنّ  غة، تحقٌق: عبد السلّممقاٌٌس اللّ  :الحسٌن أحمد وأب ،بن فارسا 
، ، بياروتمنشاورات محمّاد عماي بي،اون، دار الكتاب العمميّاة، محمّاد باسال عياون الساودتحقيا   أسااس البغةاة،أبو القاسم:  الزّمخشري، [3]

 ، )سوم(.1111، 1لبنان، ط
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ىػ( فمعنى لفظة سيمياء: "السَّومَة، والس يمَة، والسّيماء، والس يمِياء: العلامة. 711أمّا في "لساف العرب" لابف منظور )ت 
ـ الفرس: جعؿ عميو الس يمة..."  [4]وسوَّ

 بناءً عمى التّعريفات السّابقة يمكف القوؿ: إفّ معاني لفظة "السيمياء" تدور حوؿ العلامة.
السّيميائيّة ىي "عمـ الإشارات أو عمـ الدّلالات وذلؾ انطلاقاً مف جاء في )معجـ السّيميائيّات(؛  فقد اصطلاحاً أمّا 

ة حسب تعبير غريماس عمى أفّ كؿّ شيء حولنا في حالة بثّ غير منقطع للإشارات. الخمفيّة الابستيمولوجيّة الدّالّ 
 [5]..."فالمعاني )والمعاني محصّمة للإشارات المجتمعة( لصيقة بكؿّ شيء... وىي عالقة بكؿّ الموجودات

موسوعة عمـ الإنساف لمسيميولوجيا والسّيميوطيقا تعريفاً واحداً، وىو "عمـ العلامات، أو السّموؾ مؤلّؼُ  قد جعؿل
 [6]". ...المستخدـ لمعلامة، وينطوي عمى دراسة كؿّ مف الاتّصاؿ المّغوي وغير المّغوي

ما لو كانت أنظمة لمعلامة، اعتماداً عمى افتراض مظاىر وعدَّ سعيد عمّوش السّيميائيّة "دراسةً لكؿّ مظاىر الثقّافة، ك
 [7]الثقّافة، كأنظمة علامات في الواقع"

 ممّا سبؽ يمكف القوؿ إفّ السّيمياء تيدؼ إلى دراسة الرّموز والبحث في علاقة ىذه الرّموز بالمعاني الّتي تشير إلييا.
، والثاّني فمسفيّ ويمثّمو تشارلز ساندرز إلى تيّاريف؛ الأوّؿ لسانيّ ويمثّمو فرديناف دو سوسير فتعودالسّيمياء أمّا نشأة 
ر السّيمياء بأنّيا عمـ يدرس حياة العلامات في الحياة الاجتماعيّة، ويبيّف قواـ العلامة والقوانيف الّتي يعرّؼ سوسفبيرس، 
خمؽ عمـ لمعلامات باسـ  آخر لمسّيمياء، وىكذا اتّفؽ العالماف عمى اً اسم بمعناه العا ّـ المنطؽعدَّ أمّا بيرس فقد  ،تسيّرىا

 جعؿ لمعلامة وجييف،في أمور عدّة؛ فسوسير  لكف بعد ذلؾ اختمفا، والتّسميـ بأفّ العلامات تعمؿ كنظاـ شكميّ  ،السّيمياء
يّة/ منطقيّة( لمسّيمياء إلى تطوّر ىذا أدّت النّشأة المزدوجة )لسانيّة وفمسف، فبيرس جعميا مف ثلاثة وجوه في حيف أفّ 

العمـ في اتّجاىات متباينة. فالسّيميائيّوف اليوـ غير متوافقيف لا عمى غرض ىذا العمـ ولا عمى مناىجو، ولا عمى اسمو، 
فمف السّيميائيّيف مف يستخدـ  miotiqueéSوَ  émiologieSفيناؾ اليوـ مصطمحاف متداولاف في الفرنسيّة ىما 

 [8]دوف الآخر، ومنيـ مف يستخدـ المصطمحيف بمعنى واحد. أحدىما
 وقد توسّع الحقؿ السّيميائيّ فيما بعد بسبب تداخمو مع مجموعة مف العموـ والمعارؼ الإنسانيّة الأخرى.

 ثالثاً: مفهوم العنوان:
جاء في معجـ مقاييس المّغة في مادّة )عنى(: "العيف والنّوف والحرؼ المعتؿّ أصوؿٌ ثلاثة: الأوّؿُ القَصْد لمشّيء  لغةً:

بانكماشٍ فيو وحِرْصٍ عميو، والثاّني داؿٌّ عمى خضوع وذُؿّ، والثاّلثُ ظيور شيءٍ وبروزُهُ...والأصؿُ الثاّلثُ: عُنْياف 
..."الكِتابِ، وعُنوانوُ، وعُنيانو. و  َـ تفسيره عندنا أنّو البارزُ منوُ إذا خُتِ

[9] 

                                                           

عبدالمّاه عماي الكبيار وح محمّاد أحماد حساب المّاه وهاشام  لسان العرب، تحقي :جمال الدّين محمّد بن مكرم:  بن منظور الإفريقيّ المصري،ا [4] 
مم، )1110محمّد الشّاذلي، دار المعارف، القاهرة، مصر،   .(سحوح

[5]
ٌّة للعلوم ناشرون، بٌروت لبنان، وَمنشورات الاختلّف   ٌّات، الدّار العرب ، 9الجزائر العاصمة، الجزائر، طالأحمر، فٌصل: معجم السٌّمٌائ

ٌّة(.0292  م، )السٌمٌائ
موسوعة عمم الإنسان، المفاهيم والمصطمحات الأنثروبولوجيّة، ترجمة مجموعة من أساتذة عمم الاجتماع بإشراف  :سميث، شارلوت [6]

 السّيميولوجيا، السّيميوطيقا(.، )2001، 2، ط11/2محمّد الجوهري، المركز القومي لمتّرجمة، القاهرة، مصر، العدد: 
 م، )السّيميائيّة(.1119، 1معجم المصطمحات الأدبيّة المعاصرة، دار الكتاب المّبنانيّ، بيروت، لبنان، ط :عمّوش، د.سعيد [7]
[8]

م، 0220، 9ٌنظر، زٌتونً، د. لطٌف: معجم مصطلحات نقد الرّواٌة، مكتبة لبنان ناشرون، دار النّهار للنّشر، بٌروت، لبنان، ط 

 )سٌمٌاء(.
[9]

 )عنى(.غة، مقاٌٌس اللّ  :الحسٌن أحمد وأب ،بن فارسا 
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وجاء في لساف العرب في مادّة )عنف(: "عنَنْتُ الكتابَ وأعنَنْتُو لكذا؛ أي: عرّضتُو لوُ وصرَفتُو إليو. وعفَّ الكتابَ يعُن وُ 
بمعنىً واحدٍ، مشتؽّ مف المَعنى. وقاؿ المّحيانيّ: عَنَّنتُ الكتابَ تَعنيناً، وعنّيتُوُ تَعنِيَةً،  عنَّاً وعنَّنَوُ كعنوَنَوُ، وعَنْوَنُوُ وعموَنتُوُ 

 [10]إذا عنونتَوُ، أبدلوا مف إحدى النّونات ياءً، وسُمّيَ عُنوناً لأنّوُ يَعُف  الكتابَ مف ناحيَتيوِ".
فِييِما، إذا شاعَ وظَيَرَ... وعُموافُ الكتابِ: يجوزُ أف يكوفَ فِعمُوُ فَعْوَلتُ مف وفي مادّة )عمَفَ(: "عَمِفَ يُعمِف عمَناً وعلانيَةً 

 [11]العلانيَة. يُقاؿُ: عَموَنتُ الكتابَ إذا عنونتُو. وعُموافُ الكِتابِ: عُنوانُو"
عنّنْتُ وعنَّيتُ. وقاؿَ الأخفشُ: أمّا في مادّة )عنا(: "فعنوافُ الكِتابِ: مُشتؽٌّ فيما ذكروا مف المعنى، وفيوِ لغاتٌ: عنوَنتُ و 

كلاىما: وَسَمَوُ عنَوتُ الكِتابَ، واعْنُوُ...وقاؿَ ابف سِيدَه: العُنوافُ والعِنوافُ سِمَةُ الكِتابِ. وعنوَنَوُ عنْوَنَةً وعِنواناً، وعَنّاهُ، 
نتُ الكتابَ وعموَنتُو. قاؿ يعقوب: وسمعتُ مَف يقوؿُ بالعُنوافِ. وقاؿَ أيضاً: والعُنْيَافُ سِمَةُ الكِتابِ، وَقد عنّاهُ وأعناهُ، وعَنو 

 [12]أطِفْ وأعِفْ؛ أي: عنْوِنْوُ واختِموُ. قاؿ ابف سِيده: وفي جبيتِوِ عُنوافٌ مف كَثرةِ السّجودِ؛ أي: أثَرٌ".
مف )عنا(، والقصد فالدّلالات الّتي يمكف استنتاجيا مف ىذه التّعريفات ىي الظّيور والعلانية مف )عمفَ(، والسّمة والأثر 

 مف )عنف(.
 [13]أنّو: "مقطع لغويّ، أقؿّ مف الجممة، نصّاً أو عملًا فنيّاً"بعُرّؼ العنواف في معجـ المصطمحات الأدبية  اصطغحاً:

وجاء في معجـ مصطمحات نقد الرّواية: "ىو الاسـ الّذي يميّز الكتاب بيف الكتب، كما يتميّز الإنساف باسمو بيف النّاس. 
واف يكوف لمكتاب، وقد يكوف لمفصوؿ داخؿ الكتاب. ولكف عنونة الفصوؿ ليست مطّردة في الرّوايات، وىي تكاد والعن

تغيب في المسرحيّات وفي دواويف الشّعر. يتميّز العنواف اليوـ بالإيجاز، وقد يمجأ الكاتب إلى عنواف فرعيّ لمتّوضيح، 
اس في كلاميـ وفي إشاراتيـ المكتوبة. واختيار العنواف لا يتّـ عفو الخاطر أمّا العناويف الطّويمة فغالباً ما يختصرىا النّ 

 [14]فيو مسألة تحتاج إلى نظر وتدقيؽ بسبب تركيبو وطبيعة المادّة الّتي يتألّؼ منيا".
"مجموعة يعدّ لوي ىويؾ مف أبرز المؤسسّيف الفعميّيف لعمـ العنونة في كتابو "سمة العنواف"، وقد عرّؼ العنواف بأنّو: 

العلامات المّسانيّة، مف كممات وجمؿ، وحتّى نصوص، قد تظير عمى رأس النّصّ لتدؿّ عميو وتعينو، تشير لمحتواه 
  [15]الكمّيّ، ولتجذب جميوره المستيدؼ".

ة يؤكّد جيرار جينيت أفّ العنواف "مف بيف أىّـ عناصر المناصّ )النّصّ الموازي(، ليذا فإفّ تعريفو يطرح بعض الأسئم
، كونو  ويمحّ عمينا في التّحميؿ، فجياز العنونة كما عرّفو عصر النّيضة أو قبؿ ذلؾ، العصر الكلاسّيكي كعنصر ميّـ

فيو [16]مجموع معقّد أحياناً أو مربؾ/ وىذا التّعقيد ليس لطولو أو قصره، ولكف مردّه مدى قدرتنا عمى تحميمو أو تأويمو"،
 صعوبة تحديده.بذلؾ يستصعب تعريؼ العنواف؛ نظراً ل

 فالعنواف إذف علامة لغويّة متموضعة في واجية النّصّ، تكشؼ عنو وتعرّؼ بو.
 رابعاً: أهمّيّة العنوان ووظائفه وأنواعه:

                                                           
 )عنن(.، لسان العربجمال الدّين:  بن منظور،ا [10]
[11]

 المصدر نفسه، )علن(. 
[12]

 )عنا(المصدر نفسه،  
[13]

 911، صمعجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرةعلوّش، سعٌد:  
[14]

 نقد الرّواٌة، )العنوان(زٌتونً، د. لطٌف، معجم مصطلحات  
[15]

ٌّة للعلوم ناشرون، بٌروت لبنان، وَمنشورات الاختلّف،   بلعابد، عبد الحقّ: عتبات )جٌرار جٌنٌت من النّصّ إلى المناصّ(، الدّار العرب

 ، نقلًّ عن:79م، ص0222، 9الجزائر العاصمة، الجزائر، ط

L. Hoek, La marque du titre, dispositifs semiotiques d une pratique textuelle, La Haye mouton, Paris, 
1981. 

[16]
 .71بلعابد، عبد الحقّ: عتبات )جٌرار جٌنٌت من النّصّ إلى المناصّ(، ص 
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حظيت فيو النّصّ الموازي لمنّصّ الأصميّ، وقد إفّ الموقع المكاني لمعنواف يمنحو أىمّيّة خاصّة لا يمكف إغفاليا، 
في الدّراسات السّيميولوجيّة؛ كونيا مف الآليّات الأساسيّة، وعمى الباحث أف يتقف قراءتيا وتفسيرىا؛ العناويف بعناية كبيرة 

لأفّ الحقؿ السّيميائيّ ييدؼ إلى إبراز المعاني الخفيّة، فدراسة العنواف سيميائيّاً في الدّراسات النّقديّة الحديثة والمعاصرة 
مرتبط بالنّصّ ولا يمكف الفصؿ بينيما خاصّة عمى المستوى التّحميميّ؛ لأفّ  مف مستجدّات العصر ومتطمّباتو، فالعنواف

 [17]العنواف يطرح تساؤلات لا يمكف الإجابة عنيا إلّا بعد قراءة النّصّ.
إلّا بفعؿ القراءة لأنّو لا يمكف أف نفيـ النّصّ  ةعلاقة العنواف والنّصّ مرىونفولمعنواف ارتباط كبير بعناصر الرّواية كمّيا "

عف طريؽ القراءة، والّتي اىتمّت بيذا المجاؿ نظريّة القراءة، وسمّيت بفضؿ المدرسة الألمانيّة )كونستانس( بجماليّة 
 [18]أفّ علاقة المؤلّؼ والنّصّ غير كافية لفيـ أغوار النّصّ بؿ يتعدّى ذلؾ" فالقراءة أو التّمقّي، وتفصح ىذه النّظريّة ع

 لاقة النّصّ بالقارئ، فعمميّة القراءة ىي الّتي تشكّؿ النّصّ مف جديد.فنظريّة التّمقّي تيتّـ بع
تعرّؼ القرّاء بو، ف تعيّف اسـ الكتابالّتي  لوظيفة التّعيينيّة )التّعريفيّة(ا فقد اختزليا جيرار جينيت في وظائؼ العنوافأمّا 

مرتبطة بالوظيفة الوصفيّة، ال الوظيفة الإيحائيّة، و الوظيفة الوصفيّة الّتي يقدّـ العنواف عف طريقيا شيئاً ما عف النّصّ و 
الوظيفة ، و في كؿّ ممفوظ ليا طريقتيا في الوجود، لكنّيا ليست دائماً قصديّة، فالأفضؿ أف نقوؿ قيمة إيحائيّة لا وظيفةف

 [19]يو.لداً الإغرائيّة الّتي تغرّر بالقارئ، فتحدث تشويقاً وانتظار 
وظائؼ كثيرة لمعنواف وظائؼ كثيرة يصعب عمينا حصرىا في العمؿ الأدبي: "فمف وظيفة وقد أضاؼ النّقّاد والباحثوف 

تأسيسيّة، إلى إغرائية، إلى انفعالية، إلى اختزالية تكثيفية، ناىيؾ بأفّ قراءة العنواف في دلالتو عمى مابعده، تختمؼ مف 
اً لبحث أكاديمي إلى كونو عملًا إبداعياً. وىنا نجد حيث كونو عنواناً لكتاب عمميّ أو أدبيّ أو تاريخيّ، إلى كونو عنوان

 [20]فرقاً بيف عنوانات الأجناس الأدبية نفسيا: رواية، قصة، مسرحية، شعر..." 
اختمؼ الباحثوف في تقسيماتيا وتسمياتيا، وفيما يأتي مختمؼ ىذه العناويف الّتي اعتُمِدَ في أغمبيا  فقد أنواع العنوافأمّا 

المؤشّرات س، و مفسّر لمعنواف الرّئيالارح و شّ ال العنواف الفرعي، و لعنواف الرّئيسيّ ا[21] ، فقسّميا إلى:جينيتعمى تقسيمات 
 .(.الّتي تحدّد طبيعة الكتاب؛ أي: تمؾ الكتابة الّتي نجدىا تحت العنواف مثؿ )رواية، قصص، تاريخ، مذكّرات.. الجنسيّة

السّيميائيّة والعنواف يمكف الانتقاؿ إلى تحميؿ عنواف ىذه المجموعة تحميلًا سيميائيّاً، وبعد ىذا التّأطير النّظريّ لمفيوـ 
 وسبر أغواره لموصوؿ إلى دلالات النّصّ.

 الدّراسة التّطبيقيّة:
يعدّ العنواف في القصّة القصيرة ناطقاً باسميا، وكاشفاً عف فحواىا لذلؾ لا بدّ مف الوقوؼ عميو وتحميمو لموصوؿ إلى 

غراض الكاتب الخفيّة، "وتنصبّ دراسة العنواف عمى قيمتو )الصّوتيّة والدّلاليّة والتّصويريّة(، وعمى علاقاتو بالقارئ أ

                                                           
[17]

ٌّة، مختبر تجدٌد  ٌّة العنوان ودلالته فً القصّة القصٌرة نهاٌة لحفناوي زاهر أنموذجاً، مجلّة التّعلٌم البحث  ٌنظر، فائزة، مهاجً: سٌمٌائ
ة الآداب واللّغات والفنون، جامعة جٌلّلً لٌابس ٌّ ة، كل ٌّ ٌّة الجزائر ٌّة فً المنظومة التّربو ٌّة اللّغة العرب سٌدي بلعباس، الجزائر،  -فً تعلٌم

 .19-17م، ص0291، 0، العدد: 1المجلّد:
[18]

ٌّة العنوان ودلالته فً القصّة القصٌرة نهاٌة لحفناوي ز   .19اهر أنموذجاً، صفائزة، مهاجً: سٌمٌائ
[19]

 ، نقلُّ عن:22-27ٌنظر، بلعابد، عبد الحقّ: عتبات )جٌرار جٌنٌت من النّصّ إلى المناصّ(، ص 

G. Genette, Seuil, Du Seuils, paris, 1987, p95-96, 
[20]

 10م، ص0229، 9قطوس، بسّام: سٌمٌاء العنوان، وزارة الثّقافة، عمان، الأردن، ط 
[21]

 72، عبد الحقّ: عتبات )جٌرار جٌنٌت من النّصّ إلى المناصّ(، صٌنظر، بلعابد 
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َـ يذكّره، كيؼ يتمقّاه، كيؼ يتصرَّؼ بو تمفّظاً واختصاراً(، وعلاقاتو بنصّ الرّواية، وبعناويف روايات  )ماذا يعني لو، ب
 [22]ائيّ نفسو، أو العصر نفسو".المؤلّؼ نفسو، أو النّوع الرّو 

مف ىنا يمكف الانطلاؽ إلى تحميؿ عنواف ىذه المجموعة القصصيّة )حكايا النّورس المياجر( ودراسة مستوياتو وعلاقتو 
 بالعناويف الفرعيّة، ولكف قبؿ ذلؾ لابدّ مف التطرّؽ إلى دراسة العلاقة الّتي تربط ىذا العنواف بالغلاؼ. 

 وان بالغغف:أوّلًا: عغقة العن

 
 ( صورة الغغف الأمامي لممجموعة القصصيّة1الشكل رقم )

 
بصريّة في  أضحى الغلاؼ "علامة سيميوطيقيّة إذإفّ غلاؼ الكتاب ىو أوّؿ ما يواجو القارئ في الصّفحة الأولى، 

ثراء العنواف دلاليّاً ثانياً، ففي الغلاؼ يحدث ذلؾ التّنادي والتّراسؿ بيف المّوف والخطّ   غاية الأىمّيّة لإغراء القارئ أوّلًا، وا 
والتّشكيؿ، فيتّـ صورنة المّغة، ولغونة الصّورة، وفي الحالتيف يتّـ إخضاع الغلاؼ لمسّمطقة، وجعمو علامة برسـ 

 [23]التّدليؿ".
شارة دار النّشر، و   تضمّفَ احتوى الغلاؼ الأمامي ليذه المجموعة عمى العنواف واسـ الكاتب والتّجنيس وصورة الغلاؼ وا 

لوحة فنّيّة في الجزء السّفمي منو، وُضعت داخؿ مربّع، أمّا اسـ الكاتب الّذي كُتب بالمّغة العربيّة وترأسَ أعمى الصّفحة، 
لوف النّقاء والطّيارة،  والأبيضالغلاؼ،  ىبقوّة ووضوح؛ كونو نقيض الأبيض الّذي طم قد كُتب بالمّوف الأسود ليظيرَ ف

فالأسود يعبّر عف "السّمبيّة المطمقة، حالة الموت التّامّة واللا متغيّرة، الأسود إذف لوف الحداد، ليس كما الأبيض، بؿ 
 [24]بطريقة مفجعة".
 [25]وجودة في الأسود. إنّو الصّفحة البيضاء الّتي ستُكتب عمييا القصّة".يمثّؿ )نعـ( في مقابؿ )لا(، المفأمّا الأبيض "

                                                           
[22]

 زٌتونً، د. لطٌف: معجم مصطلحات نقد الرّواٌة، )العنوان(. 
[23]

ٌّة(، دار تكوٌن، دمشق، سورٌة،   ٌّة فً شؤون العتبة النّصّ ٌّة العنوان )مغامرة تأوٌل  971م، ص0229حسٌن، د. خالد: فً نظر
[24]

ٌّة للدّراسات والنّشر والتّوزٌع، بٌروت،  تها، ودلالتها(، مجد المؤسّسة الجامع ٌّ  عبٌد، كلود: الألوان )دورها، تصنٌفها، مصادرها، رمز

 71م، ص0292، 9لبنان، ط
[25]

 .927-921م، ص9119: 0، ط9120: 9عمر، د. أحمد مختار: اللّغة واللوّن، عالم الكتب، القاهرة، مصر، ط 
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فمـ يقؼ تأثيرىما عند حدود الخمفيّة والعنواف، بؿ شمؿ شخصيّات القصص يميائيّة، س ةأدّى اختيار ىذيف المّونيف وظيف
الطّاىر النّقيّ الّذي ضحّى ، ذلؾ البطؿ (سّاطعة)الشّموس القصّة شخصيّة سيّد حجاب في ك، وتماىى مع سماتيا

 واستشيدَ مف أجؿ أف يحيا وطنو.
)الوعؿ يقتنص قصّة توافؽ مع شخصيّة زوج المرأة الوعمة في ف ،لا أمؿ فيومثّؿَ المّوف الأسود المجتمع الفاسد الّذي 
 )ىذا البمد الأميف(.قصّة صغيراً(، وشخصيّة رمزي خير المّو في 

و كُتب عمى خمفيّة بيضاء، أمّا العنواف الّذي كُتب بخطّ عريض بعد الاسـ مباشرةً فقد ظيرت جماليّة المّوف الأسود كون
يضاحو، مكتوباً بالمّوف الأخضر، لوف الخصب والرّزؽ في المّغة  جاء بخطّ كبير وواضح رغبةً مف الكاتب في إبرازه وا 

 [26]العربيّة.
، تمؾ الفتاة الحالمة بحياة أميرة في )الصّدع واليجرة(خصيّة شفالأخضر لوف الحياة والطّبيعة والتّجدّد، وىذا ما عبّرت 

 جديدة.
ضع خطّاف متوازياف كُتبت وقد كُتب العنواف بخطّ الثّمث الرّشيؽ الّذي يمفت نظر القارئ بجمالو وانسيابيّتو، وبعد ذلؾ وُ 

لمقارئ كي يعرؼ أنّو مُقبؿ عمى بينيما الإشارة الجنسيّة لمدّلالة عمى نوع العمؿ )قصص(، وىي أولى بطاقات العبور 
يقع فقراءة مجموعة مف القصص، وتمركزت في منتصؼ الغلاؼ لتكوف بؤرة النّظر لمقارئ، أمّا في أسفؿ الصّفحة 

، وليكوف التّركيز عمى شعار دار النّشر )دار ورد( الّذي جاء بالمّوف الأسود بحجـ صغير لمدّلالة عمى مكاف نشر الرّواية
 وليس عمى دار النّشر. العمؿ الإبداعي

والإطار يرمز مؤطّرة بإطار مربّع الشّكؿ،  فظيرت تعزّزَ الإيحاء الدّلالي لمغلاؼ بوجود لوحة فنّيّة مثّمت نصّاً بصريّاً،
 إلى الحدود الّتي لا يمكف لمشّخصيّة أف تتجاوزىا.

ستاناً وتضع غطاء فوؽ رأسيا، وتحمؿ حقيبة الأوّؿ لامرأة ترتدي ف ؛عمى ثلاثة أشكاؿ تبدو أنّيا آدميّةالمّوحة تحتوي 
السّماء كأنّيا تعمف استقباؿ حياة جديدة، أمّا الثاّني فيو لرجؿٍ تكاد قدماه لا تصلاف إلى في صغيرة، وتموّح بيدييا عالياً 

ريف، أحنت الأرض لعمّو يحاوؿ الطّيراف إلى عالـ آخر، أمّا الثاّلث فيو رجؿ عجوز يبدو أنّو متأخّر قميلًا عف الآخ
 السّنوف ظيره، وأثقمت خطواتو.

لكؿّ شخصيّة مف ىذه الشّخصيّات حكايتيا، فقد أعطت ىذه الشّخصيّات الثّلاث ظيرىا لمحياة منطمقة نحو الفضاء 
 الرّحب، معمنة اليجرة والرّحيؿ إلى حياة أخرى، بحثاً عف الحرّيّة.

في الحياة والإقباؿ عمييا مف جية، والخوؼ مف القادـ والمشي  وفي اختلاؼ الشّخصيّتيف الأولى والثاّلثة بيف الرّغبة
 بحذر نحوه مف جية أخرى تناقض لافت.

ترمز ىذه المّوحة إلى أبعاد الشّخصيّة الإنسانيّة، وفي تنوّع ألوانيا إشارة إلى الانفعالات الغامضة الّتي عاشتيا 
 شخصيّات المجموعة القصصيّة.

أخضر في الزّاوية العمويّة اليسرى، وتحت السّماء درجة مختمفة مف  السّماء بالأزرؽ وظير جزءٌ فقد لوّنت الألوان  أمّا 
الأزرؽ يشبو لوف البحر، وتحتيا لوف التّربة البنّي، أمّا الأشخاص فقد طغى عمى ألوانيا الأصفر والبنفسجيّ والأحمر 

 بشكؿ عشوائيّ.

                                                           
[26]

 .91عمر، د. أحمد مختار، اللّغة واللّون، صٌنظر،  
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)أميرة( في قصّة )الصّدع واليجرة(،  شخصيّةَ  عكسَ ، [27]"باؤؿ والقوّة والشّباالّذي يعد  "لوف الحبّ الممتيب والتّف الأحمرف
فيرتبط بحدّة  أمّا البنفسجي، لاكتشاؼ حياة أخرى حبيبياتمؾ الفتاة الشّابّة الّتي أحبّت الحياة، وتمنّت أف تسافر مع 

 [28]الإدراؾ والحساسيّة والمثاليّة أيضاً، ويرمز إلى الأسى والاستسلاـ.
وىذا ما نراه في شخصيّة )رمزي خير المّو( في قصّة )ىذا البمد الأميف(، ذاؾ الرّجؿ الّذي استسمـ لمخمر والسّير، 

 ولتخمّي أسرتو عنو.
الّذي "يحيؿ إلى عالـ الصّفاء، والشّفافيّة والامتداد، فإنّو يحيؿ مف جانب آخر عمى  بالأزر  أمّا السّماء الّتي لوّنت

يؼ والبرودة المطمقة حيث لا ىواء ولا ماء، ويقترف بالخيبة واليلاؾ وارتباط المّوف الأزرؽ بالبحر الّذي معاني الفراغ الكث
يحيؿ بدوره عمى دلالتيف: الأولى تحيؿ عمى الأمؿ والحياة، لأفّ الماء ىو الحياة، والثاّنية تحيؿ عمى الموت والعبور إلى 

 [29]العالـ الآخر والرّجوع إلى الأصؿ".
ؽ يمثّؿ شخصيّة فيّاض في قصّة )النّير الحميبيّ( ذلؾ الفتى النّقيّ البريء الّذي يعيش جانب الماء )النّير(، فالأزر 

 ونتيجة لأحداث محدّدة يشعر أنّو خُمؽ مف جديد.
ف. الأصفر "فقويّ، عنيؼ، حادّ إلى درجة تمكّنو أف يكوف ثاقباً، أو رحباً وباىراً كتدفّؽ معدف في حالة الذّوبا الأصفرأمّا 

 [30]ىو الأكثر دفئاً، الأكثر بوحاً، والأكثر تأجّجاً واتّقاداً بيف الألواف، يصعب إخماده أو تخفيفو".
 [31].ولاتّصاؿ الأصفر بالبياض وضوء النّيار فقد ارتبط بالتّحفّز والنّشاط، ويمتاز بالمّمعاف والإشعاع والإيحاء

ا الحماس في الصّورة، وغالباً ىذه المرأة تشبو شخصيّة الزّوجة الجميمة في تموّنت ثياب المرأة الّتي يبدو عميي فبالأصفر
قباؿ عمى الحياة عندما أطمقت العناف بقصّة )الوعؿ يقتنص صغيراً( تمؾ المرأة الّتي أخرجت كؿّ ما  داخميا مف نشاط وا 

 لنفسيا وشعرت لمحظة أنّيا أماـ الرّجؿ المناسب.
حجاب( في الشّموس السّاطعة، فكاف شمساً تضيء درب البطولة والشّيادة لكؿّ مف سيأتي ومثّمتو أيضاً شخصيّة )سيّد 

 بعده.
أو ما يطمؽ عميو لوف التّربة )المّوف الأسمر( يقع بيف الأشقر  البنّي: أمّا التّراب في أرضيّة الصّورة فقد كاف بالمّوف

 [32]ة، وبالحزف، والخريؼ.والأسود، لوف الحقوؿ، الصّمصاؿ، ويذكّرنا بالأوراؽ المتساقط
البنّي يدؿّ عمى الأىمّيّة الموضوعة عمى )الجذور(: عمى الأرض والوطف والشّركة مف النّوع الخاصّ ف"مف جيةٍ أخرى 

لذلؾ ىو لـ يكف بنّيّاً بالكامؿ لمدّلالة عمى عدـ تشبّث ىذه الشّخصيّات بجذورىا، بالإضافة إلى السّمة [33]،أو الأسريّ"
 ي طغت عمى شخصيّات القصص وىي الحزف والذّبوؿ.العامّة الّت

عمى حزف ابنتو الحائرة بيف  فشخصيّة والد أميرة في قصّة )الصّدع واليجرة( متشبّثة بالأرض وبالعمؿ والكدح لكنّو حزيفٌ 
 إرضاء خطيبيا ووالدىا.

 ي عاشتيا شخصيّات القصص.إفّ تنوّع الألواف في المّوحة الفنّيّة يوضّح التّنوّع في المواقؼ والتّجارب الّت

                                                           
[27]

ٌّة الألوان فً القرآن، دار المتّقٌن، بٌروت، لبنان، ط   71م، ص0290، 9الخفاجً، كرٌم شلّل: سٌمٌائ
[28]

 .921ٌنظر، عمر، د. أحمد مختار: اللّغة واللّون، ص 
[29]

ٌّة الألوان فً القرآن، ص   17الخفاجً، كرٌم شلّل: سٌمٌائ
[30]

تها، ودلالتها(، صعبٌد،   ٌّ  929كلود: الألوان )دورها، تصنٌفها، مصادرها، رمز
[31]

 .921ٌنظر، عمر، د. أحمد مختار: اللّغة واللّون، ص 
[32]

تها، ودلالتها(، ص  ٌّ  907ٌنظر، عبٌد، كلود: الألوان )دورها، تصنٌفها، مصادرها، رمز
[33]

 .911عمر، د. أحمد مختار: اللّغة واللوّن، ص 
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وبعد ىذا التّحميؿ يمكف القوؿ: إفّ الغلاؼ الأماميّ عتبة ثريّة بالدّلالات، يقدّـ بألوانو وخطوطو وصورتو تصوّراً أوّليّاً 
 لمقارئ عمّا سيحممو المتف.

 ثانياً: دراسة العنوان الرّئيس:
 سيميائيّة المّغة في العنوان:-1

، يتألّؼ العنواف [34]المعجـ "لحمة أيّ نصّ كاف، ويحتؿ  مكاناً مركزيّاً في أيّ خطاب"المستوى المعجمي: يعد   ( أ
 مف ثلاثة ألفاظ، جاءت معانييا في المعاجـ المّغويّة كالآتي:

مثؿَ  جاء في لساف العرب: "الحِكايَةُ: كقولِؾَ حكيتُ فلاناً وحاكيتُوُ فَعمتُ مِثؿَ فِعمِوِ أو قمتُ فحكايا: وىي جمع حكاية،  -
قولوِ سواءٌ لـ أجاوِزْهُ، وحكيتُ عنوُ الحديثَ حِكايةً. ابف سيدَهْ: وحكوتُ عنوُ حديثاً في معنى حكيتُوُ. وفي الحديثِ: ما 

 [35]سرَّني أنّي حكيتُ إنساناً وأفّ لي كذا وكذا؛ أي: فعمتُ مثؿَ فِعمِو".
اكيو. وىو حكّاءٌ. وتقوؿُ العرب: ىذه حِكايتُنا؛ أي: وجاء في أساس البلاغة "حكى لي عنوُ كذا. وىوَ يحكي فلاناً ويُح

: حاكيةٌ لكلاِـ النّاس مِيذارٌ. ومف المجاز: وجيُوُ يحكي الشّمس ويُحاكييا".  [36]لغتنُا. وامرأةٌ حكيٌّ
 .فيذه الكممة تدؿّ عمى مجموعة مف القصص الّتي توحي بسرد حكائيّ 

ر مائيّ يُعرؼ في سواحؿ الشّاـ ئ(: "طاGull. Larusج الماء )النّورس: جاء في معجـ الحيواف النّورس أو زُمَّ  -
بالمّورنس والرّورنس، وفي سواحؿ مصر بالنّورس، قاؿ الدّميري: )النّورس طير الماء الأبيض وىو زُمَّج الماء(، وقاؿ في 

و أكبر يعمو في الجوّ ثّـَ يزج  حرؼ الزّاي زُمَّج الماء ىو الطَّائر الّذي يسمّى بمصر النّورس وىو أبيض في حدّ الحماـ أ
 [37]نفسو في الماء ويختمسُ منو السّمؾ، ولا يقع عمى الجيؼ، ولا يأكؿ غير السّمؾ... "

 التنّقّؿ والبحث عف مكاف جديد كونو طائراً مياجراً. إلى زفالنّورس طائرٌ مائيّ يرم
ىَجَرَهُ ييجُرُهُ ىَجراً وىِجراناً: صَرَمَو، وىما ييتَجِراف المياجر: ىو اسـ الفاعؿ مف ىاجَرَ، "اليَجرُ: ضِد  الوَصؿِ.  -

ى ويتَياجَراف، والاسُـ اليِجرَةُ...واليِجرةُ واليُجرةُ: الخروجُ مف أرضٍ إلى أرضٍ. والمُياجِروفَ: الّذيف ذَىَبوا معَ النّبيّ صمّ 
 [38]الّمو عميو وسمّـ، مُشتَؽٌّ منوُ".

المغة: "أصؿُ المُياجَرة عند العرب: خروجُ البدويّ مف باديتِوِ إلى المدفِ. يُقاؿُ: ىػ( في تيذيب 570وقاؿ الأزىري )ت:
 ىاجرَ الرَّجؿُ، إذا فعؿَ ذلؾ، وكذلؾَ كؿ  مُخؿٍ بمسكنِوِ مُنتقِؿ إلى دارِ قوٍـ آخريف؛ لأنّيـ تركوا ديارىـ ومساكنَيـ الّتي بيا

ماؿٌ حيفَ ىاجروا إلى المدينة، وكذلؾ الّذيف ىاجروا إلى أرض الحبشة.  وا بيا ﵀، ولحقوا بدارِ قوٍـ ليس بيا أىؿٌ ولاأنش
 [39]فكؿ  مف فارؽ رِباعَو مف بدويّ أو حضريّ وسكفَ بمداً آخرَ فيو مُياجر، والاسـ منوُ اليِجرةُ"

مف جية، ومف تشير لفظة المياجر إلى الإنساف الّذي يترؾ مكانو أو وطنو ويبحث عف مكافٍ آخر فيو الأماف والتّغيير 
 جيةٍ أخرى ترتبط بمعاني المياجر المشتاؽ إلى وطنو. 

                                                           
[34]

ٌّة التّناص(، المركز الثّقافً العربً، الدّار البٌضاء، المغرب، ط مفتاح،  م، 9121، 9د. محمّد: تحلٌل الخطاب الشعري )استراتٌج

 .79ص
[35]

 لسان العرب، )حكى(.جمال الدّين:  ابن منظور، 
[36]

 )حكً(.أساس البلّغة،  :الزّمخشري، أبو القاسم 
[37]

ج الماء: 9122، 9معلوف، أمٌن: معجم الحٌوان، دار الرّائد العربً، بٌروت، لبنان، ط   (Gull, Larusم، )نورس، زُمَّ
[38]

 لسان العرب، )هجر(.أبو الف،ل جمال الدّين: ابن منظور،  
[39]

حمود فرج العقدة، مراجعة: أ. علً الأزهريّ، أبو منصور محمّد بن أحمد: تهذٌب اللّغة، تحقٌق: أ. محمّد عبد المنعم خفاجً وَ أ. م 

ٌّة للتّألٌف والتّرجمة، ط  م، )هجر( 9171، 9محمّد البجاوي، الدّار المصر
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إفَّ تتابُع الكممات شكّؿَ حقلًا دلاليّاً لمعنواف، يحيؿ إلى دلالات النّصّ المتعمّقة باليجرة والرّحلات، والبحث عف الحرّيّة 
 والذّات.

ج(  -ـ -ر –و  -ف -ؿ -ا -يي )يفالمستوى الصّوتي: إفّ الأصوات الجيريّة في ىذا العنواف  ( ب
 [40].ىػ( -س -ؾ -مقابؿ الميموسة )ح

 ات.ذّ اللإخراج مكنونات  ،تحممو الكممات بكؿّ قوّةعف الألـ الّذي لتعبّر  ؛غمبت عمى الأصوات صفة الجير
، [41]ر( -ـ -ف -ىػ(، والمتوسطة )ؿ –س  –و  -ؿ -ي –ا  -ج(، والرّخوة )ح -أمّا الأصوات الشّديدة ىي )ؾ 

الشّديدة نادرة في العنواف وىذا ما يؤكّد طبيعة العنواف السّرديّة الانسيابيّة البعيدة عف الجزـ أو التّقرير فالأصوات 
 المباشر، أمّا الأصوات المييمنة فيي الرّخوة والمتوسّطة، فقد خمقت إيقاعاً يجسّد الحركة والدّيمومة ورحمة النّورس.

القويّة )ف، و، ر، س( الّتي ترمز إلى قوّة ىذا الطّائر وقدرتو عمى اجتياز أمّا كممة )النّورس( فتغمب عمييا الأصوات 
 المسافات.

لأمؿ والحياة الجديدة، ى الإكممة )المياجر( تتراوح أصواتيا بيف المّيف والقوّة، وىذا ما يجعؿ اليجرة رمزاً في حيف أفّ 
 الدّلالة.لحزف والفقد، فينالؾ توازف في تُشعِر الإنساف باوفي الوقت نفسو 

 وتوازناً في دلالاتو. إيقاعاً موسيقيّاً إفّ تنوّع الأصوات في العنواف بيف الميموس والمجيور يمنحو 
)النّورس(  ج( المستوى النّحويّ: تكوّف ىذا العنواف مف مبتدأ محذوؼ تقديره )ىذه(، وخبر )حكايا(، وما بعده مضاؼ إليو

س( عرّفت الكممة الأولى وخصّصتيا فجعمتيا متعمّقة بػ )النّورس( المعبّر عف وصفة )المياجر(، فالكممة الثاّنية )النّور 
الحرّيّة واليجرة، فمولا كممة النّورس لما استطاع المتمقّي أف يحدّد ماىيّة ىذه الحكايا، ثّـ تأتي الصّفة لتوضّح وتصؼ 

 ويرمز إلى تجارب وقصص عدّة. مياجر مف وطنو إلى وطف آخر، أو ىو دائـ اليجرة والاغتراب،ال حالة النّورس
لأفّ الكاتب يريد الإسراع في نقؿ الخبر إلى القارئ وجعمو يتساءؿ عف  ؛ويمكف تعميؿ حذؼ المبتدأ في البنية السّطحيّة

 المبتدأ يجعؿ المتمقّي يركّز اىتمامو عمى الخبر )حكايا(. )ىذه( الحكايا، فحذؼُ 
ممّا يدعو لاستقرارىا  لكاتبات، وىذا ما يشير إلى ثبات ىذه الحكايا في ذىف اإفّ البنية الاسميّة لمعنواف تدؿّ عمى الثبّ

 أيضاً. قارئفي ذىف ال
 في العنوان: ستعاريّةالاالصّورة سيميائيّة الدّلالة و -2

طة الحقؿ الدّلاليّ اإفّ العنواف ىو الرّمز الّذي يمج عبره القارئ إلى مكنونات النّصّ، وبوس المستوى الدّلالي: ( أ
الّذي تشكّؿ منو العنواف يمكف الوصوؿ إلى النّصّ، والرّبط بيف العنواف ومضموف النّصّ، فالّذي يضمف لمعنواف دلالتو 

 .ىو علاقتو بمتف القصص
نجد الأديب وقع اختياره عمى كممة )حكايا( في البداية، لما ليذه الكممة مف دلالات مرتبطة بمتف النّصّ وىذه الحكايا  

ده في القصص، فبعد قراءة القصص نجد أفّ كؿّ قصّة تحكي حكاية مختمفة عف الأخرى، وكؿّ حكاية ىي مجمؿ ما نج
حدثت في زماف ومكاف محدّديف، ثّـ إنّو حاوؿ أف يممّح دوف أف يصرّح، فالنّورس المياجر ىو الكاتب نفسو، كونو 

فيو الحكايا في نياية كؿّ قصّة، وىذا ما يدؿّ قضى حياتو مياجراً خارج وطنو، لكنّو كاف يذكر اسـ المكاف الّذي حدثت 
عمى أفّ ىذه الحكايا ارتبطت بماضي الكاتب المياجر، فينالؾ علاقة زمكانيّة بيف الأماكف الّتي وقعت فييا الحكايا 
وزمف توثيقيا بعد ىجرة الكاتب، ومف العبارات الّتي وردت في القصص وارتبطت بألفاظ العنواف ىي: "في صدر القوـ 
                                                           

[40]
ٌّة، مكتبة نهضة مصر، مصر، ط   .01م، ص9112، 0ٌنظر، أنٌس، د. إبراهٌم، الأصوات اللّغو

[41]
 .01-09ٌنظر، المرجع نفسه، ص 
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"لتعمر / [42]طوى الحكاية، وفي نفس فيّاض تظؿّ ماثمة قربَ شاىدة الطّفؿ، غير أفّ الحكايا الغريبة تزيد إدراكو..."تُ 
"ىا أنذا الآف / [43]أرض الفستؽ والسمسـ بالبوار. الطّفولة. اليذياف القديـ. الأصدقاء. حكايا خرافية مف مجد الإنساف"

"كؿّ الحكايا تعبرُ فوؽ الشطآف غريبة كنورس / [44]رس البحار الخافؽ..."مُرمى فوؽ تخوـ ىذا الشّريط، غريب كنو 
"ثّـ اندغمت فيما بعد مع آلاؼ الحكايا فصارت طنيناً..."/ [45]البحر النّائح..."

"راح يضرب ويصيؿ كحصاف / [46]
 [48]وي...""استمرت اليجرة واستمرّ الدّ / [47]جموح مقيّد، فاتحاً ذراعيو في أجواء الغرفة ليفاً لميجرة"

: جاء تعريؼ الصّورة البلاغيّةِ في "معجـ المصطمحاتِ العربيّةِ في المّغةِ والأدبِ" لاستعاريّةاالصّورة  ( ب
للألفاظِ، أو يغيّرُ فييا التّرتيبُ العادي  لكممات الجممة أو  -لا القريب–أنّيا: "كؿ  حيمةٍ لغويّةٍ يُراد بيا المعنى البعيد 

فييا معنى مجازيٌّ محؿّ معنى حقيقيّ، أو يُثار فييا خياؿُ السّامع بالتّكنية عف معافٍ يستمزميا  الكممة، أو يحؿ   لحروؼ
المعنى المألوؼ لمّفظ، أو تُرتّبُ فييا الألفاظ، أو يعادُ ترتيبُيا لتحسيف أسموبِ الكلاِـ أو زيادة تأثيره في نفسِ القارئِ أو 

شيفرة رمزيّة لا  (حكايا النّورس المياجرلعنواف فيي استعارة، إذ مثَّؿَ العنواف )، أمّا الصّورة الواردة في ىذا ا49السّامعِ"
يستطيع القارئ فكّيا إلّا بعد قراءة النّصّ والتّعمّؽ فيو، ليكتشؼ أفّ النّورس المياجر ىو الكاتب حيدر حيدر نفسو، 

نفسو بالنّورس المحمّؽ خارج وطنو، وىجرة الكاتب عمؿ خياؿ القارئ، فقد شبّو الكاتب فالعنواف يحمؿ استعارة تصريحيّة تُ 
عف وطنو كانت أشبو بيجرة ذاؾ النّورس، بحثاً عف الأماف والاستقرار، فحيدر حيدر اغترب ونُفي عف وطنو سورية، 

 مـ يجدىا.ف وكاف مياجراً حتّى عف ذاتو، يبحث عنيا في وطنو وخارجو
يمنح العنواف عنصراً حسّياً حركيّاً، يوحي بمعاني الانتقاؿ والحركة  ماءإفّ استحضار صورة ذاؾ الطّائر المحمّؽ في السّ 

 الدّائمة، غير أفّ الاستعارة كانت وسيمة وأداة تصويريّة لمتّعبير عف تجربة الكاتب ونقمت الإحساس بالاغتراب والبعد.
 ثالثاً: حوار العنوان الرّئيس والعناوين الفرعيّة:

ة بيف العنواف الرّئيس لممجموعة والعناويف الفرعيّة، مف خلاؿ تحميؿ عيّنة مختارة مف في ىذا الجزء ستتوضّح العلاق
العناويف الّتي تغطّي الفكر الرّئيسة الّتي يريد الكاتب إيصاليا )البحث عف الوطف، والاغتراب، والصّراع الدّاخميّ، 

تضمف عمؽ التّحميؿ وتغطيتو لأبرز الجوانب والبحث عف الذّات(، وتحمؿ ىذه العناويف دلالات مغايرة تثري البحث، و 
 في المجموعة مف دوف الحاجة إلى تحميؿ العناويف جميعيا.

 شجرة الكرز: -1
الشّجرة،  أصرّ عمى تحدّي العادات والتّقاليد وزرعَ و ، قاسية )الكدّاف( حكاية فلّاح قرّر أف يزرع شجرة كرز في أرض

اعتقدوا أفّ زراعة الكرز ىزيمة لتقاليدىـ )فيـ ا معو وحاولوا إفشالو؛ لأنّيـ لـ يقفو أىؿ القرية  لكفّ ت عائمتو تدعمو، وكان
اخضرّت ونمت، وضربت شروشيا في أعماؽ الكدّاف بثقة، وبعد أشير مف الشّجرة  لا يزرعوف إلّا التّيف والصّبّار(، لكفّ 

                                                           
[42]

(00م، ص9112، 2النّورس المهاجر، ورد للطّباعة والنّشر، دمشق، سورٌة، ط حٌدر، حٌدر: حكاٌا  ًّ  ، قصّة )النّهر الحلٌب
[43]

 ، قصّة )الصّدع والهجرة(.11المصدر نفسه، ص
[44]

 ، قصّة )الصّدع والهجرة(.11المصدر نفسه، ص 
[45]

 ، قصّة )الصّدع والهجرة(.70المصدر نفسه، ص 
[46]

 ، قصّة )هذا البلد الأمٌن(.99المصدر نفسه، ص 
[47]

 ، قصّة )الوعل ٌقتنص صغٌراً(.11المصدر نفسه، ص 
[48]

 ، قصّة )الشّاهد والجمعة الحزٌنة(.922المصدر نفسه، ص 
49
ٌّة فً اللّغة والأدب، مكتبة لبنان، بٌروت، ط  ٌّة، م، )الصّ 9121، 0وهبه، مجدي، وَالمهندس، كامل، معجم المصطلحات العرب ورة البلّغ

ٌّة(:   .Figureالصٌّغة البلّغ
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القصّة بعبارة )في أرض الكدّاف لا يثمر تمت الأمؿ سقطت عناقيد الكرز عمى الأرض واكتشفوا أفّ الشّجرة عقيـ، وخُ 
 الكرز(.

لكف  ،لقد سعى الكاتب في ىذه القصّة إلى إيصاؿ فكرة ضرورة الوجود في المكاف المناسب، فشجرة الكرز شجرة مثمرة
عندما قاـ الفلّاح بتحدّي الواقع وزراعتيا في أرض لا تصمح ليا لـ تثمر، وىكذا الإنساف، ينبغي أف يكوف في بيئة 

 مناسبة كي يكوف ناجحاً.
لقد ارتبط عنواف القصّة بمضمونيا، وىنالؾ تطابؽ تاّـ بيف العنواف ودلالة القصّة، أمّا علاقة عنواف القصّة بالعنواف 
الرّئيس فتكمف في الإشارة إلى فكرة تغيير المكاف إذا شعر الإنساف بعدـ التّأقمـ، فشجرة الكرز ستثمر في بيئة ملائمة، 

 وبحث عف أرض تحممو وتناسبو.كالنّورس ينجح إذا ىاجر والإنساف س
فالعنواناف يرمزاف إلى عدـ الانتماء، وضرورة الوجود في بيئة ملائمة لموصوؿ إلى مرحمة الإثمار، فشجرة الكرز رمز 

 إلى التّجربة الإنسانيّة.
 النّهر الحميبيّ: -2

صاده الصّيّادوف،  إلى أففي الصّحراء  ضعتو غزالةي رمتو أمّو، فأر تحكي قصّة فيّاض، ذلؾ الطّفؿ الأسطورة الّذ
أجرى أحد الأطبّاء عمميّة لساقيو فخفّت حركتو، سكف جانب النّير وأصبحت فوتحدّثوا عف طوؿ ساقيو ونحوليما، 

كاف شاىداً عمى حوادث لقد  ،مف أسرار المدينة ومفتاحيا، ولـ يؤذِ أحداً  اً حكايتو تروى كالأسطورة، كاف فيّاض سرّ 
بقعاً بيضاء تبدو و فيّاض أشباحاً تتحرّؾ،  يرى كاف الانتحارات وىجرة الفتية، وفي المّيؿ والتوتر، في ذلؾ النّي روّعةم

إلى متعة بالنّسبة إليو، وفي  ذلؾ لو كحيوانات صغيرة مف العمؽ الأبيض فوؽ سطح النّير، وقد تحوّؿ ىذا المنظر بعد
تحوّؿ النّير إلى واحة مف الأجساد يفجأة  ينة فلا يبقى فييا غير الحيوانات،ىذه الأثناء تحدث ىجرة جماعيّة مف المد

الأحلاـ أرض حياتو، وآلاؼ النّساء وملاييف الحمائـ تستحّـ في طقس النّير وتتراشؽ بقطرات وتصير  الطّريّة الممساء،
 يحسّ فيّاض بنشوة الحرّيّة وكأنّيا ولادة جديدة لو.فالحميب، 

مف حميبيا حتّى شعر  اً )النّير الحميبيّ( مع مضموف القصّة الّتي بدأت بذكر الغزالة الّتي أرضعت فيّاضيتقاطع العنواف 
 أنّو يعيش في كنؼ نير مف الحميب الأبيض الّذي يعكس معاني النّقاء والصّفاء والولادة الجديدة.

الحيوانات، ومف ثّـَ محاولة العودة إلى تتقاطع ىذه القصّة مع قصّة )حيّ بف يقظاف( مف جية النشأة والتّفاعؿ مع 
 الاندماج مع عالـ البشر، ووجود صعوبة ومعاناة في ذلؾ الاندماج.

يمرّر لنا مف خلاؿ نصّو حكاية ىجرة الإنساف مف عالـ  أف الكاتب حاوؿَ ويرتبط عنواف ىذه القصّة بعنواف المجموعة، ف
فكلا  انبٍ آخرة البشر إلى العطؼ والرأفة عند الغزاؿ، ومف جالبشر إلى عالـ الحيوانات )الغزاؿ(، لميروب مف وحشيّ 

العنوانيف يشتركاف في صفة البحث عف الذّات، فالنّورس المياجر يبحث عف نفسو أو عف مكاف أفضؿ كونو يجد نفسو 
صّ، أمّا ولا أحد فييا يفيمو فيخمؽ عالمو الخا ،وحيداً في وطنو، وكذلؾ فيّاض يبحث عف ذاتو في مدينة غريبة عنو

 .النّير الحميبي فقد رمز إلى التّحوّؿ مف واقع المأساة والحوادث إلى دنيا الأحلاـ والنّقاء
 هذا البمد الأمين: -3

يتناوؿ الخمر ويثرثر و ، وزوجتو وابنتالمكروه مف قبؿ )رمزي خير ا﵀(، ذلؾ الرّجؿ يجمس ، حانة مف حانات دمشؽفي 
ومف جانب آخر عمى الضّفّة المقابمة مف النّير تسير امرأتاف مثيرتاف،  ،شيقياعف زوجتو الّتي خانتو ويتخيّميا مع ع

 أناس تعبر تحت ضوء القمر.و 
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ذ بو بلا أمواؿ ولا ثروة وزوجتو تخوف، انتيى مف شرب يتذكّر رمزي ثروة جدّه الزّاىد الّتي ىدرىا عمى المّيو ، فاستفاؽ وا 
 .الخمر، وراح يتمايؿ حتّى احتوتو ضوضاء النّير

الكاتب بأكمميا اقتباساً نصّيّاً حرفيّاً مف سورة التّيف لتقوية طرحو، قاؿ تعالى:  يااقتبسعنواف القصّة ىو آية كريمة 
ذَا ﴾٢﴿ سِينِيفَ  وَطُورِ  ﴾١﴿ تُوفِ ۡ  ﴿وَٱلت يفِ وَٱلزَّي  ﴾٣﴿ أَمِيفِ ۡ  ٱؿ بَمَدِ ۡ  ٱؿ وَىََٰ

ذَا ٱؿؿ كثيرة فقيؿ: المراد ا"اختمؼ المفسّروف ىاىنا عمى أقو   بَمَدِ ۡ  بالتّيف مسجد دمشؽ. وقيؿ: ىي نفسيا... ﴿وَىََٰ
 [50]"مكّة: يعني أَمِيفِ﴾ۡ  ٱؿ

وىنا أشار الكاتب إلى أفّ دمشؽ بالنّسبة لسكّانيا ىي كمكّة بالنّسبة لممسمميف، مباركة طيّبة، يحفّ إلييا كؿّ إنساف 
 يبحث عف الطّمأنينة والأماف.

تنتيي، ومنيـ )رمزي( الّذي يجمس في الخمّارة ويحكي حكايتو ليسمعيا كؿّ مف ففي ىذا البمد أناس كثر وحكايا لا 
حولو، فشعوره بعدـ الأماف ىو ما دفعو لشرب الخمر والذّىاب إلى الحانة ليجد الأماف في انفصالو عف الواقع، ىاجر 

في )البمد الأميف( وفي ذلؾ مفارقة رمزي مف حياة الماؿ والثّروة والنّساء إلى حياة التّشرّد وفقداف العائمة والضّياع 
 وتناقض، وىذا ما يدفع القارئ لمتفّكير في المعنى العميؽ للأماف، فيؿ مفيوـ الأماف مرتبط بوجود الإنساف في وطنو؟

يقيس ذلؾ بحسب تجربتو، ومف الممكف أفّ تجربة )رمزي(  إفّ مفيوـ الوطف الآمف يختمؼ مف إنساف إلى آخر، فكؿٌّ 
 البائسة المضطّربة كانت دافعاً لمبحث عف الأماف في وطفٍ آخر، واليجرة إليو.

 الوعل ي قتحنص صغيراً: -4
إذ تظير في السّيرة  يدعوه صديقو الشّاعر إلى سيرة،، إلى مدينتو السّاحميّة بعد غياب طويؿوحيد يعود رجؿ حكاية 

وبعدىا جمست المرأة  بعد شرب الخمرة بدأ الرّجؿ يغازليا فلاحظ زوجيا الأمر،، قميءال زوجيا بصحبةة جميمة امرأ
الجميمة تغنّي بحياء وانكسار مع زوجة الشّاعر، بدأ خجميا يزوؿ وصارت تغنّي أكثر، وىو يرقص عمى غنائيا، وبعد 

فتبدّدت الرّجؿ بالقير أنّيا ليست لو،  زف إلى عينييا، وشعرَ الجميمة طمب منيا أف تنسحب فعاد الح مرأةامتعاض زوج ال
 ، وتبدّدت معيا كؿّ أفراح العالـ.السّيرة

أشار الكاتب في مواطف عدّة إلى أفّ الوعؿ ىو تمؾ المرأة الجميمة الّتي اصطادىا زوجيا القميء وىي مازالت صغيرة، 
 ة مرتبط بفحواىا.لأنّيا عندما تكبر وتنضج سيعجز عف قنصيا، فعنواف القصّ 

لحريّة والوعؿ ى الإتتوضّح بواسطة التّضادّ بيف النّورس الّذي يرمز فأمّا العلاقة بيف العنواف الفرعي والعنواف الرّئيس 
الّذي اقتنص صغيراً وقُيّد وأُسِرَ، ومف جيةٍ أخرى قد تكوف ىذه المرأة الجميمة المقيّدة تبحث عف الحرّيّة في عالميا 

 يود كما بحث عنيا ذلؾ الشابّ المياجر الّذي عاد إلى بمدتو بعد غياب طويؿ.المميء بالق
 الشّموس السّاطعة: -9

تتحدّث القصّة عف استشياد مازف جودت )سيّد حجاب( الفدائيّ الفمسطينيّ بتفجير عبوة ديناميت بعد نفاذ ذخيرتو، وقد 
 .نتج عف ذلؾ مقتؿ عدد مف جنود الأعداء

القتاؿ حتّى ، لكنّو قرّر كالوحش وليس لو شمس، جاع وعانى اً غريبتنقّلًا بلا وطف، فكاف غريباً معاش سيّد حجاب 
 وتمنّواأصدقاؤه  تذكّرهالموت، وأضاء بجسده شمساً ساطعة وىوى فدائيّاً متميّزاً وسط الضّجيج والثّرثرة، وبعد استشياده 

 أف يفيؽ ىذا الوطف مف كيفيّتو الدّىريّة.

                                                           
[50]

 .0292-0221، صم0222، 9إسماعٌل بن عمر بن كثٌر تفسٌر القرآن العظٌم، دار ابن حزم، بٌروت، لبنان، ط ،القرشً 
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مف الشّموس السّاطعة الّتي أضاءت درب الشّيادة والتّضحية والبطولات، وأنارت الطّريؽ للأجياؿ كاف سيد حجاب شمساً 
القادمة، لكفّ الكاتب لـ يفصح عف ذلؾ في عنوانو، وفي ىذا العنواف استعارة تصريحيّة لف يتمكّف القارئ مف معرفة 

 المقصود بيا إلّا بعد قراءة المتف.
فتظير جميّة وواضحة بالنّظر إلى شخصيّة السّيّد حجاب ذاؾ النّورس المياجر الّذي تنقّؿ بيف أمّا العلاقة بيف العنوانيف 

 فاستشياده ىو طريؽ لمعبور إلى عالـ التّحرّر والإشراؽ.، بمداف عدّة، وعانى وضحّى بروحو
 الخاتمة:

 النّورس المياجر( خمص البحث إلى النّتائج الآتية: في )حكايا نةبعد التّحميؿ السّيميائيّ لمعنو 
لـ يكف اختيار حيدر حيدر لعنواف مجموعتو القصصيّة )حكايا النّورس المياجر( اعتباطيّاً، بؿ كاف نصّاً وعتبة رمزيّة  -

 )كاليجرة، والاغتراب، والبحث عف الذّات(. مميئة بالدّلالات الّتي تحيؿ إلى أفكار قصص المجموعة
يمكف ملاحظة أنّو شكّؿ رموزاً سيميائيّة عبّرت عمّا حممو وألوانو د القراءة البصريّة لغلاؼ الرّواية بكؿّ مكوّناتو بع -

 النّصّ مف دلالات.
كانت قصّة )شجرة الكرز( علامة سيميائيّة تحيؿ القارئ إلى دلالة تؤكّد ضرورة الملاءمة بيف الشّخص والمكاف الّذي  -

 إلى اليدؼ المنشود، فشجرة الكرز رمز لكؿّ إنساف يوضَع في بيئة لا تناسبو.يُوجد فيو؛ لموصوؿ 
، فالكاتب ييرب إلى عالـ النّوارس في عنوانو الرّئيس، في حيف أنّو مع ىجرة النّورس تقاطعت قصّة )النّير الحميبيّ( -

 يجعؿ فيّاضاً ييرب إلى عالـ الغزلاف لعمّو يجد ذاتو ىناؾ.
ة )ىذا البمد الأميف( بالعنواف الرّئيس عبرَ علاقة تناقضيّة، إذ يكشؼ النّورس المياجر عف الخيبة ارتبط عنواف القص -

والضّياع في دمشؽ الّتي يُفترض أف تكوف البمد الأميف، فيحاوؿ أف يُظير في ذلؾ أفّ الأماف ليس بالضّرورة أف يكوف 
 في المكاف الرّمزيّ المقدّس إذا كانت النّفس ضائعة.

ت سيميائيّة العنواف في قصّة )الوعؿ يُقتنص صغيراً( مف خلاؿ ثنائيّة التّضاد بيف النّورس )رمز الحرّيّة( والوعؿ ظير  -
 )رمز الجماؿ المقيّد(، فعكست مشاعر القير الدّاخميّ لمشّخصيّة )المرأة(.

ات، فياجر إلى عالـ آخر، أشارت شخصيّة )السّيد حجاب( في قصّة )الشّموس السّاطعة( إلى تقدير قيمة التّضحي -
 المقاومة الفمسطينيّة، وشمساً ساطعة تنير دروب الأبطاؿ. رمزاً مضيئاً مف رموز وكاف

منيا تحكي حكاية مغايرة عف الأخرى، ولكف كؿّ  مع العنواف الرّئيس عمى الرّغـ مف أفّ كلّاً الفرعيّة  فعناويالتكاممت  -
 ر ووضّحت جانباً مف جوانب اليجرة.قصّة روت حكاية مف حكايات النّورس المياج

تكوف ىجرة زمانيّة مف الماضي، كي لـ تتوقّؼ اليجرة المقصودة في قصص الكاتب عند اليجرة المكانيّة بؿ توسّعت  -
 أو ىجرة روحيّة مف النّفس، أو ىجرة مف الألـ والأحزاف.

وىذا ما يدؿّ عمى ثبات ودواـ  ؛الفرعيّة جميعيا في المجموعة اويفسيطرت الجمؿ الاسميّة عمى العنواف الرّئيس والعن -
 يصاليا.إالمعاني والأفكار الّتي أراد 
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