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  ABSTRACT    

 

The modern poet chose to live with his sadness In a poetic way, so he sang about It and 

identified with it, until he made him a constant companion, sometimes belittling It, and at 

other times personalizing It. To achieve psychological balance, until the sad tone in 

modern Arabic poetry became a distinctive character, Its expression required the 

mobilization of universal human stories of sadness, their myths and symbols, and the 

research Investigated the motives of this sadness; It is described as mature sadness that 

differs from the initial sadness common among the general public, and which is unique to 

the authentic, cultured poet, in addition to searching for ways to achieve psychological 

balance to coexist with that sadness, in the collection of writer “AnIsa Abboud” entitled  

(I Love You at the Time of My Heart), published by The Ministry of Culture, in the year 

two thousand and twenty-three, in which it expressed the effectiveness of love In 

confronting human sadness, by making It accompany him throughout his life. Love, 

according to the timing of the heart, means that it has a time In which It is activated, and 

this depends on the pulse remaining continuous; That is, it accompanies a person from his 

birth until his death. 
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 النغمة الحزينة في مجموعة )أحبك بتوقيت قمبي( لأنيسة عبّود
 

 *د. ليمى المغرقوني
 

 (2025/  11/  16. قُبِل لمنشر في 2025/  5/  21)تاريخ الإيداع 

 

 الممخص
 
اختار الشاعر الحديث التعايش مع حزنو بطريقة شعرية، فتغنّى بو، وتوحّد معو، حتى جعمو رفيقاً ملازماً، يصغّره  

، حينا، ويشخّصو حينا آخر؛ لتحقيؽ التوازف النفسي، حتى غدت النغمة الحزينة في الشعر العربي الحديث طابعاً مميزاً 
ية العالمية، وأساطيرىا ورموزىا، وقد جاء البحث متقصّيا بواعث ىذا استدعى التعبيرُ عنو حشدَ قصص الحزف الإنسان

الحزف؛ بوصفو الحزف الناضج الذي يختمؼ عف الحزف الأولي الشائع بيف عموـ الناس، والذي يتفرّد بو الشاعر الأصيؿ 
ديبة "أنيسة عبّود" المثقؼ، إضافة إلى البحث في سبؿ تحقيؽ التوازف النفسي لمتعايش مع ذلؾ الحزف، في مجموعة الأ

المعنونة بػ )أحبؾ بتوقيت قمبي(، الصادرة عف وزارة الثقافة، في سنة ألفيف وثلاث وعشريف، والتي عبّرت فييا عف فعالية 
الحب في مواجية حزف الإنساف، بجعمو ملازماً لو طواؿ بقائو حيا، فالحب بتوقيت القمب يعني أف لو وقتاً يُفعَؿ فيو، 

 ء النبض مستمراً؛ أي إنو يرافؽ الإنساف منذ مولده حتى فنائو.وىذا مرىوف ببقا
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  مقدّمة:
قيؿ قديما: "القمب الكسير يخبّئ كنوزا" فكيؼ إذا كاف قمب شاعرة تفُرّج عف حزنيا بالتغني بو، وجعمو رفيقاً ملازماً، إننا  

عندما نقرأ مجموعة "أنيسة عبّود" )أحبؾ بتوقيت قمبي( يتولد تمقائياً في خاطرنا حسّا انطباعيا بسيطرة نغمة الحزف عمى 
في جميع النصوص تقريبا فإنيا تنحاز طيّعة  -بعناصر إشراقيا كميا -حموؿ الطبيعة  مدى المجموعة، فعمى الرغـ مف

لتمبس لبوس الحزف والانكسار خنوعا وخضوعا لرغبة الشاعرة، لكف ىذا لا يعني أف الحزف يتخذ لونا واحداً في 
وقمما نجد الحزف الأولي البسيط  المجموعة، بؿ إنو يتبايف في أنواع عدة، فنرى فييا الحزف الناضج، والحزف الرومانسي،

 الذي يحياه الناس جميعاً عند الفقد أو الفراؽ وما إلى ذلؾ.
 

 :وأىدافو أىمّيّة البحث
تُرَدّ أىمية البحث إلى اشتغالو في ميداف الشعر لدى "أنيسة عبّود"، وىي الأديبة التي عُرِفَت في مجاؿ الأدب والنقد  

أما أعماليا الشعرية فمـ تنؿ حظيا الذي تستحؽ مف النقد، مع تعدد تمؾ الأعماؿ، عبر نصوصيا الروائية والقصصية، 
 فقد أصدرت أربعة أعماؿ شعرية ىي )مشكاة الكلاـ، قميص الأسئمة، في الكتاب امرأة أخرى، أحبّؾ بتوقيت قمبي(

قد قيمت في أثناء الحرب في ولكننا لـ نجد دراسة واحدة حوؿ أي مف ىذه الدواويف الشعرية، إضافة إلى أف المجموعة 
 سورية، وقد انعكست ملامح المجتمع المتردي في قصائدىا، وظير أثر ذلؾ واضحا في نبرة الحزف الطاغية عمييا.

 
 منيج البحث:

يتغيّا البحث الوصوؿ إلى البنية العميقة لمنصوص الشعرية؛ لذلؾ توسّؿ منيج التحميؿ النصي أو الدلالي؛ بسبب أدواتو  
ية المتمثمة في التحميؿ والتفسير والتأويؿ التي تتيح لمباحث إمكانية ذلؾ الوصوؿ، اعتمادا عمى )معطيات الإجرائ

، الأمر [1]سيميولوجية يتحوؿ معيا النظاـ الدلالي المغوي إلى جزء مف نظاـ أوسع يتأسس عمى الأوؿ، ويتجاوزه في آف(
إلى الدلالات الكمية  -بعد الوقوؼ عمى تفاعلاتيا داخؿ التركيبالذي يتيح الانتقاؿ مف الدلالات المغوية المباشرة 

 لمنص.
 

 الدراسات السابقة:
يمكننا الكلاـ عمى نوعيف مف الدراسات السابقة؛ دراسات عامة تكممت عمى ظاىرة الحزف في الشعر، ودراسات خاصة  

 تكممت عمى نتاج "أنيسة عبّود" الأدبي بشكؿ خاص.
سة "عزّ الديف إسماعيؿ" المعنونة بالشعر العربي المعاصر/قضاياه، وظواىره الفنية والمعنوية. ومف الدراسات الأولى درا

والتي تتكمـ عمى ظاىرة الحزف في الشعر العربي المعاصر؛ بوصفيا نغمة مستفيضة وصمت إلى حدّ  الظاىرة اللافتة 
 لمنظر، والمحور الأساس في معظـ ما يكتب الشعراء مف قصائد.

اً دراسة "د. وفيؽ سميطيف" المعنونة بػ )الكلاـ عمى الكلاـ( التي بحث فييا البعد الرومانسي في شعر ىناؾ أيض 
 "ممدوح السكاؼ"، مركّزا عمى دلالات الحزف والسقوط والانكسار في أشعاره.

                                                           
 .٦، ص١٩٩٧، ١الفضاء، الرؤيا، دار نون، اللاذقية، طسميطين، وفيق: الزمن الأبدي/ الشعر الصوفي، الزمان،  1
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نبيؿ سميماف" "ة أما عف الدراسات الخاصة ب"أنيسة عبّود" فقد تعددت منيا ما قاربت أعماليا الروائية، مف مثؿ دراس 
الموسومة بػ )الكتابة الاستجابة(، التي درس فييا رواية )النعنع البرّي(، إضافة إلى بعض الدراسات الأكاديمية مف مثؿ 

لطفية برىـ" تحت عنواف )أساليب السرد في روايات " رسالة الماجستير التي أعدىا "أميف المشيور" بإشراؼ الدكتورة
 أنيسة عبّود( 

أف النقد لـ يجعؿ شعر "أنيسة عبّود" ميدانا لو؛ فعرفيا القرّاء روائية وقاصّة، وقمما عُرفت؛ بوصفيا شاعرة؛  وىذا يعني 
عف وزارة  ٠ٓ٠٢لذا حاوؿ البحث تسميط الضوء عمى "أنيسة عبّود" الشاعرة، عبر ديوانيا الأحدث، الصادر عاـ 

 الثقافة، بعنواف )أحبؾ بتوقيت قمبي(.
 ر:أنيسة عبود في سطو 

، تعمؿ ميندسة زراعية، وتكتب في الصحؼ، عضو جمعية القصة 7591أنيسة عبود" أديبة سورية، ولدت في جبمة "
، حريؽ في سنابؿ الذاكرة(،وأىـ 7557والرواية، أىـ مؤلفاتيا القصصية )حيف تنزع الأقنعة، قصص دمشؽ

الأبد برصاصة، شؾ البنت، خرز الأياـ(، إضافة إلى رواياتيا)النعنع البري، ركاـ الزمف ركاـ امرأة، حرير أسود، قبؿ 
 المجموعات الشعرية الآنفة الذكر.

َـ الخارجي، وعجزىا عف مواجية نفسيا أولا،  سنقؼ في بحثنا ىذا عمى الحزف الناضج الذي ينتج عف وعي الذات العال
، وسنتكمـ ]2[ثـ تولّد الشعور بالغربة والضياعوعف مواجية ذلؾ العالـ ثانياً؛ بسبب اىتزاز القيـ والمعايير الأخلاقية، ومف 

بواعثو الخاصة التي يتفرّد بيا  بداية عمى الأدوات الفنية المجسدة لنغمة الحزف في المجموعة، ومف ثـ سنتكمـ عمى
 وسبؿ تحقيؽ التوازف معو.الشاعر عف سواه مف الناس، 

 الأدوات الفنية المجسّدة لنغمة الحزن:
مف الأدوات الفنية لإبراز نغمة الحزف في المجموعة الشعرية )أحبؾ بتوقيت قمبي(، سواء أكاف تتوسؿ الشاعرة بعدد  

 عمى مستوى المفردة أـ عمى مستوى الصورة، أـ عمى مستوى الإيقاع:
تستعيف الشاعرة عمى امتداد المجموعة بألفاظ دالة عمى الحزف، تتميز بأنيا مف مألوؼ المغة؛ كي  الحقؿ المعجمي:

قظ المتمقي مف حمـ الاندغاـ مع شعرىا بالعودة إلى المعجـ لمعرفة معنى المفظ، فمو أجرينا إحصاء للألفاظ الدالة لا تو 
عمى الحزف عمى مستوى العناويف لوجدنا أف مف أصؿ خمسة وثمانيف عنوانا ىناؾ خمسة عشر عنوانا دالا عمى 

، خدوش، خيبات، أسؼ، تصدّع(،  الحزف، وىي )العذاب، لاءات، وعكة، اختناؽ، انتظار، وحشة، خسارات، ميموـ
وكميا ألفاظ تنتمي إلى حقؿ معجمي واحد ىو الحزف والانكسار، إضافة إلى أف ىناؾ كثيرا مف القصائد التي تفتتح 
بدلالة الإيجاب والفرح، لكنيا تأتي في مضامينيا مميئة بألفاظ الحزف عمى نحو مف المفارقة، مف مثؿ قصيدة )رسائؿ 

( التي ترسؿ عبرىا الشاعرة رسائؿ إلى أناس مروا في حياتيا؛ تعبيرا عف حبيا ليـ، وعف بصمة تركوىا في الورد
روحيا، فتكثر مف ألفاظ الحزف والحنيف إلى زمف كانوا فيو إلى جوارىا، فتتردد ألفاظ سكبت فييا الشاعرة انفعالاتيا، مف 

عنواف، القرى المتشاجرة، تركتو، دمعتؾ، حزني، غبت، الغربة، فيتحسّر، شماتة، خراب، ىجرت، الممض،  مثؿ )لا
رحؿ، غادرت، الغياب(، فتداعي ىذه الألفاظ في قصيدة تنفتح عمى الفرح تشي بتممؾ الحزف لاوعي الشاعرة ؛لأف ثمة 

دي إلى تدفؽ المغة مف الأعماؽ الباطنة لمشاعر، رابطا خفيا بيف الشاعر ولغتو؛ إذ إف الإحساس المرىؼ المشحوف يؤ 
                                                           

، ١٩٨٨إسماعيل، عز الدين: الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، مديرية الكتب والمطبوعات الجامعية، حمص،  2
 .٧٥٧ص
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عمى نحو يكشؼ حقيقة العواطؼ المغيبة، وىو ما عبرت عنو "نازؾ الملائكة" في كلاميا عمى سايكولوجية الشعر؛ إذ 
أي إف الألفاظ في أصؿ وضعيا وضعت عمى وفؽ  3أكدت أف )المغة العربية ترتبط بقوانيف نفسية غامضة تتحكـ فييا(

نفسي ومنطقي، فألفاظ الحزف تكثر فييا الحروؼ اليامسة عمى نحو ما وجدنا في الإحصاء السابؽ لمدلالة عمى قانوف 
 نوع مف البكاء أو الأسى الصامت.

الكلاـ عمى التركيب في الشعر يسير بنا حكما إلى الكلاـ عمى الصورة الشعرية؛ لأف توخي الخروج مستوى التركيب:  
نحوي يؤدي إلى خمؽ الصورة المنزاحة التي )تغرقنا في المجيوؿ وتوسع حقؿ معرفتنا، وتجعمنا عمى معيارية التركيب ال

)ومف ىما جاء الكلاـ عمى عدـ شرطية فيـ الشعر الحديث؛ إذ يكفي أف نشعر  4نحس ما لا يستطيع أف يدركو عقمنا(
ف كاف بالكلاـ الذي نسمع، وىو ما ألح عميو الشعراء الذيف أغرقوا في الغمض إلى  درجة الإيياـ دفاعا عف أنفسيـ، وا 

 ىذا الأمر يحرـ المتمقي مف حالة السرور المتأتية مف الفيـ.
المجموعة التي بيف أيدينا تعتمد التركيب القائـ عمى الاختلاؼ والتبايف بيف العناصر المغوية، ولكنيا تحافظ عمى 

 المسافة القريبة بينيا، مف مثؿ قوليا في قصيدة )محاولة(:
 أعرؼ

 ستتعثّر في الشيقة
 وأنت تراىا تخرج مف ميرجاف يديؾ

 تتأبّط روحا عالية
 وقمبا مف مرجاف

 فأزح قميلا
 .]5[الدرب لا يتسع لأكثر مف طوفاف

يتكمـ النص عمى محاولة الرجؿ نسياف الشاعرة برؤياىا ىي، فتتخذ موقؼ "عمر بف أبي ربيعة" المشغوؿ بالكلاـ عمى 
بو، وىنا تبدو المحاولة متشابية؛ إذ ترى صعوبة نسيانيا بالنسبة إلى الطرؼ الآخر، معبرة حب النساء لو، وشغفيف 

عف رغبة مستمرة في أف تكوف معشوقة أبدا، فتصدّر قوليا بالفعؿ )أعرؼ( لتنطمؽ مف اليقيف بصدؽ ما ترى، وىنا تبدأ 
، قمبا مف مرجاف، الدرب لا يتسع لأكثر مف الانزياحات في التركيب )ستتعثّر في الشيقة، ميرجاف يديؾ، تتأبّط روحا

 طوفاف(.
تنفتح رؤيا الشاعرة عمى المستقبؿ عبر سيف الاستقباؿ؛ لتستطمع حاؿ الطرؼ الآخر بعد فراقيا، فتراه متعثّرا بشيقتو، 

في  عمى غير ما ألفنا في التركيب؛ لأف العثر مف ضرورات المشي أو الكلاـ، أما في الشيقة فيو نوع مف المبالغة
الألـ؛ بوصؼ الشيقة ترديدا لمبكاء في الصدر أو الصيحة، وغالبا ما تقترف بالموت، فترى الشاعرة أف الرجؿ قد زؿّ 
وسار سيرا عسيرا وىو يشيؽ؛ إذ يرى خروجيا عف طوؽ امتلاكو )تخرج مف ميرجاف يديؾ( وقد جعمت ليديو ميرجانا، 

حاؿ الحبيب مع امتلاؾ الشاعرة؛ إذ يعيش نوعا مف الغبطة والشعور  عمى ما فيو مف الكثرة والاختلاط والاحتفاؿ، وىي
بالحشد والامتلاء، وىذا الشعور يقتضي عكسو مع حاؿ خروج المحبوبة مف قيد يدي الطرؼ الآخر متابّطة روحا 

رر والغنى عالية، عمى ما في فعؿ التأبّط )الحمؿ تحت الإبط( مف معاني الحيازة والامتلاؾ، إشارة إلى نوع مف التح
                                                           

3
 . 02، ص 0222 1الملائكة: نازك، سايكولوجية الشعر ومقالات أخرى، الهيئة العامة لقصور الثقافة، ط 
4
 .01عبود: حنا، الحداثة الأولى، ص  
 .210عبود: أنيسة، أحبك بتوقيت قمبي، ص 5
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بامتلاؾ قمب مف مرجاف، بصيغة الجمع )مرجاف( ، والمرجاف ىو صغار المؤلؤ، وأف تجعؿ الشاعرة قمبيا المؤلؤي مقابؿ 
خسراف الطرؼ الآخر ىو حاؿ مف تضخّـ الأنا وعموىا مقابؿ ضعؼ الآخر؛ لذا تتخذ موقع الآمر القدر عمى التصرؼ 

الابتعاد عف درب لا يتسع لأكثر مف طوفاف عمى نحو مف المفارقة؛ لأف والطمب عبر صيغة الأمر )أزح(، طالبة منو 
الطوفاف يقتضي الاتساع، والخروج عف المسار، وعدـ الحاجة إلى الدروب؛ لأنو يعيّف بوصفو السيؿ المغرؽ، والموت 

ر بالخير والولادة الجارؼ، لكنو في الدلالة المتوارثة علامة عمى بدء جديد، وحياة جددة عمى أنقاض ما قبميا، تبشّ 
 الجديدة، وىو ما تحمـ بو الشاعرة.

فالتركيب القائـ عمى الانزياح القريب يشي بدلالة الحزف أيضا؛ لأف الشاعرة التي اتخذت موقع القوة في النص أحالت 
بتراكيبيا عمى الفقد بأف جعمت ليدي المحبوب ميرجانا، والميرجاف يقتضي الجمع، فيو يشي بحاليا أيضا في الفرح، 

 –ف صغار المؤلؤ تتميز بسرعة انكسارىا، والدرب الذي ستخطو فيو كما أف القمب المرجاني يشي بنوع مف الانكسار؛ لأ
سيكوف سبيميا منفردة، وما سيتحقؽ حقيقة ىو الطوفاف بدلالتو عمى الموت الحاضر، أما  –وقد أزاحت الطرؼ الآخر 

 الوعد بالخير فيو حمـ مؤجّؿ متمنّى.
وية التي تثير أكثر مما تدىش؛ بسبب قياميا عمى بلاغة تصنّؼ قصائد المجموعة ضمف قصيدة النثر الشفمستوى الإيقاع:  

؛إذ تعنى بتفاصيؿ الحياة المعيشة، بعيدا عف الأساطير أو ]6[جديدة اخترقت ميابة المغة الشعرية المتعالية، ىي بلاغة اليومي
بند مف بنودىا التخمي عف القضايا الكبرى أو المثاؿ الجمالي المجسّد بالبطؿ الخارؽ الاستثنائي، ومف ىا كاف الكلاـ أىـ 

يقاع الحروؼ، مع استثمار  الأوزاف والقوافي ورنينيا، والاكتفاء بإيقاع الكلاـ العادي المؤسس عمى إيقاع النثر الداخمي، وا 
 تقنيات التكرار، والتقديـ والتأخير لمحفاظ عمى موسقة الجممة، وىذا ما نجده في قصيدة )ذاكرة(؛ إذ تقوؿ:

 معا
 ة في نياية التاريخبكينا لآف امرأ
 دقّت ذاكرتنا

 ففتحنا
 ورأينا دميا

 تخرج منو سيوؼ ورؤوس مقطوعة
 وحكايات

 ورأينا
 ثـ بكينا

 وقررنا ألا نفتح سماوات وحراب
 تترجّع أصوات المقيوريف فييا

 وفييا سنابؾ
 خيؿ 
 ]7[وطغاة
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فالنص ينضبط عمى وفؽ إيقاع حزيف يخترؽ الزمف الماضي والحاضر والمستقبؿ؛ ليشي بحزف رافؽ الإنساف العربي 
منذ الأزؿ، واستمرّ في حاضره، وسيستمرّ في مستقبمو مع غمبة دلالات الجمع؛ لمدلالة عمى نشيد جماعي حزيف ينشد 

قررنا(؛ إذ تستحوذ الحاؿ )معا( السطر الشعري الأوؿ؛ لتوحي  في البلاد العربية )معا، بكينا، ذاكرتنا، فتحنا، رأينا،
بمفارقة الجمع مقابؿ الإفراد، اجتماع العرب في الحاؿ، وانفرادىـ في المصاب في آف واحد، وىي الدلالة التي حققيا 

ذ بداية التاريخ، التشكيؿ البصري لمقصيدة، فالحاؿ الموصوؼ ىو البكاء الجماعي والجمعي؛ لأنو مترسّخ في ذاكرتنا، من
ذاكرتنا مميئة بمشاىد العنؼ والقتؿ والظمـ )دميا، دقّت، سيوؼ، رؤوس مقطوعة، حراب، المقيوريف، سنابؾ(، وىنا جاء 
الاعتماد عمى إيقاع حروؼ صاخبة، تشي بمعنى الغمظة والشدة والقوة، مف مثؿ القاؼ والجيـ والطاء والمزة والغيف، 

ا؛ تعزيزا لدلالتيا )رأيا، بكينا( فعؿ الرغـ مف ماضوية الأفعاؿ )فتحنا، دقّت، بكينا، قررنا( إضافة إلى تكرار أفعاؿ بعيني
فإف ترجّع أصوات المقيوريف يشي باستمرار حاؿ الألـ والبكاء؛ بسب العنؼ المرافؽ لموجد العربي منذ الأزؿ؛ لأف 

 تاريخيـ حافؿ بظمـ الطغاة. 
كثيرا ما يتكمـ النقد الحديث عمى التحوؿ في موقع الشاعر مف  الواقع:التحول في العلاقات الإنسانية وتشوه 

إنساف مرتبط بالجماعة، متكمـ بمسانيا إلى إنساف منغمؽ عمى نفسو، منطوٍ عمى ذاتو، ميتـ بيمومو الشخصية، لكف 
نصوصيـ معاناة حموؿ خطأ ىذا الكلاـ يتبدّى في شكوى الشعراء مف التحوؿ في قيـ المجتمع الأخلاقية؛ إذ تنجمي في 

-قيـ استيلاكية لاأخلاقية، وىو ما يؤرقيـ؛ بوصفيـ أفرادا ضمف مجموع، الأمر الذي يؤدي بيـ إلى الشعور بالضيؽ 
والإحساس بالتعاطؼ مع المقيوريف حوليـ، وىو ما نجموه في قوؿ الشاعرة في قصيدتيا  -عمى المستوى الفردي

 )ىدايا(:
 المدرسةِ الطفؿُ الذي كاف عمى مقاعدِ 

 سرقت الحربُ زوّادتو 
 فصار عمى مقاعدِ الرصيؼِ 

 واقترضَ زوّادةً مف أقربِ حاويةٍ لمقمامة
 المرأة التي كاف ليا كمبٌ واحدٌ  

 أىدتيا الحربُ 
 عشرةَ كلابٍ مطيعةٍ 

 وزجاجةَ عطرٍ 
 [8]وسيّارةً فارىةً 

يف؛ مستوى مَف يدفعوف ثمف الحرب، ومستوى يبدي النص السابؽ فعؿ الحرب المشؤوـ في واقع المجتمع عمى مستوي 
مَف يقبضوف ذلؾ الثمف، عبر رمزي الطفؿ والمرأة، فالطفؿ الذي عُيّف بتعريفو يمثؿ الأمؿ المحدد، والوعد بالمستقبؿ، 
 والذي كاف يعدّ قبؿ الحرب ليذا المستقبؿ مقترنا بمقاعد الدراسة، وما تحيؿ عميو مف دلالات المعرفة والعمـ والعمؿ،
يغدو بعد الحرب مقترنا بالرصيؼ والقمامة، فالحرب سمبت منو مدرستو وغذاءه؛ ليكوف إنساناً عاجزاً عف القياـ بدوره في 
المستقبؿ البعيد؛ إذ إف مرحمة إعداده تغزوىا الحرب، وتعطّؿ ذاؾ الإعداد، الأمر الذي يمغي الأمؿ، ويشيع التشاؤـ 

 والكآبة حياؿ القادـ مف الأياـ.

                                                           
 .٤٢عبّود، أنيسة: أحبك بتوقيت قمبي، ص 8



 0202 Latakia University Journal. Arts and Humanities Series( 6( العدد )74الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) . اللاذقيةمجمة جامعة 

 

journal.latakia-univ.edu.sy                                              Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

30 

؛ إشارة إلى طبقة معينة أرادت الشاعرة -وعمى المستوى الثاني تحضر المرأة التي كانت تممؾ كمبا واحداً قبؿ الحرب 
تحديد انتسابيا إلييا، وىي الطبقة الغنية، فالحرب قد زادت الأغنياء غنى بزيادة عدد كلابيا، وزجاجات عطرىا، 

تمع السائدة؛ إذ يتخذ الأغنياء مستوى بعيداً يعمو عمى مستوى الفقراء، وسيارتيا الفارىة، وفي ىذا تنديد ضمني بقيـ المج
منقسميف عنيـ، مف غير تعاطؼ أو اىتماـ، وقد تعمّدت الشاعرة اختيار لفظة الطفؿ لمدلالة عمى مستوى الفقراء، ولفظ 

المرأة في العرؼ والطبيعة ىي المرأة لمدلالة عمى مستوى الأغنياء؛ إمعانا في إبراز التشوه الحاصؿ في قيـ المجتمع، ف
الأكثر إحساساً بالأطفاؿ، والأقرب إلييـ، ومع ذلؾ يظير الطفؿ بلا عمـ أو غذاء، مقترنا بالقمامة، وتظير المرأة مقترنة 
بالكلاب والعطر والسيارة الفارىة، الأمر الذي مف شأنو أف يعزز سيادة قيـ القسوة والظمـ والانفصاؿ والاستغلاؿ، بديلًا 

 علاقات المحبة والتآخي والتعاطؼ. مف
إضافة إلى ما سبؽ فإف اختيار لفظة طفؿ؛ للإشارة إلى مستوى مَف يدفعوف ثمف الحرب دلالة عمى براءة ىؤلاء مف  

ذنب الحرب، فلا شأف لمطفؿ باندلاعيا، لكنو مَف يحترؽ بنيرانيا، وفي ىذا دلالة عمى مأساوية الحياة، وعدـ عدالتيا؛ إذ 
لطفؿ؛ بوصفو واحدا وجمعا؛ لأنو اسـ جنس، يقوـ بدوره في الحياة، وىو المواظبة عمى مقاعد الدراسة، لكنو إف ىذا ا

يُمنى بسرقة الحرب لو؛ أي إف دوره الفاعؿ يمجَـ ويعطَّؿ بعد أف يغدو منفعلا بدور الحرب، فيو المسروؽ، وىو المشرّد، 
بقتيا بالعنواف )ىدايا(؛ لأف اليدايا تنفتح عمى معنى إيجابي؛ وفي وقوع ىذه الأفعاؿ عميو مفارقة دلالية عند مطا

بوصفيا ما يُقدّـ لمشخص حبّا وتوددا، لكف المفارقة تكمف في أف تتحوؿ إلى تشرد وفقر وجوع وجيؿ، وأف تكوف ىدية 
المجتمع إلا اقتناء  المرأة مف الحرب ىي الكلاب المطيعة وزجاجة العطر والسيارة الفارىة، فيذه المرأة لا صفة ليا داخؿ

الكلاب علامة عمى الترؼ، أما بعد الحرب فتُيدى ما يزيد غناىا، ولا يقدـ أدنى فائدة عمى مستوى وجودىا داخؿ 
التي لا تصدـ ولا تدىش، بقدر ما تؤثر في  -لغة يوميات الواقع -المجتمع، وما يسـ المقطع أيضا ىنا ىو لغتو الشفوية

 يف والتكرار، لكنيا جزء مف الحياة التي يختبرىا كثير مف الناس.متمقييا، والتي توحي بالروت
ومف صور التحوؿ في العلاقات في المجتمع أيضا ما تومئ إليو الشاعرة في قصيدتيا المعنونة )مورّثات( التي تتكمـ  

 عمى فساد التعميـ عبر قصة شعرية، تصؼ فييا مقايضة الأستاذ طالبتو مف أجؿ النجاح، فتقوؿ:
 لي الأستاذ  وقاؿ

 إني أحتاج إلى قميصٍ آخر مف لوف التفاح
 حتى أنجحَ في كؿّ موادي

 وأنتقؿ مف طور الميموف إلى طور التفاح
 فمورّثاتي تسمحُ أف أبتكرَ ىجناً وىجائفَ 

 القبيمة D.N.Aتخرجُ مف 
 إلى بروجِ الشيقاتِ 
 وأرفع كعبَ حذائي
 [9]حتى أجتازَ القاع.

ي الماضي سبيؿ النجاح الوحيد، أما في ىذا العصر فإف اتخاذ قميص بموف التفاح والتحوؿ فالجِدّ والاجتياد كانا ف 
والتبدؿ تماشياً مع قيـ الواقع الجديد ىو السبيؿ إلى النجاح، وىنا يبرز رمز القميص الذي يتكرر في الديواف اثنتيف 
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 ،[10]و، فالقميص لغة: ما يُمبَس عمى الجمدوعشريف مرة عمى نحو لافت لمنظر، الأمر الذي يستدعي الوقوؼ عمى دلالات
لكنو يستخدـ أيضا لمدلالة عمى الجسد؛ بوصفو قميصاً لمروح، وىو المعنى المتداوؿ في عقيدة التقمص؛ بوصفيا انتقاؿ 
الروح مف جسد إلى جسد، وىو ما يمتقي مع دعوة الأستاذ لمطالبة في ارتداء قميص آخر لمروح نفسيا؛ لتكوف ىجنا مف 
مورّثات الطبيعة العائدة إلى نسؿ القبيمة، ومورثات مكتسَبة مف واقع يحاوؿ أف يفرض عمييا التماشي مع أخلاقو؛ 

رتقاء إلى مرتبة الشرؼ والرفعة في التعمـ عبر ارتداء قميص بموف لتجتاز كعب القاع بدلالتو عمى الأرض الواطية، والا
 الشيطاف ليما. التفاح، وما يحممو مف دلالات الغواية؛ لارتباطو بقصة آدـ وحواء، وغواية

مف بواعث حزف الشاعرة أيضاً كما يتبدّى لنا في المجموعة الشعرية حنينيا إلى الحب؛  : الحنين إلى الحب:ثانياً  
بوصفو توجّيا نحو رجؿ مف لحـ ودـ، بقدر ما ىو التوجّو نحو الحب ذاتو وفكرتو وعالمو، بؿ والارتقاء بو؛ إذ ليس 

 نستنتج مف كلاـ الشاعرة أف الصداقة لدييا أعمى درجات الحب.
 )وحشة(، التي تقوؿ فييا:ػ نستطيع أف نممح ذلؾ الحنيف في قصيدتيا المعنونة ب 

 أتعرؼُ؟
 )ىي أجمؿ امرأة في العالـ(لأنيا تحبُّؾَ 

 ولأنؾَ تحبُّيا ستصيرُ غابةُ صمنفة
 مشطاً لشعرىا

 وذاؾ المساءُ الطويؿُ 
 سيصيرُ شلّالاً 

 يخبّئُ ما يكتبو قمبيا
 ولأنؾَ تحبُّيا

 ستداىمؾَ شرطةُ الأشواؽِ 
 وتُرغمُؾَ عمى الاعتراؼ 

 بأنؾَ 
 بحرُىا

 [11]ومحيطُيا.
ائو بيف طرفيف بالدرجة نفسيا؛ حتى يعيش طرفاه الحب الذي يستحؽ الحنيف، الحب عند "أنيسة عبّود" مشروط باستو  

وىي تنأى بنفسيا في المقطع؛ لتتكمـ عمى نفسيا بصيغة الغائب )تحبيا(، مع المحافظة عمى ضمير المخاطب في 
ى المرأة عندما تكوف التوجو نحو المحبوب، لكنيا تُخرج نفسيا؛ لتغدو ناقمة لرسالة العشؽ، الذي يجري بأثره السحري عم

عاشقة ومعشوقة، فحبيا سر جماليا، بؿ سر تفوقيا في ذاؾ الجماؿ عمى كؿ مَف سواىا؛ إذ تصدر حكما يقينيا تقرّ فيو 
بأنيا )أجمؿ امرأة في العالـ(، وحب محبوبيا ليا يحوّؿ الغابة إلى مشط لشعرىا، ويحوؿ المساء إلى شاؿ يخبّئ ما 

مف عناصر الطبيعة يغدو مسخّراً لمشيئتيا، معينا ليا في إبراز جماليا، وستر ما ترغب في  يكتبو قمبيا، فكؿ ما حوليا

                                                           
 ه، مادة قمص.١٢٤٧معموف، لوئيس: المنجد في المغة، مطبعة أميران،  10
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ستره، وبرومانسية أخّاذة تشخّص الشوؽ؛ ليغدو شرطة تحوز أفعاؿ المداىمة والإرغاـ عمى الاعتراؼ، لكف الاعتراؼ 
 ىنا يأتي عمى ثلاثة أسطر، في كؿ سطر منيا كممة واحدة:

 بأنؾَ  
 بحرىا

 محيطيا
وكأنيا تعمف الاكتفاء بالمحبوب، واستحواذه عمى عالميا، فيو البحر والمحيط الذي ستبحر فيو، لكف اقتراف النص 

 )وحشة( يشي بالفقد والخموة وانقباض القمب، وانقطاعو عف المودة، وىو ما يجموه ختاـ القصيدة؛ إذ تقوؿ: بعنوانو
 فسوؼ يستخبروف عف عاشقة  

 مرّتْ في الروايةِ 
 وصارتْ حديقةً مف اللاءات

 وعف عاشؽٍ 
 مرَّ في الشوؽِ 

َـ شظايا الخياؿ. ورمّ
[12] 

وىذا الختاـ يتعارض مع مطمع القصيدة الذي كاف خطابا لممحبوب؛ إذ يتجمى ىنا؛ بوصفو خيالًا، ومحبوبتو شخصية  
 روائية، وىو ما يجعؿ الإلحاح عمى صيغة المخاطب وسيمة لدرء الوحدة والوحشة، ويمعف في إبراز حنينيا إلى الحب.

 ىذه أنا(:ومف شواىد الحنيف إلى الحب أيضاً قوليا في قصيدة ) 
 مَف يعشؽُ امرأةً فاحمةَ الروح

 سوداءَ الصبرِ 
 قمبُيا ليؿٌ ويداىا ىباء

 لكنَّيا 
 السماءُ 

  حيف تبرؽُ 
 يضحؾُ في صوتيا ألؼُ زورؽ لمضياء

 ويشعُّ مف صمتِيا
تفاحُ آدَـ وحكمةُ حوّاء.
[13] 

وؿ ما يتـ السؤاؿ عنو، وىو حقيقة وجود إذ يبدأ المقطع باسـ الاستفياـ )مف؟( الدّاؿ عمى العاقؿ؛ علامة عمى القمؽ ح 
العاشؽ لامرأة ترى نفسيا جديرة بأف تكوف معشوقة، فعمى الرغـ مف حشدىا دلالات السواد والتعمية والضبابية والستر 

)لكنيا(؛  عبر الألفاظ )فاحمة، سوداء، ليؿ، ىباء( وما توحيو مف تشاؤمية ظاىرة، فإنيا تستدرؾ ىذه الدلالات باستخداـ
ظير وجيا آخر مشرقاً يشعّ مف حقيقتيا، ويُسنّـ جوىرىا باستخداـ دلالات البياض والنور والكشؼ والمعرفة )يضحؾ، لت

السماء، يشع، حكمة، تبرؽ(، وىو ما يحوّر في دلالات المستوى الأوؿ؛ لتغدو المرأة ذات الروح الفاحمة والسوداء 

                                                           
 .١٧١، صعبود: أنيسة، أحبك بتوقيت قمبي 12
 .٤٧١-٤٧٣عبّود، أنيسة: أحبك بتوقيت قمبي، ص 13
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غموض، تنطوي في عالميا الداخمي عمى عالـ الأسرار، وتتسـ الصبر، وذات القمب المجانس لميؿ، امرأةً فائقة ال
بالتجدد، وعدـ الشكوى مف الألـ، ولا حدود لصنع يدييا؛ إذ يقارب اليباءَ؛ بوصفو دقائؽ الغبار المنثورةَ عمى وجو 

وثة مف الأرض في حركتيا السرمدية غير المحدودة، فيذا السواد الظاىر يقابمو إشراؽ باطف، ينطوي عمى حكمة مور 
 حوّاء، التي كانت السبيؿ إلى إعمار الأرض بالحياة.

يسري في نصوص المجموعة إيقاع حزيف يشي بنفس منكسرة، عاينت الوجع؛ بسبب تجارب  ثالثا: قسوة التجارب:
قاسية مرت في حياة صاحبتيا، فتركت ندوبا تؤرّؽ الذاكرة، وتنسرب في كؿ عبارة مف عباراتيا، ومف ذلؾ قوليا في 

 قصيدة )خدوش(:
ْـ خدوشَ الروحِ   لا ترمّ
 دعيا مفتوحةً كجرحٍ 

 في ذاكرةٍ لا تنا ُـ
 لا ترمِّـ الجرحَ 

 دعو ينزؼُ حتّى يكبرَ القيرُ 
 ويقودؾَ إلى الموتِ أو النسياف 

 ربما
 يطيّرُؾَ الأل ُـ

 فترمي أحمالؾَ 
 وتياجرُ مف نفسؾ َ 

 [14]وتمتقي بالشبيو الذي يشبيؾَ.
إشارة إلى استحالة الشفاء، وىو  -لا الجسد-فالكلاـ عمى خدوش الروح يشي بتجاربَ مريرةٍ تركت بصماتيا عمى الروح 

ما لا تطمبو الشاعرة، فالبدء بالنيي والدعوة إلى عدـ ترميـ تمؾ الخدوش أو إصلاحيا يشي بطمب الألـ، واستعذابو في 
عمى حاليا؛ لأف مأساة الإنساف لا خلاص منيا، وىنا مأساة الوجود  رومانسية مفرطة، ومازوشية تطالب بترؾ الجراح

أو النسياف، ولا سبيؿ إلييما؛ لذا كانت حيمة التطيير بالألـ، ففي  الإنساني الحقّة، الذي لا ينجيو مف آلامو إلا الموت
قمب كؿ إنساف "أوديب" الذي سار عمى ىذه الدرب، إذ طيّر نفسو بالألـ، وىو الشبيو الذي ربما تقصده الشاعرة؛ إذ 

انية التي تحشدىا ىاجر مف نفسو، ورمى أحمالو، وبحث عف الضياء الداخمي في قمب العتمة، وكثيرة ىي النماذج الإنس
الشاعرة في نصوصيا، وتتقاطع معيا في إبراز قسوة التجارب، فنجد رموز "سيزيؼ" الذي عوقب بحمؿ الصخرة، 

 و"سافو" الشاعرة اليونانية التي انتحرت، و"السيّاب" الذي عانى المرض في سف مبكرة، وغيرىـ.
 عمى تجذّر الحزف عبر الأجياؿ؛ إذ تقوؿ فييا: ومف النصوص التي تجمو قسوة التجارب قصيدة )يقظة( التي تدؿ 

 أيقظتَ حزني أييا 
 الزنزلخت

 فتساقطتْ سمّةُ الدموعِ 
 التي كانت

                                                           
 .١٨٨أحبك بتوقيت قمبي، ص ،أنيسة عبود: 14
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 أمي في عنؽ الأياِـ تعمّقيا
 أيقظتَ حزني

 أييا البنفسجُ البرّي
 كنتُ أىدي مثمَو لرفيقي

 وكافَ يرميو 
 عمى قارعةِ اللامبالاة

 [15]بعد أف يودّعني.
ة تكرار عبارة )أيقظت حزني( وكأنيا لازمة يتـ عبرىا الانتقاؿ بيف المقاطع، ففعؿ اليقظة يشي نمحظ في القصيد 

بالتحوؿ مف السكوف إلى الحركة، مشيعاً حس الحياة، لكف مَف يُثار ىنا ىو الحزف الذي يبدو أنو كاف غافيا حتى حرّكتو 
ة، التي تمثّؿ باعثا عمى الحزف بدلًا مف أف تكوف أشجار الزنزلخت والبنفسج وغيرىا في القصيدة مف معطيات الطبيع

مفرّجا عنو، كما تبدو قسوة التجارب المتوارثة في عدـ نسبة )سمة الدموع( إلى أي مف الشاعرة أو الأـ، فيي متأصمة، 
، مف غير متجذّرة في كؿ منيما، وكأنيا بذلؾ تدؿ عمى معاناة المرأة وشقائيا في أياميا كميا، فيي معمَّقة في عنؽ الأ ياِـ

استثناء، وكمما حرّكيا مثير تساقطت، ومف بيف أشد المثيرات ىو زىر البنفسج؛ لارتباطو بالحب السري؛ إذ كانت تيديو 
لرفيقيا، لكف إىداءىا كاف يقابَؿ بالرمي في الموضع الذي يقرعو الماروف بأقداميـ، تعبيرا عف اللامبالاة، وىي عدو 

لإيياـ؛ لأف رمي الزىر يكوف بعد وداعيا، فما ظاىره القبوؿ والحب، باطنو الإىماؿ الحب، في نوع مف المواربة وا
 والرفض.

عمى الرغـ مف أف "أنيسة عبّود" في ىذه المجموعة تتغنى بحزنيا،  سبل استعادة التوازن عند "أنيسة عبّود":    
فإنيا مثقمة بأوجاعو،؛ لذا نجدىا تحاوؿ التخفيؼ مف حمميا بطرؽ عدة؛ مف مثؿ التطيير، أو التسامي في الحب؛ 
سبؿ. ليتحوؿ إلى حب الوطف، أو التصوّؼ، أو الاحتماء بالماضي المخصب بديلا مف الحاضر الجاؼ، وغيرىا مف ال

 وسنتوقؼ عمى أىـ ما يكثر مف ىذه السبؿ في المجموعة، وىي: 
يُستدؿ مف النصوص التي تبرز حنيف الشاعرة إلى جذورىا أنيا تحتمي بيذه الجذور، فنجد  أولا: الاحتماء بالجذور:

 رموز الجد والجدة، وبيت الولادة، والريؼ وغيرىا.
يت النشأة، حيث العائمة، والركف الدافئ، فالحنيف إلى ذاؾ البيت ىو ومف ذلؾ قصيدة )بيتنا( التي تتكمـ فييا عمى ب 

 حنيف إلى زمانو البائد، وفي ىذا تقوؿ: 
 بيتنا

 ىرـ اليواءُ في صالونو
 وأُصيبتْ غرؼُ نوموِ بالاكتئاب 

 لـ ترأؼْ بو الميالي
 ولـ تنتظره الكمنجاتُ حتّى يُكمؿ! عزؼَ الوجع

 وييديوِ للأولادِ 
 بيتنا

                                                           
 .١٢٩عبّود، أنيسة: أحبك بتوقيت قمبي، ص 15
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 في مكانوِ تركناهُ 
 لـ نجدْ مفتاحَوُ حيف عدْنا

 [16]ولـ نجدْ مَفْ يقؼُ تحتَ شجرةِ الغار.
فاستدعاء البيت المقترف بنا الجماعة يشي بتشبث الشاعرة بذلؾ البيت، حيف كاف مقترنا بالعائمة، )بيت المولد الأوؿ  

يو الزمف باليرـ والاكتئاب، فإنو يظؿ ، وعمى الرغـ مف إظياره في لبوس الإنساف وقد جرى عم[17]حيث الثقة والأماف(
ف كاف وحيدا،  الممجأ والملاذ؛ إذ يحضر عمى مدار القصيدة منفرداً في سطر واحد؛ إشارة إلى بقائو وتحدّيو وثباتو، وا 

 ترسـ صورة أليفة لمحياة اليومية فيو )صالونو، الكمنجات، الوجع، الاكتئاب( وىنا تتعمّد الشاعرة استخداـ ألفاظ عامية،
 وكأنيا تحاوؿ إعادة إحياء ذلؾ البيت، الذي يمكف أف يتـ توسيع دلالتو ليشمؿ الوطف برمتو.

ومف صور الاحتماء بالجذور استدعاء رمز الجدّة في قصيدة )ىي أنا(؛ إذ تبدي نبرة الحزف في افتقادىا جدتيا عبر  
 قوليا: 
 للأسؼ

 كؿُّ الجدّاتِ حزيناتٌ 
 إلا جدّتي
 تغنّي لي

 في بوحيا ثّـ تجدلني
 فأصيرُ مثؿَ لبوةٍ 
 أو تصيرُ مثمي

 تعشؽُ فتًى مف سالؼِ المسافاتِ 
 [18]وتسوّي منو بيتَيا.

فافتتاح المقطع بالأسؼ يشيع التوجع والتحسر؛ للإقرار بامتداد الحزف مف زمف زائؿ إلى زمف أبدي؛ ليشمؿ النساء  
مثّؿ امتداداً ليا، وىي حزينة بانقطاعيا عنيا، سعيدة قاطبة، لكف الانتصار عميو ممكف، فأنيسة المنقطعة عف جدتيا ت

بامتدادىا بعدىا، وكمتاىما تكمؿ نقص الأخرى؛ لأف وجود الجدة يحيي الغناء والبوح، ويمنحيا القوة فتصير لبوة، عمى 
العشؽ  ما في ىذا الرمز مف دلالات السطوة والتحدي، كما أف امتداد الشاعرة بعد زمف الجدة يجعؿ تمؾ الجدة تحوز

والبيت، عمى ما فييما مف دلالات الحرية في زمف قديـ حُرمت فيو الجدات مف الحب، إضافة إلى رمز البيت، وما 
 يوحيو مف معاني الاستقرار والسكنى والإقامة والثبات.

يمفتنا كثيرا توسؿ الشاعرة بالفف ملاذاً ليا مف الحزف؛ بوصفو تصعيدا لروح محزونة،  ثانياً: اليروب إلى الفن:    
فتستدعي شخصيات رواياتيا، وتحمّميا أحزانيا مجسّدة نظرية التطيير الأرسطية، التي تتمحور في الشفاء مف أوجاعيا 

                                                           
 .٤٣٦عبّود، أنيسة: أحبك بتوقيت قمبي، ص 16
، ١٩٩٦باشلار، غاستون: جماليات المكان، ترجمة غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، الطبعة الرابعة،  17

 .٧٩ص
 .١٣٣وقيت قمبي، صعبّود، أنيسة: أحبك بت 18
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افيتيا التي امتلأت بكتابة القصائد، عبر وضع شخوص أعماليا الإبداعية في مواقؼ حياتية مثيرة لمشفقة، أو إفراغ خ
 ومف ذلؾ قوليا في قصيدة )اختناؽ(:

 أنا الكاتبةُ 
 التي

 وزّعتيما وجمستْ تتفرّجُ 
 في البياضِ عمى دموعٍ تسيؿُ في الحبرِ 

 وعمى لوعةٍ تحرؽُ ما تبقّى مف ليفةِ القرّاءِ 
 والأحبابِ 

 وأنا
 سيرؽّ قمبي 

 وسأعتذرُ ليما عف الحبرِ المُوحِشِ 
 الحيرةِ وعف 

 ولوعةِ الغيابِ 
 سأعتذرُ ليما

 [19]وأعيدُىما إلى الروايةِ.
الشاعرة ىنا تتكمـ عمى بطمي روايتيا )ساحة مريـ(؛ مريـ وحسف، وكيؼ وضعتيما في ظروؼ المكابدة والألـ، وجمست  

الوجع، وتجارب الموت، تتفرّج عمييما، كما في المسرح اليوناني القديـ، حيث يتوازف المتفرّج برؤية الحزانى، ومعايشة 
وىو عمى قيد الحياة، فيي الكاتبة المتحكّمة في مصير شخصياتيا كما يحمو ليا؛ تستطيع القسوة عمييا؛ لتشفى مف 
يلاماً؛ لذا فالاحتماء بعالـ  الواقع الأليـ بيا، وتيرب بيا مف الواقع إلى الرواية القائمة عمى الخياؿ، فالواقع أكثر وجعاً وا 

 أكثر راحةً ليا ولشخوص رواياتيا. الخياؿ والفف
 وفي قصيدة أخرى تيرب إلى الحرؼ والقصيدة، فتقوؿ في قصيدة بعنواف )شاطئ(:  

 بحريّةٌ 
 وفي فمي سنّارةُ مف الأحرؼِ العصيَّةِ 
 وفي قمبي يتمدّدُ سيؿٌ ووجوهٌ ومسافاتٌ 

 غير أني
 أسافرُ في جنوبِ الشوؽِ 
 إلى شماؿِ المغةِ الحزينةِ 

 القيوةَ في التأمّؿِ أرتّبُ 
 حتى 

 [20]يكتمؿَ المقاءُ. 

                                                           
 .١١٣، ص عبود: أنيسة، أحبك بتوقيت قمبي 19
 .١٥١-١٥٣عبّود، أنيسة: أحبك بتوقيت قمبي،  20
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تنسب الشاعرة نفسيا إلى البحر؛ لتحوز بعض صفاتو؛ مف بنية مائية، وامتلاء وغموض، وىما تتوالى ألفاظ الحقؿ  
ة فيو المعجمي لمبحر، بدءاً بالسنّارة، مروراً بالسفر، انتياء بالمسافات، كما أف جعْؿ الحروؼ صيداً يعمؽ بسنّارة الشاعر 

تحويؿ لوسيمة الصيد إلى المغة المحكية، وكأنيا تعمؿ انتماءىا إلى بيئة البحر بجغرافيتو وساكنيو، ممتقطة ألفاظو اليومية 
ببساطتيا، بعيداً عف فخامة المغة المنبرية، وىو ما يسـ مجموعتيا الشعرية؛ إذ تبرز سمة الشفوية فيو؛ بوصفيا التحويؿ 

ث نلاحظ اختفاء أنواع مف الكممات: الميتة أو الوعرة التي غدت المعاجـ مرجعيا الوحيد، المفظي لممعجـ الشعري، حي
فتجعؿ الحروؼ  [21[والكممات الفخمة الرنانة ذات الطابع الخطابي التي يراد منيا إثارة الاحتراـ العاطفي والحنيف التقميدي

لمعانِد لطالبو؛ لأنيا متوحّدة مع السيؿ والوجوه عصيّة؛ إشارة إلى قدرتيا عمى ترويض الحرؼ الخارج عف الطاعة، وا
فيو؛ لتناؿ مرادىا بنيؿ القصيدة،    .  والمسافات برابط القمب والجوىر، ىي جزء مف كؿّ، تتحرؾ بحريّة في ىذا الكؿّ، 

                                          ورشفيا حتى اكتماؿ المقاء؛ أي تحقيؽ المبتغى.
يُقصَد بتشخيص الحزف إلباسو المبوس الإنساني عبر منحو صفاتو وأفعالو،   الحزن وتجسيده: ثالثاً: تشخيص

فالشاعرة تخاطبو، وتتماىى معو، بؿ وفي أشد لحظات العشؽ تشبّو المحبوب بحزنيا؛ إشارة إلى شدة الالتصاؽ والتوحّد، 
تجريديتو؛ بغية محاولة السيطرة عميو بميارة عبر أما تجسيمو فيكوف عبر منحو الجسـ المادي المحسوس، ونقمو مف 

 الخياؿ اليقظ.
 (:سجاؿومف تشخيصيا الحزفَ قوليا في قصيدة ) 

 أييا الحزف
 كيؼ ألجمؾ

 وأدع الأحصنة تسوقؾ إلى بلاد بعيدة
 تعبت مف ارتدائؾ
 مرة ألبسؾ كسوار
 ومرة ألبسؾ كحذاء

 متى تكرىني
 وتقسـ العشاؽ جميعا

 والأشقياءوبالمغتربيف 
 [22]أنؾ لف تزورني مرة أخرى

تحاوؿ الذات ألا تقع فريسة الحزف باتخاذ أسموب تشخيصو وتجسيمو، وتصغيره بميارة؛ ليكوف ما يشبو الحذاء أو  
؛ إذ يبدأ المقطع بمخاطبة الحزف، والسؤاؿ عف كيفية تحقيؽ فعؿ المجـ، بمعنى لمشيئة الشاعرة السوار، فيكوف خاضعاً 

الكؼّ والمنع والإسكات، وجعمو مسوقاً مف قبؿ الأحصنة، مع ملاحظة أف السَّوؽ عكس القيادة، فيو الحثّ عمى السير 
وبينيا مف جية، والاطمئناف  مف خمؼ، وكأف الذات تبغي الاطمئناف إلى عدـ رجوعو إلييا، بجعؿ الأحصنة سدّاً بينو

إلى حركتيا المستمرة في الابتعاد عنيا، مبعِدة الحزف معيا، بعد أف ضجرت مف شدة التصاقو بيا، ومصاحبتو ليا زمناً 
وسيمة  -طويلًا، فيي تمبسو علامة عمى شدة الاختلاط والاجتماع مف جية، وعمى اتخاذه حمية )كسوار( أو )حذاء(

                                                           
 .٢٧م، ص١٩٨١-ينظر: باروت، محمد جمال: الشعر يكتب اسمو. اتحاد الكتاب العرب. دمشق  21
 .43عبّود، أنيسة: أحبك بتوقيت قمبي، ص 22
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المرافقة الدائمة الداعية إلى الضيؽ بيذا الاستحواذ؛ الأمر الذي يجعؿ الذات تبحث عف  ، وىو ما يدؿ عمى-مشي
وسائؿ الخلاص والفكاؾ منو، بمنحو ىيئة الإنساف، وامتلاؾ القدرة عمى زجره ونييو، أو استعطافو بالرحيؿ عنيا، مع 

المغتربيف، الأشقياء(؛ لذا كاف طمب القسـ بيـ عدـ الثقة التي يقتضييا الحمؼ واليميف بكؿ مَف يرافقيـ الحزف )العشاؽ، 
 وأخذ العيد بعدـ زيارتيا.

 :)  ومف صور تجسيد الحزف أيضاً قوليا في قصيدة )زمف ميموـ
َـ لضحكةِ النوافذِ   لف أستسم

 التي تعبرُ أماَـ حزني
 ولف أديرَ روحي 

 باتجاهِ الخرابِ 
 أنا

 المرميةُ في حقوؿِ الفزعِ 
 المكتظّةِ بالوردِ 

 معُ زمناً آخرَ سأقت
 وأنشئُ حديقةً مختمفةً 

 تميؽُ بالقاد ِـ
 [23]مف الأشواؽِ.

الشاعرة باستخداـ حرؼ النصب )لف( والإعلاف عف رفض  ىينفتح المقطع عمى مشروع مستقبمي يبغي تغيير خُط 
البدء مف الاستسلاـ، وعدـ توجيو الروح نحو الخراب، والتخمص مف الفزع، وانتزاع زمف الخوؼ مف أصمو وجذره، و 

جديد، بدليؿ الورود الواعدة ببذور الولادة الجديدة، وعزميا عمى إنشاء حديقة مستقبمية، تؤسس لحياة جديدة، لكف ما 
 يمفت النظر في ىذا المقطع ىو التبدؿ في التعاطي مع الحزف ؛ إذ تجعمو شيئا ماديا لو جيات تعيّف موقعو، بقوليا

ي بو، وتحميو مقابؿ سخرية النوافذ الضاحكة؛ لتجعمو معيناً ليا ينجييا مف خراب )أماـ حزني(، وكأنيا تنتصر لو وتحتم
حؿَّ في كؿ مكاف كاف عامرا ثـ انيدـ، حيث حقوؿ الفزع التي تنحرؼ عف دلالتيا؛ بوصفيا الأرض الطيبة التي يُزرع 

 فييا؛ لتتحوؿ إلى مكاف يُزرع بالخوؼ.
 يأتي:مما سبؽ نخمص إلى ما  نتائج البحث:    
نقؼ في مجموعة )أحبؾ بتوقيت قمبي( أماـ شاعرة رومانسية، معذَّبة، فردية، حزينة حزنا ناضجا، يستدعيو  -

 التفرد في تمقي الواقع وأحداثو.
يقاعيا مف أجؿ بث نغمة الحزف في قصائدىا بديلا مف  - استطاعت الشاعرة استثمار طاقات الحروؼ ولألفاظ وا 

 ا تقتضيو القصيدة اليومية مف تخؿّ عنيما.إيقاع الوزف والقافية؛ بسبب م
يختمؼ الحزف عند "أنيسة عبّود" عنو عند غيرىا مف الشعراء الحزانى، مثؿ "السيّاب" مثلا، فيي لا تصؿ معو  -

 إلى درجة اليأس، بؿ إنيا في كؿ قصيدة تحاوؿ أف تنتزع أملا في مستقبؿ أياميا.

                                                           
 .١٥٨-١٥٧ص عبود: أنيسة، أحبك بتوقيت قمبي، 23
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مع خصائص القصيدة اليومية التي تيدؼ إلى إثارة الشعور  جاءت الصورة في مستوى الانزياح القريب تماشيا -
 وليس الإدىاش.

 المثاؿ الجمالي الذي وجدناه في المجموعة ىو الإنساف المعذّب الحزيف الشاكي. -
تجربة "أنيسة عبّود" الشعرية ينقصيا شيء مف النضج الفني مقارنة بتجاربيا الروائية؛ فما قدمتو في ىذه  -

 مف قبؿ الشمولية الشعرية.المجموعة يتـ قبولو 
وأخيراً نقوؿ: إف رؤيا العالـ عند "أنيسة عبّود" تنجمي عبر سبر الأغوار الداخمية لمذات؛ لأف صورة الذات وموقعيا فيو 

 تكشؼ رؤيا ىذا العالـ؛ بوصفيا جزءا دالّا عمى الكؿّ.
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