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  ABSTRACT    

 

"Beginnings of the body, Ends of the sea" overflows of different  bodily icons of multi- 

cultural meanings expressing the relation between masculinity and femininity patterns 

.Furthermore, these icons unload the cultural implications ,which overriding the lustful 

aims into horizons digging culturally in the masculine paradigm ,which links the concept 

of body to sex and lust and finally, to deconstruct the intellect of seeing body mere organs 

breeding or entangling. 

Research concludes that lust is not a necessary in the feminine pattern as such as the 

masculine one, which unload the burden of patriarchal authority  by adhering sex. On the 

other hand, the divinity of bodily organs cannot be without the masculinity 

acknowledgement  that femininity is the biological basis, especially  legends tend to 

feminize the masculinity so that, there is no existence without female and  there is no male 

without existence protecting and fertilizing by femininity.  
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 الرموز الجسديّة المُقدّسة والوظائف الشبقيّة
 في مجموعة " أوّل الجسد آخر البحر " لأدونيس.

  
 ** لطفيّة إبراىيم برىمد. 

  *محمد حسن مصطفى 
 (2020 / 7 / 5قبل لمنشر في  . 3122/  23/  32تاريخ الإيداع )

 

 ممخّص  
 

  مفردات جسديّة تحيؿ عمى ) النسؽ المُضمر( نصوص مجموعة أدونيس الشعريّة "أوّؿ الجسد آخر البحر" نجد في 
حمولتيا الفكريّة التي المفردات الجسديّة تفُرغ  . تعبّر عف العلاقة بيف نسقي الأنوثة والذكورة مدلولات ثقافيّةتحمؿ 

تفكيؾ  مف أجؿالثقافة الذكوريّة التي تقرف الجسد بالجنس والمُتعة؛تتجاوز الوظائؼ الشبقيّة  إلى آفاؽ تحفر معرفيّاً في 
 الفكر الذي يرى في الجسد مجرّد أعضاء تتلاقح ، أو تتشابؾ.

الذي رورة ذكوريّة في النسؽ الذكوريّ حاجة ماسّة في النسؽ الأنثويّ مثمما ىو ض لايعدّ  الشبؽ يخمص  البحث إلى  أفّ 
لا تتحقّؽ قداسة الأعضاء الجسديّة ورموزىا مف دوف اعتراؼ و كيّة في تعمّقو الزّائد بالجنس.يُفرّغ عبْء الثقافة البطريار 

ولاسيّما أفّ الأساطير كانت تميؿ دائماً إلى إضفاء الطابع الأنثويّ عمى  ،الذكورة أفّ الأنوثة ىي أساس الحياة البيولوجيّة
 تحفظو الأنوثة وتُخصبو. جودجود بلا أُنثى ، ولا ذكر بلا وُ إذاً، لا وُ  .الذكورة

 
 أنوثة. ذكورة ، نسؽ ثقافي، شبؽ، مقدّس، جسد، رموز، :مفتاحيّةالكممات ال
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 

 أستاذ ـ قسم المغة العربيةـ كميّة الآداب والعموم الإنسانيّة ـ جامعة تشرين ـ اللاذقية ـ سورية. **
 طالب دكتوراه ) الدراسات الأدبيّة(ـ قسم المغة العربيّةـ كميّة الآداب والعموم الإنسانيّة ـ جامعة تشرين ـ اللاذقية ـ سورية. *
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 .مقدّمة
 ؛ إذ تتجمى قداستو بامتلاكو الطاقة الوجوديّة القادرة عمىفي الوقت نفسويُوصؼ الجسد الإنسانيّ بأنّو مُقدّس ومُدنّس 

التي تستثير غرائز طقوس إغوائو الانقياد الأعمى إلى  ب دناستو إلى حساسيّة المرء تُشيرو  الخمؽ والإنجاز أنطولوجيّاً،
 بمذّة اكتشافو وممارستيا حسيّاً. وتدعوه إلى الاستمتاع ،الإنساف الجنسيّة

النسؽ )جسديّة تحيؿ عمى مجموعة رموز  عمى "أوّل الجسد آخر البحر" نصوص مجموعة أدونيس الشعريّة نجد في 
حمولتيا الفكريّة التي  تمؾ الرموز تفُرغ والذكورة؛ إذ الأنوثة نسقي مدلولات ثقافيّة تعبّر عف العلاقة بيفذات  (المضمر

تفكيؾ مف أجؿ إلى آفاؽ تحفر معرفيّاً في الثقافة الذكوريّة التي تقرف الجسد بالجنس والمُتعة؛   تتجاوز الوظائؼ الشبقيّة
 تشابؾ.تتلاقح ، أو تَ  ء يرى في الجسد مجرّد أعضا الفكر الذي

 
 أىميّة البحث وأىدافو.

 شبؽ و المقدّس في مدوّنة مُعاصرةوىي ال، تتجمّى أىميّة البحث في إعادة تقديـ قراءة مفيومات مُثيرة لمجدؿ  
يحاء الرمز المذيف يتجاوزاف دلاليّاً  ،الثقافيّةِ  الأنساؽِ  وذلؾ بالربط بيف فاعميّةِ  "أوّل الجسد آخر البحر"؛ بعنواف: وا 

 المعنييف الصريح والمُضمر. 
مكشؼ عف الأنساؽ وظائفيا الشبقيّة؛ ل، وتحديد أمّا أىداؼ البحث فيي تحميؿ دلالات الرموز الجسديّة المُقدّسة 

 الذكوريّة المُضمرة التي تعبّر عف البؤر النفسيّة الذكوريّة.
 

 .منيجيّة البحث
عمى النقد الثقافيّ، بوصفو مُقاربة متداخمة الأفرع المعرفيّة، تعنى بما ىو متخؼٍ خمؼ البُنى المفظيّة مف  يعتمد البحث

 تشكّؿ المخزوف الفكريّ لمذاكرة الجمعيّة. ، وفمسفيّة]...[ وسياسيّة ،أنساؽ اجتماعيّة
 

 النتائج والمناقشة

 :يّةنظر  يوماتمف :أوّلا 
 .Symbol))))الرمز-

، إفّ الرمز كممة أو عبارة أو تعبير آخر  اً ىو ))شيء يعتبر مُمثّلًا لشيء آخر ، وبعبارة أكثر تخصيص اصطلاحاً  الرمز
يمتمؾ قيماً تختمؼ عف قيـ  شيءٍ آخر  شيئاً بوصفو  وبيذا المعنى يُنظر إلى الرمز .ؾ جُممةً مف المعاني المُترابطةيمتم

 .عميياز دلالة إيحائيّة ترتبط بالثقافة التي يُحيؿ ؛ أي يمتمؾ الرم1يرمز إليو كائف ما كاف((
 
 
 

                                                 
 .171، ص1986( فتحي ، إبراىيم. معجم المصطمحات  الأدبيّة . المؤسسة العربيّة لمناشرين المتحدين ، تونس ،  1
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 .((Body))الجسد-
مف مثؿ: تعبير الجسد عف الدـ  ،فيُظيره ،الحيّز الذي يشغؿ أمراً ما أفّ الجسد ىو منيا ،تدؿّ الكممة عمى معافٍ مُختمفة

الكينونة، عمى فيُقاؿ جَسدُ الدـ بو. ويُعبّر عف الجسد بالموف الذي يصبغ ؛أي يتمتّع الجسد بالشكؿ الذي يُجيؿ  اليابس،
 .1فيو يُشبو الزعفراف الأصفر فيُقاؿ : لباس مُجسَّدٌ؛ أي مصبوغ بالزعفراف

ى الحيواف العاقؿ ؛أي عمى يرى أبو اليلاؿ العسكري في "مُعجـ الفروؽ في المغة" أفّ الجسد )) لا ينطبؽ إلّا عم
 نزعة الخصوصيّة المعرفيّة لمَف يمتاز بالتفكير والتأمّؿ. "الجسد"؛ إذ يحمّؿ التعريؼ 2الإنساف وعمى الجف والملائكة((

 (.(Divine))المُقدّس-
؛  3ووقائع مقدّسة نتاجٌ لتراكـ مقدّسات ذات مظاىرىو  ،الأدياف، مف أكثرىا بدائيّة إلى أحسنيا إعداداً  يُلاحظ أفّ تاريخَ 

؛ أي 4والبركة، والحُرمة، والتعظيـ،لغويّاً بمعافٍ مُختمفة منيا : التنزيو، والطيارة في الثقافة العربيّة تقترف كممة المقدّسإذ 
ينتسب إلى ))ميداف منفصؿ، "  Divine" يُقاؿ المُقدّسبمعافٍ سامية ذات شأفٍ رفيع. أمّا في  بعض المعاجـ الغربيّة ف

والمجتمعيّة معاً،  ؛ أي عمى أيّ فكر يتّـ تداولو والاتفاؽ عمى سمطتيو المعرفيّة5منيع" غير قابؿ للاختراؽ"(( محظور،
 قوّة المعرفيّة المُتأصّمة في الأنساؽ الثقافيّة.ال وعمى امتلاك تعريؼ المقدّس إذاً، تتفّؽ الثقافتاف العربيّة والغربيّة في

 ((.Lust ((الشبق-
عف الرغبة الجنسيّة الشديدة، ومنيا اشتقاؽ شيواني )) لمتعبير  الطبيّة النفسيّة مُصطمحاً مف المُصطمحاتيعدّ الشبؽ 

"Lustful"،وشيوانيّة Lustiness"،"  ووصؼٌ قويّ أو مُفعـ بالحيويّة"Lusty"))6إذ تحمؿ معاني المصطمح ؛
   .الجامحة الحاجة القصوى لإشباع الرغبات الجسديّة

 ((.Cultural- Pattern ))الثقافيّ النسق -
يَمتاز النسؽ الثقافيّ بمفيوٍـ خاصّ يمزج بيف المُعطى الثقافيّ الذي يحمؿ قيماً اجتماعيّة ونفسيّة ، والبُنية الذىنيّة التي  

عي تُرسّخ تمؾ المُعطيات ؛ ىذا ما يجعمو تكويناً ثقافيّاً لو خصائص وجدانيّة جاءت مف تراكمات عاطفيّة تشغؿ لاو 
ممارسييا ، وتدعوىـ إلى الانصياع الكميّ والاستجابة السموكيّة إلييا؛ وبذلؾ يتحدّد النسؽ الثقافيّ بوصفو )) تكويناً ثقافيّاً 
وجدانيّاً، وليس تكويناً عقميّاً ، لا يُمكف حمّو بالطرائؽ العقلانيّة ، وميما قُمنا إنّو مُناؼٍ لمعقؿ ، فإنّنا لف نصؿ إلى حؿّ 

(( ، فيو يترسّب ويترسّخ في الأذىاف عمى نحوٍ خفيّ الصيغة ، 7وذلؾ لأفّ المشكؿ وجدانيّ ، وليس عقلانيّاً  لممشكؿ ؛
وجميّ الأثر في حيوات البشر وسموكيـ .يرى الغذامي أفّ النسؽ الثقافيّ )) يتحدّد عبر وظيفتو وليس عبر وجوده 

ومقيّد، وىذا يكوف حينما يتعارض نسقاف أو نظاماف مف أنظمة  المجرّد، والوظيفة النسقيّة لا تحدث إلّا في وضع محدّد

                                                 
 . ،مادّة : ج.س.د2008دار الحديث القاىرة، مصر،د.ط،.المحيط القاموس .بن يعقوب الفيروز أباديمحمّد الدّين محمّد يُنظر:  ( 1
 .253، ص1991، دار الآفاق الجديدة، بيروت، 7المغة.ط في  فروقال( العسكري، أبو ىلال. معجم 2
3

 .27،ص2211،تس3 عبد الهادي عباّس، داز دمشق،2والمدنّس.ط إلياد، مسسيا.المقدّس يُنظر: (  

4
 مادّة ق.د.س. دار صادر بيروت ، د.ط، د.ت.لسان العرب. يُنظر: ابن منظور، جمال الدين محمّد.( 

5
)LE PEIT RONERT .Dictionnaires le Roberet. La Robert , 44

th 
 ed. Paris, 2016.330. 

6
 .102، مُراجعة:د.عادل صادق، تحرير:مركز تعريب العموم الصحيّة.ص. إعداد: د.لطفي الشربينيالنفسيّ معُجم مُصطمحات الطب (  

، 2009بيروت،–الدار البيضاء –،المركز الثقافي العربيّ 1.ط القبيمة أو القبائميةّ أو ىوياّت مابعد الحداثة. الغذامي ، عبداللهد.(  7
 .139ص
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أي يتمثّؿ، بوصفو صوت  1الخطاب أحدىما ظاىر والآخر مُضمر ، ويكوف المُضمر ناقضاً وناسخاً لمظاىر .. ((
  الخطاب الثالث بيف الخطابيف: العمنيّ الصريح لمنصّ، والخفيّ الذي يحمؿ الرسائؿ المبطّنة لمعمنيّ.

 ((.pattern-semantic)) الدللــــة النسقية-
ة ة، والدلالة النسقيّ ة الرمزيّ ة المجازيّ ة، والدلالة الإيحائيّ إلى ثلاث دلالات: الدلالة المباشرة الحرفيّ  يستند النقد الثقافيّ 

لرسالة التي حدّدىا . تتولّد الدلالة النسقيّة بإضافة عنصر سابع تمّت تسميتو بالعنصر النسقيّ إلى عناصر اةالثقافيّ 
 مرجعيّة ((جاكبسوف وىي

 إفياميّة  شعريّة انفعاليّة   
 انتباىيّة   
 .2((السانيّة ميت   

غة ئو المّ ما تخبّ  ة لـ تعد كافية لكشؼ كؿّ ما نعيده مف دلالات لغويّ  إذ إفّ  الجوىر؛ة ىي حاجتنا إلى الدلالة النسقيّ إفّ 
النقد إلى  وفي الأدب وصؿَ  الجممة النحويّة. ، ولدينا الدلالة الصريحة التي ىي الدلالة المعيودة في مف مخزوف دلاليّ 

يضاؼ إلى  ثالثاً  ة، وستكوف نوعاً ة، فيما نحف ىنا نقوؿ بنوع مختمؼ مف الدلالة ىي الدلالة النسقيّ مفيوـ الدلالة الضمنيّ 
قيّة بحاجة إلى جممة ثقافيّة ،وىي عمى ضربيف :  نحويّة حاممة لمدلالة . وبناءً عميو ، فإفّ الدلالة النس تمؾ الدلالات

 .3قواميا التشكيؿ الثقافيّ المُنتِج لمصيغ التعبيريّة المختمفة و الصريحة ، وأدبيّة حاممة لمدلالة الضمنيّة ، 
 ،متشابكة نشأت مع الزمفعلاقات بىي حاصؿ جمع  الدلالتيف الصريحة والضمنيّة ، وترتبط   إذاً، ،الدلالة النسقيّة

ؿ التدريجيّ ، إلى أف أصبح عنصراً فاعلًا، ولكف بسبب نشوئو التدريجيّ تمكّف مف شكّ لتكوّف عنصراً ثقافيّاً أخذ بالت
التغمغؿ غير الممحوظ ، وظؿّ كامناً في أعماؽ الخطابات ينتقؿ بيف المّغة والذىف البشريّ مف دوف رقيب نقديّ ؛ 

 .4اليّ ، و لقدرة العناصر النسقيّة عمى الكموف والاختفاءلانشغاؿ النقد بالجم
  .((masculinity)) الذكورة -

-بناء خطابيّ ]...[ تعدّ الذكورة )) مقولة ىوياتيّة تشير إلى الخصائص الثقافيّة المُرتبطة بوجود الرجؿ ، بمعنى أنّيا 
صفة جوىريّة لذوات مجسَّمة ، بؿ ىي قضيّة تتعمّؽ  يصؼ وينظّـ المعنى الثقافيّ لوجود الرجؿ ، والذكورة ليست -أدائي

 بالتمثيؿ ؛ أي إنّيا مُشكّمة مف طرائؽ الحديث عف الأجساد المؤدّبة والمحسّنة، عمى ىذا النحو، تُعدّ الذكورة موقعاً 
النسؽ  ، الذي يُمثّؿ لساف حاؿ5لمنضاؿ السياسيّ المُتواصؿ حوؿ المعنى في سياؽ الصيغ المتنوّعة لوجود الرجؿ((

 المُضمر المُنتصر دائماً لمثقافة الذكوريّة.
 

                                                 
 2004لبنان ، ،–بيروت  -المغرب –الدار البيضاء  ،3ط . ثقافيّ : قراءة في الأنساق الثقافيةّ العربيةّالنقد ال. الغذامي. عبداللهد.(  1

 .80ص
 1998د.ط، –المغـرب  -الـدار البيضـاء  –دار توبقـال لمنشـر ،تر: محمد العربي، د. مبارك الحنـون ،قضايا الشعريّة -رومان ،جاكبسون ( 2
 .28ص -
، بيروت ، البحرين –راسات والنشر ، المؤسسة العربيّة لمدّ 1، ط عبدالله الغذامي والممارسة النقديةّوآخرون .  ( حسين السماىيجي 3

 .45، ص 2003
 .72.صقراءة في الأنساق الثقافيةّ العربيةّيُنظر:الغذّاميّ ، عبدالله . ( 4
 .203-202ص،2008 القاىرة،–، رؤية لمنشر والتوزيع 1. تر: جمال بمقاسم، ط معجم الدراسات الثقافيةّباركر ، كريس. (  5
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 ((. feminine) )الأنوثة -
بناء أدائي خطابي  تعد الأنوثة )) مقولة ىوياتيّة تُشير إلى الخصائص الاجتماعيّة والثقافيّة المرتبطة بوجود الأنثى.إنّيا 

يصؼ ويضبط المعنى الثقافيّ لوجود المرأة . عمى ىذا النحو، تفيـ الأنوثة بوصفيا سموكاً مُنظماً ثقافيّاً ، ومُلائماً 
اجتماعيّاً لممرأة . لاتعدّ الدراسات الثقافيّة الأنوثة صفة جوىريّة لذوات مجسّدة ، بؿ تعدّىا تمثيلًا بو تكوف اليويّة 

كّمة بوساطة طرائؽ الحديث حوؿ الأجساد وتأديبيا .وفقاً لذلؾ ، فالأنوثة موقع لمنضاؿ السياسيّ المستمر الجنسيّة مش
 ضدّ طغياف النسؽ الذكوريّ. النسقيّ  فالأنوثة تُمثّؿ جوىر الصراع1حوؿ المعنى((

 النسق.و ، و الرمز ،الجسد بين علاقةالفي : ثانياا 
بيف العلامات ودلالاتيا، وبيف الرموز ووظائفيا، والعلامات والرموز في النسؽ تقدـ  يدةيتأسّس النسؽ عمى روابط عد

ىذا ما يُحيؿ عمى ؛ ا لتقديـ رؤية العالـ عند الشاعرمتكاملًا مركّباً مف وحدات معرفيّة، تترابط فيما بيني فكريّاً بناءً 
الظاىر والمُضمر، فالرمز ىو )) تفاعؿ بيف  ييفبيف المعن بالدلالة  عنىفإذا كاف النسؽ يُ  ،العلاقة بيف النسؽ والرمز

معروؼ وآخر إيحائيّ قائـ عمى ربط الأوّؿ بمُعطيات  سطحيّ  ؛ أي بيف معنى2شيئيف أحدىما ظاىر والآخر خفيّ((
 أنثروبولوجيّة ثقافيّة تمثّمو وتعبّر عنو.  

ى عمى الشيوة والرغبة ، والزيؼ، والنظرة الدنيويّة المُقتصرة يتحكّـ بالجسد رؤيتاف دنيويّة وتقديسيّة ، تركّز الرؤية الأول
، وقداستو المتيف تكتباف الوجود  3 وبطوباويّت عمى المذّة ، بينما ترى الرؤية الثانية  في الجسد الكماؿَ، والنّقاء ، واليقيف

مة لقيٍـ أنطولوجيّة مكثفّة تتجاوز ترسيماتو ووظائفو الحيويّة بؤرةٌ رمزيّة حام اءً عميو ، فإفّ الجسد بتباريحوالإنسانيّ. بن
الأدبيّ مُفعمة بالترميز الذي  نصّ ع عميو، لتكوف لغة الجسد في الالخُمقيّة ، و أدواره الخَمقيّة التي أضفاىا الوجود والمجتم

يدؿّ عمى )) الإيحاء ؛ أي التعبير غير المُباشر عف النواحي النفسيّة المُستترة التي لا تقوى عمى أدائيا المّغة في 
؛ ىذا ما يجعؿ رموز الجسد ذات طبيعة ازدواجيّة مُتكاممة تفُسّر تناقضاً جوىريّاً ؛ ذلؾ أفّ كؿّ 4دلالاتيا الوضعيّة ((

فالجسد بوظائفو الجنسيّة  .5كامؿ ىف يجب أف يجتمعا ليحصلا عمى معنيقبؿ عمى الأقؿّ تفسيريف مُتناقضي رمز
يُشكّؿ  اً والشبقيّة يحمؿُ صفات القداسة والإبداع الخلّاؽ ؛ إذ ينصير الرمزيّ المقدّس بالحيويّ البيولوجيّ ليكوّنا كُلّاً واحد

 كينونة المرء الأنطولوجيّة.    
الجسد لغة النسؽ الأنثويّ التي تنتيؾ حالةَ الصمت الثقافي التي يفرضيا النظاـ الأبويّ عمى تجربة المرأة إفّ    

وذاكرتيا وصوتيا؛ لأفّ في كؿّ جزء مف جسد الأنثى نقطةً ترتكز عمييا محاولات النسؽ المقموع الذي يُحاوؿ إزاحة 
حيف يطفو عمى لذّات الأنثويّة المركونة في قمقـ اليامش معرفيّاً ، ىيمنة النسؽ القامع بحيازة فضاء تتنازع فيو كؿٌّ مف ا

                                                 
 .82ص .المصدر السابق( 1
، 1979، 1. مكتبــة الأقصــى ، عمّــان ، ط دراســة فــي مــذاىب نقديــّة حديثــة وأصــوليا الفكريــّة :فــي النقــد الحــديث(عبــد الــرحمن، نصــرت.  2

 .151ص
، 1، الـدّار البيضــاء ، المغــرب، طمنشـر والتوزيــع (يُنظـر: العمــوي ، ىشـام. الجســد والمعنـى،  قــراءات فـي الســيرة الروائيّــة المغربيّـة .شــركة ل 3

 .112، ص2006
 .198، ص1983،  ، د.طىلال ، محمّد غنيمي. الأدب المُقارن . دار العودة، بيروت د.( 4
 .40، ص2001، 1لبنان، ط-بِنوا، لوكْ. إشارات ، رموز وأساطير. تعريب: فايز كم نقش، عويدات لمنشر والطباعة ، بيروت ينظر:( 5
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الحسيّة الاستيلاكيّة ضمف نسؽ  جسدىا مركزاً بخساً يُرضي شيوانيّة الذكورة التي تبحث عف المذّة بصورتيا الجسديّة
 .1نثىثقافيّ ، محدود الرؤية لا يؤمف بالبُعد التواصميّ الإنسانيّ ، إلّا بالوصوؿ إلى جسد الأُ 

 .أوّل الجسد آخر البحر " لأدونيس في مجموعة " ، ودللتيا الثقافيّةالرموز  الجسديّة المقدّسةثالثاا: 
 ، ويكتب بيا صوت الأنثى،يقوؿ في المقطع الرابعرموز"أوؿ الجسد آخر البحر" ىذه اليجمع "أدونيس" في 

 :I–موسيقى ب عشر مف النصّ المُعنوف  
 أُوحي لِأخيمتي))أتمؾ سرّتُيَا؟  

 بِكؿِّ شَطْحٍ. وأَسْتقصيو متّحداً 
 .2بكؿِّ ضَوءٍ كأنّي ألبس الُأفقا((

 مف السرَّةُ أداةٌ مركزيَّة في يد الشاعر ، وىي رمز فاعؿ في معجمو الأنثويّ الخاصّ؛ إذ تأتي  مركزيتيا في الجسد
يقاظو ىما فعؿٌ فكريٌّ متعمّد  قيمتيا في مذاىب وأدياف مختمفة، ومنابت واتجاىات متنوّعة. والإشارة إلى رمزٍ أنثوي وا 

يد الينديّ، فممسرَّةِ رمزيَّةٌ ذات علاقةٍ بالولادة أو حتى الخمؽ في التقم ،لإبراز الأنثوي المضمر داخؿ الذكوري المُعمف
المتضمِّنة الحجر الأسود، في مكة ىي سرَّةُ الأرض، ويطوؼ الحجاج حوليا كما تطوؼ النجوـ  ووالإسلاميّ، فالكعب

فتنحرؼ في النصّ شبقيّة السُرّة، لتكوف ،3يرتكز الإسلاـ عمى رمزيّة المركزحوؿ النجمة القطبية، قمّة السماء؛ وبذلؾ 
و الآدميّ بدءاً مف النطفة حتّى الإنجاب الذي يعدّ بيت الأسرار الخاصّ بالجسد ، فمف السرّة يقصُّ الجسد رحمة تشكيم

 قمّة الأنوثة وأقدس أسرارىا.
 :في قولونصوص أدونيس رمز " الأعضاء " مف الرموز الجسديّة التي نممحيا في و  

 )) إفْ يكفْ حبُّنا إلياً 
 أو يكُفْ لَعِباً واتِّفاقاً ، فلا شيء

 إلّاهُ يُمكف أف يتفيّأ في ظمّو.  
 مِنا.قفرُ أيّا

 ىكذا نحتفي
 بآلائوِ عمينا،

 ونؤرّخُ أعضاءَنا
 .4بالمياه التي تتدفّؽ مف نبعوِ((

لفظة " أعضاءنا" الأعضاء الجنسيّة التي تُعبّر عف العلاقة الاتّصاليّة الشبقيّة بيف الرجؿ والمرأة ، لكفّ المفظة تُحدّد 
ودليؿ ذلؾ أفّ لساف النصّ ىو الذكر السارد لممُتعة الجسديّة التي تؤنسو وتبدّد وحشة الزمف"، فلا  ،تقترف نسقيّاً بالُأنثى

إذاً، يحتفي الرجؿ بالأنثى التي يظير دورىا في إخصاب السمطة  .شيء/ إلّاهُ يُمكف أف يتفيّأ في ظمّو./قفرُ أيّامِنا"
فصوت الأنثى الذي يُصرّح بالمُتعة الجسديّة والنشوة الذكوريّة الذكوريّة لا خمخمة اتّزانيا أو شفّ اليجمات ضدّىا ، 

                                                 
 .11ص، 2008المغرب، –، الدار البيضاء 1طعند عبد الرحمن والنصّ المتعدّد.عبيد، محمّد صابر . أسرار الكتابة الإبداعيّة د. يُنظر:( 1
 .32، ص2003، 1لبنان ، ط-. دار الساقي ، بيروتآخر البحر أوّل الجسد( أدونيس.  2
، 1ســورية، ط -دار دمشــق ، ، دمشــق ،1ط . تــر: عبــد اليــادي عبّــاس ،الحيــاة  –الــدين  –الرمــوز فــي الفــنّ  ( يُنظــر: ســيرينخ، فيميــب. 3

 .253ص
 .78.صأوّل الجسد آخر البحرأدونيس.  ( 4
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" ،"ىكذا نحتفي /بآلائوِ عمينا"، تستعيضُ عنو بفيض حيويّة الأداء الذي يمنح الحياة"  بالمياه التي تتدفّؽ مف نبعوِ  ،خامدٌ 
و قيمتيا، بؿ تستعيد بو قراءة الوجود الذي تقُدّمو بلا منّة، أو فحولة أو تنازؿ عف قدرىا  وفيرفيي رمز العطاء والخير ال

فرعاً منو" ونؤرّخُ أعضاءَنا" ؛ إذ تدؿّ الدراسات أفّ المرأة كانت مُتضامنة مع  ، وليستلذي يشيد عمى أنّيا أصؿ العطاءا
أوضاع أخرى للإخصاب الكونيّ، ليس الأرض فحسب بؿ والقمر].....[ ، ويبدو مقبولًا مف جانبٍ آخر أفّ الزراعة 

؛لذلؾ تبدو قراءة العضو 1اكتشافاً نسويّاً في وقت كاف الرجؿ فيو مشغولًا بالصيد أو تدجيف الحيوانات المتوحّشةكانت 
الأنثويّ قراءة تذكيرٍ لمذكوريّ بقداسة دور الأنثى مف منظور تاريخ الثقافة التي أنتجت بيا الأنثى الخميقة )) بقوّة 

 الذي يمجُ العالـ بأسره.  2الرحـ((
مقارئ، فالجسد ل مف المذّة المعرفيّة التي يمنحيايُدلي الجسد الأنثويّ  بخبرتو الجماليّة المصحوبة بصنؼ معيّف  

.  3في نصّ الشاعر عمؿ فنيّ  تمثّمو لغة رمزيّة تنقؿ إلينا عيّنة مُباشرة تحمؿ تعبيراً حيّاً يُحيطنا عمماً بحقيقة جماليّة
 يقوؿ " أدونيس":
 -ى جسدىا)) نظرٌ طويؿٌ إل

 بعضُو عمى صورة ىلاؿٍ ، بعضُو عمى صورة قوس، 
 ويُؤْثِر-بعضُو يرفض الصُّور 

 4.أَلّا يسترسؿَ في الظّاىر ، انشغالًا بالباطف((
"بعضُو عمى صورة ىلاؿٍ " ، ))فاليلاؿ أكثر صور القمر رواجاً،  ،تتفاعؿ الرموز المقدّسة لإنتاج أيقونة الجسد الأنثويّ 

وبكؿّ وعاء يحمؿ وعود التجدّد كسفينة نوح ]...[ والرمزيّة الأكثر لمكأس ىي الإناء الحافؿ الذي يجمع يُشبّو بكأس ، 
ليكوف  ،؛ أي يُيندس رمز اليلاؿ جسد الأنثى5ماء السماء أو الحميب مف ثدي الأّـ الذي يُقارف ىو الآخر بالكأس((

ة للإنسانيّة جمعاء؛ إذ ترتبط دلالة اليلاؿ أيضاً بالصَدَفَة موطف الذكر الذي يستوعبو وجوديّاً، وبمنزلة الخلاص والراح
الذي يُلاقحو الذكر 6التي ىي مثؿ الكواكب البحريّة رمزٌ مائيّ وقمريّ ، إنّيا مُقارنة عالميّاً بالجياز التناسميّ الأنثويّ 

 ليُنتج النّسؿ البشريّ.
دلالة الانبعاث التي يمنحيا رمز " اليلاؿ ". ففي أمّا رمز القوس في العبارة " بعضُو عمى صورة قوس" فيُثري  

، يرتبط بسمطة قداسة 7نطاؽ النحت والرسـ ]....[ ، إفّ موضوعَ ما يعموه قوس يكوف عمى الأغمب قوساً رمزيّاً تشريفيّاً 
مف ففّ أداء الذكر مف حيثُ الممارسة الروحيّة الآسرة التي تجعؿ الذكورة دائمة التوؽ إلى الاستقاء في  تأثير الجسد 

يُمثّميا" بعضُو  اً فلا يختصرىا رمزاً محدّد ،الجسد الأنثويّ للأنوثة، والانتشاء بأنماطٍ أخرى مف صوره التي لا حدود ليا
ور سد الأنثى إلى عمميّة ويُؤْثِر/ أَلّا يسترسؿَ في الظّاىر ، انشغالًا بالباطف"، بؿ تتحوّؿ آليّة فيـ  رمزيّة ج-يرفض الصُّ

ميّة الطقس الشعريّ الذي يولّد الشحنة الرمزيّة لحالة الاستعصاء عمى فؾّ تشفير طغياف الجسد الأنثويّ " عااسترساؿ لف

                                                 
 .260.صالحياة  –الدين  –الرموز في الفنّ يُنظر: سيرينخ، فيميب.  ( 1
 .257. صالمرجع السابق( 2
 .17، ص1996د.ط، . القاىرة ، المصر ،  فمسفة الفنّ في الفكر المعُاصر( يُنظر : إبراىيم ، زكريا.  3
 .198.صأوّل الجسد آخر البحرأدونيس.  ( 4
 .59.صإشارات ، رموز وأساطير( بِنوا، لوكْ.  5
 .59ص .السابقالمرجع (  6
 .418الحياة .ص –الدين  –يُنظر: سيرينخ، فيميب. الرموز في الفنّ  ( 7
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يُدخؿ رموزه الخاصّة التي  ،وفي الظاىر  / بالباطف"، فالجسد ىو شيفرة لايفكّيا إلّا الذكر الذي يعي جيّداً كيؼ يقرأ
 تحؿّ استعصاء سرّ الأنوثة عمى الفيـ.

 
 .والأساطير  الجسديّة المقدّسة الرموزرابعاا: 

إفّ الرموز بطبيعتيا )) ىي بؤرة التأمّلات الخياليّة أو العواطؼ . وىي تنتمي إلى عالـ الأسطورة ، حتّى ولو كانت مف 
،  1حيّرة((أصؿ دنيويّ. وليست الرموز وحدات قائمة بذاتيا، فيي قابمة للامتزاج والتداخؿ حتّى تخمؽ أشكالًا مُعقّدة مُ 

فالألوىة  .عف العلاقة في الأنساؽ الذكوريّةفتكتسب العلاقة في النسؽ الأنثوي بيف الألوىة والطبيعة شكلًا آخر مختمفاً 
لكنّيما في النسؽ الأنثوي ندّاف، فالطبيعة مكاف الألوىة،  ،في أنساؽ الذكورِ متعالية فاعمة والطبيعة خاضعة منفعمة

، وىما مُجسّداف، نعني بذلؾ أف الطبيعة تتجسد، والألوىة تتجسد، ويتمظير الجسد البشريّ، والألوىة محبوب الطبيعة
بوصفو مسرحاً لانسجاـ الإلييّ بالطبيعيّ؛ فتحاوؿ الألوىة المؤنثة في النصوص كسر نمطيّة فكرة أفّ )) الأسطورة تظؿّ 

 .  2((شاىداً أدبيّاً، وفنيّاً، وأيديولوجيّاً مُنحازاً لثقافة ذكوريّة
إفّ إعادة ىذا البناء الأسطوريّ لمعلاقة بيف الطبيعة والألوىة ىي علاقة لو،قائمة عمى المُناورة والتخفّي، كأفّ النسقيف 

ذاتيا. ىي لعبة يمسكيا الشاعر لتكوف في يده أشبو بيُداعباف بعضيما ، ويسترقاف المُتعة  في غفمةٍ  عف الأنساؽ 
 (:1-مَوْج، يقوؿ "أدونيس" في نصّ بعنواف )نسؽ الذكور ؛النسؽ المسيطر بالمطرقة التي تحاوؿ ىدـ عناصر

 . كأفّ ما *)) بيفَ أفردوديت وبيرسيفونا، يتموّجُ جسدُ أدونيس
 تحتَ الأرض وما فَوقيا، الموت والحياة، يَتواصلافِ عِبْر 

 3.جسدهِ في ماء الجنس. كأفَّ الطَّبيعة الفَرْجُ، والألوىةَ المنيّ((
نّو نشأ نزاع بيف الإليتيف " أفروديت "وبيرسفونا" حوؿ الاستئثار بأدونيس إ *الرواية الإغريقيّة لأسطورة "أدونيس"تقوؿ 

لية الذي حكـ بأف تتقاسماه ؛ وذلؾ بأف يقضي نصؼ السنة في العالـ الأسفؿ إلى كبير الآ ذىابيما، انتيى بالصغير 
؛أي يحضر أدونيس وسطاً بيف حنوّ الأّـ " أفروديت" و  4أفروديت" ونصؼ السنة الآخر بصحبة " ،بصحبة " بيرسفوني"

و شيوة المربية "بيرسفوني" ، فينشأ رمز الإلو " أدونيس"، بوصفو تركيبة خاصّة قواميا الشبؽ والحبّ ؛ تأخذ الألوىة 
وريّ الذي يحصر الألوىة دور المذكّر بيولوجيّاً " المني" ، و تُحافظ الطبيعة عمى دور المؤنّث فتخمخؿ فكر النسؽ الذك

بالذكورة مف دوف أف تتخمّى عف الأنوثة التي تُداعب الذكورة بفيضٍ مف التعالي عمى الأنساؽ فيي الألوىة والطبيعة 
 " كأفّ ما تحتَ الأرض وما فَوقيا، الموت والحياة، يَتواصلافِ عِبْر جسدهِ في ماء الجنس." ،الحاضنة ليا

                                                 
 .213، ص1998. تر: أحمد صميحة ، الييئة المصريّة العامّة لمكتاب، الرمز والأسطورة في مصر القديمة( كلارك، رندل.  1
 .145، ص1995، 2. المركز الثقافي العربي ، ط الإسلاميةّالعنف والمقدّس والجنس في الميثولوجيا (الربيعو، تركي عمي.  2
 تقول  الأسطورة الإغريقيّة: إنّ أمّ الإلو أدونيس قد حوّلت نفسيا إلى شجرة عنـدما حممـت بـو ، ثـمّ ولدتـو ويقـي فـي ىـذه الحـال، فـ تى طفـلاا  *

وبينمــا تسـتعدّ لغيــاب طويــل وضـعت أدونــيس فــي صــندوق أفرودويــت وىـو طفــل صــغير ف خذتـو إلييــا ،  ةذا جمـال ل حــدود لــو ، ف حبّتـو الإليــ
، ثـمّ أودعـت الصـندوق لـدر بيرسـفوني إليـة العـالم الأسـفل ، وغادرتيـا معتقـدة أن بيرسـفوني  سـوف تحـافظ عمـى يـوأحكمت إغلاقـو خوفـاا عم

 نفسيا.الصندوق ]...[ . ولكن حدث أنّ بيرسفوني فتحت الصندوق وبيرىا جمال الطفل ، فقررت الحتفاظ بو ل
 .300ص.2002دمشق ،  -8دار علاء الدين ،ط .الألوىة المؤنثة وأصل الدين والأسطورة . لغز عشتار* يُنظر: السواح ، فراس. 

 .62أدونيس. أوّل الجسد آخر البحر.ص ( 3
 

 .300.صالمرجع السابق( يُنظر: 4
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ريّة التي وُلدت مف قوقعة تقُارف عالميّاً بالجياز التناسميّ الأنثويّ، وىي المرأة البح يُذكر أفّ أسطورة أفروديت  
التي 1، والمؤلؤة ثمرة القوقعة كالموزة ، صورة لنقطة مف المني ]....[ ترمز إلى القوّة المُولِّدة ، والطاقة الكونيّةبحريّة

الذي ترمز ىو  و ،التي تُمثّؿ الفَرْج المُتأىّب لإخصاب الفاعميّةتستحوذ سُمطة الذكر الفاعؿ، الخالؽ لمطبيعة الإنسانيّة 
إليو "بيرسفوني" الشيوانيّة التي أحبّت طفلًا كانت مؤتمنة عميو ، ىذا ما يُعزّز مف احتكار النسؽ لفكرة أفّ المرأة شرّ 

 وخطيئة. 
 بطبيعةٍ مُيجّنة فيقوؿ:ينقمنا الشاعر في توظيؼ الرموز الشبقيّة إلى مستوىً آخر يحضر فيو أدونيس 

 ))ادخؿْ أدونيسُ في الرّمز،
 نباتيّة وكوكبيّة. -لؾَ دورتافِ طبيعيّتاف

 ادخؿْ إذاً في العقؿ والقمب.
 أسماءُ ذكورٍ، « الإلوُ ذو الأسماء الكثيرة»واقرأوا صفاتو: إنو 

 وأسماءُ إناث. يجمع في شخصوِ الأرضيّ ػ السّماويّ،
 .2((فيما يتذكّر، ويتذكَّر فيما يتأنّث الذكورة والأنوثةَ. يتأنثُ  

الابف، فيو  –تُظير شخصيّة "أدونيس" ، عمى وجو الخصوص ، ذلؾ الجانب الأنثويّ مف شخصيّة الإلو  
الشؽّ الذكوريّ للأّـ الكبرى ، وجزؤىا الذي لـ يستقؿّ عنيا، بؿ بقي مرآةً لصفاتيا وخصائصيا. "ادخؿْ أدونيسُ في 

 3نباتيّة وكوكبيّة". -و أفروديت المذكّرة ، وأفروديت ىي أدونيس المؤنّث" لؾَ دورتافِ طبيعيّتافالرّمز" ، فأدونيس ى
فالألوىة قادرة عمى سحر الطبيعة البيولوجيّة ، والتحكّـ بيا بجعميا مزيجاً مُتضارباً مف الأنوثة والذكورة التي تفتف 

 الأنساؽ الذكوريّة بالتعدّد والاختلاؼ.
ت الثقافيّة لمنصوص والأعماؿ الفنيّة التشكيميّة المتعمّقة بالإلو  " أدونيس" صورتو عمى أنّو تؤكّد التحميلا 

))الإلو الجميؿ الرقيؽ الغضّ النّاعـ، ويؤكّد الفنانوف في الرسوـ التي تمثّمو عمى ليونة جسد الأنثى، ويستبعدوف 
اؼ الطبيعة الذكوريّة وتحريرىا مف أحاديّة النظرة إلى ؛ إذ تتمكّف الألوىة مف استمط4التفاصيؿ الحادّة لجسد الذكر((

الذكورة بأنّيا خشونة ، والأنوثة بأنّيا أنوثة بتخنيث الخمؽ الدور النفعيّ الحيويّ الخلّاؽ بتضاّـ الصفات الأنثويّة 
رة" أسماءُ ذكورٍ، وأسماءُ إناث. والذكوريّة في رمز الإلو أدونيس، ليكوف أنموذجاً عالميّاً إنسانيّاً . "الإلوُ ذو الأسماء الكثي

 يجمع في شخصوِ الأرضيّ ػ السّماويّ، الذكورة والأنوثةَ".   
إفّ تحويؿ الذكوريّ والأنثويّ إلى خميط يتجانس في علاقة الطبيعة بالألوىة، لا يُقصد منو إلّا تجريد الذكورة  

ديّة مف مثؿ: القوامة ، والخشونة، وسماتيا الوجو مف صفاتيا الجسديّة المترسّخة مف مثؿ : الفحولة ، والرجولة ، 
 .والسُمطة

مزج نصّ أدونيس بيف الذكورة والأنوثة في سياؽ المُمارسات الحيويّة ، وصاقبيا بالآلية مف ناحية التكويف، الأمر الذي 
عقؿ وديف في العُرؼ  منح الجسد الأنثويّ طابع المقدّس المخبوء في غياىب الفكر الذكوريّ الذي يعدّىا قاصراً وناقصة

 المجتمعيّ المُييمف :
                                                 

 .60-59صإشارات ، رموز وأساطير.بِنوا، لوكْ.  يُنظر:( 1
 .62.صأوّل الجسد آخر البحر( أدونيس.  2
 .304. ص. لغز عشتار(يُنظر: السوّاح ، فراس  3
 .304. صالمرجع السابق( 4
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 إلى المثّمث    بعد ثوافٍ تصميف أيّتيا  الفَخِذ
 ترَى الكيمياء تبني لؾَ مَسْرحَ   الأصابع

 .1((الظؿَّ أيّيا اللّاعب
؛ أي تُخمؽ 2الأنثىيعدّ الفخذ عضواً رمزيّاً يُحيؿ عمى الولادة ، ومف صفات الإلو الذكر أنّو يُولَد عمى فخذ أمّو الإلية 

الذكورة مف الأنوثة وليس العكس ؛ ىذا ما يجعؿ الإلو الأنثى أصؿ الإلو الذكر، ثّـ يتابع في اختراؽ دىاليز الجسد  
ة تتجمَّع في ىذه  بالانتقاؿ مف الفخذ إلى " المثمّث" مثمّث الأنوثة الذي يشكّؿ مع)) أعمى الفخذيف وحدة مُتماسكة مُتراصَّ

الوجوديّ ؛ إذ تستثير منطقة المثمّث شيوانيّة " اللاعب" وىو الذكر ،  3حدة ىي مستودع الخمؽ((الرموز بؤرة وا
وتستدرجو إلى عوالـ التفاعؿ بسحر المنطقة الفاتنة المُكتظّة بالرغبة لإنتاج كيمياء النوع البشريّ " ترَى الكيمياء تبني لؾَ 

" الذي تشكّمو معادلة إغواء الجسد ا  لأنثويّ ، وشبقيّة ليفة الذكر الذي يستمتع  بطعـ الألوىة الشبؽ.مَسْرحَ الظؿَّ
 .الوظائف الشبقيّة خامساا:

قد تكوف الإباحيّة والشبقيّة نوعيف مف العنؼ الوظيفيّ الذي  يفرضو النسؽ، فتتجمّى وظيفتو في الردّ عمى قوّة   
النسؽ المسيطر والمعمف؛ لذلؾ فإفّ كتابة العري نوعٌ مف خروج الصوت المدفوف صوت الضحيّة إلى الأعمى؛ أي إفّ 

يُفرغ مكبوتاتو التي يُعاني منيا؛ بسبب تراكـ الييمنة الذكوريّة الأنثى  تكوف الصوت الذي ينتظر الفُرصة السانحة ؛ ل
التي تتحوّؿ بفعؿ الزمف إلى آليّة عدوانيّة مُستترة، تتحيّف الفرصة السانحة لتثبت نفسيا ، وتستعيد سمطة صوتيا. تولّد 

، 4المعطى أف يدرؾ إلّا مف خلاؿ الأجزاء ((  ىذه الكتابة التفصيميّة ))معطى انفعاليّاً وغريزيّاً وثقافيّاً عامّاً لا يُمكف ليذا
وىي الأعضاء  الأنثويّة التي تُظير الرغبة في الجسد الأنثويّ ، وكأفّ الشاعر ، ىنا، يريد أف يُظير الشبؽ الجامح 

 لمذكر، الشبؽ الناتج عف الرغبة في التمذّذ بالضحيّة وكأنّيا الفريسة ،يقوؿ أدونيس:
  ))عُرياً،

 فينيؽوىو فييا كمثؿ 
 يحبؿ بنفسوِ ويَمدُ نفسو فييا.

 يُسمّي سُرّتيا ممكةً تحرسُ طريقوُ إلى ليميا
 يُسمّي ذراعييا ممكيف يحرساف طريقو إلى حبّيا

 يُسمّي منحدر فخذييا ممكاً يحرس الطريؽ إلى السُّكْرِ بيا
 يُسمّي قدمييا ممكتيفِ عمى فضائو 

  راجَا أَنانْدا كاما  
 .5الكوف(( ويقودافِ معاً رقْصةَ 

                                                 
 .221( أدونيس. أوّل الجسد آخر البحر.ص 1
، 1ط( يُنظر: لوركر، مانغرد. مُعجم المعبودات والرموز في مصر القديمة. تر: صلاح الـدين رمضـان ، مكتبـة مـدبولي ، مصـر ، القـاىرة ،   2

 .191، ص2000
 .88، ص1997، 1( خزعل، الماجدي. في أشكال التماثيل، أديان ومعتقدات ماقبل التاريخ . دار الشروق ، عمّان، ط 3
 .129، ص2003، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، 11. شرفات ، سمسمة . السيميائياّت : مفاىيميا وتطبيقاتيا( بنكراد، سعيد 4
 .65ص الجسد آخر البحر. أوّل(أدونيس.  5
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، ويمارس عنفو الوظيفيّ ةجسد الأنثى يسيطر عمى مسرح الرؤيإف الخمخمة النسقيّة تدمج الذكر بالأنثى ، وتجعؿ 
يستيؿّ المقطع الشعريّ بالمفظة "  نثويّ، واليامشَ لممركز الذكوري.فالشاعرلأل جعؿ المركزَ الإباحيّ الجزئيّ، تُ  بالوصؼ

عريّاً" التي يقصد بيا إعلاء مستوى الإباحيّة في طمب الجسد الأنثويّ ، فيو التوّاؽ إلى اكتناز الشيوة الفائضة، 
وتجديدىا كي لا تفنى وتظؿّ مداداً يحفظ ديمومة الإحساس بالكينونة؛ لذلؾ يستخدـ الشاعر رمزيّة الفينيؽ الطّائر 

؛ أي لا يترؾ الذكر مجالًا لنضوب الشبؽ ، بؿ يحرؽ نفسو  1لذي يستطيع أف )) يُعيد إنتاج نفسو بنفسو((المقدّس، ا
 بالتوحّد بالجسد الأنثويّ وتعبّده فيو محرابو " وىو فييا كمثؿ فينيؽ/يحبؿ بنفسوِ ويَمدُ نفسو فييا".

الوصؼ مف الكؿّ " الجسد" إلى الأعضاء الأنثويّة  يجعؿ الشاعر الجسد المُتاح أمراً مطروحاً أماـ الرجؿ مُنتقلًا في 
؛ لذلؾ يشرّح  2فخذ" ، الذي يشعر بالميؿ والوصاؿ إلى حواسّ أعضائيا)) تأىّباً لمرعشة الحسيّة والوجوديّة((-ذراع-"سُرّة

المستقبؿ؛ لتمقّي سيؿ الأنوثة الذي يصنع الطريؽ إلييا ؛ إذ تصنع الأنثى خارطة الرجؿ إلى  ،الشاعر ىواجس الذكر
لذلؾ يتدرّج في سرد غاياتو مف التعمّؽ بأعضائيا التي)) غالباً ما تحيؿ عمى الجسد باختزاؿ العالـ الأصغر نظراً لاتّساع 

يميّداف طريؽ العبور  افف مَمكاوالذراع، مَمكة/ أنثى تحرس عبوره إلى عالميا الخفيّ في الميؿ  ، فالسرّةُ 3العالـ الأكبر ((
منحدر فخذييا ممكاً يُسمّي  بيت القصيد مف العبور الذي يمخّص طغيانيا" وىي  يعنياف الشيوة ف فخذييا ويحرسانو، أمّا 

رقصة الكوف" التي تعني طريؽ بيحرس الطريؽ إلى السُّكْرِ بيا"، و تُسقطاف الشيوة عمى أرض الواقع وتترجمانيا " 
، والمتعة الذكوريّة بالجسد العاري Ragaجاذبيّة الأنثويّة الشغؼ ال لـ الأكبر، العالـ الذي يخرج إلىالخروج إلى العا

^Amanda ّوالمذّة  باستنطاؽ تعرية الأنثوي ،K^am
ماذا بعد كؿّ ىذا الطغياف الأنثويّ "" :؛ ىذا ما يفجّر السؤاؿ*4

لى أيف تسري الرغبة الذكوريّة في جموحيا؟ ،والميج الشبقيّ الذكوريّ   ""وا 
الأنثى خطّاً واحداً خالطاً بيف الوثنيّ التعددّي، والدينيّ التوحيديّ ، جاعلًا تاريخ الأنثى واحداً، يعمدُ أدونيس إلى جعؿ 

فيو يساوي بيف "أفروديت" المنشغمة بالنكاح ومريـ المنزّىة عنو، وغايتو مف ذلؾ أف يُظير لمثقافة الذكوريّة أفّ جسد 
 وقابؿ للانتياؾ بالمعنى المدنّس. يقوؿ: الأنُثى ليس حُرمة ، بؿ ىو حرـ بالمعنى المُقدّس ،

 ))أورانوسْ! أَلْؽِ عضوؾَ في البحر، واخمؽ أفروديت. وطُوبَى
 لمحبمى

 .5لا عف نكاح! وطوبى لمف لا تكؼُّ عف النّكاح، ولا حَبؿ!((
ر التاريخ سواء كاف فكتابةُ تاريخ واحد للأنثى ىدؼٌ مركزيّ، يحاوؿ الشاعر إثباتو بافتراضو التجربة الأنثوية الواحدة عب

إلّا  ،ائج مع الديانة الوثنيّة القديمةىذا التاريخ وثنيّاً" أفروديت" أـ توحيديّاً" مريـ". ىكذا نكوف أماـ كتابة وثنيّة تخمؽ وش

                                                 
الأىـالي لمطباعـة والنشـر ،  ،1ط تـر: حنّـا عبـود ،. موسوعة الأساطير ) الميثولوجيا اليونانية ، الرومانيةّ ، الإسـكندنافيةّ ((فولر ، أدموند.  1

 .178. ، ص1997دمشق ، 
 .104، ص2001إربد الأردن، ،  ،1ط . عالم الكتب الحديث ، سرد الجسد وغواية المغةبن السائح، الأخضر.ا(  2
 .123.ص المرجع السابق(   3
 .68. صأوّل الجسد آخر البحرأدونيس. (  4
*

 Raga . ّ3جاذبيتAmanda.3 متعتKam:.3 لرّة 

 .81*المصدز السابق.ص
 .66. صالمصدر السابق نفسو( 5
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 "فريد زاىي"حدّ تعبير النّاقد  عمى ،تقوـ عمى الكممة والبلاغة أو ما يُمكف تسميتو التي أفّ الأولى تختمؼ عف الثانية
    .1الوثنيّة الجديدة مجاليا وأداتيا التصويرب

    
 :خاتمة

 ما يأتي:ب ، يُمكف إيجازىايَخمصُ البحث إلى مجموعة مف النتائج 
تفضح الرموز الجسديّة تعالي الأنساؽ الذكوريّة عمى حقيقة الطبيعة البشريّة التي لـ تقرّر أفّ جسد الأنثى خُمؽ -

 للانتياؾ والاستمتاع الذكوريّ.
يفضح الشبؽ البؤر الذكوريّة والأنثويّة النفسيّة، بقدرة الرمز في النصوص الشعريّة عمى تحرير ثنائيّة الذكورة / الأنوثة -

 مف نطاؽ الصراع إلى نطاؽ الاختلاؼ اليويّاتي.  
ة البيولوجيّة ولاسيّما الأنوثة ىي أساس الحيايُمكف أف تُمرّر رسالةً مفادىا أفّ  قداسة الأعضاء الجسديّة ورموزىا  إفّ  -

أفّ الأساطير كانت تميؿ دائماً إلى إضفاء الطابع الأنثويّ عمى الذكورة، إذاً، لا وجود بلا أُنثى ، ولا ذكر بلا وجود 
 تحفظو الأنوثة وتُخصبو.

 : ثبت المصادر والمراجع العربيّة
 .1996. القاىرة ، المصر ،  فمسفة الففّ في الفكر المعُاصرإبراىيـ ، زكريا. -
 .2003، 1لبناف ، ط-. دار الساقي ، بيروتأوّؿ الجسد آخر البحرأدونيس.  -
 .1988،تر: عبد اليادي عبّاس، دار دمشؽ،1إلياد، مرسيا.المقدّس والمدنّس.ط -
 رة.القاى–، رؤية لمنشر والتوزيع 1. تر: جماؿ بمقاسـ، ط معجـ الدراسات الثقافيةّباركر ، كريس. -
 .2001، إربد الأردف، ، 1. عالـ الكتب الحديث ، ط سرد الجسد وغواية المغةبف السائح، الأخضر. -
، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، 11. شرفات ، سمسمة . السيميائياّت : مفاىيميا وتطبيقاتيابنكراد، سعيد -

2003. 
 .2001، 1لبناف، ط-بِنوا، لوؾْ. إشارات ، رموز وأساطير. تعريب: فايز كـ نقش، عويدات لمنشر والطباعة ، بيروت -
بيروت ،  –، المؤسسة العربيّة لمدّراسات والنشر 1، ط عبدالله الغذامي والممارسة النقديةّحسيف السماىيجي وآخروف . -

 .2003البحريف، 
 -الدار البيضاء  –دار توبقاؿ لمنشر ،تر: محمد العربي، د. مبارؾ الحنوف ،شعريّةقضايا ال -روماف ،جاكبسوف  -

 . 1998د.ط، –المغرب 
 .1997، 1خزعؿ، الماجدي. في أشكاؿ التماثيؿ، أدياف ومعتقدات ماقبؿ التاريخ . دار الشروؽ ، عمّاف، ط -
 .1995، 2. المركز الثقافي العربي ، ط الإسلاميةّالعنؼ والمقدّس والجنس في الميثولوجيا الربيعو، تركي عمي.  -
 .1999. إفريقيا الشرؽ ، د.ط، الإسلاـ فيالجسد والصورة والمقدّس الزاىي ، فريد.  -
 .2002دمشؽ ،  -8. دار علاء الديف ،طالألوىة المؤنثة وأصؿ الديف والأسطورة . لغز عشتارالسواح ، فراس. -
 سورية. -، دمشؽ1. تر: عبد اليادي عبّاس ، دار دمشؽ ، طالحياة  –الديف  –الرموز في الففّ  سيرينخ، فيميب.  -

                                                 
 .118، ص1999. إفريقيا الشرق ، د.ط، الإسلام في الجسد والصورة والمقدّسالزاىي ، فريد. يُنظر: (  1
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. مكتبة الأقصى ، عمّاف ،  في النقد الحديث دراسة في مذاىب نقديةّ حديثة وأصوليا الفكريةّعبد الرحمف، نصرت. -
 .1979، 1ط
 .2008المغرب،-، الدار البيضاء1طالرحمف والنصّ المتعدّد.عبيد، محمّد صابر . أسرار الكتابة الإبداعيّة عند عبد  -
 .1991، دار الآفاؽ الجديدة،بيروت،7.طمعجـ الفروؽ في المغةالعسكري، أبو ىلاؿ.  -
العموي ، ىشاـ. الجسد والمعنى،  قراءات في السيرة الروائيّة المغربيّة .شركة لمنشر والتوزيع ، المدارس، الدّار  -

 .2006، 1المغرب، طالبيضاء ، 
 الغذامي ، عبدالله . -
 .2009بيروت،–الدار البيضاء –يّ ،المركز الثقافي العرب1.ط القبيمة أو القبائميةّ أو ىوياّت مابعد الحداثة-
 .2004لبناف ، ،–بيروت  -المغرب –، الدار البيضاء 3. ط النقد الثقافيّ : قراءة في الأنساؽ الثقافيةّ العربيةّ-
 .1986إبراىيـ. معجـ المصطمحات  الأدبيّة . المؤسسة العربيّة لمناشريف المتحديف ، تونس ،  فتحي ، -
، الأىالي 1.تر: حنّا عبود ، ط موسوعة الأساطير ) الميثولوجيا اليونانية ، الرومانيةّ ، الإسكندنافيةّ (فولر ، أدموند.  -

 .1997لمطباعة والنشر ، دمشؽ ، 
 .2008دار الحديث القاىرة، مصر،د.ط،المحيط. القاموس .الدّيف محمّد بف يعقوب الفيروز أبادي، محمّد -
 .1998. تر: أحمد صميحة ، الييئة المصريّة العامّة لمكتاب، الرمز والأسطورة في مصر القديمةكلارؾ، رندؿ.  -
مكتبة مدبولي ، مصر ، لوركر، مانغرد. مُعجـ المعبودات والرموز في مصر القديمة. تر: صلاح الديف رمضاف ،  -

 .2000، 1القاىرة ،  ط
تحرير:مركز تعريب العموـ . إعداد: د.لطفي الشربيني، مُراجعة:د.عادؿ صادؽ، معُجـ مُصطمحات الطب النفسيّ  -

  .الصحيّة
 دار صادر بيروت ، د.ط، د.ت.لساف العرب.ابف منظور، جماؿ الديف محمّد.  -
 .1983. دار العودة، بيروت ،  ىلاؿ ، محمّد غنيمي. الأدب المُقارف-

 المصادر والمراجع الأجنبيّة:
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