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  ABSTRACT    

 

The text is a construct that cannot reach its various spaces without standing at its 

thresholds, as there is no naked text and it must be covered with a title, which is the 

entrance that precedes the body of the text, its significance is complete only with it. 

Standing at the thresholds allows the reader to stand at the writer's thoughts and reveal the 

relationship of the title to the content as it is the interpretive key to open the text lockers, 

and because it falls within the system of parallel thresholds, it is not inside or outside the 

text, but in the case of a relationship with it. 

Hence this approach came to emphasize the importance of these thresholds in reading 

poetic texts as they are conditional and necessary input, it is necessary to build an initial 

vision to understand the text. Especially that this study is concerned with Adonis in his 

poetry collection, " Beginnings of the Body, Ends of the Sea ", Adonis's thresholds are rich 

and open to endless readings. 

Adonis, a poet who excels in choosing his thresholds is overwhelmed by poetry, as if you 

were standing in front of a small, intense poetic passage, foreshadowing the greater 

explosion of the text universes and their implications. 
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 ممخّص  
 
دوف الوقوؼ عمى عتباتو, فميس ىناؾ مف نصٍّ عارٍ, بؿ لا بد مف صّ بناء لا يمكف الولوج إلى فضاءاتو المختمفة النّ 

 لا تكتمؿ دلالتو إلا بو.إذ , يُعد المدخؿ الذي يسبؽ متف النص, عنوافٌ مف أف يكسوه 
مفتاح ال بوصفونواف بالمضموف وكشؼ علاقة العالوقوؼ عند العتبات يتيح لمقارئ أف يقؼ عند أفكار الكاتب,  إفّ 

نّ , أو خارجوصّ النّ  ت الموازية, فيو ليس داخؿ, ولأنو يقع ضمف منظومة العتباصّ التأويمي لفتح مغاليؽ النّ  ما في , وا 
 حالة تعالؽ معو.

مدخلًا شرطيّاً,  بوصفياعريّة, مف ىنا جاءت ىذه المقاربة تأكيداً عمى أىمية ىذه العتبات في قراءة النصوص الشّ 
 .صّ ة لفيـ النّ أو الأوليّ  ,ةوضروريّاً, لا بد مف التوقؼ عنده لبناء الرؤيا المبدئيّ 

ف كاف المعني بالدراسة أدونيس في ديوانو الشّ  غنيّة تنفتح عمى  عري "أوؿ الجسد آخر البحر", فعتبات أدونيسكيؼ وا 
 .مفتوحةقراءات 
نذر ؼ, يُ ر, مكث  صغ  مُ  شعريٍّ  نصٍّ مييا الشعرية, كأنؾ تقؼ أماـ ع شاعر يبدع في اختيار عتباتو, فتطغىفيو 

 ومدلولاتو. صّ بالانفجار الأكبر لأكواف النّ 
 

 .: العتبات النصيّة.  أدونيس.  الجسدالكممات المفتاحية
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 مقدمة
ديواف أدونيس  تيا فيه, سنحاوؿ مقاربلفحوا, ودالًا استشرافيّاً صّ نات النّ انطلاقاً مف كوف العتبات مكوّناً أساسيّاً مف مكوّ 

, صّ ولا سيما العتبة الأولى )العنواف الرئيس(, والعتبات الداخمية لمنّ  ,ىاعف دور  "أوؿ الجسد آخر البحر" لإماطة المثاـ
 .تودلالو وظيفة العنواف , لمكشؼ عف النص/ستيلاؿ في علاقتيا مع المتفالمسبوؽ با

نحو العنواف ىي حركة انكماش  صّ , وحركة النّ ومعجمي انتشار دلالي ولغوي حركةُ ىي  صّ فحركة العنواف إلى النّ 
 يا حركة عكسية.لغوي, وتكثيؼ واختزاؿ, إنّ 

اً في مف الممكف أف يكوف ىذا الحضور مباشر و . صّ ي تتشظى, وتفيض, وتنفتح عمى النّ لالية التّ نواة الدّ فالعنواف ىو الّ 
سواء بمعناه التقريري المباشر أو  مكوناتومف  اً يمتص العنواف ليصبح جزء حالتيفكمتا الفي , أو غير مباشر, و صّ النّ 

 الإيحائي غير المباشر.
 أىمية البحث وأىدافو:

سر تواصؿ ج يكوف بمنزلة النواة الدلالية لخمؽ توقع خاصةً, ىما ث مف كوف العتبات عامةً والعنواناتية البحتأتي أىم
, فمكي نفتح تمؾ الأبواب لا بد صّ ح لأبواب النّ يا مفاتي, إنّ الإبلاغ بوصفو منتجاً لمنصبيف القارئ/مقاـ التمقي, ومقاـ 

مف استخداـ مفاتيحو. ونظراً لأىمية تمؾ المفاتيح كاف لا بد لنا مف الوقوؼ عمى عتبات أدونيس لفتح أبواب نصوصو 
 الشعرية.

 .الإبداعيّ  صّ ى تقصي دور العتبات في فيـ النّ موـ ع, يقتحميمياً  وصفياً  نيجنا في دراستنا منيجاً  :منيج البحث
لقد أفردت بعض الكتب دراسات خاصة لموضوع العتبات النصيّة, شكمت ركيزة أساسية يقوـ عمييا   :الدراسات السابقة 

مف النص إلى  بمعابد, عبد الحؽ, عتبات)ج. جينيت البحث, ومف ىذه الدراسات عمى سبيؿ الذكر لا الحصر:
المناص( ػ أعماؿ د.حسيف, خالد حسيف : في نظرية العنواف )مغامرة تأويمية في شؤوف العتبة النصية( / شؤوف 

 .العلامات مف التشفير إلى التأويؿ
القارئ قد ب, وىذا الاىتماـ يبدو متأخراً قياساً باىتماـ النّ صّ اىف, بعتبات النّ قد الأدبي المعاصر, في وقتنا الرّ ييتـ النّ 

المدخؿ  بوصفيافي قراءة النص,  مف أىمية واناتأخذتو العنما ماـ ىذا الاىتفي  زادمما ص, والمؤلؼ. و )المتمقي(, والنّ 
قد تدفعو لاقتحاـ النص, أو تخمد رغبتو و ي تلامس القارئ, التّ  و الشرارة الأولىمبتغاه. إنّ  لقبض عمىوالاكتشاؼ دلالتو, 

ينطوي عمى ص, إنو العتبة الأولى, فالعنواف الرئيس يخمؽ توقعاً أو انتظاراً, أو تختزؿ النّ . فيو البداية التي بقراءتو
 مصدر الإجابة الوحيد. بوصفوالنص  عمىسؤاؿ, يحيمنا بدوره 

و يتعمد حفظ, إنّ و البوح والتّ العنواف بقدر ما يقوؿ ويعمف, يخفي ويستر, وبقدر ما يكشؼ ويظير يحجب ويخفي, إنّ  إفّ 
بإرضاء رغبة القارئ لممعرفة, وكأف ىدؼ العنواف ىو خمؽ نقص ما  اً وعد صّ يقدـ النّ  بوصفوز لممعرفة, المحفّ  الجيؿَ 

يضاحوأو غياب, يعدنا النص بإكمالو و   .ا 
عنواف عممو, كوف العنواف المحرؾ الأىـ, لإثارة الرغبة لدى القارئ لقراءة تتوضح لنا صعوبة اختيار المبدع  وتبعاً لذلؾ

مضموف النص أو جافي مى القارئ إلا أنو قد يوعميو تتوقؼ توقعاتو وعمى الرغـ مف أىمية وقع العنواف ع العمؿ,
المبدع عمى المساحة البصرية لصفحة الغلاؼ بشكؿ عاـ, والعنواف بشكؿ خاص لإثارة فضوؿ العمؿ, فقد يعتمد 

ونودّ أف نشير ىنا إلى أف  ت ىذا القارئ.القارئ, وتشويقو لاكتشاؼ عممو, ومف ث ـ قد يخيب أو يصيب أفؽ توقعا
النص يقدّـ تشكيمة مف الآراء المبرمجة التي يمكف إدراؾ موضوع النص مف خلاليا, إف النص يستدعي بعض التوقعات 
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تفسير واحد يتوافؽ مع توقعاتنا,  الجمعية لمنص إلى الإمكاناتالتي تضفييا عمى النص بطريقة يمكننا مف تقميص 
يمكف  إف الطبيعة التعددية لمنص والوىـ الذي يضفيو القارئ ىما في النياية عنصراف متضاداف, لذلؾ لا ويمكف القوؿ:

نص موازٍ لمعمؿ  نزلةموبالمقابؿ قد يكوف ىذا العنواف كما ذكرنا سابقاً ب تحقيؽ التوازف بيف كمتا النزعتيف المتضاربتيف.
 تكثؼ فيو فكرة العمؿ ككؿ.تالإبداعي, 

ص وعنوانو, عمى نصيف مترابطيف, متف النّ  كوف مبنيّاً ا )نص شعري( يمكف أف يبي, أو كما في حالتننص أد فكؿ  
, مف ىنا يجب الإشارة إلى أف ىذا التوالد لا وتقمباتو المعنىتوتر بينيما شرارة المعنى, أو ويمكف تمثيميا بقطبيف تتوالد 

يصؿ بنا إلى المعنى بؿ إلى معنى, وقد نقبض عمى إجابة وليس عمى الإجابة, كوف ىذيف القطبيف مولديف لشرارات لا 
نما غاية في  لا  واناتذاتيا أي استراتيجية, ىناؾ عنتنتيي, فالشاعر )يتخذ مف "العنونة" لا وسيمة لمتسمية فحسب, وا 

وتطرح الأسئمة, ليبدأ حوار القارئ والنّص, الذي لا يمكف في عتباتيا,  وُ يفُ قود القارئ إلى النّص فقط, بقدر ما تستضت
. فالعنواف الرئيس ىو قبؿ أي شيء, خطاب حوؿ النص, وىو الجزء الأكثر 1أف يشرع إلا بانفجار مجرة الأسئمة(

عمى  خطاب ىو العلامة الأساسية والإشارة الأصمية التي بيا تتعرؼاستشياداً أو ذكراً, أو أىمية لنص ما, كوف ىذا ال
خطابية يجب  ةوحد بوصفو أيضاً يخي, واجتماعي يمكف معرفتيا, العنواف وتقبض عميو بوصفو تجمي فردي شعري, وتار 

الاتساع.  شيفرتيا, ضمف حدودىا الثابتة, لذلؾ يجب أف نتعامؿ مع العنواف الرئيس بكثير مف حؿّ و تفكيؾ رمزيتيا, 
, 2)لا يكتسب الكينونة, ويحوزىا إلى"العالـ" إلا بالعنونة, ىذا الحدث الذي يجعؿ المكتوب قابلًا لمتداوؿ والحياة( صّ فالنّ 
لا أضحى مجيولًا, فالعنواف ىو أداة التعريؼ بالعمؿ, إنو )علامة لغوية تعمو النّص  فكؿ   مسمى بحاجة إلى اسـ, وا 

, فكـ مف اتكتبلظمت كثير مف الكتب مكدّسة في رفوؼ الم واناتقارئ بقراءتو, فمولا العني اللتسمو, وتحدّده, وتغر 
, 3عميو وعمى صاحبو(كتاب كاف عنوانو سبيلًا في ذيوعو وانتشاره, وشيرة صاحبو, وكـ مف كتاب كاف عنوانو وبالًا 

نّ  العنواف يتجمى معنى النص, ليكوف بذلؾ ما مبني عمى النص الذي يعمف عنو, ففي فاختيار العنواف ليس اعتباطياً, وا 
تحديد أو تعييف مقاـ القراءة. الشعر مثلًا )يأخذ فيو العنواف  يوظيفتو الأولى ى مكثفاً, نصاً مصغراً, موجزاً, مختزلًا,

خصوصياتو, لا بكونو تحديداً ليوية النص بؿ تجربة إبداعية تتزامف معو وتصنع مشروعيا التعبيري الذي يوصمو 
. وكأننا أماـ علاقة جدلية بيف سياقيف سياؽ النص 4بقنوات خاصة عبر واحدية الرؤية والتماسؾ الدلالي(

 والنص المرافؽ: النص الداخمي أو المتف.. لأصغر)الموجز(: العنوافا
فالعنواف ىو )أوؿ ما يوجو القارئ, ومف ىنا فيو بداية النص, ولكف بالنسبة لمشاعر ىو آخر ما كتب. ومف ىنا فإف 

 .5نياية الشاعر ىي بداية القارئ, وبذا يكوف العنواف بداية ونياية في آف معاً(
العنواف الرئيس قبؿ تفكيره أو إدراكو لمجمؿ ما يقدمو النص )المتف(, فيقدـ الفرضية التي تسبؽ محتوى  إف القارئ يقرأ 

الاستباقية بتعدد  متف النص معتمداً عمى الثقافة الموسوعية المسبقة, أي يعتمد عمى ثقافة المتمقي, وتتعدد القراءات
مقاميف وفاعميف, المقاـ الأوؿ ىو الشاعر؛ والفاعؿ ىو النص, القراء واختلاؼ ثقافاتيـ, ومف ث ـ يبدأ التفاعؿ بيف 

                                                           
 .:39,  ص4229(ػ التكويف, العتبة النصيةفي نظرية العنواف )مغامرة تأويمية في شؤوف  د.حسيف, خالد حسيف. 1

 .68, ص:422ػ التكويف,3, طشؤوف العلامات مف التشفير إلى التأويؿ د.حسيف, خالد حسيف. 2
 .67, ص4232ػ التكويف,3ط عمـ العنونة, رحيـ, عبد القادر.3

 .:5, ص4224, 529, دمشؽ, العدد (. الموقؼ الأدبيالعيف والعتبة )مقاربة لشعرية العنونة عند البردونيد. حداد, عمي.  4

 .72, ص6;;3دار سعاد الصباح, الكويت , ثقافة الأسئمة )مقالات في النقد والنظرية(ػ الغذامي, عبدالله. 5
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نتاج معنى, أي البحث عف شيء إيقوـ ىذا التفاعؿ ليدؼ واحد ىو  والمقاـ الثاني ىو المتمقي والفاعؿ ىو مقاـ القراءة,
 مف المعنى القار في النص, أو المتف.

إف الذي يعايف النص ىو القارئ  القارئ يحتاج إلى تأويؿ,ص إلى ص, مف النّ واصؿ النصي بيف القارئ والنّ فعؿ التّ  إفّ 
الذي شكّؿ ذخيرتو المعرفية الضمنية مف النصوص التي قرأىاو ليكوف أكثر النصوص اتّساعاً وانفتاحاً وأشدّىا تقنية 

 وتنوع أشكاؿ, وأعمقيا معرفة. وبنصو ىذا يواجو النص المطموب مقاربتو.
 ويفيـ خطابو بإنشاء علاقة مشابية مع نص مماثؿ. يتعرّؼ عمى كمماتو يتذكّرىا, -1
 يحؿّ ترميزاتو الخاصة. -2
شمولي, بتوقع؛ بافتراض لما ستكوف عميو بنيتو وىندستو, وتطمعاتو, يسنده في خطواتو يعتمد عميو بفيـ استباقي  -3

تيجة الإيجابية لمتأويؿ ىو والنّ  صوّره.العنواف, والبؤر الدلالية الأخرى, والترسيمة الافتراضية المتوقعة, والعالـ الممكف ت
صي, فالوظيفة التواصميّة ىي سيرورة استنتاجية, , والبحث عف التماسؾ النّ فيـ مقاصد )مقاـ الإبلاغ:الشاعر(

 والجانب الآخر: المعايير النصيّة. ؽ بالوضعية التعاونية بيف القارئاستخلاصيّة, وتأويميّة تركز عمى جانبيف الأوؿ يتعم
ا سمية, أمّ عييف, والتّ عري, وىو الذي يؤسس غواية القصيدة والسمطة في التّ ص الشّ و الرئيس لمنّ فالعنواف ىو )بمثابة الموجّ 

واة, فتتمركز في وسط القصيدة. وىي بمثابة قمب الجسد, وىي الجممة اليدؼ, وما قبؿ البؤرة وما بعدىا, لا يوجد النّ 
لؾ سبباً ونتيجة, والخاتمة ىي نتيجة النص ونيايتو, وىي تعود إلى بدء حشو, يمكف الاستغناء عنو, بؿ نجعؿ ذ

 1القصيدة(
ي القراءة مغيالاستباقية, حكمو انفتاح دلالي أو تأكيد نصي لمدلالة يالأولى لمعنواف مساراً توترياً, يواجو العنواف أو القراءة 

 إلى منتياه. فالقراءة الاستباقية تبقى رىينة مسار النص ؛الاستباقية الأولى
 :عمى النحو الآتيوظائؼ العنواف  وجزومما تقدـ يمكف لنا أف ن

 عريؼ بو.تحديد اسـ العمؿ لتمييزه والتّ  -1
 .صّ ؼ فكرة العمؿ أو النّ إنو مكوف دلالي أولي يكثّ  -2
 يثير فضوؿ القارئ لاكتشاؼ العمؿ وقراءتو. -3
بالعنواف  , وقد لا يكتفي المبدع يا قارة فيوإجابة يفترض مسبقاً أنّ اً عف ص بحثإنو السؤاؿ الذي يوجو القارئ إلى النّ  -4

 الفرعية أو الداخمية. واناتى العنالرئيس لعممو, بؿ يمجأ إل
ص, ويحدد نوع القراءة, بالنسبة لممتمقي إذ فالعنواف الفرعي )لو أىميتو في الكتابة الإبداعية, فيو الذي يعيف طبيعة النّ 

صوص, تباعيا في دراسة تمؾ النّ اوع الدراسة المقاربة التي ينبغي يوجينا نحو تحديد طبيعة ن ,صّ إف تحديد جنس النّ 
خاصية  -2خاصية تبعية: أي وقوعو في الدائرة الدلالية لمعنواف الرئيس. -1ويتميز العنواف الفرعي بخاصتيف ىما: 

 2اف الرئيس(ة: بوصفو يتمتع بمحموؿ إعلامي مغاير, يكوف شرطاً لمعنو توضيحية تخصصيّ 
ص الكمي, أو المتف الكمي. وفي نصية ضمف النّ  ص )المتف( إلى وحداتالداخمية تقوـ عمى تقسيـ النّ  واناتإف العن

 لالات.علاقتيا مع العنواف الرئيس وعلاقتيا بالدّ 

                                                           
, الكويت, المجمد الخامس والعشروف, العدد الثالث . عالـ الفكر, المجمس الوطني لمثقافة والفنوف,السيميوطيقا والعنونةحمداوي, جميؿ.  د. 1

 .:32, ص9;;3يناير/ مارس 

 .49, صالعتبات النصية في رواية أنثى السراب لواسيني الأعرج حاج جيلالي, ابتساـ. زميني, زىرة.بف  2
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  "أول الجسد آخر البحر"العتبات النصية في ديوان أدونيس 
الاستيلاؿ, و )مقاـ الإبلاغ(, والعنواف الرئيس,  أدونيسف مف عتبات عدة, أىميا ف مكوّ الجسد آخر البحر.. ديواأوؿ    
كونو ينتمي  الطبوغرافية()الدراسة شكيؿب الاشتغاؿ عمى التّ الداخمية. وسنحاوؿ مقاربة مفيوـ العنونة, مع تجنّ  واناتالعنو 

 سؽ السيميائي المغوي, لأىميتيا في بحثنا.إلى نسؽ سيميائي مختمؼ, مف ىنا سيكوف اىتمامنا بالعنونة المغوية أو الن
 سـ يتصدر غلاؼ الديواف, في أعمى الصفحة.مقاـ الإبلاغ : أدونيس, الا :العتبة الأولى

, ألؼ الخمؽ, ألؼ البداية, ألؼ الجسد المخموؽ, والأىـ ىو ألؼ الولوج ألؼ الأبجدية عمىالألؼ في أوؿ الاسـ تحيمنا 
 إلى جسد النص, ونص الجسد.

ص, والحفر عف دلالاتو الظاىرة فعمى الرغـ مف تضافر العتبات إلا أف أدونيس يبقى عتبة الدخوؿ, واكتشاؼ جسد النّ 
يمة الجسد, بوصفو أبجدية الإبداع عند ثي ينطوي عمى دلالات تخرج مف ص الذّ . ىذا النّ أو المحتجبة منيا والمخبوءة

ص, ي. أدونيس الخمؽ, الخصب يتقاطع مع أدونيس خالؽ النّ في ىذا النص الأدونيس أدونيس, فحضور الجسد طاغٍ 
مف لغة  اً جسدو  ص الأدونيسي حضوراً كميّاً وخالؽ الجسد مف طينة الأبجدية )ألؼ الأبجدية(, فاستحاؿ الجسد في النّ 

 يتشظى دلالات كامنة في ثنايا النص.
 وصفياالأبجدية, بة, أوؿ الجسد, وألؼ الأبجدي ألؼ أدونيس, وألؼ عمىتحيؿ دائماً عمى الرغـ مف تعدد العتبات لكنيا 

 مفتاح مغاليؽ النص.
 ص.ة لمنّ كوينيّ أدونيس بوصفو مقاـ الإبلاغ والإبداع والخمؽ ىو العتبة التّ 

ى أو العتبة ص الأخرى, لنتوقؼ بداية عند العتبة الكبر عتبة أدونيس بوصفو )مقاـ الإبلاغ( ندخؿ إلى عتبات النّ مف 
, كونو بنية 1("وازيمص الالنّ مف بيف أىـ عناصر المناص "رار جينيت )ياه جعنواف الرئيس, أو ما سمّ ة, عتبة الالرئيس

ي يميو, وفي محاولة لتحميؿ العنواف كاف لا بد مف وضع تراتبية ترتبط سيميائية قابمة لمدخوؿ في تفاعلات مع المتف الذّ 
 بعيداً عف ارتباط العنواف بالنص)المتف(. ستباقيةالبدئية المتعمقة بالقراءة الابالفرضية الأولى, 

 العتبة الكبرى أو عتبة العنوان
إثباتيا أو نفييا  داعي, وىذه الاستباقية لا يمكفإف الوظيفة الاستباقية ىي عنصر جوىري وأساسي لسيرورة أي عمؿ إب

 ص.إلا بعد قراءة متف النّ 
أي حتى الانتياء مف  ص بكاممو, عندما يخترؽ العنواف جسد النّ يا إلابشيفرة تأويمية, لا يمكف فكّ  فالعنواف يبقى محكوماً 

 .القراءة
, أو مضمراً, أو افتراضياً, أو كامناً  إف كوف العنواف ىو العتبة الكبرى يدعو القارئ إلى قراءة استباقية بوصفو نصاً 

قراءتو معتمداً عمى الأسس الثقافية ي ندعوه ما قبؿ القراءة, يقوـ القارئ بتكويف ىذا المستوى الذّ  وفؽ عمىتقديرياً, و 
 .أو تأويمو العنواف اتو الموسوعية لفؾ شيفرةلكفاء
ذلؾ بتخيؿ و ص, متف النّ ة, تمثؿ مرجعية مباشرة إلى مثلات المفيوميّ مف التّ  ذلؾ يحاوؿ القارئ أف يؤسس فضاءً  وقبؿ

لعوالـ ممكنة مستخدماً جزءاً مف معارفو الكمية, وىذه التمثلات  ,اً كافأيّ , باختراع إطار تاريخي ةمسار أو مسارات ممكن
بيف نصيف: نص العنواف ونص  بنيتو خالقة تفاعلًا متوتراً ص المباشر, ثـ تندرج في ء النّ يا لفضائتكوف مستبقة في فضا

                                                           
ػ  الدار العربية لمعموـ ناشروف, منشورات 3(, تقديـ: د. سعيد يقطيف,طعتبات )ج. جينيت مف النص إلى المناص بمعابد, عبد الحؽ. 1

 .87ص ,:422الاختلاؼ, 
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والحاضر, ويقود , والنص الذي يتحرؾ بينيما؛ لذلؾ ينظر إلى النص عمى أنو عممية حوار دائمة بيف الماضي المتف
 ذلؾ إلى ما نسميو بتفاعؿ الآفاؽ, ومؤدي الأمر أف معنى النص لا يمكف فصمو عف تاريخ استقبالو.

 حقؽ مف صحةص وعودة القارئ إلى العنواف, يقوـ القارئ بالتّ وبعد القراءة عمى المستوى الثاني, أي بعد قراءة النّ 
ص, كانت متخيمة, وغير مصيبة وبعيدة عف متف النّ  إف ,ىذه المقاربة ياً داً أو نافمؤكّ  تباقية,الاسكوف إلى مقاربتو الرّ 
 , ويستقر عمى ما كشفو النص.الأوؿ تأويمو ح بذلؾ ليزي

ؽ الإيجابي بيف الصفة وضدىا أي االطببداية  حظاستباقية, أو افتراضية, قد نم وفي محاولة لقراءة عنواف الديواف قراءة
للألؼ ظاىر بقوة فيو أوؿ  يّ الجسد وياء البحر فالمدلوؿ الحسّ  يمكننا القوؿ ألؼ, وآخر البحر أو بيف أوؿ الجسد

 ـف قريباً أكا اً لا لمنفصؿ عف المنادى سواءإداء لا يكوف داء, والنّ يؿ إلى النّ الأحرؼ وبيا تألؼ بقية الأحرؼ, والياء تح
ىما  الجسد والروحبوصؼ  سبينوزا وميرلوبونتي مفرب تقاو ديكارت الجسد والروح  تجاوز ثنائية أف أدونيس إلا  بعيداً,

 الخصب والانبعاث, أدونيس أسطورة ستحضرأدونيس ي كوفتناصاً بيف البحر وأدونيس,  حظ. وقد نمتجؿٍ لمفيوـ واحد
 .الخمؽ = الخصب = الإلو =

 البحر= مادة الخمؽ . ماء المرأة والرجؿ
 أيضاً تناصاً مع الجسد كونو مقاـ الإبلاغ, ىو المبدع نفسو, ىو الجسد. أدونيس. حظونم

الجسد,  االكممة, منتصراً لفيزيق االجسد, وميتافيزيق االمقاربة التي يعتمدىا أدونيس بيف فيزيق عمىوقد يحيمنا ىذا العنواف 
 دَ نفَ أف تَ  قبؿَ  البحرُ  دي لنفِ ربّ  اداً لكمماتِ دَ مِ  رُ البح )قؿ لو كافَ  تناص قرآنيا إلى يحيمنفأدونيس عبر كممة )البحر( 
ا يضع ن, وىاً , وثاقباً عممو غزير كاف ر( بوصؼ مف , فكثيراً ما ارتبطت كممة )البح1(داً كمماتُ ربِّي ولو جِئنَا بمِثِموِ مَدَ 

 المتاح والمتَيَقفُ منو. أدونيس الجسد/ الحس, مقابؿ الخياؿ/ الشعور, فينتصر لصالح الجسد كونو المُدرؾ الوحيد
دوالو الأولى الحسية جذر )كتب( يفيد في و  ,, فالكتابة ىي تقييداوالفيزيق الـ يتخمص أدونيس تماماً مف تضاد الميتافيزيق

وي, ذلأف الجسد ي ؛لمداد الميتافيزيقيالجمع وما شابو تمؾ الدواؿ وكأنو بإنشائو الديواف يعود إلى البحر او  عمى القيد
, و  ف قراءتنا الأولية اعييرـ عمى ما جاء تمدت يصيبو الزمكاف بكؿ الآفات التي مف شأنيا أف تجعمو بعيداً عف نفسو, وا 
تعتمد عمى ما جاء في متف النص, لتكوف بذلؾ المادة النصيّة, فالقراءة الثانية  أماالمفظية والتركيبية لمعنواف,  في البنية

صحيح لقراءة العنواف, مف ث ـ نكتشؼ فيما إذا كانت مقاربتنا الأولية لمعنواف البوصمة التي ندرؾ مف خلاليا الاتجاه ال
  ص أو فحواه أـ لا.تنسجـ مع بنية النّ 

  لنبدأ و  لالي الكبير, إضافة إلى قراءة الديواف,لا بد أف نقؼ قبؿ ذلؾ عمى العتبات الداخمية لدورىا الدّ 
مف طرؼ القارئ عمى وجو  ويمووتقالكتاب عامة, وفيـ النّص  قويـىو )مفتاح إجرائي وتوجييي لت الاستيلاؿ

  دة بيف الداخؿ والخارج.تمييد الطريؽ, إنو منطقة غير محدىو إمكانية الدخوؿ أو  , إذاً 2الخصوص(
ءة النص ثقافياً( كونو , بؿ نص نثري, شكؿ نقطة ارتكاز)حدد مجاؿ قراالاستيلاؿ في ىذا الديواف ليس نصاً شعرياً 

حقؿ ثقافي ىو التراث الإسلامي مستدعياً بوصفو مقاـ الإبلاغ مف التراث الإسلامي ما ىو مرتبط بالجنة  عمى أحالنا
, (: حديث نبوي, أو أقواؿ تاريخية قارة في التراث الإسلامي, رواية, تفسيرعبر مقاربات بلاغية أخرى )أصوات أخرى

   .متفال-, ويحدد استراتيجية النصليوجو قراءتنا لمنص الشعري

                                                           
 .;32. سورة الكيؼ, الآية القرآف الكريـ 1
 .;33, ص(عتبات )ج جنيت مف النص إلى المناصبمعابد, عبد الحؽ,. 2
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ويؤسس لثقافة المتف )الشعري( -الجسد, الجنس ... ليأتي النص رؤية تراثية دينية لموضوع المرأة,فالاستيلاؿ يؤسس ل 
معمناً أف الجنة المرجوة ىي أمامنا في الحياة الدنيا, في  جنة والنار,يمات معينة تقوـ عمى ضدي الثمضادة مستحضراً 

 زٍ, متخيؿ, مأموؿ, مشتيى كما تسوؽ لو الثقافة التراثية. , وليست في عالـ موايلعالـ الواقعا
راث الديني, الجنة , فالاستيلاؿ الذي يستحضر فكرة الجنة في التّ الاستيلاؿ ىو علاقة تأسيس وتضاد مع المتف   

الحياة  اتعده بيي يوات التّ الغيبية, أو الجنة: الحياة الآخرة, تمؾ التي لا يمكف الوصوؿ إلييا إلا بالامتناع عف الشّ 
لا سيكوف لو الجحيـ بالمرصاد. أدونيس لا يرى في التّ  والحياة /تجاوزية لمثنائية الحياة الدنياضاد إلا عتبة الآخرة وا 

المتصوفة خرقوا سجف الشريعة بمفتاح الحقيقة,  فّ إ إذ" دّ يظير حسنو الضّ  دّ , ومف ىنا يمجأ إلى قوؿ صوفي "الضّ الآخرة
ف كانت عمى طريقتي نواىيو عمى الجسد ىو  ي يصب  شريعي الذّ حريـ التّ التّ أنيـ أمعنوا في إقصاء الجسد أيضا. ـ إلا وا 

صوؼ وجياف لعممة واحدة تقيراف الجسد, الأولى عبر ذاتو الانعتاؽ الصوفي إلا أنو يمغي الجسد ىنا.. فالشريعة والتّ 
يس عمى الرغـ مف تقريريتو بأف الزمف الذي ينتظر قطافو لف أدون وباف بنور الخالؽ.. إلا أفّ وعد الجنة, والثانية عبر الذّ 

 و كمتصوؼ جمالي يشاكس الشريعة والحقيقة ويضع الجنة عمى خاصرة الحياة.ينضج لكنّ 
الذي ينتظر قطافو لف ينضج أبداً. غير أنّو سيظؿ  وفيّاً لمعبء الجميؿ الذي ائتمنتوُ حياتو عمى  ) بمى, يبدو أفّ الزّمف

, رأس الجن ة عمى خاصرة الحياة.( الوفاء بو:  1أف يضع, كؿ  يوـ
ثانوية الجنة فيي ليست  لينتيي الاستيلاؿ بقوؿ الشاعر)مقاـ الإبلاغ/القوؿ( أنو يضع الجنة عمى خاصرة الحياة, مؤكداً 

في قمب الإنساف أو الحياة بؿ عمى خاصرتيا, كوف الجنة ىي التي يعيشيا عمى الأرض وفي الواقع, وليست مجرد فكرة 
 ر نفسو بيا عمّو يحظى بيا في الآخرة.أو زواده يصبّ 

 لجنة.ة, وىو دائـ البحث عنيا في جسد المرأة/ باب اة وليست سماويّ فالجنة بالنسبة لو أرضيّ 
 

 . أبجدية, طمسـ ,3موسيقى ,2, موج2, موسيقى1, موج1ىمعجـ مصغر ليف, موسيق : الداخمية واناتالعن
و يعطييا قدرة القمـ عمى الخط قراءة أحرؼ المغة عبر الأنثى, وكأنّ  بيذه العتبةيعيد أدونيس : معجم مصغر لين

عادة تطريس عرؼ الأنثى إلا بجسدىا, الصفحة, بأف تصبح أحرؼ الأنثى فوؽ أحرؼ الذكر, فعبر التاريخ لـ تُ  وا 
ذ يحوجسدىا لغتيا الوحيدة الصامتة/ النّ  الأحرؼ الأبجدية الذكورية  عمىيؿ أدونيس في )معجـ مصغر ليف( اطقة, وا 

 .ج..( فيو يفتح ثغرة في جسد الثقافة/ الكممة المذكرة ت, ب, )أ,
قاط الارتكازية لفيـ معاني الأنوثة/ المرأة, أىـ تمؾ تأسيس ىذا المعجـ ليكشؼ للأنثى قبؿ الذكر, النّ  أدونيس حاوؿ ربما
نات وجوده )العقؿ. القمب. المخيمة. د مكوّ يا كياف لا حدود لو, تتوحّ قاط ىي الحب. الجسد. الإبداع)الخمؽ(. إنّ النّ 

 لا حدود لو يميؽ بخالقة العالـ, وأصمو. اً رياً, لتكوف بذلؾ ابتكار الرغبة. الجسد( لتشكؿ صورة ىذه المرأة شع
 لا يتوقؼ جسدىا عف

   2تغيير حدوده وتوسيعيا.
 :يفياً ازدواجيتيا يقوؿ في حرؼ الغيتدرج أدونيس كاشفاً أنطولوجية الأنثى, ومعرّ 

 "اخرجي مف الكتب":

                                                           
 .9, ص4225ػ دار الساقي, 3, طأوؿ الجسد آخر البحر أدونيس. - 1

 36,صنفسو -2
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 قالت لصديقتيا,          
 1وأخذت تمتدح الرّيشة والحبرَ والكتابة.          

منحو الإلو أدونيس ليا إلا أنيا كائف ازدواجية الأنثى بتوقيا لأف تكوف ذكراً خالقاً عبر الكممة, فيي عمى الرغـ مما ي
 ـ:كانت تتجو في أسئمتيا نحو الميتافيزيؽ, فيقوؿ أدونيس في حرؼ اللا , كمامالةب العبودية حتى الثّ شرّ ي

 كانت تتساءؿ, في أثناء حديثيا عف الحب:
 كيؼ يزف اللاشيء  
 2الذي يقوؿُ كؿ شيء؟  

وعمى الرغـ مف جسدىا المتحوّؿ, وصيرورتو اللانيائية_كما وصفو أدونيس_ يبقى ىذا الجسد)الذي يمثؿ الكوف, 
بالأفكار, والرغبات وبيف جسد بحار مف  والوجود, والولادة, واليقيف, والحقيقة( يعيش في مفارقة كبيرة بيف رأس يضجّ 

 يقوؿ في حرؼ الواو: العطش
 رأسيا أمطار وعواصؼ

 3لكف جسدىا بحار مف العطش.
 ومف ىنا بعد أف يعدد أدونيس الأحرؼ الأبجدية ويعيد تعريفيا بموجب داؿ ودلالة الأنثى يقوؿ ليا:

 4متى ستفيميف الأفؽ الذي ابتكرتو صورتي لمعناؾ؟
في ىذا القسـ عمى ضمير الغائب, فالأنثى رغـ منحيا المعجـ وحروفو لـ تزؿ غائبة تحت سطوة خطاب  يعتمد الخطاب

 .ليا إلى المفعولية بدؿ مف الفاعميةحوّ 
, وأصؿ رّ جسدىا بقطبيو )الحب. الرغبة(/)العقؿ. المخيمة(ىو مكمف السّ  إلا أف أدونيس يعمد عمى لفت انتباىيا إلى أفّ 

 الوجود.
وىو  ,تابعاً لجسد الذكر )الحقيقة والشريعة( ذي ظؿ  لولادة الأنثى مف جسدىا الّ  أدونيس في ىذا الجزء يئيي :1موسيقى

 إذ يمنحيا ذلؾ عبر الكتابة, والذكرى, والحنيف إلى أوؿ خطوات الحب في قريتو.
 فَمُؾِ الضّوء لا حمرةٌ 

 تميؽُ بآفاقِو.
 فَمُؾَ الضّوءُ والظؿ  

 5في وردةٍ.
في ىذا الفصؿ الذي يبدو كذكرى, )أليست المعرفة تذكرية كما يقوؿ أفلاطوف(, يقارب أدونيس زمناً بعد أف ذبؿ الجسد 

 الأولى فيقوؿ عمى لسانيا:واغترب الحب وكشاماف يعالج أمراض الروح يستدعي الساحرة والطبيعة والعشيقة والحبيبة 
 دائفِ عندما نتلاقى   أينما جمعتنا خُطانا    في الم

 أو في الحقوؿ      دع الصّمتَ    
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 يدخؿْ إلى جرحِوِ ػ تكم ـ.  
 أتريدُ لحبّي وجياً يضيء الفضاءَ؟ إذاً,
 خؿِّ عينيؾَ بيتاً لوجييَ. خُذني ػ تكمّـ.

 لا أحسّ بإيقاع جسمي بيف يديؾَ وعينيؾَ,
 1إف أنتّ لـ تتكم ـ.

 :ويبدأ أدونيس بالكلاـ
, جسماً   جديداً. أعطوِ, أي يا الحب 

 حيث لا يمكف الر حيؿ
 شاء أف يأخذ الأرضَ مف عُنقيا

 عالياً, راحلاً 
 في ىجير تباريحو.
 دفف الميؿُ في أرضوِ 
 جسموُ الأوّؿَ القتيؿْ.

, جسماً جديداً.   2أعطو, أي يا الحب 
بجسد  الأبدي, الحب يطالب أدونيسيو الفصوؿ, والسنوف, لذلؾ الجسد يمر عميو الزمف فيحولو إلى مكاف يصدأ, وتعرّ 

لأف الجسد ىو اليقيف الوحيد المتاح, ىو الدنيا والآخرة سوية, فكيؼ لو أف يعيد الزمف إلى الوراء, أو يأتي  ؛جديد
أدونيس يممؾ  كأفّ و يُظير الجسد كالأطلاؿ  قد يكوف معظـ ما جاء في ىذا الجزء بالذاكرة التي مف لحـ ودـ إلا بالجسد.

يتأسى بؿ ليعيد البناء عبر ل الحاضر, وىو إذ يعيد التذكر لاالماضي, أو يأتي بالماضي إلى  آلة زمف يعود فييا إلى
 الحب العابر للأزمنة.

 ربّما,
 ليس في الأرض حب  

 غيرُ ىذا الذي نتخيّؿُ أنّا
.  سنحظى بو, ذات يوٍـ

 لا تقؼْ 
, يا أي يا الشِّعر,  تابعِ الر قصَ يا أي يا الحب 

 3موتاً.حت ى ولو كاف 
 بماء الأبدية. هتعميدو فيلاف بتجديد الجسد, ك فيمابة الزمف/ الموت, بمحار  فالكفيلافالحب والشعر وحدىما 

صاً إياه مف لوثة الغيب الذي لأجمو يفنى الجسد معارضاً تمؾ النسبة ىنا ينخؿ أدونيس المعطى الوجودي مخمّ :1موج
فس البشرية كالشمس إلى السراج, فأدونيس يوضح الفمؾ, إلى النّ المجحفة بحؽ الجسد البشري, فإذا كانت نسبة نفس 
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أسافميا, حيث الحروؼ  ,فس البشرية تضيء ظممة الأشياءالأسطح فيما النّ  مس تضيءجوـ والشّ خطاىا, فالكواكب والنّ 
 فرؽ., قبؿ كممة الخمؽ, وسرد الأرواح كاف الجسد أوؿ الخمؽ أسواء كاف المساف أـ الفرج لا مجرد حمأ مسنوف

 أي  فَمَؾٍ أعمى مف الجسد والنّفس الدائرة فيو؟ أي  ضوءٍ أبيى 
 مف ضوئو؟ الش مس لا تُضيء غير الس طوح والأعالي, وضوءُ 

 جسدييما أكثرُ شمولًا: ينوّر, كذلؾ, الأسافؿ.
 لجسدىا في الأسافؿِ أسماء لا تُحصى: عانة, عناة, آنو,

 عشتار,ػ
لا   خُذيو  بالحُسنى يا أسماءَىا, أيّتيا الرّفيقةُ الخيِّرة, وا 

 , ولو في الم حظةفكيؼ يُسمّى جسدؾِ الآف ػ ىذه الم حظة 
 الآتية تجؿٍّ آخر؟ ولا يصؿ إليو الكلاـ, بؿ بجسده.
 1بمى, دخؿ جسدُىا في لغاتوَ, وىييات أف يخرج!

يزيس, أما أي خالؽ أعظـ مف جسد المرأة؟! لذلؾ ىناؾ في تجانس الا شتقاقات والأصوات نجد العانة وعناة وعشتار وا 
لكف عمى عكسيا استطاع بالحب أف يصبح إلياً, فأصبح الإلو ذو الأسماء الكثيرة.  ,مـ يكف إلياً منذ وجدفأدونيس 

عندما يتحد فيو, لذلؾ  ي عجزت الآلية عف جمعياو يجمع الأضداد التّ إنّ  ,ثث فييا فيما يتذكر ويتذكر فيما يتأنّ يتأنّ 
 بعشتار سيدخلاف في حمـ وتطبؽ عمييما أجفاف الأرض.

ج الجسد في طقس ألوىي كوني مبني  عمى تموّ  موج بػػاؽ الأبدية, وىذا القسـ المعنوف ىو الحب إذاً ماء الحياة وتري
و العودة جديد, إنّ خمؽ و إعادة خمؽ, و تشارؾ فيو الطبيعة بكؿ مكوناتيا, وكأنو التقاء بيف جسد الأرض وجسد السماء, إنّ 

و لحظة الكشؼ عف جوىر الأشياء  دوف التباس, لحظة التماىي مع إلى العراء الأوؿ, التكويف الأوؿ, المعنى البكر, إنّ 
 البحر/ البداية, الخمؽ اللانيائي

 البدْء البدْء!
 ىما الآف سائلافِ وىا     

 كؿ  منيما يذوب في الآخرّ!
 2آدفائيتا!      

د مع د مع جسد آخر متوحّ ي بيف الروح والجسد, يقتضي توحّ د الكمّ و التوحّ , إنّ ىىذا الذوباف يعيدىما إلى الييولى الأول 
 د بدوره مع المطمؽ.د إلى الذوباف ككؿ واحد يتوحّ , ليفضي ىذا التوحّ نفسو
 واحد, والثاني مستوى الجسد والجسد د ىذه تعتمد عمى مستوييف الأوؿ مستوى الروح والجسد بوصفيما كؿ  ة التوحّ آليّ  إفّ 

 ر, والمطمؽ.الآخر, مف ث ـ المعرفة تمؾ التي تنشد الخلاص والتحرّ 
بيف الممكف وواجب الوجود, بيف الحب كمبدأ لصور الأشياء والغياب الذي يرجع الأشياء والتفاصيؿ : 2موسيقى

 يا سفينة في عيف العاصفة.أنّ والمشاعر إلى عدميا, يحاور حبو والأنثى في موسيقى تعمو وتسفؿ ك
 :أدونيس يسائؿ الرماد ويرغب أف ينفخ فيو جمر الحياة
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. تُراهُ جسمُؾِ شاطئٌ؟ ؿٌ, وأرى الفضاءَ يسيؿُ في   مُرحِّ
 لغتي مُدث رةٌ بتييؾِ. تيينا

 كوفٌ. ويقذؼ بي ىواي كما أشاءُ, متى أشاءْ.
ُـ خُطايَ, والتبس المسارُ عميّ, والتبس   الفضاءْ.أخذ الييا

 أسألتني: مف أنت؟ قَفْزُ غوايةٍ 
 لا يستجيبُ ولا يُجابُ.     

 ىوذا جمعتُ جوارحي وسألتيا:
 مف أيف أبدأ؟ كؿ  جارحةٍ بلادٌ 

 1ولكؿّ جارحةٍ جوابُ.       
 الذكريات. الحب ذاؾ الإلو الأوحد القادر عمى إغناء قفر ىذا القمب الذي يجترّ 

 ,الجسد اليقيف الوحيد لديو فيو لا يريد لحبو أف يصبح مجرد كممات في رسائؿ مف ورؽوىو يطمب الحياة الحقة عبر 
 والكممات لا تصنع حضوراً أكثر مما تصنع الغياب

 لا أحب  الرسائؿَ, كلاّ 
 لا أريدُ لحبّي ىذا الأرؽْ 

 لو أف يُجرْجرَ في كمماتٍ. لا أريدُ 
 لا أحب  الرسائؿ, كلا  

 لا أريد لأعضائنا
 2ر في مركبٍ مف ورؽْ.أف تساف

قيـ الحاضر وأوجدىـ الغياب في عمى نفسو قصة المجنوف وليلاه وكيؼ فرّ  ليمى فيو يقصّ عندما يسمي حبيبتو    
 و لا يعرؼ نفسو فييا.الكممات, فوجو ليمى يروح ويجيء والقصيدة أصبحت بيت قيس إلا أنّ 

 ؛بة ذىنياً, شعرياً, كتعويض عف الحضور الجسديحبييا القصيدة بموسيقاىا وبحورىا ممجأ المحب لاستحضار الإنّ 
 وأصؿ الحقيقة. اليقيف الوحيد

زوؿ إلى جحيـ الغياب كي يعيد و النّ ممس حبيبتو ويريد مف أورفيوس أف يعوكما أورفيوس إلو الأحلاـ فقد أدوني    
ونظر إلى الخمؼ بؿ سينتظر حتى تخرج أنثاه كمؤلؤه مف  أوريدوس لكف ىذه المرة لف يخطئ كما فعؿ معممو أورفيوس

 محارة الغيب.
لـ يبؽ لأدونيس إلا الذكريات, فكيؼ يمبس جسده مالا يمبس, وكيؼ يعيد للأعضاء إحساسيا وصبواتيا وجنونيا,    

اء وكؿ منيما شاطئ ىنا تتمظير مأساة أدونيس وصراط الجسد الذي انقطع بالغياب والتقدـ في العمر فماذا يفعلاف بالمق
 بلا موج

 نمتقي مف جديدٍ 
 رير الذي كاف يوماً لنا؟في الس  
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 "كاف يوماً", تقوؿ الوسائدُ. لا تسألينا
 يا وسائدُ عف حبِّنا. وعف وقتنا,

 وعف جسدينا.                   
 نجيؿُ الآف ماذا نقوؿُ. بقايا
 جسدينا, تحدّث عف نفسيا:

  1شاطئاف, ولا موجةٌ.      
لكف أدونيس يدرؾ رثي أدونيس الجسد الدارس عمى عكس الشعراء الأقدميف الجاىمييف الذيف وقفوا عمى أطلاؿ المكاف, ي

 أف لا مكاف غير الجسد يخوف بقدر ما يتفانى في العطاء.
 ... سأُغني ليذا المكاف المُضاءْ 

 بحُطاِـ المحبّيف قبمي,
 2ليسَ ىذا الوجودُ سوى فُسحةٍ لمغِناءْ.

لحقيقة , كونو مكمف السر, وبيف عجزه أماـ الزمف وآثاره, تبقى المغة/ الشعر البحر الذي االجسد وتضمينو  قيمةبيف 
 وتعيد إحياءه.آفة الخذلاف, محولًا الحب إلى حالة ذىنيّة/ عقمية تحاكي الجسد د فيو الجسد متحدياً يتعمّ 
جسده ىو , فالذي بيا ومعيا يصبح واجب الوجود إف الأنثى لدى أدونيس ىي واجبة الوجود, وىو الممكف: 2موج
سراجيا فيضيء عتمة الأسافؿ جسد الأنثى وبو يستطيع أف يعيد الشيوة, رغـ التعب والزمف وتبدد ريح الجسد إلى باطف 

 قزح. حيث كؿ شيء يعود كالحساء البدني, وتخرج منو الأشياء شيية كقوس
لأف  ؛يذىب إلى الوصؼ والنعت بحؽ أنثاه وبحؽ جسدىا إلى امتلاء, وىو ؿ الفراغذي يحوّ ي الوحيد الّ الجسد ىو التجمّ 
 قادراً عمى الوقوؼ في مواجية الزمف. ونلاويجع ,زوايا الممكف افيحركالوصؼ والنعت 

 الأنثى ىي الخالقة ومف غيرىا قادر عمى أف يعيد لمجسد طفولتو كي يتدرج في العمر, والحب مف جديد؟!
 تعيد خمؽ الأشياء مف جديد.  حيف يا المغةيا الموج بتجدده, إنّ , إنّ بتفاصيميا المتجددة يا امتداد الطبيعةإنّ 

ياية يقوؿ لتكف مشيئة الحب والجسد, فميس لكنو في النّ  ,وب يشؾ أدونيس وىو عمى صميبو بكؿ ما بشرّ : 3موسيقى
ة الحياة و وشكوكو أف تعيد صياغيس مف أسئمتمف شيء آخر قادر عمى إعادة الحضور مف الغياب غيرىما. يريد أدون

 والوجود, ومف دوف المرأة والشيوة والحب لا إمكانية لذلؾ.
 لكف كيؼ وليس لديو إلا الرماد والكلاـ فيؿ يسمي الحبيبة مف جديد؟

ييد اىد والشّ لشّ ا فيو يصمح ليذا غير الجسد يستعيد أدونيس كتاب الذاكرة ومف ,المعرفة تذكرية فّ إوكما قمنا في البداية 
 الأمكنة بكؿ أنواع الحياة والأمؿ والحمـ. مالئوىو  ,وغياب الحبيب عمى الفقد والفراغ

ه عظيـ لمكلاـ, لكف كمماتو سراب يستجدي الحب, وينصح العشاؽ أف يجعموا وأدونيس متفوّ  ,أليست الكممة خالقة
غي ويمقي عباءتو عميو ليعممو أف يعود الحب لا يص إلا أفّ  ,تضيء ظممات الجحيـ لربما بيـ يستيدي أجسادىـ مناراتٍ 

 المكاف بضوء لا ينضب. ظؿّ تطفلًا. فالجسد ىو بحر الممكنات لكف عميؾ الإبحار عكس التيار إلى طفولة 
 بعدَ ىذا التشرّدِ مؿءَ المدائفِ,
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     ,  بعدَ السنيف التي أرىقت كاىمي 
 أغنّي لنا لطفولاتنا.

 باً لا أُصدِّؽُ أنّيَ شَي ختُ أمشي غري
 لا عزاءٌ ولا أتشكّى ػ لحُبّي وموتي

 فَمؾٌ واحدٌ وأُغوي
 مف يجيئوفَ بعدي,

 أف يُضيئوا بنورِ الجسدْ 
 1ظُمماتِ الأبدْ.

وربما  ,ىذا ما نممحو في العديد مف القصائد في ىذا الجزء ,و الحنيف إلى الماضي, إلى الطفولة, والقرية, إلى البدايةإنّ 
ده خذلاف الجسد بالمغة/ المرأة فكلاىما أدونيس يحاوؿ أف يواجو ىذا الحنيف الذي ولّ  بشكؿ أقؿ في باقي الأجزاء, إلا أفّ 

   .لو القدرة الأكيده لإعادة الخمؽ والولادة
لجسد, أـ ( مف الديواف, لنتساءؿ فيما إذا كاف ىذا اليأس نتيجة خذلاف ا3يعمو صوت اليأس في ىذا الجزء)موسيقى

عادة تكوينو؟!  عجز المغة عف إدراؾ ىذا الجسد, وا 
 قافمتي أنقاضِ  عر مفلمشِّ  لـ يبؽَ 

 عبِ يو والمّ , غير المّ إلى المجاىيؿِ 
 ىوى : بيتُ تُ ما أبدأْ  أكمؿُ  واليو َـ

 حم ٌـ في أرجائوِ  دَ ىوى ػ تمد  
 وُ صورتَ  في الكرسيِّ  , أشاىدُ ميتٌ 

 , في مقعدي وعمى, في قفموِ في البابِ 
 ,والكتبِ  ي, وفي الجدرافِ سرير حبّ 

 دهِ ي في توح  ىذا لحبّ  وقمتُ 
 وُ صغ. ألقى عمى جسمي عباءتَ لـ يُ 
 امي عمى زمفٍ يفتح أيّ  وراحَ 
 2بي.عَ مف يأسي ومف تَ  , ويضحؾُ طفؿٍ     

ف خذلتو في كمف يحاوؿ أف يعيد نبض الحياة لجسده بالمغة, المغة التي كانت كفيمة بنقؿ أوجاعو, وأحلامو, ومخاوفو,  وا 
ه بطاقة الحب الكبيرة التي لا زاؿ يحارب بيا مخاوفو عبير عنو ومدّ يا لـ تخذلو في التّ إعادة الطفولة لجسده إلا أنّ 

 , وىا ىو يمجأ إلييا في الجزء التالي المعنوف )أبجدية(وىواجسو ويأسو ورغباتو, تمؾ الطاقة ىي طوؽ نجاتو
 عمى وفؽى الأحرؼ الأبجدية )أبجد ىوز( قبؿ أف يعمؿ الغيب بيا ويرتبيا في ىذا الجزء يعود أدونيس إل: أبجدية

 نسؽ تشابيي كما في معجـ مصغر ليف.

                                                           
 . ;35, صأوؿ الجسد آخر البحر  -1
 .395, صنفسو - 2
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منطوؽ الجسد الأنثوي, أليس ىو الخالؽ  عمىالأحرؼ  ريفاتلذلؾ تظير تع وثةا الجزء يعيد الأحرؼ إلى الأنففي ىذ
 أي المرأة وجسدىا. ,الطلاسـ إلا بصاحبة الطمسـ ط عمى أدونيس, فكيؼ تفؾّ الحؽ, فالأنثى طمسـ مجيوؿ وسمّ 

 جسدؾِ 
 ط ؿ  سْ ٌـ      )لي(
) ُـ سَ ؿ  طٌ      )عمي 

1 
, ولا تكمس الأجساد بؿ تبقى  ,في كؿ حرؼ مف أحرؼ أبجد ىوز يتخمؽ الكوف مف بدء آخر لا يعرؼ الشيخوخة واليرـ

 عمى رفدىا بماء الروح. اً غضة ما داـ جسد المرأة قادر 
تظير المرأة في ىذا الجزء بتجمييا الأعظـ, فعمى الرغـ مف محاولة أدونيس القبض عمى الدلالة, لكنو اكتشؼ : سمطم  

أنو أماـ طمسـ الجسد, وطمسـ المرأة, لنصؿ في النياية إلى أف المرأة/ الجسد ما ىي إلا كقبض الريح, فكونيا أصؿ 
 تعذر القبض عمى حضورىا الكمي, لتبقى طمسماً.و  الخمؽ, تعذر القبض عمى دلالتيا النيائية الثابتة,

 2أكتب لؾَ أكتب إليؾَ 
 يعود إلى الأبجدية الأولى, أبجدية الجسد, أوؿ الجسد/ المثمث, أصؿ الخمؽ

 ىذا الأصؿ الذي طمسو التراث, متجاىلًا أىميتو, وحولو إلى تابو.
الأبجدية أضيؽ مف أف تحيط بشعرية المرأة  اكتشؼ أفّ لمرأة/ الجسد, جعمو في حيرة, كونو اإف رحمة اكتشاؼ أدونيس 

مساؾ بالبحر, يمكف القبض عميو كما لا يمكف الإ تيا, فقد تجاوزت فضاء الوجود لتتحوؿ إلى طمسـ, إلى كائف لاوكونيّ 
 أو بماء المغة, أصؿ الخمؽ, أصؿ الحياة.

 3نكتبُ لنا نكتب إلينا, ػ
كوف الأبجدية المغوية عجزت عف قراءة ىذه المرأة, ويتخذ مف المساحة الواقعة يعود بنا أدونيس إلى أبجدية الجسد,    

وىو وح, إنو الخبز والخمر المقدساف, دليؿٍ أو طريؽ لاتحاد الجسد مع الر  نزلةة, نصاً بممف الثدييف إلى ما تحت السرّ 
زية ىنا إلى مثمث شكؿ الطاقة , تتحوؿ الرمفي الخبز والخمر/جسد المسيح ودمووالرمزية تناص مع الفكر المسيحي 

 الأكثر وضوحا في الحياة, مف التثميث الإليي إلى التثميث البشري اليرمي.
ؿ عمييا, فيو لا يكتب بأبجدية السماء, بؿ بأبجدية , وأي تعاليـ مف خارجو لا يعوّ يخمؽ ألوىية مف داخؿ الجسدو  

 ., أبجدية المغةالأرض, أبجدية الطبيعة, أبجدية الجسد
 اليقيف إلى احتماؿ, والاحتماؿ إلى يقيفؿ النص إلى جسد, والجسد إلى نص, سعى أدونيس لأف يحوّ    

زالةأي محو ما جاء فيو  ,التراث الديني السائد سطمم بعد أف الدىف الذي يحجب الأفكار, لتبقى المرأة/ الجسد/  وا 
قيقتو النيائية, بؿ يحافظ عمى قمقنا الدائـ المثمث)مقاـ الخمؽ والإبداع( مبيـ, غامض, وسر لا يمكف القبض عمى ح

  لتكوف البدء بعد كؿ رحمة اكتشاؼ, إنو العود الأبدي. , إنو الأبجدية التي نؤسس عمييالنتأرجح بيف الاحتماؿ واليقيف
مقاطع/ موجات نبدأ ب ميـ المؤنثة )معجـ  عمىص إف العتبات الداخمية تحكميا حركة اتصاؿ لا انفصاؿ, تحيؿ النّ 

العتبة الأولى ميـ  عمىلجسد, موسيقى....في حركة تحيؿ غر ليف(,إلى موج الجسد. موسيقى الجسد, موج امص

                                                           
 .3:6, صأوؿ الجسد آخر البحر  -1
 .;43, صنفسو - 2
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 المعجـ: ميـ المعنى الأوؿ لممفردة أو العتبة الأولى لممفردة, لمدلالة, لممعنى, وميـ الموسيقى: ميـ البحر؛ بحور الشعر
 , التجديد والتحوؿ.والحركة المتواترة ,البحر الماء/ وميـ الموج: ميـ ,إنيا القرار والجواب
, إلى بحر يكتنو دلالات ؿ مف الثابت إلى المتحوؿ لخمؽ دلالات عبر موج الجسد, وموسيقى الجسدكوف المعجـ تحوّ 

بنا إلى  مع نص الجسد عائدٌ  صّ النّ  النص عبر حركة لغة الموج, أو الموج المغة, وموسيقى المغة ليتشكؿ نص. جسدُ 
ىي مف تخمؽ بجسدىا و إلى الأبجدية , وكأننا في دائرة مغمقة, مركزىا المرأة, فالأبجدية ىي أنثى الخمؽ الأصؿ الأوؿ, 

 النص, فجسد النص ىو نص الجسد.
الجسد, إنيا دعوة لإخراج  يمةثص يتمحور حوؿ قراءة النّ  عمى وفؽ ف نجد أف المسار الدلالي لمعنوافبعد قراءة الديوا   

 قاء. الضوء.الجسد مف كتب التراث الميتة, والعودة بو إلى الطفولة أو البداية. النّ 
عادة خمقإنو تفكيؾ لغ و أصؿ الوجود ىو باستمرار. الجسد ويٌ لمجسد, وخمؽ أبجدية جديدة خاصة بو, تضمف حريتو, وا 

, ماء الحب, عالـ الغموض والأسرار, وكؿ محاولة لفؾ ىذا المغز لذلؾ يعيده إلى البحر اللانيائي ليعمده بماء الخمؽ
فمت مف المغة, مف التشكيؿ, مف الشعر, مف الإبداع, فالجسد لا شاطئ لو, لا نس د( تعجز المغة, ىذا الجسد الم )ج

ياية الديواف الذي حدود, في كؿ مرة نعتقد أننا قبضنا عميو, نكتشؼ أننا لـ نقبض إلا عمى ماء, وىذا ما يتأكد لنا في ن
الوقوؼ عمى الدلالة  اف عف الفيـ, أوص عصيّ ختمو بعنواف طمسـ, فمفيوـ الجسد بشكؿ عاـ وجسد المرأة بشكؿ خا

معرفة ي, أو كشؼ أسرارىا, و النيائية لكؿ منيما, فأدونيس يعترؼ بأنو لـ يستطع القبض عمى حضور المرأة الكم
رة عمى القبض عمى الأنوثة الخالقة, الكمية الحضور, فالجسد ىنا يتجاوز قاد غير المغةو  ,كنييا, فميس كمثميا شيء

مفردة الجسد ليتحوؿ إلى حضور كمي, فبقدر ما ىي داخؿ المغة بقدر ما تتجاوز ىذه المغة, وتبقى المغة عاجزة عف 
 تشكيؿ نيائي ليذا الحضور.

دي, والرمز, والرؤيا النفاذة؛ لغتو ىي لغة تركيبية كاف يتناوؿ في شعره لغة المجاز التولي ويدؿّ ىذا أف "أدونيس"   
حائية تخمؽ علاقات لا نياية لتوالدىا, بيف المغة والعالـ, ىي صورة بديعة الصنع لمعالـ, إنيا لغة داخؿ المغة وحالة إي

 تفجر عالـ المكنونات.
الترميزي, لغة تنصير فييا الكممات, وري ة تقوـ عمى المجاز التوليدي الأسطولقد بحث أدونيس عف لغة مجازي   

والأفكار, والمشاعر, والرؤى, وتتشكّؿ في صورة ومضات متلاحقة مفاجئة, تقوّض أركاف لغة التواصؿ الثلاثة: التسمسؿ 
والوصؼ, والوضوح, وتعبّر عف حالة نفسية ضبابية ميتافيزيقية, يكشؼ التعبير عف الجوانب الأكثر وفاء في التجربة 

 الإنسانية.
 

  



 جابر, مخموؼ                                                    قراءة في العتبات النصيّة لديواف أدونيس "أوؿ الجسد آخر البحر"

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

5:7 

 الخاتمة
وجودياً, متيقناً منو, وبو يتـ إدراؾ الكوف لكف ىذا الجسد يتسرب مف  ىً معطيمة ىذا الديواف بوصفو ثإف الجسد ىو 

بيف لحظتو الحاضرة, وطفولتو الباكرة, كي  اليقينية كالرمؿ في ساعة رممية لذلؾ لكي نحافظ عمى طزاجتو عمينا النوساف
 نعيد لو ألؽ الولادة في كؿ لحظة.

 عبر جسدىا تولد الحياة ويولد الذكر ليعيد تخصيب نفسو بيا. ووالأنثى ىي الجواب لأن
يحتجب معاً يندرج العنواف ومماثلاتو في منطقة مف المغة, تعمف أنيا محؿ الدلالات المعقدة حيث معنى آخر يظير و 

ىذه المنطقة ذات المعنى المزدوج رمزاً ؛ واحتجاب ىذا الرمز ىو دائماً إخفاء لما تقصد الرغبة  ي معنى مباشر, فمنس ِـف
قاً, مؤقتاً, أف تقوؿ والنص يقربنا قصداً مف العنواف, ليرفع الحجاب عف المعنى الكامف فيو, فمعنى العنواف يبقى معمّ 

 قراءة النص/ المتف. يحيمنا عمى
معنى خفي, لا يمكف البموغ إليو إلا في تقمبات المعنى, فكؿ التفسيرات  اىر لا ينفؾ أبداً عف الإحالة عمىعنى الظإف الم

 .درؾ ىو جني جديد لمعنى ماىي رفع لمقناع والتضميؿ, وتقميص الأوىاـ, وكؿ تفسير م
وزبداً لدلالات الأبجدية التي لا الداخمية, وصداً لأنغاـ موسيقاىا,  أوؿ الجسد آخر البحر ىو ارتداد لأمواج مماثلاتو

ه, تنتيي. فالبحر: المغة المتجددة, العمؽ, الغموض, السر, التجديد, الولادات اللانيائية, والجسد ىو أوؿ الكلاـ وآخر 
 , إنو التموج الدائـ الذي سعى إليو أدونيسليكوف قوؿ الجسد ىو جسد القوؿ

 ,ؼ ما عمؿ الديواف عمى تأكيدهقد جاء العنواف تركيبا شعريا يكثّ و لنسبة لأدونيس ىو قريف لنصو ومرادؼ لو, العنواف باف
 الجسد ىو الأصؿ/الأوؿ ويبقى السر الغامض المتجدد الذي تعجز المغة عف إدراكو/ آخر البحر أفّ 

 , إنو تطريس دائـ ولا نيائي.البحر لا آخر لو, كالمغة لا آخر ليا
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