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  ABSTRACT    

This paper examines the multiplicity of investigations that Adonis fought in, within his 

book "The Time of Poetry", he sought through it a theoretical formulation of the new 

poetry, which has transformed the theory of ancient poetry, it even turned on it; As one of 

the new poetic issues he touched upon: The issue of poetic vision and the subsequent 

detection and creation, and the issue of the poetic form, which should be renewed and out 

of the old form, Including poetic music and poetry,  and the issue of poetic language that 

should go beyond the boundaries of the old language, and the issue of the mystery that has 

become distinct in the new poetry, thus, until reaching the issue of the poetic function that 

Adonis supposed it must be assigned to the new poet, it must also be transformed and 

differentiated from the position of the poets who preceded it. 
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 نظريّة الشعر الجديد
 في كتاب " زمن الشعر " لأدونيس

 
 *د. ريم ىلال

 (2020 / 4 / 92قبل لمنشر في  . 9112/  1/  5تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

دَ من المباحث التي خاض فييا أدونيس ، ضمن مؤلَّفو " زمن الشعر " ،     ابتغى من خلاليا و يتناول ىذا البحث ما تَعَدَّ
الأسس إذ كان من  ؛عمييا  تنقمبَ ا، بل العربيّ لمشعر الجديد ، أحدثَت تحوُّلًا ممحوظاً في نظريّة الشعر  نظريّةٍ  صياغةَ 

قَ إلييا : الرؤيا الشعريّة وما يتبعيا من الكشف والخَ الجديدة الشعريّة  الذؼ ينبغي أن الشكل الشعرؼّ و مق ، التي تَطَرَّ
د ويخرج  التي ينبغي المغة الشعريّة و بما يتضمّن من الموسيقا الشعريّة والصورة الشعريّة ، القديم ،  ن قوالب الشكلميتجدَّ

إلى وىكذا حتى الوصول ، المتميّز في الشعر الجديد  شيوعوالذؼ تحقَّقَ الغموض و ، أن تتجاوز حدود المغة القديمة 
ل كذلك و لا بد من أن و الوظيفة التي افترضَ أدونيس أن تُسنَدَ إلى الشاعر الجديد ،  تتباين عن وظيفة من سبقوه تتحوَّ

 من الشعراء . 
 

 رؤيا ، خَمْق ، تجديد . الكممات المفتاحيّة : 
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 مقدّمة:
 شبو متكاممة لمشعر الجديد ؛ فإنَّ إنجازه لم يكن فرديّاً  نظريّةً  إذا كان أدونيس في مؤلَّفو " زمن الشعر " ، قد صاغَ    

ن كاننازك الملائكة في مؤلَّفيا ت معو زمنيّاً تواكبَ إذ  في ىذا المجال ؛حينذاك  ت قد " قضايا الشعر المعاصر " ، وا 
طى طى التجديد ، وأحياناً في خُ خُ  بما لا يُقاس فيشعر الحُرّ ، وتقدّمَ عمييا أدونيس بحث في الىي لم وخصّصَت
ين حملانا عمى قدرٍ من التوجُّس والحذر إزاءىما . كما أنو لم يكن فرديّاً المذَ  ة ، لدػ دعوتو إلى اليدم والنسفالمبالغ

ه من الشعراء التموزيين ، الذين انتموا إلى التيّار ذاتو ، واشتركوا معو في ه المذكور ، بالقياس إلى من عاصَرَ في تجديد
 معِ نيم ، بجإلى تميُّز أدونيس متجدر الإشارة لكن . مجمّة شعر بخصوص الشعر الجديد ، عبرَ أعداد دراساتيم نشر 
 . بصورةٍ متفرّقة سواه من أقرانو قدّمَو فوق كلّ ما قَ حضوره بكيفيّةٍ تَ اتو في مؤلَّفو المذكور ، الذؼ حقَّ دراس
 

 ة البحث وأىدافو : أىميّ 
ي ينبغي أن يكتسبيا شعرنا ناقداً ، للأبعاد الت، بوصفو لقد ألقى بحثنا ضوءاً عمى مؤلَّفٍ ميمٍّ ، قد نَظَّرَ فيو أدونيس    

يُفترَضُ أن يستحضرىا القارغ ، لدػ تمقِّيو شعرَ أدونيس الذؼ صاغَو بناءً التي ، متقابمةً مع أبعاد شعرنا القديم الجديد
عمييا ، بعدما كان ىذا القارغ يجد في ىذا الشعر ، وفي شعر من انتموا إلى التيّار ذاتو ، ما يكفي من الغرابة 

 والحيمولة دون إدراكو . والغموض 
 

 منيجيّة البحث : 
مَيا أدونيس في نظريّة الشعر الجديد تحميل في  فتتمثَّلبعناىا في ىذا البحث ؛ التي اتَّ  وفيما يتعمّق بالمنيجيّة    التي قدَّ

، وانتيى بيا إلى عناصر الشعر العديدة تجديد الُأسُس التنظيريّة التي وضعيا بخصوص مجموع من تعنيو ، بما مؤلَّفو
وما قابمَيا من المنطمقة ، المقارنات التي قام بيا أدونيس ، بين أُسُس الشعر الجديد تحميل . ثم في تشمميا رؤية متكاممة 

دِنا إلى الإيجاب غالباً لنخمص ، الثابتة الراسخة أُسُس الشعر القديم  لى تردُّ تجاهَ ما ابتكره من آفاق ثريّة لشعرنا ، وا 
 ومبالغة في ثوريّتو . إسراف أحياناً تجاهَ ما بدا لنا من 

 
 نتائج والمناقشة : ال

 تمييد :
بو الإشارة إلى مدػ الارتباط بين الزمن  أنو قصدَ في حين وضع أدونيس عنوان " زمن الشعر " لمؤلَّفو ىذا ؛ لا شكَّ    

ور الزمن الجديد بما أنتج من ظروفو غير المألوفة ، في صياغة الشعر الجديد والشعر بعامّةٍ ، وبصورةٍ خاصّةٍ إلى دَ 
ن بالضرورة  ، وتحقيق ثورتو عمى مختمف المقاييس الموروثة . ىذا مقابلَ الزمن القديم ، الذؼ صاغ الشعر القديم ، وا 

العصر العيد الثاني من من تجديداتو المعروفة ، ولا سيّما في  –وفق منظور أدونيس  –الأخير المذكور  لم يخلُ 
ل السابقة ، اجتماعيّاً وفمسفيّاً وعمميّاً ، فكان من شعرائو العبّاسيّ ، الذؼ استجدَّت فيو الحياة بالقياس إلى المراح

دَ إذ تَ  ؛ضيّ والشريف الرَّ ، وابن المعتزّ ، وأبو تمّام ، وأبو نواس ، والعتابيّ ، وابن ىرمة ، رد ار بن بُ ثين : بشّ المحدَ   حدَّ
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قّوا ما يكفي من ردود الفعل مَ ، فتَ  1مرزوقيّ الوضعَو الذؼ العربيّ في خروجيم عمى عمود الشعر ، اتّجاىيم الشعرؼّ 
أو  ، 2دَّ رمزاً ليذا الخروج، حين عُ و الآمدؼّ في كتابو الموازنة مَ السمبيّة من النقّاد والعامّة ، ولا سيّما أبو تمّام الذؼ ىاجَ 

ل " كما أوردَ أدونيس في مؤلَّفو الآخر  ثورة قد مثَّمَت  ، القديمتمك التجديدات الشعريّة في تراثنا أنَّ ؛ " الثابت والمتحوِّ
ل الذؼ يحاول أن يجعل من الإنسان محوراً يدور حولو كلّ شيء ل عمى الثابت ؛ المتحوِّ ، مقابل الثابت الذؼ  3المتحوِّ

ك بو إلى قافة عمى مطمق إيمانيّ لا يتغيّرالحياة والإنسان والث يمُ قِ يُ  حدِّ المشاكمة والمماثمة ونسيان ، أو عمى نموذج يُتمسَّ
د ، وحاربوا في لكن تجدر الإشارة إلى إدراك أدونيس ، أنَّ ىؤلاء الأسلاف إذا ما فطنوا إلى ضرورة التجدي.  4الذات

م لم ينفصموا عن الثبات من العناصر الفكريّة والجماليّة ؛ فإني اً كثير من الأطواق ، وأضافوا  اً كثير سبيمو ، وكسروا 
. الأمر الذؼ جعل وقفة أدونيس  5والوزن ، والمغة ، والأساليب ، والموضوعات ، ر الجماليّة طُ عن ثبات الأُ  ،الموروث 

صَو بصورةٍ رئيسة ، لمخوض في ىذا يا سياق مؤلَّفو ، عارضةً فرضَ في " زمن الشعر " عند ىذا التجديد  الذؼ خصَّ
 نا الجديد ، تواكُباً مع زمننا الجديد .ثورات شعرِ 

 
 :مفيوم الشعر الجديد 

رؤيا ، تقفز عمى المفاىيم السائدة ، وتتمرّد عمى في كونو ىذا المؤلَّف ؛ بداية يتجمّى الشعر الجديد لدػ أدونيس في    
تجاوز العصور الماضية . إنَّ الشعر الجديد التي ت العصر ىخُطرةً بذلك الأشكال الشعريّة القديمة ، وتتجاوزىا مسايِ 

 ؛والمألوف ، والبحث عن المعرفة  سوػ الشاعر ، مبتغياً من خلالو نبذ الاعتيادؼّ  لديو ىو العالم الذؼ لا يراه ولا يكشفو
 يكون قوام الشعر الجديد دائماً  أن ضَ رَ وبذلك افتَ  ؛ ميّة الخاضعة لقوانينيا الدقيقةيّة الماورائيّة ، لا العمقالمعرفة الميتافيزي

ملًا بمقولة الشاعر الفرنسيّ " لا سرداً وصفيّاً ، تمبيةً لقمق الإنسان الأبدؼّ الذؼ لا يكتفي بما يحوزه ، وع قاً توليديّاً مْ خَ 
 جعل أدونيس في دراسةٍ ما وىذا  . 6شار " ، بأنَّ الشعر ىو كشف عن عالم يظلُّ أبداً في حاجةٍ إلى الكشفنو ير 

بأصوليا الرومانتيكيّة والرمزيّة لم يتقبَّل عقمو الشكّاك ىذه الميتافيزيقيّة ، الذؼ يفترق عن إليوت  ؛عاطف فضول ل مقارنةٍ 
رات التي طرأت عمى العمم والفمسفة في الغرب ، وأتيحَت لإليوت بصورةٍ مباشرة،   .  7بفعل ما أممت التطوُّ
ما سبق من  التي كانت تحكمو عبرَ سو القديمة سُ التخمّي عن أُ بالمقابل ؛ أنو ينبغي ليذا الشعر أدونيس  دَ جو وىكذا    

.  8العصور . إنو ينبغي لو أن يتخمّى عن الحادثة التي ترتبط بزمانيا ومكانيا ، بحثاً عن المظاىر الأكثر ثباتاً وديمومةً 
م تنتفي عن رؤيا لمعال ، بحثاً  . وأن يتخمّى عن الجزئيّة 9وأن يتخمّى عن الواقعيّة ، بحثاً عن واقع أغنى وراء وقائع العالم

                                                           

 
حة ومزيدة ، -1  .  27، ص  1978يُنظَر أدونيس . زمن الشعر ، دار العودة ، بيروت ، طبعة ثانية منقَّ
 . 29 – 28يُنظَر المصدر نفسو . ص -2
ل -3 حة ، دار العودة  ، بيروت ،  – 1بحث في الاتّباع والإبداع عند العرب  –يُنظَر أدونيس . الثابت والمتحوِّ الأصول ، طبعة ثالثة منقَّ

 .  113، ص  1980
 . 113 – 112يُنظَر المرجع نفسو . ص -4
 . 35 – 34يُنظَر أدونيس . زمن الشعر ، ص -5
 . 10 - 9يُنظَر المصدر نفسو . ص -6

  . 80، ص  2000يُنظَر فضول ، عاطف . النظريّة الشعريّة عند إليوت وأدونيس ، ترجمة أسامة إسبر ، المجمس الأعمى لمثقافة ، -7
 .10 يُنظَر أدونيس . زمن الشعر ، ص-8

 . 11 - 10يُنظَر المصدر نفسو . ص -9
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وأن يتخمّى عن الرؤيا الأفقيّة التي تُبقيو عمى .  10عنيا أيّة منطقيّة أو رغبة في الإصلاح أو عرض لإيديولوجيا ما
ك البنائيّ لمقصيدة ، بحثاً عن  11سطح العالم ، بحثاً عن الغوص في الأشياء وراء ظواىرىا . وأن يتخمّى عن التفكُّ

 .  12وحدتيا
لكن ليس إلى ىذا الحدّ من التمرُّد  ؛مشعر الجديد لبأسُسِيا العديدة التي صاغيا نظريّتو بشأن  مع أدونيس ونحن نتّفق   

استناداً إلى نظريّة التناصّ ، التي تنفي كلّ النفي استقلال النصوص كلّ واحد ذلك  ، والانقطاع عنوالقديم التراث عمى 
 امتلاك كلٍّ عدم وما يعني ىذا من ، بدءاً من الأقدم إلى الأحدث فالأحدث زمانيّاً ميا ميا وتفاعُ ضمن عالمو ، بل تداخُ 

وفتحي  عن عبد الوىاب المسيرؼّ وردَ كما  –إنو بصورة نسبيّة . إلا تو المتأتّية من زمانو وظروفو يَّ صخصو منيا 
ين ، واحدٍ قبمو وواحدٍ بعده ،  كلَّ جعلَ التناصّ الذؼ  – التريكيّ  بعده ، وما قبمو مع ما فاقداً بذلك حدوده نصّ بين نصَّ

دَة الواضحة ، مقت إنو التناصّ الذؼ يبدو جميّاً في .  13منصوص الأخرػ ل صراً عمى كونو أثراً ووقعاً وصدًػوىويّتو المحدَّ
نُورِدُ بيذا كما وشخصيّات تاريخيّة . ، شعر أدونيس ذاتو ، لِما وظَّفَ فيو من أساطير متنوّعة الانتماءات ، وأحداث 

ابن عادّاً إيّاه التقميديين ؛ لرؤػ الذؼ نفى عن ىذا الشعر أن يكون مولوداً غير شرعيّ وفقاً  ، محمّد عزّامالصدد رأؼ 
الأصول التي تستمدُّ نسغيا من أرض الأصالة ، والفروع التي تأخذ من رياح ثقافات العالم في  ؛الأصول والفروع معاً 

مثل " أغاني مييار الدمشقيّ وقصائده  س ، حتى في بعض عنوانات دواوينوىذا لدػ أدونييبدو  بل . 14العصر الحديث
خالدة سعيد إلى أنو إضافةً إلى تشكيل بشأنو ذىبت وقد . الفارسيّ القديم مييار الديمميّ " متناصّاً ثقافيّاً مع الشاعر 

دَ من الأساطير التراثيّة ذَ من خلالو فَ مييار الدمشقيّ رمزاً لشخصيّة أدونيس ؛ فقد نَ  منتزعاً ، مغتنياً بأصدائيا إلى ما تعدَّ
من ىذه و .  تاريخ القمق البشرؼّ بيا ، محرّكاً إيّاىا من حركيّتيا التاريخيّة ، معيداً إحياءىا بالرموز والدلالات المعاصرة 

يكا الأساطير : سيزيف ، ونوح ، وأوديس عمى الرغم من كون بشّار نقيض و  ر ، والخضر ، وبشّار ، والحلّاج .، وا 
يكار غير نوح ؛ الح ؛ إنما إلى إلى فقدان مييار ىويّتو ، أو إلى كونو كائناً متناقضاً لم تنتوِ بذلك الناقدة فإنَّ لّاج ، وا 

تمثيل مواقف ىذه الأساطير أو ىذه الشخوص وجوىاً وأوضاعاً متعدّدة للإنسان الواحد المتحرّك الباحث الواقف أمام 
لى حيازة مييار ىويّة متحرّكة مسافرة الأ  . 15احدة من خصائص الحداثة لدػ أدونيسعمى و متكاممة نامَّة سرار ، وا 
ين صفتيما ذَ ى والآنيِّ  ينبغي التغافل عن اكتساب الجزئيِّ وفيما يتعمّق بنَقضِوِ الجزئيَّ والآنيَّ في الشعر ؛ فإنو لا    

، وما يقوم بو الأخير من معالجةٍ ليما بغيةَ منحِيما بُعدَىما اللامحدود .  الشعرؼّ ، لدػ دخوليما حيِّزَ الإبداع الشموليّة
 عبرَ العصور ، وصولًا إلينا نحنالشعرؼّ بجزئيّاتو وآنيّاتو ، من خمودٍ لتراثنا ولعلَّ الدلالة عمى ذلك تتمثّل ، فيما كُتِبَ 

في مرحمة ن تأكيده العربيّ الذؼ لم يتأخّر أدونيس نفسو عتراثنا إنو خمود  الذين نرػ فيو ما يخصّنا مثمما يخصّ زمانو .
، ما انتقاه من مختارات الشعر شعر ودون ذكر اسمو في مجمّة  ؛ إذ أخذ ينشر سرّاً  بحسب ما أورد عمي الشرعلاحقة 

إلى أن ما تلاه من العصور ،  م الجماليّة الخالدة ، متدرّجاً نحويَ العربيّ ، منذ العصر الجاىميّ الذؼ رأػ فيو تمثيلًا لمقِ 

                                                           
 . 11يُنظَر المصدر نفسو . ص -10
 . 12يُنظَر المصدر نفسو . ص -11
 . 13المصدر نفسو . ص  يُنظَر-12
 . 108، ص  2010، والتريكيّ ، فتحي . الحداثة وما بعد الحداثة ، دار الفكر ، دمشق ، الطبعة الثالثة ، يُنظَر المسيريّ، عبد الوىاب-13
 . 15، ص  1995يُنظَر عزاّم ، محمّد . الحداثة الشعريّة ، منشورات اتّحاد الكتّاب العرب ، -14
 - 121، ص  1979دراسات في الأدب العربيّ الحديث ، دار العودة ، بيروت ، طبعة أولى ،  –يُنظَر سعيد ، خالدة . حركيّة الإبداع -15

122 . 
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ف ىذا الأمر الذؼ شغل حين تكمع الإشارة إلى أنو ضمن مؤلَّفو " ديوان الشعر العربيّ " ،  –فيما بعد  –جمعيا  شَّ
 . 16ين ؛ يبدو أنو لم يمقَ قبولًا لدػ بعض زملائو في دائرة المجمّة التي لم تنشأ لتسير في ىذا الاتجاهعامَ  ةَ مدَّ أدونيس 

الترحيب والقبول من مجمّة  لبث أن لقيَ حين غادر المجمّة المذكورة ؛ ما  – أورد عاطف فضولبحسب ما  – ولكن
رىا عمى ، و صفحاتيا لو الآداب التي فتحت   -بما لا يقبل الشكّ  -، بأنو ينمُّ  5691ديوان في عدد تمّوز العمَّقَ محرِّ

ل مؤلِّ عمى  ، بالتراث العربيّ  هشدّة اعتزاز د تجاه التراث والفكر العربيين ، أو إلى فو عن آرائو السابقة ، إلى موقف جديتحوُّ
  . 17ميما كانت المقاييس التي يطبّقيا لتقييم ىذا التراث قابمة لمجدل

 
 الشكل الشعريّ في الشعر الجديد :

لَ الشعر الجديد     يعمو عمى شروط الشكل  أن ضَ رَ طاقة ارتيادٍ وكشف ؛ فقد افتَ  –وفق منظور أدونيس  –وحين شكَّ
يّة القصيدة الجديدة لشكميا أن يظلّ كياناً مستقلّاً بجماليّتو حرّ وألّا تتيح ، وأن يرفض نماذجو المسبقة الثابتة ، التقميديّة

ل والتغيُّر وفقاً لِما يممي كلّ تجديد شعرؼّ  نحو أن يكون لكلّ قصيدةٍ بناؤىا ، كما سبق لو ، بل أن تأخذه نحو التبدُّ
وحدتيا العضويّة ، بذلك  وتجعمو ينصير ومضمونيا محقِّقَينالخاصّ بيا ، ىيكميا الذؼ لا يمكن أن يتكرّر في سواىا ، 

وتواكُباً مع .  18ل بعدُ إلى شكلٍ ومضمون واقعيّتيا الفرديّة ، التي تتداخل فييا أجزاؤىا وتتقاطع ، دون إمكان أن تنفص
المسبقة وجود النماذج انتفاء إمكان إلى ، خالدة سعيد في سياق وقوفيا عند قصيدتو " ىذا ىو اسمي " ذىبت ؛ ىذا 

د الشكل و الإلحاح عمى مبدأ الإبداع البل  الثابتة ؛ المضمون بصورة تامّة ، ذلك لأنو في لحظة متكامل الذؼ يفترض توحُّ
، دون م الشاعر الرؤيا في شكميا الخاصّ طبقات الوعي جميعاً ؛ يُميَ ق ، لحظة الحضور الكثيف الذؼ تتكامل فيو مْ الخَ 

 .  19المعنى تنزل في قالب مييَّأ مسبقاً وفق النظرة القديمة التي كانت ترػ في الشكل كسوةَ  ثمَّ ومن ، أن تجيء مجرّدة 
من شكل ومضمون ، والدليل عمى ذلك أنَّ م قديماً ؛ لا يُفترَض أن يتألّف ، سواء أكان جديداً أَ  إنَّ الشعر بعامّةٍ حقّاً    

الشاعر حين يبدع أثره الشعرؼّ ، ينجزه بصورة كميّة ، كياناً كميّاً غير متجزِّغ ، دون أن يُدلي بأنو انتيى من الشكل لكي 
ن قام بمراجعة لقصيدتو أو بمراجعات منقِّ  حاً ؛ يبدأ بالمضمون ، أو بأنو انتيى من المضمون لكي يبدأ بالشكل ، وىو وا 

 ، غير مفارق ما بين عنصرَييا .جزئيّة بصورة شاممة  فإنو يقف عند كلّ 
مَ الشعر أمثال ، سوػ النقّاد القدامى غالباً طرّق إليو لم يت ؛الفصل ما بين الشكل والمضمون  إنَّ     ابن قتيبة ، الذؼ قسَّ

كما ورد  -ىذا الفصل بين القالب والمحتوػ  إنَّ أو  . 20في مؤلَّفو إلى أربعة أضرب ، بحسب لفظو ومعناه جودةً ورداءةً 
، عادةً مع ما يحمل من الافتعاللا يشتدّ ؛  -في مداخمة لمناقد لويس عوض ضمن ندوة بعنوان " قضيّة الشعر الجديد " 

إذ يتمّ فيو الاىتمام بجمال الشكل ، وبجعل عبادتو ىدفاً  قاصداً الانحطاط بمعناه الفنيّ ؛، إلا في عصور الانحطاط 

                                                           
 . 15 – 14، ص  1987الشرع ، عمي . بنية القصيدة القصيرة في شعر أدونيس ، منشورات اتّحاد الكتّاب العرب ، يُنظَر -16
 
 . 61طف . النظريّة الشعريّة عند إليوت وأدونيس ، ص يُنظَر فضول ، عا-17

 .  15 – 14يُنظَر أدونيس . زمن الشعر ، ص -18
 . 96يُنظَر سعيد ، خالدة . حركيّة الإبداع ، ص -19
، ص  1984،  يُنظَر أبو محمّد عبد الله بن مسمم بن قتيبة . الشعر والشعراء ، الجزء الأوّل ، دار إحياء العموم ، بيروت ، طبعة أولى-20

24-29. 
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التيّار ؛ حتى الدكتور طو حسين المنتمي إلى العنصرَين المذكورَين بل إنو لم يتخلَّ عن ىذا الفصل بين .  21بحدّ ذاتو
تو " ، ة الأدب ومادّ بعنوان " صور  5611ىا في جريدة الجميوريّة عام نشرَ  ، ذلك في مقالةٍ القرن العشرين التنويرؼّ في 

، فشكّمَت مقالتو ىذه فاتحة ، وبمادّتو المعاني ، مضيفاً إلييما عنصراً ثالثاً سمّاه الجمال قاصداً بصورة الأدب لغتو
، وبينو وبين عبد العظيم أنيس لعقّاد الذؼ ردَّ عميو في جريدة أخبار اليوم بينو وبين ااستمرَّت أسابيع عديدة ، لمعركة 
؛ إذ عدّاه لم يخرج عن ترديد ىذا الموقف النقدؼّ القديم  لِم المذَين ردّا عميو في جريدة المصرؼّ أمين العاومحمود 

ر الثقافيّ والتجارب النقديّة غير النامّ عمى إدراك سميم لحقيقة الظاىرة الأدبيّة ، المسرف في القِدَم  ، بعد أجيال من التطوُّ
 . 22التي لا حصر ليا

 
 ريّة في الشعر الجديد :الموسيقا الشع

د ، ويدخل مع المضمون في وحدة القصيدة الذؼ ينبغي أن يتجدَّ شعريّة جزءاً من الشكل الشعرؼّ تشكيل الموسيقا الوب   
د العضويّة ؛ فقد نفى أدونيس عن ىذه الموسيقا أن تظلّ قائمة عمى الأوزان الخميميّة التي ليس من شأنيا إلا أن تتردَّ 

، وأن يحلّ محمّيا تناغمٌ داخميٌّ حركيّ ، يعكس الإحساس بتموُّج  عبرَ القصيدة ، أقيسةً شكميّةً ، وتناغماتٍ خارجيّةً 
 . 23العالم ، والإنسان

ذىب إليو أدونيس ؛ فإننا نأخذ عمى الشعراء العرب عبرَ العصور ، مدػ تشبُّثيم بتمك الأوزان ، وعدم لِما وتأييداً    
قا حتى لدػ تطويرىم موسيبل نيا ، وكأنيا اكتسبَت قداستيا لدييم ، أو وكأنيا نُزِّلَت عمييم من السماء . تخمّييم ع

البحور . بل  حين اقتصر ىذا التطوير عمى اعتمادىم مجزوءات ،لم يتخمّوا عنيا  ؛أشعارىم خلال العصور اللاحقة 
حتى لدػ تطويرىم موسيقا الشعر الحديث فيما أطمقوا عميو الشعر الحُرّ ؛ لم يتخمّوا عن تفعيلات ىذه البحور ، ولا عن 

ن نوَّ  إذ تشير  جميور العربيّ مثل ىذا التشبُّث ؛كما نأخذ عمى ال عوا فييا عبرَ مقاطع القصيدة الواحدة .قوافييا ، وا 
الشعر لم يألف ما ىو أبعد من  إلى أنو ، ليا بعنوان " مدخل حول حركة الشعر الحديث "دراسةٍ في خالدة سعيد 
وتقف جداراً في وجو حركات ، موسيقا الشعر التقميديّة ؛ بفعل الأفكار المسبقة المشتركة التي تسيطر عميو التقميدؼّ و 

 .  24السمعنو التي تربَّت عمى وقع القافية الرتيبة والأوزان المتكرّرة التي تكتفي بأن تُطرِب ذُ التجديد ، وبفعل أُ 
إنَّ موسيقا الشعر ينبغي أن تكون داخميّةً ، تنبع من داخل التجربة الشعريّة التي يعيشيا الشاعر ، ليس عمى حقّاً    

ا تجربةٍ تخصُّ كلَّ قصيدةٍ ، فيكون لكلِّ قصيدةٍ موسيقاىمستوػ حياتو الشعريّة بصورةٍ شاممة ، إنما عمى مستوػ كلّ 
الصدد يذكر سعد وبيذا قصائد سواه من الشعراء .  موسيقامن ، وكذلك  قصائده الأخرػ  موسيقامن الخاصّة التي تتميّز 

الإيقاعيّة بين النصوص الدين كميب أنَّ الشكل الإيقاعيّ الحداثيّ مفتوح عمى احتمالات لا تكاد تُحصى من الاختلافات 
صعودىا ؛ في كمّيا حالاتيا يّ لحركة التجربة الشعريّة في الشعريّة ، ذلك لكون ىذا الشكل الإيقاعيّ ىو التمثيل الحسّ 

                                                           
مرحمة مجمّة شعر ، القسم الأوّل ، المقالات ، تحرير وتقديم محمّد كامل الخطيب ،   – 5يُنظَر الخطيب ، محمّد كامل . نظريّة الشعر -21

 . 339، ص  1996( ، منشورات وزارة الثقافة ، دمشق ، 23قضايا وحوارات النيضة العربيّة )
–39ت ، ص  –د . في الثقافة المصريّة ، دار الثقافة الجديدة ، الطبعة الثالثة ، العالِم ، محمود أمين و  ،أنيس ، عبد العظيم يُنظَر -22

40 . 
 . 14يُنظَر أدونيس . زمن الشعر ، ص -23
 . 274مرحمة مجمّة شعر ، القسم الأوّل ، ص  -5يُنظَر الخطيب ، محمّد كامل . نظريّة الشعر -24
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حيا ، وفي كثافتيا واستطالاتيا ، وفي تسارعيا إنيا ليست موسيقا شعريّةً ، تمك التي تُفرَضُ عمى .  25وىبوطيا وترجُّ
إذ كيف ليذه القوالب أن تكون دائماً  ؛الب جاىزة لا ينبغي الحياد عنيا ن الخارج ، وتحضر إليو في قو الشاعر فرضاً م

وبتحرير الشكل الشعرؼّ  ؟ساع غنى الحياة الحديثة واتّساعيا عمى قياس التجارب الشعريّة الحديثة الآخذة في الغنى والاتّ 
ليوت القوالب الجاىزة لموزن والقافية من في تحقيق ؛ تجمى لعاطف فضول في دراستو المقارنة الاشتراك ما بين أدونيس وا 

المبنيّ عمى علاقات الأصوات ، والمعاني ، ، عمى البديل المتمثّل في الإيقاع الداخميّ ىذا الأمر ، وفي عثورىما 
 . 26والصور التي تخمق بنية موسيقيّة فريدة في كلّ قصيدة

، ىي الحدّ الفاصل تحديداً ه موسيقا الشعر أو الأوزان الخميميّة دِّ كثيرين ، بعدم عَ  فَ أدونيس حين خالَ فق مع إننا نتَّ    
ويمكن أن  . 27رنثرٍ خالياً من الشع كلامٍ موزونٍ شعراً ، وليس كلُّ  النثر ، ذلك لأنو ليس كلُّ من الذؼ يميّز الشعر 

ولو ، أنَّ النثر يبقى نثراً  ذكرَ بيوسف عزّ الدين الذؼ ؛ بين الجنسَين الذين خالفَيم أدونيس بشأن الفارق نُمَثِّلَ ليؤلاء 
يَ  تيا عمى رَىا في أىميّ صَ ، وقَ الفنيّة الشعريّة  القاعدةسمّاىا ما  النثر المشعور أو الشعر المنثور ، مادام قد فقدَ سُمِّ
يوسف عزّ  لَ بْ وقَ .  28وتحفع جمال الفنّ فيو، وتضبط الإيقاع ، لغة الشعر بمفردىا تمثِّل التي الموسيقا ؛ قاعدة  سواىا
ئاً آخر وسطاً بين يرػ في الشعر المنثور شيأنو  ،الناقد محمّد مندور قضيّة الشعر الجديد " عن  في ندوة " دَ رَ وَ  ؛الدين 

ىو الصدق أنواع التعبير المختمفة و من ىذا الشعر المنثور يعنينا ما  بأنَّ لويس عوض وىنا ردَّ عميو  . 29الشعر والنثر
ما بفعل ، وعدم إغلاق الباب دونيا ، ولا سيّ ليا الرأس حناء إ ذلك لوجود أنواع من الشعر المنثور ، تستحقُّ الفنيّ ، 

 .  30انطوائيا عمى نوع من التركيب الموسيقيّ يفوق سواه تعقيداً 
دَ قد و     فالنثر ىو  :ين بصورةٍ أكثر حساسيّةً الأدبيَّ ين الجنسَين ميّز ما بين ىذَ الفوارق التي تُ العديد من أدونيس حدَّ
دة واضحة  31راد ضروريّاً في الشعربينما لا يرػ ىذا الاطِّ  راد وتتابُع لأفكار ما ؛اطِّ  ؛ . والنثر يطمح إلى نقل فكرة محدَّ

دة ؛ أمّا الشعر . وال 32بينما الشعر يطمح إلى نقل شعور أو تجربة أو رؤيا نثر وصفيّ تقريرؼّ ذو غاية خارجيّة محدَّ
د قارئوفغايتو في نفسو ، تتجدَّ  دَ أدونيس من  33د دائماً بتجدُّ فوارق ؛ فإننا ننتيي معو إلى أنَّ مثل ىذه ال. وميما حدَّ

الشعرؼّ تختمف كلَّ  فطبيعة الكلام،  34إنما في الطبيعة؛ الدرجة الكمّ و الفارق الأساس بين الشعر والنثر ليس في 
 الاختلاف عن طبيعة الكلام النثرؼّ .

 
 

                                                           
 .32، ص 1997دراسات جماليّة في الحداثة الشعريّة ، اتّحاد الكتّاب العرب ،   –وعي الحداثة   يُنظَر كميب ، سعد الدين .-25
 .  119يُنظَر فضول ، عاطف . النظريّة الشعريّة عند إليوت وأدونيس ، ص -26
 . 16 – 15يُنظَر أدونيس . زمن الشعر ، ص -27
، دار البلاد  35بواعثو النفسيّة وجذوره الفكريّة ، كتاب النادي الأدبيّ الثقافيّ   –يُنظَر عزّ الدين ، يوسف . التجديد في الشعر الحديث -28

ة ، الطبعة الأولى ،   . 76، ص  1986، جدَّ
 . 338مرحمة مجمّة شعر ، القسم الأوّل ، ص  -5يُنظَر الخطيب ، محمّد كامل . نظريّة الشعر -29
 . 339يُنظَر المرجع نفسو . ص -30
 . 16. زمن الشعر ، ص يُنظَر أدونيس -31
 . 16يُنظَر المصدر نفسو . ص -32
 . 16يُنظَر المصدر نفسو . ص -33
 . 16يُنظَر المصدر نفسو . ص -34
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 الصورة الشعريّة في الشعر الجديد : 
تظلّ وفيما يتعمّق بالصورة الشعريّة التي تمثِّل عنصراً آخر من عناصر الشكل الشعرؼّ الجديد ؛ فقد نفى أدونيس أن    

الإبقاء عمى و محسوسَين ، طرفَين ما بين الصنعيّ عمى التشبيو ، الذؼ يكتفي بالجمع  قائمةً كما كانت في شعرنا القديم 
ظياره علاقة الإنسان بالعالم الممدود ر الجس ما بين الأشياء ، وما يستتبع ىذا من ابتعاد الشعر التشبيييّ عن العالم ، وا 

عمماً أنَّ جابر عصفور في مؤلَّفو الخاصّ .  35ووظائفباردةً آليّة ، ونظره إلى الأشياء عمى أنيا مجرّد أشكال لا معانٍ 
قد يشتركان في صفة أو بالصورة الشعريّة القديمة ؛ لا يرػ التشبيو مقتصراً عمى العلاقة الحسيّة بين طرفَيو ، بل إنيما 

 -الحسيّة جانب إلى  - عميو ىذا من إمكان استناد ىذه العلاقة ينمُّ حالة ، أو في مجموعة من الصفات والأحوال ، وما 
، لييئة الماديّة والصفات المحسوسةين في االذؼ لا يجعل من الضرورؼّ اشتراك الطرفَ  ، المقتضى الذىنيّ  وأإلى الحكم 

، بل بقائيا عند حدّ المقارنة التي تظلّ ىي إلى الاتّحاد أو التفاعل  -أيّاً كانت  -ىذه العلاقة لكن دون تجاوز 
 . 36أساسيا

دُ ما بين الأشياء ، يبتغي الصورة الشعريّة الجديدة أدونيس  إنَّ  ؛ أيّة حالوعمى     وتتيح التي تيدم ذلك الجسر ، وتوحِّ
جعمو ، وت ومتمكتتفرض وجودىا عمى شاعر التشبيو و الأشياء ىي التي  تبعد أن كانامتلاكو ، و الوحدة مع العالم ، 

دُ ما بين ىذه الأشياء أو العناصر عمى  ؛. أو كما ذكرَ سعد الدين كميب  37بالعالم بدلًا من أن يكون سيّداً لوممحقاً  توحِّ
ياليّة التي تقوم عمى ىذا تقنيّات الصورة الفنيّة السور ، اقتداءً بد مجالاتيا الحياتيّة واختلافيا وتناقضيا أحياناً تباعُ 

لفكرة المصوّرة أو الصورة ا عميو قَ طمِ ما أُ الانتياء إلى تكوين والمجاز ، بغيةَ  ةا بين الفكر إلى الجمع م، وصولًا الأساس
 الرحاوؼّ وبيذا النسيج العلائقيّ الذؼ لا يتجزّأ ، عمى نقيض التشبيو والاستعارة المذَين يتجزّآن ؛ يرػ فارس .  38ةالمفكّر 

سَيا أدونيس ،  يظير كيانيا الواحد الذؼ يعانق الشيء ونقيضو و أنو تتشكّل الوحدة العضويّة لمصورة الحديثة التي أسَّ
ل ويمتزج بو ،   . 39جزء كبير من الوحدة العضويّة لمشعر ذاتو الذؼ تندرج فيو ىذه الصورة –من ثمَّ  –ويتشكَّ

قتيا ، كي تظير وتتلألأ ؛ فإنَّ ىذا يعني لدػ أدونيس النفاذ إلى حقيوحين تمتمك الصورة الشعريّة الجديدة الأشياء    
، وتتحوّل القصيدة إلى ما ىو أشبو بالبرق الذؼ يضيء جوىر العالم ودخيلاءه ، وتخمص الصورة الشعريّة ىذه ي النورف

 ر وعدم استغراقعمى نقيض صورة التشبيو التي كانت تقوم عمى الانفعال العاب ،إلى أن تصبح مفاجأة ودىشة ورؤيا 
 .  40إدىاشيا إلا وقت القراءة

قوالب التشبيو  ؛تتخمّص من تمك القوالب الجاىزة  إنَّ أدونيس يبتغي من الصورة الشعريّة الجديدة أنبعبارة أخرػ ؛ و    
صميم التجربة  ة الحسيّة ، مثمما ابتغى من الموسيقا الشعريّة التخمُّص من قوالب أوزانيا ، وأن تُبتَعَثَ منالخارجيّ 
بعدم الأمر الذؼ جعمو يُدلي ، ج معو إلى التموُّ الاتّحاد بالعالم ، صورةً داخميّةً ، متّجيةً إلى  -كما الموسيقا - الشعريّة

                                                           
 . 155 – 154يُنظَر المصدر نفسو . ص -35
وت ، الطبعة الثالثة ، يُنظَر عصفور ، جابر . الصورة الفنيّة في التراث النقديّ والبلاغيّ عند العرب ، المركز الثقافيّ العربيّ ، بير -36

 . 172، ص  1992
 . 154يُنظَر أدونيس . زمن الشعر ، ص -37
 . 39يُنظَر كميب ، سعد الدين . وعي الحداثة ، ص -38
، بيروت ،  دراسة نظريّة في نقد النقد ، الدار العربيّة لمموسوعات  –يُنظَر الرحاويّ ، فارس . مفيوم الشعر بين أدونيس ونزار قبّانيّ -39

 . 91، ص  2013، الطبعة الأولى
 . 155 - 154يُنظَر أدونيس . زمن الشعر ، ص -40
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والكشف  والعالمِ  صمتو بالإنسانِ عن تجويز البحث عن الصورة في الشعر بحدّ ذاتيا ، إنما عن الكون الشعرؼّ فيو ، و 
 . 41ماعني
 
 الجديد :غة الشعريّة في الشعر المّ  

كما  –؛ فقد طَمَحَ أدونيس إلى عدم إبقائيا  الشعرمن عناصر ميمّاً عنصراً تبقى غة الشعريّة التي وفيما يتعمّق بالمّ    
لغةَ وصفٍ وتعبيرٍ ، تمسُّ الواقع والعالم مسّاً عابراً رفيقاً ، بل تحويميا في الشعر الجديد إلى لغة  –في الشعر التقميدؼّ 

ىا كياناً مُطمَ وكذلك تخمق أشياء العالم خمقاً جديداً ،  تساؤل وتغيير ،  بغيةَ ، لحقيقة الإنسان  اً قاً ، بل خاضعإلى عدم عدِّ
تقديماً دقيقاً أو عرضاً ة الشعريّة تبقى الكممألّا  –وفق منظور أدونيس  –وىذا ما استتبع .  42التعبير عنيا بصورة كميّة

، أوسع وأعمق ، وأن تعمو عمى ذاتيا وتذخر  ىتتجاوز معناىا المباشر إلى معنً محكَماً لفكرةٍ أو موضوعٍ ما ؛ بل أن 
. إنو  43تغيير علائقيا والعموّ بأبعادىا أن تخرج من ليميا العتيق ، وأن تضيء ، بغيةَ بل ، وتشير إلى أكثر مما تقول 

أن تحيد عن  -كما ذىب أدونيس  –حين أصبح الشعر الجديد يتجاوز الظواىر ويواجو الحقيقة الباطنة ؛ فينبغي لمغتو 
لى سِحْرٍ ينفذ إلى كلّ شيء لغة إشارة بعد أن كانت لغة إيضاح تتحوّل إلى وأن معناىا العادؼّ ،  وأن تقول ما لم ، ، وا 

لَ ثورة عمى ىذه المّ ، ظير ىذا الشعر الجديد أن ي؛ وباختصار  . وتتعوّد أن تقول قد نقمَتيا من مرحمةٍ إلى  غةوكأنو شكَّ
  . 44إلى حالة ومن حالةٍ ،  مرحمة
غة تبدأ حيث إلى كون المّ  الرحاوؼّ وتعقيباً عمى ما سبق توضيحو بشأن ىذا الانقلاب الذؼ حدث ؛ فقد أعاده فارس    

ر ، بفعل ترابطيما وتداخميما ، ومن ثمَّ إلى اكتساب الشاعر  ر الإنسانيّ  -يبدأ الإنسان بالنموّ والتطوُّ بفعل التطوُّ
منيا ما يشاء ، ذىاباً نحو ويأخذ وأن يترك  ، ف عميياغة المتعارَ في أن يغيّر ما يشاء في المّ حقَّو  -والتغيُّر الاجتماعيّ 

، وبذلك تجمَّت لخالدة سعيد لغة أدونيس في ديوانو " أغاني مييار الدمشقيّ " .  45الانزياحات المغويّةدوره في تكوين 
الدلالات المتقابمة أو  يالغةً ىيوليّة لا نيائيّة ، ناتجة عن اتّساع ساحة الإيحاء في الرمز لديو ، إلى حدّ استيعاب

 .  46الحمم بتموّجاتحاق القدرة عمى المّ واكتسابيا المتناقضة ، 
ىنا النظم ، لكن بصورةٍ أوسع وأشمل ؛ إذ لم يتعمّق  47لعبد القاىر الجرجانيّ النظم يعيدنا إلى نظريّة  في ىذا ماو    

ةٍ بأكمميا ، بكمماتيا غَ في النصّ ، إنما يتعمّق بمُ  بكممةٍ أو بعبارةٍ مجتَزَأة ، تكتسب بُعدىا المتميّز من موقعيا الخاصّ 
أبعادىا المشحونة  ؛أبعادىا المتميّزة غير المألوفة تكتسب يُفترَض أن التي غة الشعريّة إنيا المّ  بأكمميا ،وسطورىا 

 -ىي ذاتيا  –المنبثق عن عالمو الجديد ، مقابل اكتفائيا  خاذىا موقعيا في الشعر الجديدبطاقاتيا الثريّة ، لدػ اتِّ 
 التقميدؼّ أو الكلام النثرؼّ .خاذىا موقعيا في الشعر ، لدػ اتِّ بأبعادىا المألوفة 

 

                                                           
 . 155يُنظَر المصدر نفسو . ص -41
 . 17 – 16يُنظَر المصدر نفسو . ص -42
 . 17يُنظَر المصدر نفسو . ص -43
 . 18 – 17يُنظَر المصدر نفسو . ص -44
 . 127ن أدونيس ونزار قبّانيّ ، ص يُنظَر الرحاويّ ، فارس . مفيوم الشعر بي-45
 . 125يُنظَر سعيد ، خالدة . حركيّة الإبداع ، ص -46
 .  45 - 40، ص  1978يُنظَر الجرجانيّ ، عبد القاىر . دلائل الإعجاز ، دار المعرفة لمطباعة والنشر ، بيروت ، -47
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 الغموض في الشعر الجديد :
عن الواقع ، رافضاً رؤػ الشعر القديم ؛  ةً تحيدُ الشاعر في الشعر الجديد ، واقعاً سديميّاً غامضاً وذاتيَّ  قَ مَ أن خَ  بعدَ    
غة والمّ ، المشتركة الثقافة الشعريّة كذلك و ، المشتركة بين الشاعر والقارغ الأفكار فقدان أدونيس أنَّ ىذا أدّػ ، إلى  وجدَ 

لى حدوث التنافر بينيما المشتركة سبَّبَ في التنافر تَ الشعر الجديد الذؼ  غريبِ  ما لبث بشأنِ عمماً أنَّ أدونيس .  48، وا 
عبثيّة تّى ، من الكشف عن أَ إنو غريب الشعر الجديد الذؼ تَ .  49دائماً التجديد و ل االجمأن رأػ فيو  بين الطرفَين ؛

. إنو غريب الشعر الجديد  50رَه ولم نشعر بو أبداً يا ، وعن تشقُّقات الكينونة المعاصرة ، وعمّا لم نَ مِ مَ الحياة المعاصرة وخَ 
س التي يقوم عمييا واقعنا ، ومن التطمُّع إلى عالم سُ ز الأُ طّي العالم المغمق المنظَّم ، ومن تجاوُ خَ تحقَّقَ ، من تَ الذؼ 

د عُ ، في التزيينيّة أو الغنائيّة ، ولم يَ  تنحصر ميمّتو دعُ . إنو غريب الشعر الجديد الذؼ لم تَ  51يُعرَف بعدُ مجيول لم 
 . 52رِّب من الأشياء وتتيح التعمُّق فيياقَ دخيلاء الإنسان ، والصميميّة التي تُ  –كما معظم الشعر القديم  –يجيل 

الشعر الجديد وغامضو ؛ من حيث إنو ليس بالضرورة لكي يستمتع ثم ما لبث أدونيس أن عاود الدفاع عن غريب    
القارغ بالشعر أن يدرك معناه بصورةٍ شاممة ، ومن حيث إنَّ الغموض ىو قوام الرغبة في المعرفة ، وىو قوام الشعر ، 

 الشعر القصيدةُ من  إلى ضرورة أن تُحذَفَ  ثم انتيى . 53وػ الكلام عمى حممووىو الإشارة إلى حمل القصيدة ما لا يق
إلى ما ذكره في  إضافةً ىذا  . 54قاً جديداً لشيءٍ ما أو لمنظورٍ مامْ ن لا تحملان خَ االأحجية ، المت القصيدةُ و الواضحة ، 

و بما نبَّوَ إليو  وعمق ، مستشيداً في ذلك  ىموضع آخر من مؤلَّفو ، من أنَّ الغموض دليل غنً  ناقد عربيّ قديم لم يسمِّ
باسم الغموض ؛ الشعر ىذا من يحارب  أنَّ إلى  ؛ خمص بشأن ىذا الموضوعو . 55أفخر الشعر ما غمض" : "إذ قال 

يحارب الأعماق من أجل أن يبقى عمى السطح ، ويحارب البحر من أجل أن يبقى في الساقية ، ويحارب الغابة والرعد 
مِو من مْ الشعر الجديد إلى غرابتو وحَ إذا ما أعادَ أدونيس غموضَ لكن . 56والمطر من أجل أن يبقى في الصحراء

لَ فقد القديم ؛  الطاقات ما لم يحمل الشعرُ  العبارة التي ردَّ بيا أبو تمّام عمى أحدىم : " ولِمَ لا تفيم ما محمّد عزّام أَوَّ
، وجيده بغيةَ فيموفي إعمال فِكره ؛ إلى عجزه وتقصيره  لقديم المذكور الغموضَ إلى المتمقّييُقال ؟ " ؛ بإعادة الشاعر ا

 . 57والكسل إزاءَه بعدما أَلِفَ الراحة
حَو أدونيس من دَور لا ننكر ونحن     في غرابتيا دور الغموض ، بل ظاىرة الجديدة في غة الشعريّة غرابة المّ ما وضَّ

حَو عزّ  .الواضحة المباشرة  غة النثريّةالمّ من متميّزةً ،  بعامّةٍ الشعر   ور عجز المتمقّيمن دَ ام كما لا ننكر ما وضَّ
غريب قصيدتو غايةً في لِ الشاعر من تَ عْ إلى حدّ جَ  ا منا لا نؤيّدى؛ لكنعنو الشعر ذاتو  وتقاعسو عن فيم ما يشفُّ 

وأساطير ورموز وصُوَر ، ومن ثمَّ  ػ من ثقافات وطاقات تعبيريّة ورؤً  كلّ ما يغتني بوىا وتثقيميا بدِ شْ ، أو إلى حدّ حَ ذاتيا
                                                           

 . 19 – 18يُنظَر أدونيس . زمن الشعر ، ص -48
 . 19يُنظَر المصدر نفسو . ص -49
 . 19يُنظَر المصدر نفسو . ص -50
 . 20يُنظَر المصدر نفسو . ص -51
 . 20يُنظَر المصدر نفسو . ص -52
 . 21يُنظَر المصدر نفسو . ص -53
 . 21يُنظَر المصدر نفسو . ص -54
 . 276يُنظَر المصدر نفسو . ص -55
 . 284يُنظَر المصدر نفسو . ص -56
 . 10الشعريّة ، ص يُنظَر عزاّم ، محمّد . الحداثة -57
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 ،و بعدم إدراكو ن القارغ الذؼ يبدو في ىذه الحال وكأنو نُبِذَ جانباً ، دون مبالاةٍ بإدراكو ما تقول القصيدة أيا عبِ جْ حَ 
لا فأين ىذا الشعر الغريب الغامض  ولكلِّ فعلٍ تواصميٍّ  قدّمَيا بشأن كلِّ سيرورةٍ لسانيّةالتي بسون اكيخطاطة من وا 

، ولا يرػ من سبيل  المتكاممةالستّة سُسِيا عمى أُ خطاطتو التي أقاميا ؟ كلّ الاىتمامن بيا عمماء المغة وييتمّ الآ؟ لفظيّ 
إلى المرسَل إليو ، والمرجع الذؼ تحيل  المرسِل الذؼ يوجّو رسالةً : تواصل لفظيّ  بخصوص كلّ  ىاللاستغناء عن أحد

الرسالة من السنن المشترك بين المرسِل  ، وما تقتضيوعميو الرسالة ويمكن أن يدركو المرسَل إليو عمى غموضو 
 نُ ضمَ وما تقتضيو الرسالة أيضاً من القناة الفيزيقيّة التي تَ  ، أو بين المسنّن ومفكّك سنن الرسالة ،والمرسَل إليو 

. ماذا يعني الشعر الغريب الغامض الذؼ لا يصل إلى قارئو ؟  58والاتصال بين المرسِل والمرسَل إليو والحفاظ عمي
رسالتو وحده مع المرسِل ؟ ويبقى خطاطة التواصلمن المرسَل إليو أليس ىو عدم إيجاد بأسٍ في أن يتمّ إلغاء أقنوم 

قدّمَو استعراضيّةً ، يزدىي فييا الشاعر بكلّ ما أن تكون الشعر ظيفة و لا يُفترَض بو إنثم لنفسو مُمكاً فرديّاً ؟  ايحوزى
الشاعر عن تجربة شعوريّة يعيشيا ، ليس بيا ، إنَّ وظيفة الشعر تبقى تعبيريّةً ، يعبِّرُ  الداخميّ  ومن مخزون دفعةً واحدةً 

إن لم يتمكّن المتمقّون  التيالشفّافة ؛ إنما بقصيدتو المبتَكَرَة بقصيدتو الواضحة التي يدعو أدونيس إلى حذفيا من الشعر 
درجاتيم تبايُن إلييم كافّةً عمى من إبداع ما يماثميا ؛ فإنيا لا تمبث أن تصل بانسيابيّة وعفويّة ودون تعذُّر وتمنُّع 

 يشكِّل أوضح مثال بيذا الصدد .ما الشاعر الكبير الذؼ ساد بشعره العالم العربيّ ؛  نزار قبّانيّ في . ولعلَّ الثقافيّة
 

 عر الجديد : الشاعر في الشوظيفة 
في تشكيمو جزءاً حيّاً من تمثَّمَت ، العربيّ وظيفة الشاعر أدونيس أنَّ  وجدَ ل من القرن العشرين ؛ خلال النصف الأوّ    

ر  ر الاجتماعيّ والثقافيّ الأجنبيّ ، من سيادة السياسيّ  ر؛ التحرُّ قوػ التحرُّ الفاسدة  ضاعالتقاليد والأو من سيادة والتحرُّ
؛ ، قد ورث عبئاً مزدوجاً  أنَّ الشاعر الجديد الذؼ تلاه جدَ أمّا بدءاً من منتصف القرن ذاتو ؛ فقد و .  59في الحياة والثقافة
ر  –كتمل تمك الميمّة التي لمّا تإلى جانب  –إذ صار عميو  ػ التقميد السمفيّة ، التي ربّما وَ ضدَّ قُ أن يعمل عمى التحرُّ

م السير دون ، لا ترػ الكمال إلا في الماضي أو التي جعميا الاستعمار الأجنبيّ المتخفّي قناعاً لو ،  نحو والتقدُّ
دَ ىدّامين بذلك  ، نافرةً  60المستقبل  –الشعر جاعمةً من  ، 61ينفوضويّ و كلَّ النفور من المبدعين ، الذين ترػ فييم مجرَّ

دَ تسمية وليو  -وفق منظورىا  ، أو جاعمةً من قوام الشعر ، 62، يدور في إطار ذىنيّ تجريدؼّ خارج الحياة والتاريخمجرَّ
 . 63عن الإنسان مفرداتٍ معزولةٍ و رٍ فارغٍ ، تكراعمى لَعِباً لا واقعاً ، من شأنو أن يحيمو 

ر من قوػ التقميد بالتغيُّر الشاعر الجديد ،  عمىأدونيس أنَّ  لقد وجدَ      ؛حركة التاريخ تمميو الذؼ ، أن يحقّق التحرُّ
إنَّ  والرؤيا .التغيُّر في البناء والعبارة والتركيب ، في النظر  واحد ؛ قيّاً وعموديّاً في آنٍ فُ أُ الشعريّة العربيّة ، في تغيُّر ال

فيما تحتضن ة الرؤياويّة التي تستشفُّ ما وراء الواقع القوّ التخييل ؛ أؼ لدػ أدونيس ىو التغيُّر في الشعر العربي ىذا 

                                                           
يُنظَر ياكبسون ، رومان . قضايا الشعريّة ، ترجمة محمّد الوليّ ومبارك حنون ، سمسمة المعرفة الأدبيّة ، دار طوبقال لمنشر ، الدار -58

 .  28 – 27، ص  1988البيضاء ، المغرب ، طبعة أولى ، 
 . 56 - 55يُنظَر أدونيس . زمن الشعر ، ص -59
 . 57 – 56يُنظَر المصدر نفسو . ص -60
 . 57يُنظَر المصدر نفسو . ص -61
 . 58يُنظَر المصدر نفسو . ص -62
 . 58يُنظَر المصدر نفسو . ص -63
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اط الخلّاق بين الربالشعر ىنا حقّق فيما تنغرس في الحضور ، وبذلك يوتتمازج معو وتعانقو ، وتطلُّ عمى الغيب الواقع 
 . 64، الحضور والغيب ، الزمن والأبديّة ، الواقع وما وراء الواقع الحاضر والمستقبل

 أنو لا ييمّو مطمقة ؛ فقد وجدَ  قدسيّةً  وأمن الماضي ، الذؼ لم يرَ فيو نموذجاً لمكمال أدونيس أمّا بالنسبة إلى موقف    
إلا بقدر ما يدعوه إلى الحوار معو ، وما يفتح لو من طرقات تبدو وكأنيا تخصّو ، وما يضيء لو في سبيل مواجية 

بقدر ما كانت تعانق تعانق المستقبل لمحوار والنموّ والفعل فتوحة معتمات الحاضر ، وما يبعث لو من أصوات 
ل  كما أوردَ  -الأمر الذؼ جعمو  .65حاضرىا وتعبِّر عنو عمى نقيض أسلافنا في الماضي ،  -في مؤلَّفو الثابت والمتحوِّ

ل ، كثيرين من عمى نقيض بل  عمى أشياء  تربَّت إلى أمّةٍ منتمين لايزالون لأنيم أبناء اليوم الذين رفضوا نتاج التحوُّ
 .  66ساتيا السياسيّة والثقافيّةيا وتحفظيا وترعاىا في مؤسَّ ثُ رِ تَ 

د إلا بالإبداع والحرّ  ، التي وجدَ الثوريّة الشاعر الجديد وظيفة إنيا     سات ، ولا تتجدَّ يّة أدونيس أنيا لا تتحقّق بالمؤسَّ
؛ النظر في كلّ شيء في كلّ لحظة ويعيد ، يوحي ، يسير ، بالشعر الذؼ يبدأ يحرِّك و ، والتساؤل والبحث والتخطّي 

يّة المطمقة ، ليتحوّل ىذا بالحمم والرؤيا والحرّ و الكشف وتيديم الُأطُر الجامدة والتطمُّع إلى مجالٍ أَرحَب ، ذلك يعني بو 
ولادة عصر  الشامل الذؼ يُفَتِّت عصرنا الميّت بغيةَ الثورة إلى شعر الحركة والتغيُّر والتخطّي ، شعر الواقع / الشعر 
لمحمّد كامل الخطيب ، في  تثَّمَ مَ ي تَ الت شعرمجمّة لمدرسة اً ي لم تكن إلا استمرار إنيا ثورة أدونيس الت.  67آخرجديد 

وا عادتيا مستويةً منفصمةً عن كلّ عمى كلّ ما استوعبت وراكمت لدييا من التجارب العربيّة شعراً ونقداً ، قمبيا الطاولة 
، بعد أن اعتمدت عمى مجمل الدعوات التقميديّة منذ امرغ القيس حتى بدوؼ الجبل العربيّ ما يتعمّق بنظريّة الشعر 

والمدرسة ، بولو ومدرسة أ، أمثال مدرسة الديوان وما تلاىما ين ين العالميّتَ لتجديد الشعر ونظريّتو ما بين الحربَ 
ر ، وعمي الناصر ، واندفاعات لويس عوض ، الرومانتيكيّة السوريّة المبنانيّة  رىاصات ، ومجمّة القيثارة ، وأورخان ميسَّ وا 

، مع إليوت ااشترك فيي -بحسب دراسة عاطف فضول المقارنة  –أدونيس التي إنيا ثورة .  68ونازك الملائكة، السيّاب 
، ومن حيث تأكيدىما دور الشاعر  حضارتو وثقافتو والبشريّة بعامّةٍ  ضميرَ ومخمِّصَ رؤيتيما في الشاعر حيث من 

وانطلاقاً من ثورة أدونيس .  69العظيم العبقرؼّ في التحريض عمى ثورات وتحوُّلات جديدة في مفيوم الشعر وفي الحياة
بالجنون الذؼ بدا  يا تنعتف، " ىذا ىو اسمي "  عمى قصيدتوفي مؤلَّفيا " حركيّة الإبداع " خالدة سعيد  بتُعقِّ ؛ الشعريّة 

حَتْ ىي ر بالجنون ، بالسؤال ، بالمواقف العفويّة وتُ ، ، إنيا قصيدتو التي تمحو الحكمة  70ليا مرادفاً لمثورة كما وضَّ بشِّ
والقناعة والتروّؼ ، ، بالمواقف المبتكرة ، بالمواقف المتجاوزة المتخطّية الناقضة ، الرافضة حدود العقل ، وحدود الصبر 

 ...  71غة والفنّ ، وحدود التراث والحبّ وحدود القِيَم والنُّظُم ، وحدود المرئيّ والمعروف ، وحدود المّ 

                                                           
 . 59يُنظَر المصدر نفسو . ص -64
 . 60يُنظَر المصدر نفسو . ص -65
ل ، ص -66  . 114يُنظَر أدونيس . الثابت والمتحوِّ
 . 62 – 61ر ، ص يُنظَر أدونيس . زمن الشع-67
 . 7مرحمة مجمّة شعر ، القسم الأوّل ، ص  -5يُنظَر الخطيب ، محمّد كامل . نظريّة الشعر -68
 93يُنظَر فضول ، عاطف . النظريّة الشعريّة عند إليوت وأدونيس ، ص -69

.
 

 . 96يُنظَر سعيد ، خالدة . حركيّة الإبداع ، ص -70
 . 97يُنظَر المرجع نفسو . ص -71
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بشعره الواقع المتدنّي تجاوز أنو  الرحاوؼّ يبدو لفارس التي وضَعَيا أدونيس أساساً لمشعر الجديد ؛ الشاعر وظيفة وب   
ز الإبداعيّ ، نحو التجاوُ بتجديده العلاقة بين الشعر والواقع وتبايَنَ الذؼ يعيشو إلى واقع آخر جديد بأسمى تجمّياتو ، 

دَتْيا عن  ، أكثر تحديداً ، بصورة تبايَنَ موازاة ، و  وأعلاقة انعكاس بتيّارات النقد الاجتماعيّ المختمفة التي كانت قد حدَّ
دَىا الذؼ غولدمان عن لوسيان  دَىا س وتماثُ علاقة تجانُ بحدَّ علاقة بل عمى مستوػ البنية ، وعن ماركس الذؼ حدَّ

 . 72قتطابُ 
فى عنو كلَّ الانتفاء ، ما أخذه يوسف عزّ الدين عمى بعض النقّاد يكون قد انتَ بيذه الوظيفة التي نظَّرَ ليا أدونيس ؛ و    

وتجاىميم ظم ، ظم لمنَّ الفنّ لمفنّ ، النَّ نظريّة الشعر وسواه من الفنون الإبداعيّة ضمن غاية من حصرىم المحدَثين ، 
فى يكون قد انتَ و .  73بومجتمعو بغيةَ إمداد إبداع الشاعر ليا دورىا الأساس في تحفيز الجذور الاجتماعيّة العميقة التي 

التي الشاعر  فحولةالقديم في تحقيق الشعر غاية حصرىم من ما أخذه عزّ الدين عمى بعض النقّاد القدامى ،  وعن
وتغافميم بذلك ، عمى أساسيا طبقات الشعراء وبنائيم ،  الوزن والقافية وبعض القواعد الأخرػ  إتقانفي ل وجدوىا تتمثَّ 
 .  74بمختمف قضاياىا قبيمتوفي سبيل حفَّزَت إبداع الشاعر النفسيّة التي عن العوامل 

أنَّ أدونيس أصاب ؛ حين دعا إلى التغيُّر في الشعر العربيّ ، بفعل تغيُّر حياتنا في كلّ شيء ، مع ذلك في لا شكَّ    
لنا أن نتساءل : ىل أصاب حين وصل بصدده إلى ىذه الدرجة من الغموّ ؟ وحين كانت دعوتو إلى اليدم ؟ إلى 

لأبديَّة ؟ نحو الحرّيّة المطمقة ؟ إنَّ شعرنا المعاصر التفتيت ؟ إلى الانطلاق نحو ما وراء الواقع ؟ نحو الغيب ؟ نحو ا
بعامّةٍ ؛ لم يكفَّ عن تقديم الأصوات الشعريّة العديدة التي كان ليا دورىا في تجديد شعرنا ، بل في تجديد عالمنا 

ذاك الوثوب والتسرُّع  العربيّ ، لكن بصورةٍ أكثر ىدوءاً وموضوعيّةً ، أكثر قدرةً عمى إعطاء كلّ مرحمة حقّيا ، وبُعداً عن
ر ، وىو ماضٍ في المزيد من خطواتو عمى طريقو ذاتيا ،  تقديم كلّ مزيد في حينو . إننا كنّا نبتغي تأنّياً أكبر في لوالتفجُّ

 الحركة الشعريّة لدػ أدونيس ؛ إذ ليس كلّ ما يُيدَم رديئاً ، وليس كلّ ما يُبنى جيّداً .
 خاتمة البحث : 

 النتائج الآتية : ممّا سبق نخمص إلى 
عمى أيدؼ بعض ، إلى العصر العبّاسيّ الذؼ مضى  -وفق منظور أدونيس  –متداد التجديد الشعرؼّ في جذوره ا-

 . شعرائو الذين سمّاىم 
 ق . مْ الرؤيا والكشف والخَ سُسٍ مبدئيّة تمثَّمَت في أُ عمى ؛ قيام الشعر الجديد لدػ أدونيس -
 مستقلّاً عنيا . يمثِّل كياناً ما كان بعدَ  من خلال دمجو بالقصيدة ،تجديد أدونيس الشكل الشعرؼّ -
ين ما كانتا خاضعتَ ، بعدَ ين ين تتفرّعان من الشكل إلى داخميّتَ ين ، المتَ تحويل أدونيس الموسيقا والصورة الشعريّتَ -

 .لقوالبيما الجاىزة 
ما كانت لغة ، بعدَ وتساؤل ق مْ بتحويميا إلى لغة إشارة وخَ  غة الشعريّة ،عمى المّ تحقيق أدونيس ثورة الشعر الجديد -

يضاح وسطحيّة   . وصف وا 
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ن أدّػ إلى- بفعل ما رأػ من جماليّة  افتقاد التواصل بينو وبين المتمقّي ، دفاع أدونيس عن غموض الشعر الجديد ؛ وا 
 . في ىذا الغموض أو الغرابة 

 كانت وظيفة الشاعر الأسبق مقتصرة عمى ما ، بعدَ إلى الشاعر الجديد ة عمى السمفيّة والتقميديّة لثوريّ إسناده وظيفة ا-
ر السياسيّ والاجتماعيّ   .والثقافيّ التحرُّ

 
 

references: 

1- Abu Muhammad Abdullah bin Muslim bin Qutaiba, Poets and Poetry, volume one, 

Ihya’a al Oloum publishing house, Beirut, first edition, 1984. 

2- Adonis, Constant and Variable - Research on following and creativity among Arabs 1 

– Origins, third revised print, Al Awda publishing house, Beirut, 1980. 

3- Adonis, The Time of Poetry, Al Awda publishing house, Beirut, second edition 

revised and edited, 1978.  

4- Anees,Abdul Azim,and Alealim ,Mahmoud  Amin. In Egyptian Culture ,New Culture 

house,Third edition, Without date. 

5- Al Jirjani, Abdul Qahir. Signs of Miracles, Dar Al Marifa for printing and publishing, 

Beirut, 1978. 

6- Al Khatib, Muhamad Kamel. Theory of Poetry 5 – Stage of Poetry Magazine, part 

one, articles, edited and presented by Muhammad Kamel Al-Khatib, Arab Renaissance 

issues and dialogues (23), publications of the Ministry of Culture, Damascus, 1996. 

7- Al Rahawi, Fares. The Concept of Poetry between Adonis and Nizar Qabbani - A 

Theoretical Study of Criticizing the Criticism, The Arab Encyclopedia, Beirut, First 

Edition, 2013. 

8- Saeed, Khaldeh. The Mobility of Creativity - Studies in Modern Arabic Literature, Dar 

Al-Awda, Beirut, first edition, 1979. 

9- Al Share’e, Ali. The Structure of the Short Poem in Adonis' Poetry, Union of Arab 

Writers publications, 1987. 

10- Ezz El-Din, Youssef. Renovation in Modern Poetry - Its Psychological Implications 

and Intellectual Roots, Literary Cultural Club book 35, Dar Al-Bilad, Jeddah, First Edition, 

1986. 

11- Azam, Muhammad. Poetic Modernity, Union of Arab Writers publications, 1995. 

12- Asfour, Jaber. The Artistic Image in Critical and Rhetorical Heritage among Arabs, 

The Arab Cultural Center, Beirut, Third Edition, 1992. 

13- Fadul,atef. The poetic theory of Eliot and Adonis, The Translation of Osama Esber, 

Supreme council of culture,2000. 

14- Kleib, Saad Eddin. Modernity Consciousness - Aesthetic Studies in Poetic Modernity, 

Union of Arab Writers, 1997. 

15- Al-Masiri, Abdel-Wahab, and Triki, Fathi. Modernity and Postmodernism, Dar Al-

Fikr, Damascus, third edition, 2010. 

16- Yakpson,Roman. Poetic issues, Translated by Muhammad al-wali and Mubarak 

hanoun, Literary knowledge series , Toubkal publishing house, Aldaar 

Albayda,Marocco,First edition,1988. 


