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  ABSTRACT    

The poet is an original artist, he find himself in parallels with society , as if the community 

is different from him, contradicts his visions, the argument between the poet and his 

community became an argument of a special kind. 

Art and life are bi-dialectic, Jahza paints its expressions with creative forms, it is duality to 

existence and fading , death and vanishing, the poet converts existential elements to things 

to make in the service of art . 

Hence, this research presents the dialectic of the relationship between art and life. 

In poetry poet of the Abbasid poets, Jahza Albrmaky, it talks about Jahza's relationship 

with the argument, and the political and social function, and hence psychological function , 

and the research ends with a conclusion that includes the findings. 
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 ممخّص  
 

، ويناقض رؤاه ، ليغدو الجدل أن المجتمع يجادلو ويخالفو الشاعر فنان مبدع ، يجد نفسو في توازٍ مع المجتمع ، وك
 بين الشاعر ومجتمعو جدلًا من نوع خاص . 

، فيي ثنائية الوجود والتلاشي ، الموت والفناء ، والشاعر  إبداعية جدلية يرسم جحظة تعابيرىا بمغة والفن والحياة ثنائية
 العناصر الوجودية ليجعميا في خدمة الفن .  ئيُشي  

جاء ىذا البحث ليعرض العلاقة بين الفن والحياة في شعر شاعر من شعراء العصر العباسي ىو جحظة  ،ومن ىنا
الوظيفة النفسية ، ، ومن ثم الوظيفة السياسية والاجتماعية والوظيفتين المتين يقوم بيما شعر جحظة ، وىماالبرمكي ، 

 . ييا تتضمن النتائج التي خَمُص إل خاتمةوينتيي البحث إلى 
 
 جحظة ، الفن ، الحياة .مفتاحية : الكممات ال
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 مقدمة : 
الجدل من المفيومات الميمة في ميادين العمم والبحث العممي ، وىو يعني المناظرة والمخاصمة في أحد معانيو ، 

إلى تفاصيميا ،  وشاعرنا جحظة عاش بين الولادة والموت جدل الحياة والفن ، فيو يقف عمى تخوم الحياة ، ويرنو
ن الحياة تقوم أصلًا عمى ويبحث في ماورائيات الوجود ، متخذاً من فنو أساساً لرؤية متكاممة لمحياة ، وىو يرى أ

 ) الحياة والموت ( ، ) الخير والشر ( ... إلخ . ـك بثنائيات متضادة، ولاسيما أنيا تمتمئ الجدلية
وء الجدلية لديو ، فعصره كان عصر الاضطرابات ، وعصر وقد كان عصر الشاعر سبباً ميماً من أسباب نش

مما أدى إلى  –الفارسية واليونانية واليندية  –التمازجات الثقافية ، فقد تداخمت فيو الحضارات المنتشرة في ذلك العصر 
 ازدىار كبير في الجانب الثقافي ، كان لو أثره في النتاج الشعري لشعراء ذلك العصر .

 أىداف البحث : 
ييدف البحث إلى إلقاء الضوء عمى جانب ميم من جوانب شعر جحظة ، وىو ) العلاقة بين الفن والحياة ( ، فالفن 

 ، يعكس واقعاً يحياه الشاعر في عصر من العصور .  لمحياة بجانبييا الفردي والجمعي مرآة
 اعتمد البحث المنيج الوصفي .منيج البحث : 
 جحظة حياتو :
، نديمُ أدب  1المعروف بجحظة البرمكي النديمبن جعفرَ بن موسى بن يحيى بن خالد بن برمك أحمد أبو الحسن ، 

، من بقايا البرامكة، من أىل بغداد ، كانَ في عينيو نتوء ، فمقَّبَو ابن المعتز بجحظةَ ، كان كثيرَ الرواية للأخبار،  مُغَنٍّ
ر ، حاضر النّادرة ، عارفاً بالموسيقى ، لم يكن أحد يتقدمو في متصرفاً في فنونٍ من العممِ كالمغةِ والنجوم، مميح الشع

 .  3، مات في شعبان سنة أربع وعشرين وثلاثمائة بجبل 2صناعةِ الغناء ، نادمَ ابنَ المعتزّ والمعتمد العبّاسيَّين
 العلاقة بين الفن والحياة في شعر جحظة :

خاطَرَةِ والوَثبَْةِ وديّة الّتي يقومُ فييا الوجودُ المتوت رُ الحَيُّ عمى المُ شِعْرَ جحظةَ البرمكيّ عمى النَّظرةِ الوجيتأسَّسُ 
نُ مقولات الحياة الوجوديَّة عند كيركجارد فيما بعد والخطيئةِ  . وجَحْظَةُ فَرْدٌ في أُمَّةٍ ، و "  4، وكُلُّ ىذهِ مَعَانٍ أساسيَّةٌ تكو 

. والحُرّيّةُ اختيارٌ مطمَقٌ ، ... ، والاختيارُ ينطوي عمى المخَاطَرَةِ، والمخاطَرَةُ تقومُ الفردُ عندَ الوجوديَّةِ جوىرُه الحريَّةُ ..
يَّةَ"  دَامِ مع كُل  ما يُعَرْقِلُ الحُر   . 5عمى المواجَيَةِ والص 

رِ من الحياةِ والفَن  عمى الجَدَليَّةِ ، من خلالِ موقفِ الشَّاععناصر وقارِئُ شعرِ جحظةَ البرمكيّ يَقَعُ عمى غيرِ قميلٍ من 
ةً أنَّ العَمَلَ الفن يَ ليسَ وثيقةً تاريخيَّةً أو أخلاقيَّةً يجب محاكمتيا ، والحكم عمييا بالرَّفضِ أو  القبول حَدٍّ سَواء ، وخَاصَّ

 من منطقٍ أخلاقيّ ، أو أيَّ منطقٍ غير فَن يٍّ . 

                                                           

ىااا ( ، حققااو د.  681-608ياات اععيااان وأنباان أبنااان الزمااان ، عباي العباااس شاامس الادين أحمااد بان محمااد باان أباي بكاار باان خمكاان )وف 1
 .   1/133لبنان ، ج –إحسان عباس ، دار صادر ، بيروت 

  1/107م ، ج 2002، أيار ،  15لبنان ، ط –ينظر : اععلام ، خير الدّين الزّركمي ، دار العمم لمملايين ، بيروت  2
 –إرشاد اعريب إلى معرفاة اعدياب ، يااقوت الحماوي الروماي ، تحقياح د. إحساان عبااس ، دار الغارب الإسالامي ، بياروت  –معجم اعدبان  3

 . 1/207م ، ج 1993،  1لبنان ، ط
 .  3ص، 1973، 3دراسات في الفمسفة الوجوديَّة، عبد الرحمن بدوي، دار الثّقافة، بيروت، طينظر :  4
 .   3المرجع السابح ، ص 5
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 : 1وىنا يقول
 فوالنّ  قد ضاقتِ  رب  
  

 الحيلْ  توقد قمَّ  سُ 
   

 اإل فمكٌ لا يدورُ  فنراهُ 
  

 لا بما تشتيي السفلْ 
   

 وىذا فيو شيء من الجدلية التي تقف عمى مقولة أنْ لا حقيقة مطمقة في ىذه الحياة .
حَيٌّ  وانطلاقاً من رفضِ المفيومِ القائلِ بأنَّوُ ليسَ ىناكَ قديمٌ وحديثٌ بمعنى مطمَقٍ في الأدَبِ والنَّقدِ ، بل ىناك بناءٌ 

لوعي الإنسانِ المبدع بذاتو وثقافتوِ ومجتمعوِ والكون الّذي يحيا فيوِ عبرَ العصورِ ، ولا شكَّ في وجودِ ملامحَ تاريخيَّةٍ 
 .  2في ذلك البناءِ ، ولكنَّيا لا تتَّخِذُ قيمةً حقيقيَّةً إلّا من وجودىا الفعّال " 

نسجِمُ والموقفَ العَامَّ مِنَ الحَدَاثَةِ فقد كانتِ السُّمطةُ تحاربُ الحركاتِ الفكريّةِ مَّ فإنَّ لجحظَةَ موقفاً من الحياةِ ، يومن ثَ 
لحاداً ، وذلك بوصفِ الخلافَةِ  مىلأنَّيا كانت تَعُدُّىا خروجاً عوالثّوريَّةِ ؛  د الحقيقيّ عميو ، وتَعُدُّىا ىَرْطَقَةً وا  الد ين والتّمرُّ

واجتماعيَّةٍ ، وقد كانت " السُّمطةُ تسم ي جميعَ الّذين لا يفك رونَ وفقاً لثقافةِ الخلافةِ بأىلِ  أعمى سمطةٍ دينيَّةٍ وسياسيَّةٍ 
الإحداثِ نافيةً عنيم بذلك انتماءَىم الإسلامي  ، وىذا ما يوضحُ كيفَ أنَّ عِبارَتَي الإحداث والمُحدَث المتين وُصِفَ بيما 

حُ كيفَ أنَّ الحديثَ الش عريَّ بدا الش عرُ الّذي خَرَجَ عمى الأصولِ الق ديمة ، تجيئانِ من المعجم الد ينيّ ، وفيوِ ما يوض 
 . 3لممؤسَّسةِ السَّائدةِ كمثل الخروج الس ياسيّ أو الفكريّ ، خروجاً عمى ثقافة الخلافة ، ونفياً لمقديم النّموذجيّ " 

ةَ بالحياةِ وال يتميَّزُ بالتَّجربةِ فن  ؛ فيو في شعرِهِ يسعى إلى فيم الحياةِ ؛ لأنَّ شِعرَهُ وجَحْظَةُ شاعِرٌ لَوُ آراؤُهُ الخَاصَّ
؛ وكانت نظرةُ جحظةَ لمحياةِ والش عرِ كنظرةِ أدونيس لمحياةِ والش عرِ بوصفيما قادِرِيْنَ عمى " كشفِ أعماقِ الخلاَّقةِ 

الجديدُ في الحياةِ ، والقِيمُ والأعرافُ والتّقاليدُ والَأفكارُ الّتي نادُوا . فالأسموبُ  4الإنسان ، وأنَّيما ضَوْءٌ يخترِقُ العَالَمَ " 
بيا كانت منسجمةً مع أفكارِىم ورؤاىم، وأسموب حياتيم الجديدة ، ومنافيةً في الوقتِ عينوِ لمقيمِ والأفكارِ القديمةِ الّتي 

 ىدموىا .  
نائيَّةِ ) الحياةِ والفَن  ( أَقَامَ ذلك الموقِفَ انطلاقاً من قناعاتٍ مضمَرَةٍ لديو ، وبعد ىذا كُم وِ نجدُ أنَّ الشَّاعرَ في موقفوِ من ث

دةِ ؛ تنمّ عمى أنَّ الفَنَّ ىُوَ محاولةٌ أخرى لِخَمْقِ حياةٍ جديدةٍ .  وموقِفُ جحظةَ يمكِنُ أنْ يكونَ لوناً من ألوانِ الحياةِ الجدي
رُ مع الحضارةِ و  الثقّافة ويتأثّرُ بيما، وبما يصيبيما من تَرَفٍ ماديٍّ ، ورُقيٍّ فكريّ ، يؤد يانِ إلى التَّرَفِ لأنَّ " الفَنَّ يتطوَّ
 .  5العقميّ في صنع النّماذج الفن يّةِ " 

                                                           

،  1996،  1ديااوان جحظااة البرمكااي، جمعااو وحققااو وشاارحو، جااان عبااد الله تومااا، إشااراف ، د. سااعدي ضاانّاوي، دار صااادر، بيااروت، ط 1
 . 46ص

 .   23م ، ص 2002الش عريَّة والثّقافة ، حسن البنَّا عزّ الدّين ، المركز الثّقافي العربيّ ، الدّار البيضان ،  2
 . 80م ، ص 2000،  3الش عريَّة العربيَّة ، أدونيس ، دار الآداب ، بيروت ، ط 3
 . 171-170م ، ص 1978،  2زمن الش عر ، أدونيس ، دار العودة ، بيروت ، ط 4
 .   227، لا ت ، ص 9الفَنُّ ومذاىبُوُ في الش عر العربيّ ، د. شوقي ضيف ، دار المعارف ، القاىرة ، ط 5
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بداعو ، كَمَا شُغِلَ بال قِيَمِ والأفكارِ ، فَشِعْرُهُ شُغِلَ بالحياةِ ومشكلاتيا ، وبالوجودِ وأسرارِه ، وبالمُّغةِ وآفاقيا ، وبالش عرِ وا 
،  وحمل ىاجِسَ التّغيير عمى كافَّةِ المستويات ، وشِعْرُهُ يُمَث لُ البحثَ عن المعرفةِ ، ويُعدُّ في الوقتِ نفسِوِ شعراً ذاتيَّاً 

 يقول : جربةُ الحياتيَّةُ المعيشةُ . وَامُوُ التَّ قِ 
 يطول عميَّ الميلُ حتى أممَّوُ 

  
 منّيامُ في غفمةٍ فأجمس والنوّ 

   
 وفلا أنا بالراضي من الدّىر فعمّ 

  
 ولا الدىر يرضى بالذي نالو منّي

   
المقبمينَ عمييا بوصفيا ، وبينَ بِ المؤلِمِ لممستغرقين بالحياةِ وكذلك فإنَّ حياةَ جحظة بالعُمُومِ قامَتْ عمى التَّأرجُحِ بين العتا

يَّةِ ؛ لأنَّيا  لا يرونَ في الحياةِ سِوَى سواد مطبقالّذين  الذّلولَ لمّيو والمجونِ ، وبَيْنَ ىؤلاءِ  المطيَّةَ  ، وكانَ يسعى إلى الحر 
 الأقْدَرُ عمى خَمْقِ رؤى وتجميَّاتٍ مُفَارِقة . 

لُ الحي اةُ إنَّ الشَّاعِرَ ينظُرُ إلى الحياةِ ، كما ذَكَرْنَا ، نظرَةَ الباحثِ عن شيءٍ متوارٍ يبحثُ عنو بِشَغَفٍ شديدٍ ، وتتحوَّ
سَارَ عندَه إلى فعلٍ قادرٍ عمى التَّجدُّدِ بمستوياتو المتعد دةِ ، وتفاصيمو . وترتبطُ حياة الشاعر بتمك المساحاتِ الفن يَّةِ الّتي 

 بيا ، وجعميا عنواناً صريحاً لمبوحِ المعَب رِ عَنْوُ بأبيى صًوَرِه وتجمّياتِوِ . 
إبداعيَّةٍ ، فيي ثنائيَّةُ الوجود والتَّلاشي، الموت والفناء،  مغةةٌ يرسُمُ جحظةُ تعابيرَىا بو ) الفَنُّ والحياةُ ( ثنائيَّةٌ جدليَّ 

 العناصِرَ الوجوديَّةَ ، ليجعمَيا في خدمةِ الفَن  .    ئُ والشَّاعِرُ يُشيّ 
وعلاقاتٍ أخرى ؛ لأنّ ىذه ومن ىنا فإنَّ جحظة في اقترابوِ من ) الحياة والفن  ( بحدودِىما ، يُقيمُ دلالاتٍ جديدةً ، 

ن القِيَمِ العلاقات أكثرُ تعبيراً عن فن يَّةِ الش عر وفن يّة الحياة عندَ جحظةَ ، وىذا ما يُريدُ الشَّاعِرُ إبرازَهُ من خلال حديثِوِ ع
ةٌ مَازَتْ شِعرَه من  ظيارُ ىذه العلاقاتِ الفنّيَّة ىي خاصَّ  سِوَاهُ . والمبادِئ والمواقفِ الوجوديَّةِ ، وا 

لُ صراعَوُ مع الحياةِ إلى لونٍ جديدٍ من ألوانِ الفَن  ،  وبَعْدَ ذلك نجدُ أنَّ الشّاعِرَ يسيطر عمى لحظاتوِ الدّاميةِ ، ويحو 
لتَّعامُلَ تيحُ لَوُ اي تحركاً بوِ ، يتحرَّكُ في إطارِهِ  كيفَ لا ، وَىُوَ قادرٌ عمى ضبطِ مشاعرِهِ وعَوَاطِفِوِ ، وبناءِ عالَمٍ خاصّ 

 تقميديَّةِ الفكرة إلى آفاقِ أسمى وأوسع .  مىكـ عملٍ متكاملٍ ، فالأبياتُ عندَ الشّاعرِ ىي خروجٌ عمَعَوُ 
زُ ذلك أنّ " أيامَوُ كانت بائسةً ، ولولا صنعتو الطّنبوريّة لَعَاشَ مُعْدَماً ، وَىُوَ خَيرُ من يمثمون حياةَ الشّعبِ التَّ  ، سَةيعِ ويعز 

ونَ عنو لا لِدَمَامَتِوِ فقط ، بل لما قيل أيضاً من أنَّوُ كانَ دائماً وَسِخَ الثّ فقد كا يابِ ، نَ كثيرٌ من الحُكَّامِ والوجَيَاءِ يَزْوَرُّ
وكانَ شيعيَّاً ، فانصرَفَ عنو كثيرون وأغمقوا أبوابيم في وجيو ، وكلُّ ذلك كان يدفَعُوُ دَفْعَاً للاختلاطِ بأبناءِ الشّعبِ ، 

 .   1" كانوا يتعمَّقون بشعرِهِ ، فما إنْ ينظمْ شعراً حتّى يدورَ في بغدادَ وقد تَنَاقَمَتْوُ المجالِسُ ويرويو الشّباب وغيرُ الشّبابِ و 
دَه عمى الوَاقعِ، ويثورُ عميو، رافضاً كُلّ ما فيو ، فأحسَّ بِغُربَةٍ ، كانت شديدةَ التّأثير فيوِ ، وف ي شِعْرِه ، فَخَرَجَ يُعمِنُ تمرُّ

ولَعَلَّ الغربةَ كانت سبباً رئيساً من أسبابِ إحساسِوِ بِعَظَمَةِ الش عرِ وفاعميَّتوِ وخصوبتِوِ ، وقدرتو عمى إنتاجِ دلالاتٍ 
ةٍ بالأصولِ الفن يَّةِ ؛ إذ يربطُ بين خيوطِ الفن  في سبيلِ الوصولِ  إلى وعلاقاتٍ جديدة ، ليكونَ الشَّاعِرُ عمى درايةٍ تامَّ

أن يتخمَّى عن دورهِ في تفصيلِ  غيرعمميَّةِ إبداعٍ خلّاقٍ ، يصير معيا الش عْرُ كائناً أعَمَّ في التَّعبيرِ عن الواقعِ ، من 
 : 2، يقول وقضايا وىموم  تكِلافيوِ من مشالواقعِ ورَصْدِ ما 

                                                           

 . 504، لا ت ، ص 2لعبَّاسيّ الثاّني، د. شوقي ضيف ، دار المعارف، القاىرة ، طالعصر ا 1
 . 128ديوانو : ص 2
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 دىوا النَّ ىجرُ  معاشرٍ  بينَ  أصبحتُ 
  

 يمعن أسلافِ  وا اعخلاحَ وتقبّمُ 
   

 امَ قومٌ أحاول نيميم فكأنَّ 
  

 يمافِ نَ آمن  عرِ الشَّ  نتفَ  حاولتُ 
   

 نيوغن   نييا بالكبيرِ اسقِ  ىاتِ 
  

 يمفي أكنافِ  عاشُ الذين يُ  ذىبَ 
   

؛ لأنيا وحدىا تختطف الشاعر من سياقو الزمني .  من الحياة أو الواقعممجأ لميروب  من الخمر وىنا يتخذ الشاعر
 : 1ويقول أيضاً 

 اعيام تضمن لي بخير أرى
  

 ولكن بعد أيام طوالِ 
   

 فمن ذا ضامن لدوام عمري
  

 إلى دىرٍ يغيرُ سون حالي
   

فيو إنسان غريب يعاني مشكمة الانفصال عن مجتمعو ، وىذا ما دفعو إلى الإقبال عمى الميو بوصفو تمرداً " وحيث 
 2رية ، رمز التمرد والخلاص " تنغمق أبواب الحرية تصبح الخطيئة مقدسة ، ويصبح رمز الح

وُ ىو وحدَهُ بالحياةِ جحظَةُ إذاً شاعرٌ ذو رُ  ، ويغدو الفَنُّ عندَهُ جدليَّةً تقومُ عمى التَّنويع والإبداعِ في آنٍ معاً ،  ؤى تَخصُّ
 جربة الش عريَّةِ لديو . وىنا يكونُ موضوعُ الوجودِ ىُوَ المسيطرُ عمى الأجواءِ ، رُغم الأبعادِ الد يالكتيكيّة الأخرى لمتَّ 

 : العَلَاْقَة بَيْنَ الحَيَاةِ والفَن  في شِعْرِ جَحْظَةَ 
قةَ منَ التَّلاشي في مجتمعٍ تسودُهُ شريعَةُ الغابِ  عارَكَ جحظَة الحياةَ، وحَمَلَ فنَّوُ رايةً لوجودِهِ، ونَاضَلَ ليحميَ نفسَوُ الممزَّ

، وَعْيَوُ لمفن  نفسِوِ، فقد كانَ منخرِطاً  شريعةُ المالِ والقوَّةِ(، وىُما وجيا) الظُّمم الأبديَّان، وكان واعياً لوظيفَةِ فن و الشعري 
عيفةَ، ويقيرفي الحياة انخراطاً مؤثّراً وكانَ يكافِحُ دَوماً من أجل  مُجتمعوُ من خلالِ تفوّقو الشّعريّ  أنو يحمي نفسو الضَّ

أصداءَ وانعكاساتٍ لما يقعُ في أعماقو من تصورات وطموحاتٍ وأحلامْ، وقد بمغَ في هُ سوى ولَمْ تكنْ أشعار  كما يرى ىو.
نَّ وظيفةَ الشّعرِ الأولى والرّئيسَة ىي أن يكونَ أمِيْناً لأذلك الغاية، ولكنّوُ لم يكُنْ ليتخمّى عن فن وِ في كُل  ذلك، 

 .(3)لطبيعَتِوِ 
وحيَّةَ لممجتمعِ الّذي يعيشُ في كنفوِ، بمعنى أنَّوُ لابُدَّ أن  وانطلاقاً من أنَّ ))عَمَلَ الفنَّانِ لا بُدَّ  من أنْ يُشبعَ الحاجة الرُّ

مْ يَشْعر، فإنَّ يضطمع بميمةِ إعادة التَّوازنِ النَّفسيّ إلى الحقبةِ التَّاريخيَّةِ الّتي ينتَسِبُ إلييا، وسواءٌ أشَعَرَ الفنَّانُ بذلك أمْ لَ 

                                                           

 . 156ديوانو : ص 1
 . 39مقدمة لمشعر العربي ، أدونيس ، ص 2
م،  1985، بيروت، 3طنظرية اعدب: رينيو ويميك وأوستن وارين، تر: محيي الدين صبحي، المؤسّسة العربيّة لمد راسات والنّشر، ينظر :  3

 . 38ص
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أن يعني في نظرهِ شيئاً أكثر ما تعنيو حياتو الشخصيّة، أو مصيره الفَرْدي؛ لأنَّوُ ىو نفسُوُ ليس سوى  عمَمَوُ الفنّيّ لابُدَّ 
د أداةِ في يَدِ عَمَمِو الفن يّ((  .(1)مجرَّ

وابط الّتي تُؤكّدُ عم قَ ىذهِ ونجدُ أنَّ العلاقةَ بينَ الحياةِ والفنّ عند جحظةَ كما بدت في أشعاره تقوم عمى جممةٍ من الرَّ
لُ إلى ما يُشبوُ الواحةَ الظّميمة لمتعبير عن الرؤى والفِكرِ المراد إيصاليا بكُل  ، العلاقة  وكأنَّ الشّعر عند جحظةَ يتحوَّ

 حِرَفيَّة ودِقَّةٍ.
ىُنا فإنَّ الش عرَ عندَ  وقد اتّخذ الشّاعرُ الفنَّ وسيمةً في التَّعبيرِ عن أشياءَ كثيرةٍ أرادَ لَيا الظُّيورَ عمى مسرَح حياتِو، ومنْ 

 في سبيل التَّعبيرِ عن الحياةِ. بوظيفتينجحظةَ يقومُ 
 الوظيفة الس ياسيَّةُ والاجتماعيَّة: -أ

أنْ يواجَوَ السُّمطةَ بعُنفٍ بل لجأ في أحايينَ كثيرةٍ إلى اليجاءِ، إذ راح ييجُو ىجاءً عنيفاً، نابعاً من جحظة فَمم يستطِعْ 
عمى فَسَادِ الحياةِ الس ياسيَّة في عصر المقتَدِر، فصَبَّ جامَّ غضبو عمى الوزرَاءِ الّذينَ كانوا يعتَصِرُوْنَ سَخْطِو العميق 

أن يتمنَّى  الشَّعبَ ليَعِيْشُوا ىُمْ والخُمَفَاء والقُوَّادُ في النَّعيمِ، ولا ضيرَ في أنْ يعيشَ الشّعبُ في الجَحيمِ، لذلك كان طبيعيَّاً 
 وفسادِ حُكمِيم. مأنْ تحيق بيم الكوارثُ حتَّى يتخمَّصَ الشَّعبُ من ظُمْمِيلموزراءِ 

نكباتِ  غير ىتوَّاً: لَمْ يَبْقَ ليْ مُنَح يُروَى أنَّ بعضَ أصدِقائِو دَخَلَ عميوِ في عَصْرِ المقتَدِر، فقَالَ لَوُ: ما تتمنَّى؟ فقالَ 
 .(2)قَدْ نُكِبَ ابنُ الفرات الوزراء، فقَالَ لَوُ:

 :(3)فقال جَحْظَةُ عمى البَدِيْيِيَّةِ 
 أحْسَنُ مِن قَيْوَةٍ مُعَتَّقَةٍ 

  
 تَخَالُيا في إنَائِيا ذَىَبَا

   
 

 مَقْدودَةٍ مُنعَّمَةٍ  ف  مِنْ ك
  

 صَباو تَقْسِمُ فينا أَلْحَاظُيا ال
   

 نِعمةُ قَوْمٍ أزالَيا قَدَرٌ 
  
 

                                                           

، كانون  275مشكمة الفن في فمسفة الحياة، يوري دافيدوف، تر . نوفل نيوف ، مجمة المعرفة السورية، وزارة الثقافة السوريّة، العدد  1
 . 194ص، م 1985الثاني 

 . 506م، ص 1977، 3تاريخ اعدب العربي )العصر العباسي الثاني(: د. شوقي ضيف، دار المعارف، القاىرة، ط 2
، 1996،  1ديوان جحظة البرمكي، جمعو وحققو وشرحو، جان عبد الله توما، إشراف ، د. سعدي ضنّاوي، دار صادر، بيروت، ط 3

 . قيوة : خمرة . مقدودة : رشيقة القد . الوصبا : المتعب . 38ص
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 لا يشعُر بالأمانِ،. وكان الشاعر ونَيا بالعَطَاءِ خطيرة يخشَاىا الخُمفاءُ فيتفاد ميَّةإعلا نَ يُدرِكُ أنَّ لميِجاءِ وظيفَةوكا
 :(1)يَقولُ  

 لَقَدْ أصْبَحْتُ في بَمَدٍ خَسِيْسٍ 
  

ا  أَمُصُّ بو ثِمادَ النّزْح مَصَّ
   

 إذا رٌفِعَتْ مُسَنَّاةٌ لِوَغْدٍ 
  

 توَىَّمَ جُودَهُ ما لَيْسَ يُحصَى
   

 لمجدَ إحْسَاناً وَجوْدَاً رأيتُ ا
  

افَصَارَ المجدُ آجرَّاً وجِ   صَّ
   

مبيَّةَ في المجتمعِ ك وغير  البخلِ والجبنِ والطَمَع والحِرصفأدَّى شِعرُهُ اليِجَائيُّ وظيفة اجتماعيَّةً، حيثُ ذَمَّ الجوانبَ السَّ
ائينَ أرادوا بِذَم  العيوبِ الخمقيَّ  ةِ أنْ يعالجوا جانباً تَربَويّاً في مُجتمَعِيِم فراحوا ينتَقِصونَ ىذه ذلك، وكأنَّ الشُّعراء اليجَّ

 .(2)الجوانبَ المعيبَةَ المذمومَةَ، والّتي تحطُّ من الأفرادِ والمجتمعِ عمى حَدٍّ سواء
نما يصورىا ويصفيا و  يُعَب رُ عن ىذه الخِصَالِ المذمُومَةِ  وىو لا  لغٍ فيو، كي تناسِبَ مُبَا يأتي بيا في إطارٍ ساخرٍ ، وا 

مَدَى الانْحِطَاطِ الخمقيّ  ظير، وصورُه، روحَ العصر الّذي عَصَفَ بالمبادئِ والمثل، فتأتي الأبياتُ الآتيةُ لتلُغَتوُ الش عريَّة
ية(، يقولُ ، حيث الحديثُ عن ظواىِرَ حَياتيَّةٍ بقالبٍ فن يّ عِمَادُهُ الرّتيبُ )السّخر في عصره الّذي وصل إليوِ المجتمعُ 

 :(3)ىاجياً بخيلًا صديقاً لو
 عِ النَّاسِ في البُخْلِ لنا صاحِبٌ من أبْر 

  
 وأفضَميم فِيوِ وليسَ بذيْ فَضْلِ 

   
 أمُدُّ يديْ سِرَّاً لآكُلَ لُقْمَةً 

  
 فَيَمْحَظُنِي شَزْراً فأَعْبَثُ بالبَقْلِ 

                                                           

 طيح الطين الآجر:  -. مُسَناة: صغيرة تنُى لمسيل لِتَرُدَّ المان  115ديوانو، ص - 1
اتجاىات اليجان في القرنِ الثاّلث اليجري: قحطان رشيد التميمي، دار المسيرة، بيروت، )ساىمت جَامعة بغداد في نشره(، لا/تا، ينظر : 2 
 .55ص
 . 157ديوانو، ص - 3
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 يني جِنايَةإلى أنْ جنَتْ كَفّي لَح

  
 لجُوْعَ أعدَمَنِي عَقْميوذلكَ أنَّ ا

   
 فأىْوَتْ يَميْنِي نَحوَ رِجْلِ دَجَاجَةٍ 

  
 فَجرَّتْ، كما جَرَّتْ يَدِيْ رِجْمَيا رِجْمي

   
وحِ في عَالَم ن الإبداعِ بأبيى صُورِه وتتشابك ألفاظوىكذا فإنَّ الش عرَ تكوينٌ لُغويٌّ عَجيبٌ، يُعَب رُ ع وُ لتَصنَعَ رقْصَة الرُّ

 .يعتَري المجتمع من مثالِبَ وعيوبمَالِ، وقد قدَّمَ جحظةُ الش عرَ ىنا أداةً اجتماعيَّةً رَصَدَ من خلالِيا ما الجَ 
 الوظيفَةُ النَّفْسِيَّةُ:-ب

وِ خصُومٍ من صُوَرِ الد فاعِ عن الذَّاتِ في وَجْ  سيّةِ أصدقَ تعبير، إذ كانَ صورةعَبَّرَ جَحْظَةُ في شِعْرِهِ عَنْ أزمَتِو النَّف
ضُ نقصَوُ الجس انيَّ والماديّ في انتقاصِ الآخرينَ والانتقامِ منيم، ماسخاً مأقوياءَ عِمْميَّاً واجتماعيَّاً، فقد كانَ الشَّاعرُ يُعَو 

 .(1)نَفْسِو مضموناً. لذَا فإنَّ ىجاءَهُ تجسيدٌ لِعَالَمِ البؤْسِ والتشويوِ الّذي يقطنُ داخلَ و إيَّاىُم في صورٍ مشوَّىِةٍ شكلًا 
 من أجلِ ذلك نَرى أنَّ الشُّعراءَ اىتموا برسْمِ الأشكالِ أكثَر من الاىتمامِ برسمِ الأخلاقِ والأفكارِ والمثالب الاجتماعيَّةِ في

 الجوىرِ الإنسانيّ، صارَ يُعمي المظيرَ ويُقد مُوُ عمى  اً الّذي عاشَ فيوِ جحظةُ كان عصر  أشخاصٍ مَا. ولأنَّ ذلك العَصْرَ 
كعُنصرٍ جَدَليٍّ قابلٍ  نٍّ قادرٍ عمى التغيير، والحياةيحاولُ وعَبْرَ الش عْرِ إيجادَ علاقاتٍ وطيدةٍ بين الشّعرِ كَفَ  الشّاعر

رِ، وما بينَ التَّغيير والتَّطورِ يكمنُ سرّ الإبداعِ الفني  لمشّاعر.  لمتَّطوُّ
ذاتِو وسيمةً لمنَّيلِ من الخُصومِ، فَمَم يكنْ أمامَوُ إلّا ذَمُّ البُخْلِ والبُخلاءِ، وقدْ  ويتّخذُ جحظةُ منَ المعاناةِ النّفسيّةِ الخبيئةِ في

، لكنَّوُ خاضِعٌ لمتَّساؤلات الكبرى. دَ جحظةُ بين الش عر والحياة عمى اعتبارِ أنَّ الشّعرَ فَنٌّ وجوديُّ  وحَّ
تراكماتِ نفسوِ المضنَّاة، فحالةُ الغُرْبَةِ وعمى كافَّة المستوياتِ جَعمَتوُ شاعراً وصَارَتْ تعابيرُه الفن يَّةُ مُعَب رةً عمَّا خَفيَ في 

 يبحثُ عن خلاصِوِ المتواري في قيعانِ المحال.
تنطمقُ رؤيَتُوُ الجديدة من أحاسيسَ  إذبميارتِوِ الشّعريّة جدليَّةً جديدةً، ونظرةً أخرى لموجودِ والحياةِ، حدث ي إنّوُ شاعر
ةً إذا ما وَقَفْنَا عمى نشأَتِوِ الس ياسيّةِ والنَّفسيَّةِ والاجتماعيَّة، وىذه النّظرةُ لكلٍّ من الحياةِ والتنتابُ ا فن  تقتَرِنُ لشَّاعرَ، وخاصَّ

لَوُ أمْ وَاءُ أكانوا منَ المعاصرينَ اودُ مخيمتوُ مع شُعراءَ آخرين سفي شعره اقتراناً يجعمُوُ يقتربُ من تحقيقِ حممٍ ما يزالُ ير 
 من اللاحقين لَوُ.

فالدَّور السّحريُّ لمفن  قد  "ولِشِدَّة أىميَّةِ العلاقَةِ بينَ الفَن  والحياة، بدأ جَحْظَةُ يوشي قصائِدَهُ بأفكار الحياة وتفاصيميا، 
ةِ، وتنويرَ النّاسِ في المجتمعاتِ الّتي أخَذَ يُسيطِرُ تراجَعَ شيئاً فشيئاً، وأصبحتْ وظيفَتُوُ توضيحَ العلاقاتِ الاجتماعيَّ 
 .(2)" عمييا الظّلام، ومساعدةُ النَّاسِ عمى إدراكِ الواقعِ الاجتماعيّ وتغييره

                                                           

 .156م، ص 1960، 1فَنُّ اليجان: إيميا حاوي، منشورات دار الشَّرح الجديد، بيروت، طينظر :  1
 .15م، ص 1965ورة الفنّ: أرنسْت فيشر، تر: ميشال سميمان، دار الحقيقة، بيروت، ضر  - 2
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الإنساني   ولمحياةِ عند جحظَةَ مفيومٌ لوُ دلالاتٌ بعيدةٌ، فيو يَرْصُدُ الفَنَّ الش عريّ بِوَصْفوِ عنواناً رئيْسَاً من عناوينِ الوجودِ 
 :(1)بمختَمَفِ اتجاىاتِوِ وتَفُرُّعاتِوِ. يقولُ 

 لَا تُعِدَّنَّ لمزَّمانِ صَدِيْقَاً 
  

 وأَعِدَّ الزَّمانَ للأصدِقانِ 
   

داقَةُ مفيومٌ حياتيٌّ ذو أى  ميَّةٍ كبرى،نَعَمْ، فالفنُّ الش عريُّ يرتَبِطُ بالحياةِ، فلا قيمةَ لموُجُوْدِ البَشري  دونَ أصدقاء، والصَّ
داقَةُ عند جحظةَ كما يظي  رُ تتَكِئُ عمى الزّمانِ، والزَّمانُ عُنصُرٌ وُجوديُّ لَوُ بَالِغُ التَّأثير في الآخرين.والصَّ

مَناحٍ وعندما تَبْدَأُ العناصرُ الوجوديَّةُ في الظُّيورِ عمى مسرحِ النَّص  الش عريّ فإنَّ الفَنَّ يتَّخذُ صوراً عِدَّةً، تبرزُ في 
 مختمفةٍ، حيثُ تتفاعَلُ كُمُّيا في بوتَقَةٍ واحدةٍ تَرْسُمُ معالِمَ جديدةً لوجودٍ جديد.

ةَ إشْكاليَّةً ما  (، يَنْظُرُ جحظةُ إلى الوَاقعِ فيَرى أنَّ ثَمَّ دقُ الفن يُّ دقُ الواقعيُّ والص  في مفيومِ القِيَم واعتماداً عمى مقولةِ )الص 
 زماناً كأنَّوُ ليسَ مخموقاً لو.لدى إنسانٍ ما يحيا 

لُ مَوْتُ إنسانٍ إلى حَدَثٍ ذي تأثيرٍ في فن يَّةِ النَّصّ الشّعريّ مِنْ مِثلِ ما نجدُ في رثائِوِ لأحمدَ بن حمدونَ النّ   :(2)ديمفيتحوَّ
 أيَعْذُبُ مِنْ بَعْد ابنِ حَمدُونَ مَشْرَبٌ 

  
 رتْ بَعْدَ الصّفانِ المشاربُ لَقَدْ كد

   
بع بَعْدَهُ أُ   صِبْنا بو فاستأسَدَ الضَّ
  

 وَدَبَّ إليْنا مِنْ أنَُاسٍ عَقَارِبُ 
   
 بَ وَجْوُ الدَّىرِ بَعْدَ وَفَاتِوِ طّ وقُ 
  

 فِمِن أي  وَجْوٍ جِئتَوُ فيو قاطِبُ 
   

حظات التَّاليَة لمموتِ، والّتي تتعَمَّقُ بقيمةِ النُّفوسِ، وينتقلُ بنا جَحْظَةُ إلى المَّ  فيوىنا يتركَّزُ الحديثُ عَنِ الموتِ، وتأثيرهِ 
لُ إلى فاعِلٍ قادرٍ عمى اليَيْمَنَةِ ، المرثي   غْمَ موتِوِ، وذلك عمى بقيَّةِ العَناصرِ الأخرى ر  فَنَجِدُ أنَّ أحمَدَ بن حمدونَ يتحوَّ

عبِ عمى بقيَّةِ يَبْدُو من خلالِ الوجودهِ العابِسَةِ، والحزنِ المسَيْطرِ عمى جزئيَّاتِ المك انِ وحَيْثيَّاتِوِ، ويصيرُ مِنَ الصَّ
ن الحياتي  الميم، يقول  :(3)العناصِر الزَّمانيّة إلّا أنْ تتماىَى في حركيَّةٍ واضحةٍ لترسمَ صورةً حقيقيَّةً ليذا المكو 

 
 

                                                           

 . 32ديوانو، ص - 1
 . 39ديوانو، ص - 2
 . 40ديوانو، ص 3
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 يامَنْ بَعُدْتُ عن الكَرَى ببعَادِهِ 
  

بْرُ   عَن ي غَائِبُ  –مُذْ غُيّبْتَ  –الصَّ
   

 أصْبَحْتُ أجْحَدُ أنَّنِي لَكَ عَاشِحٌ 
  

 والعَيْنُ مُخبِرَةٌ بأن ي كاذِبُ 
   

، وىذا ما  من يَمْتَقِطُ جحظةُ ببراعَتِوِ الفَن يَّةِ مُجمَلَ التَّحوُّلاتِ الطّارئة عمى بُنْيَةِ  أجلِ تقديمِ وَجْبَةٍ من وَجْبَاتِ الفَن  الواقعي 
 :(1)خراً دَفَعَوُ إلى القول سا

 دَعَاني صَدِيْحٌ لِيْ عَِكْلِ قطائِفٍ 
  

 فأَمْعَنْتُ فييا آمِناً غَيْرَ خائِفِ 
   

 فَقَالَ، وَقَدْ أوْجَعْتُ باعكلِ قَمْبَو:
  

 رُوَيْدَكَ، مَيْلًا، فَيِيَ إحدَى المتَالِفِ 
   

 فقُمتُ لوُ: ما إنْ سَمِعْنَا بيالِكٍ 
  

 القطائِفِ يُنَادَى عَمَيْو: يا قتيْلَ 
   

راعِ الدَّاخمي  لدى الشّاعر جَحْظَةُ الّذي حاولَ أنْ يُجَس دَهُ من خِلالِ قصائدِ  هِ والتساؤلُ عن سِر  الحياةِ ىو جَوْىَرُ الص 
من  بوصفيا شكلًا من أشكالِ الخلاصِ الّذي كانَ يُمَارسُو لتَخط ي المحدوديَّة في الزّمانِ والمكانِ والمحيط الطَّبيعي  

 حولوِ.
 :(2)يقولُ جحظةُ واصِفاً رجلًا ثقيلَ الظ ل  والدَّمِ معاً 

 يا لَفْظَةَ البَغْي بموتِ الخَميلِ 
  

 يا وَقْفَةَ التَّوديعِ بينَ الحُمُولْ 
   

                                                           

 . 126ديوانو، ص 1
 . 139ديوانو، ص 2
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 يا طَمْعَةَ النَّعشِ ويا مَنزلاً 
  

 أقْفَرَ مِنْ بَعْدِ اعنيسِ الحُمُولْ 
   

ورةِ في رَسْمِ تمثالٍ لذلكَ الثَّقيلِ الّذي يُسْبِغُ عَمَيْوِ صفاتٍ عديدة، بيدَفِ إبرازِ يُوظ ف جَحظَةُ الشَّاعرُ ا لفنَّ القائِمَ عمى الصُّ
لُ الفَنُّ  للإبداعِ، وكأنَّما يُريدُ جحظةُ مع ىذهِ الصورةِ  لدى الشَّاعِرِ إلى حَقْلِ تجارب صورتوِ الحقيقيَّة لمنَّاسِ، وىُنا يتحوَّ

ةِ؛ أي )النَّعيُ المضحِكُ(، بمعنَى أنْ يُخرِجَ مِن قمقمِ المأساةِ المقدَّمةِ ب يذهِ الطَّريقَةِ أنْ ينعيَ الحياةَ بطريقتوِ الخاصَّ
الشُّعورِ بالذَّاتِ، فَرَسَمَ بالكمماتِ صُوْرَةً أخرى من صُوَرِ التّمسُّكِ  نَيَمَوُ لموجودِ فكانَتِ الخمر بابالمعيشَةِ ما يُرضي 

)صَيْرورةَ التّاريخ وحَرَكيَّتِوِ المتتالِيَةَ ىي الّتي رَسَمَتْ مَعَالِمَ القَيْرِ في الش عْر  ، فـبَلْ القَمق من القادمِ المجيول بالوجودِ،
ساحَةِ  عَبْرَ بنياتِوِ ومستوياتِوِ، ويُجَس دُ ىذا الش عرُ مَظاىِرَ القَيْرِ الكامِن في الزَّمان عَبْرَ تأتّي الماضي عمى العودة إلى

 .(1)الوجودِ ثانيةً(
 :(2)كان قَمَقُ جحظةَ واضحاً، إذ يقولُ 

 أَلَا ىَلْ إلى ديرِ العَذارَى ونَظْرَةٍ 
  

 إلى الخَيْرِ من قَبْلِ المَماتِ سبيلُ؟
   

 وىَلْ لِيْ بِسُوحِ القَادِسِيَّةِ سَكْرَةٌ 
  

 والنَّسيمُ عميلُ؟ تُعَم لُ نَفْسِي
   

 وسُ بَعْدَ سُكُوتِوِ وقد نَطَحَ النَّاق
  

 تيلُ وشَمْعَلَ قِس يْسٌ وَلْاحَ ف
   

قٌ عَمِيْقٌ لمشَّاعر إلى الحياةِ وىي الخيطُ الّذي يربطُوُ بالوجودِ، وكُمُّيا كما نَ  عْرِفُ فالأديرَةُ والنَّواقيسُ والعَذَارى ىي تشوُّ
 عُمقَ العلاقةِ بينَ الفّن  والوجودِ. عَنَاصِر وجوديَّةٌ صُبَّت في قوالِبَ فنيَّةٍ خالصةٍ، لتُؤك دَ 

هُ الشَّاعرُ ليُؤك دَ أنَّ الفَنَّ رَبيبُ الحياةِ، بَلْ دنشعمى ىذا البيت الشّعري الّذي أ نَقِف قبل أنيذه العلاقةِ بوَلَاْ يُمكِنُنَا أنْ نَمُرَّ 
 :(3)وكأنَّ الحياةَ أحياناً تَصيْرُ فنَّاً عند المبدعينَ، يقول

 غَلَا يَوْماً فَقَدْ نَزَل البَلَا فَإذَا  
                                                           

 40م، ص 1981، 1القَمَح في الشّعر الجاىمي: أحمد خميل، دار طلاس، سوريا، ط 1
 . 143ديوانو، ص - 2
  . 142ديوانو، ص - 3
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، التَّعبيْرُ عن الجزئيَّاتِ بأسموبٍ  مِقُ جَحْظَةُ من تفاصيلَ صغيرةينطَ  ليَصلَ إلى ما ىُو أكبر، وىذه إحدى وظائفِ الفن 

 رَصيْنٍ بل وجعَل الجزئيَّات باباً لإدراكِ الكُم ياتِ.
ولُ دَمجَ الحياةِ والواقع بالإبداعِ. من خلالِ الاعتمادِ عمى جزْئيَّاتٍ بسيطةٍ، وقد كَانَ والفَنُّ المُتَجم ي في شِعرِ جَحْظَةَ يُحا

القُدْرَةُ عمى  جحظةُ )فناناً حَياتيَّاً(؛ أي يجعَلُ الفَنَّ مَعْبَراً لموُلوجِ إلى دقائق الحياةِ، والرَّابط الجامِعُ بيْنَ المكونين معاً ىُو
يّةٍ فنيَّةٍ  " المنظومَ أرشقُ في الإسماعِ ، وأعمقُ في الطّباعِ ، وأبقى مياسم وأذكى مناسم ، وأخمد فـ ،  وفكريَّةٍ  العَيْشِ بحُر 

 .1عمراً " 

يَّتِوِ أو يُضإذ يرفُضُ جحظةُ كُلَّ م يَّةَ الإنسان( يقا يَحُدُّ من حر  ، وبيذا (2)عميوِ، حتَّى يُصبحَ الفنُّ )نفياً لِكل  ما يَنْفِي حُر 
رُ( يأخُذُ  يَّةِ، ونظاماً يتجاوزُ ثقافةَ الأمر والنَّييِ، ويُحَط مُ كُلَّ القيودِ  (3)مَعْنَىً تطييريّاً، فيو )يُطَي رُ ويُحر  ويُحقق وعدَاً بالحر 

يَّةُ، ومِن ثمّ نَجِدُ ل لموَاقِعِ، ورَسْمو بما  وَ محاكٍ ديوِ التّركيزَ عمى ما ىُ والقوانينِ، ويُعْمِنُ فِكراً واحداً، وشريعةً واحِدَةً، ىي الحر 
 يُشْبِوُ المَّوحَةَ الفُسيْفُسائيَّة الّتي تُزرْكَشُ بالألوانِ، وليسَتِ الحياةُ إلاَّ ألواناً تتداخلُ مع بعضيا.

( أيضاً بوصفِيما رُ وقد راحَ جحظَةُ يُلائم بَينَ )العاطِ   ةِ الإبداعيَّةِ.كْنَيْنِ أساسيين من أركان السَّيرورةِ الأدبيَّ فةِ والفَن 
نّ محاولَات جحظَةَ ما ىي إلّا إرىاصاتٌ أولى لعمميَّةِ الخَمْقِ الفّن ي  العظيم القادِرِ عمى إحداثِ ما  متوَقَّع، وىنا  ىوَ غيروا 

دةَ ترتَبِطُ لَديْوِ بأسماءٍ مُعَيَّنةٍ، لا حَيَاةَ لَوُ من دُونِيا، فنر  اهُ عمى سبيل المثال يقول في رثاءِ يجعلُ الشّاعِرُ ىذهِ الحياةَ المجَرَّ
 :(4)محمَّد بن الحسن بن دريدَ أحد أئمةِ المُّغةِ والأدب

 فَقَدْتُ بابنِ دُريدٍ كُلَّ منفعةٍ 
  

 لَمَّا غَدَا ثاَلثَ اعحجارِ والتُّرَبِ 
   

 وكنت أبْكي لِفَقْدِ الجودِ مُجْتَيِداً 
  

 فَصِرتُ أبكي لِفَقْدِ الجُوْدِ واعدبِ 
   

؛ وكأنّما جحظَةُ يُريدُ القو  ل: فالحياةُ مؤَطَّرَةٌ في إطارِ وجودِ ىذا الشَّخص، ومع غيابِوِ تغيبُ العلاقةُ بالحياةِ بشكلٍ نيائي 
 ذَوي العَقلِ والعِمْمِ حُقُوقيم. ءُ إنَّ أشعاري في سبيلِ تأديَةِ رسالةٍ ساميةٍ، ألَا وىيَ إيفا

ةُ تقتَرنُ عِنْدَهُ بالحقدِ عمى أُولي الأمرِ وعمى لسطو وِ وتقمُّباتِوِ، وىذه ابوة الدَّىرِ وعجائويجيءُ الفنُّ عند جحظةَ ليؤك د سط
النَّاسِ جميعاً، والإرادةُ ىي العنصُرُ الجوىريُّ الّذي يعتَمِدُ عميوِ الإنسانُ في صراعِو مع الدّىرِ بوصفِو عُنْصرَ تدميرٍ 

 .(1)عن حلّ دونَ أنْ يتمكَّنَ من العثورِ عميو(لكنَّو )عاشَ في قمقِ الاختيارِ، باحثاً 

                                                           

 . 1/125ج ، 1979تحقيح د. جعفر الكتاني ، دار الرشيد ، العراح ،  حمية المحاضرة في صناعة الشعر ، الحاتمي ، 1
 2/120م،  2002، 8الثاّبت والمتحوّل )بحث في الإبداع والإتباع عند العرب(: أدونيس، دار السّاقي، بيروت، ط - 2
 2/120المرجع السابح ،  - 3
 .   49يوانو، صد 4
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التّوتُّرِ بينَ الشاعر ومحيطو، حيث تتكشَّفُ أمامَوُ ظِلالُ النّصّ العجائبي  كي  جدليةوسطوَةُ الدَّىرِ تُؤَك دُ مَرَّةً أُخرى عمى 
 :(2)يُعمِلَ عقمَوُ وفكرَهُ في إبداعٍ لا حدودَ لَوُ، يقول

 نِي في شَكَاتِيضْتُ فَمَمْ يَعُدْ مَرِ 
  

 مِنَ الإخْوَانِ ذو كَرَمٍ وَفيرِ 
   

 فإنْ مَرِضُوا وللأيَّامِ حُكْمٌ 
  

غيرِ   سَيَنفُذُ في الكبيرِ وفي الصَّ
   

 غَدَوتُ عمى المُدَامَةِ والمَلاىِي
  

نْ ماتُوا حَزِنْتُ عمى القُبوْرِ   وا 
   

 يوَ لَمْ يمْقَ من أصحابِو ما يُطفِئُ ظمأهُ في الحياةِ.فا كانَ، وميم –كما يَرى جحظَةُ  –والأيّامُ لابُدَّ دائرةٌ 
ينَ الفَن  والحياةِ عند جحظةَ بوقد غدا الفَنُّ من ىذه النّظرةِ إرواءً لحالاتٍ مكبوتةٍ في أعماقِ النّفس وىكذا فإنَّ العلاقَةَ 

اتٌ تَدُلُّ عمى الأبعادِ الزَّمانيَّة والمكانيَّة والفمسفيَّةِ لشعر قدَّمَت صورةً عميقةً للإنسانِ والوجودِ والشَّاعر، وكُلُّ ىذه إيماء
 يرصُدُ الحياةَ ويُقد مُيا فنَّاً خالداً لو قدرتُوُ عمى التأثيرِ والتغيير في آنٍ واحد.

 
 الاستنتاجات والتوصيات:

 مما تقدم يمكن التوصل إلى النتائج الآتية : 
 من جدلية وجودىما لعُنصري حِراك فعمي يؤديان إلى نوع من القمق أو الخوف . كانت رؤية جحظة لمحياة والفن تنبعث  -1
  (.ية القائمة بين ) الشاعر والحياةكان شعور الشاعر بالغربة النفسية أو الوجودية أو الاجتماعية نوعاً من أنواع الجدل -2
القوانين الأساسية التي أقرىا  كان موقف جحظة من الحياة منسجماً والموقف العام من الحداثة ، فمم يخرج عمى -3

 خمفاء ذلك العصر ، كي لا يوصم بالإلحاد . 
 لجأ جحظة إلى اليجاء العنيف ليعبّر عن سخطو العميق عمى فساد الحياة السياسية في عصره .  -4
لُ القَائِلُ ، ولا لِحِدْثانِ عَيْدٍ يُيْتَضَمُ المُ يقول المبرد :  -5 صِيبُ ، ولَكِنْ يُعْطَى كُلٌّ ما يَسْتَحِقُّ " لَيْسَ لِقِدَمِ العَيْدِ يُفَضَّ
لشعره السياسي وظيفة اجتماعية ، فذمَّ لإبداع ، فقد حمّل شعره وظائف متعددة ، فكان ، ونحن نقرّ لجحظة با 1" 

 الجوانب السمبية التي كانت معروفة آنذاك ، كالبخل عمى سبيل المثال . 
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 اصيميا .وشّى جحظة شعره وقصائده بأفكار الحياة وتف -6
 حاول جحظة في شعره دمج الحياة والواقع بالإبداع .  -7
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