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  ABSTRACT    

 

This research aims to study the play of " Al –Feel YaMalek Al-Zaman " a symological and 

lingual study , and to analyze the dramatic speech a symological analysis which clears the 

signs or the possible images that the dramatic speech may lead to , so that we don't only 

stop at its lingual limits , but we dive into its semantics to reach that . 

In an indepth reading of the play of " Al- Feel YaMalek Al- Zaman " we find ourselves  in 

front of text from the story telling theatre because it gives a story that the audience receive 

and inter act with it .  

It is also a text which tries to handle or analyze the relationship of the citizen with 

authority , and his attitude towards it . 

The importance of the research is that it studies it studies language as it is the system of 

communication which includes a great deal of harmony. This system allowed the lingual 

study to care for the style that Jackson put .( sender – receiver – principles of the theme – 

its references ) where he enabled the study to go beyond the lingual application which is 

restricted to a group of characteristics which include the lingual phenomenon to the lingual 

reading of the texts and other aspects of expression .            
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 " الفيل يا ممك الزمان "
 دراسة العلامة المغويّة والسيمائيّة والإحالات الأسطوريّة والخطاب

 
 *د. مالك ياسين
 **لادا عدنان فتينة

 (2019 / 02 / 00قبل لمنشر في  . 2102/  7/  22تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

، وتحميؿ الخطاب المسرحي تحميلًا الزماف " دراسة لغوية سيميائيّة ييدؼ ىذا البحث إلى دراسة مسرحية " الفيؿ يا ممؾ
 ند حدودىا، فلا نقؼ عكف أف يفضي إلييا الخطاب المسرحيالتي يملدلالات أو التّصورات الممكنة، سيميائيّاً يوضح ا

 ، بؿ نغوص في دلالاتيا لموصوؿ إلى ذلؾ .المسانية المغوية فحسب
نو يقدّـ حكاية لأ ماـ نصّ مف نوع المسرح الحكواتي؛وفي قراءة متعمّقة لمسرحية " الفيؿ يا ممؾ الزماف " نجد أنفسنا أ

، وموقؼ المواطف السمطةأو يحمؿ )علاقة المواطف ب ، وىو أيضاً نصّ يحاوؿ أف يعالجيتمقاىا الجميور، ويتفاعؿ معيا
 السمبي منيا( .

، سمح لمدراسة يتضمف قدراً كبيراً مف الانسجاـ لمتواصؿ اً كونو يدرس المغة باعتبارىا نظام وتكمف أىمية البحث في
؛ ذلؾ لأنو مكّنيا مرجعيتيا ( –سنف الرسالة  -مقي  المت –المسانية بالاىتماـ بالنموذج الذي رسمو جاكبسوف ) الباث 

تجاوز التطبيؽ المساني المحصور عمى جممة محددة مف الخصائص التي تشتمؿ عمى الظاىرة المغوية إلى القراءة مف 
 المسانية لمنصوص ومظاىر التعبير الأخرى .

ترتيبياً يتناوؿ المستوى  ، تحميلاً البحث عمى المنيج البنيوي التكويني في تحميؿ المغة، والكلاـ، والخطاب ويعتمد
، لينتقؿ إلى ما وراء المسانيات مف بنية سيميائية وتداولية تواصمية ترتبط بالإلقاء صرفي، النّحوي، والدّلاليالصوتي، ال

 في صمتو بأىـ تقنيات العرض المسرحي لسانيّاً .
 

 المسرحية ، الفعؿ ، المعنى ، الدلالي .  الكممات المفتاحية :
 
 
 
 

                                                           
 استاذ مساعد، قسم المغة العربية ، كمية الآداب والعموم الإنسانية ، جامعة تشرين ، اللاذقية ، سورية . *

 طالبة دكتوراه ، قسم المغة العربية ، كمية الآداب والعموم الإنسانية ، جامعة تشرين ، اللاذقية ، سورية . **
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 مقدمة : 
ةً تقوـ عمى التّعمّؽ في نظرةً جديدأو الاجتماعيّة  ،إلى أف ينظر إلى الظاىرة الأدبيّةدفع الباحث إفَّ معرفة السيميائية ت

نتيجة ، ليبحث عف إثبات الفرضيّة مف خلاؿ الطحي، ويبتعد عف الأحكاـ الجاىزة، وعدـ الاقتناع بما ىو سالتحميؿ
 . العمميّة التي يتوصؿ إلييا

 –، فإنيا سيميائيّة ، والظاىرة المغوية ىي ظاىرةعة مف العلاماتمجمو غة بالمفيوـ السيمولوجي أضحت فإذا كانت الم
إذا تـ ، وبخاصة التواصؿ سيميائيّة، مف خلاؿ دراسة ميؿ الخطاب وفؽ المنيج السيميائيمادة خصبة لتح –أي المغة 

 ، لأفَّ المغة تقوـ بأىـ وظائفيا الأساسية ألا وىي التواصؿ . ربط السيميائي بالاجتماعي
 
 : مية البحث وأىدافوأى

، الذي د مقاربات لتحميؿ مستويات الخطابيمكف أف نج ، إذكونو يدرس مفيوـ التواصؿ المغوي تكمف أىمية البحث في
، اً فعمياً في مجاؿ تحميؿ الرسالةفمقد عرفت سيميائيات التواصؿ تقدمبة أو الخطابة (في التراث القديـ. حؿَّ محؿّ ) الخط

عمى الرغـ مف الإىماؿ الواضح لموضوع "الدلالة " الذي وجد حرصاً كبيراً لدى ) رولاف  الست. وذلؾ بتحديد وظائفيا
 . ىا ضمف توجيات سيميائيّة الدلالةبارت ( في إبراز 

 
 منيجية البحث : 

 ترتيباً يتناوؿ المستوى الصوتي، والخطاب  تحميلاً في تحميؿ المغة،  ج البنيوي التكوينييعتمد البحث عمى المني
ـ وتواصميّة ترتبط بالإلقاء في صمتو بأى، لينتقؿ إلى ما وراء المسانيات مف بنية سيميائيّة وي، والدلالي، النحالصرفي

 . تقنيات العرض المسرحي لسانيّاً 
 " الفيل يا ممك الزمان "

 والإحالات الأسطوريّة والخطاب دراسة العلامة المغويّة والسيمائيّة
ـ بالنموذج الذي نظاٌـ لمتواصؿ يتضمّف قدراً كبيراً مف الانسجاـ، سمح لمدراسة المسانيّة بالاىتماإفّ وصؼ المغة بأنّيا 

مرجعيّتيا(؛ ذلؾ لأنّو مكّنيا مف تجاوز التطبيؽ  –سنف الرسالة  –المتمقّي  –الرسالة  –)الباثّ رسمو )جاكبسوف(:
ة لمنصوص ى الظاىرة المغويّة، إلى القراءة المسانيّ المسانيّ المحصور عمى جممة محدّدة مف الخصائص التي تشتمؿ عم

 ومظاىر التعبير الأخرى.
" إف عمـ الدلالة وىو يصنّؼ أنواعيا إلى طبيعيّة وعقميّة ووضعيّة لـَ تفتْو الإشارة إلى مجالات الاتّصاؿ سواء أكانت 

 .1صوتيّة أـ سيميائيّة "
ؿ: " إف ما يخرج بالصوت داؿّ عمى الآثار التي في النفس، وما وانطلاقاً مف نظرات السابقيف، ومنيـ أرسطو الذي قا

، والتمييز بيف ثلاث علاقات؛ لغويّة بيف الصوت والمعنى، وأنطولوجيّة )وجوديّة( 2يكتب داؿّ عمى ما يخرج بالصوت"
ة العقميّة، والحسيّة، والتأكيد بيف الاسـ والمسمّى، ومنطقيّة بيف الفاعؿ والمسند، ثّـ ما قدّمو الرواقيّوف مف تمييز بيف الدالّ 

                                                           
 29، ص1985دار الطميعة، بيروت 1ة مقارنة مع السيمياء الحديثة ط: عمم الدلالة عند العرب، دراس، عادل  فاخوري -1
 35، ص1986، 2مبادئ في عمم الدلالة، تر: محمد البكري، منشورات دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط رولان ،  بارت،  -2
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، وما قسّمو العرب في الدلالة إلى: دلالة عقميّة، وىي أف يجد 3عمى علاقة الالتزاـ الذي يتحكّـ بصمة الداؿّ بمدلولو
 أف: وىي طبيعيّة العقؿ بيف الداؿّ والمدلوؿ علاقة ذاتيّة تنقمو مف أحدىما إلى الآخر، كدلالة العمّة عمى المعموؿ، ودلالة

يجد العقؿ بيف الداؿّ والمدلوؿ علاقة طبيعيّة تنقمو مف أحدىما إلى الآخر، كدلالة الحمرة عمى الخجؿ، والدلالة 
يمكف أف ننتقؿ إلى عمـ  ،4الوضعيّة: وىي أف يكوف بيف الداؿّ والمدلوؿ علاقة الوضع كدلالة المفظ عمى المعنى

شريف، انطلاقاً مف الثنائيّة السوسيرية )نسبة إلى دي سوسير( الذي تبمور في النصؼ الثاني مف القرف الع العلامات
)رولاف وجماعة )كوبنياكف( والباريسيّوف )الداؿّ والمدلوؿ(، وما أضافو المغويّوف في ىذا المجاؿ، وبخاصّة مدرسة )براغ(

يا الأساس في كؿّ عمميّات فممعلامات المغويّة أىميّة خاصّة لأنّ  كرستيفا، وامبرتو إيكو( وغيرىـ.بارت(، وكذلؾ )جوليا
الإبلاغ والتواصؿ، فيي مصدر التمقي والقراءة والتأويؿ، ميما كاف مجاؿ اشتغاليا، أو طبيعة الخطاب الذي تنجزه، فيي 

 عبرىا الدلالة إلى مختمؼ الفضاءات السيميائيّة المغويّة، وغير المغويّة. القناة الرئيسة التي تمرّ 
كما يقرّر العمماء المعاصروف: عمـ ييتّـ بدراسة أنظمة العلامات، المغات، أنظمة الإشارات، التعميمات، الخ..  والسيمياء

وىذا يجعؿ المغة جزءاً مف السيمياء.  بمعنى أنّو يجب دراسة كؿّ ما يحيط بالمغة ويتعمّؽ بيا، في تداخؿ دلائميٍّ 
 .لموصوؿ إلى المعاني المحتممة والدلالات الممكنة

أو أف يسيـ في إنتاجيا بالاعتماد عمى أنساؽ متنوّعة، وخاصّة  ،فكؿّ تواصؿ لابدَّ مف أف يتضمّف دلالة في مستوى ما
 أقساـ:ثلاثة  ة( التي قسّميا )تشارلز مورس(الأنساؽ التداوليّة )الثقافيّة والاجتماعيّة والإشاريّة والقيميّ 

 النحو والصرؼ. –صائص التركيبيّة " الخ -1
 الخصائص )السيمنطيقية( )الدلاليّة( / طبيعة المغة مف حيث الدلالة والمعنى.  -2
 الخصائص البراجماطيقيّة )التداوليّة(.  -3

 5عمـ دراسة المغة مف جميع نواحييا التكوينيّة". ىو وذىب إلى القوؿ: إفّ عمـ الدلالة)السيمانطيقيّة(
 صوّراً لوظيفة ىذا العمـ مف حيث:الدلالة( تكما قدّـ الدكتور أحمد مختار عمر في كتابو )عمـ 

 ومثؿ التنغيـ والنبر. عنى، مثؿ وضع صوت مكاف آخر،ملاحظة الجانب الصوتيّ الذي يؤثّر عمى الم -أ
 بالمعنى الأصمي الزيادة وما تمحقو)مثؿ حروؼ ي تؤدّيو صيغتيادراسة التركيب الصرفي لمكممة وبياف المعنى الذ -ب

 مف معاف جديدة(.
 النحويّة لكؿّ كممة داخؿ الجممة.مراعاة الجانب النحويّ أو الوظيفة  -ج
 و ما يعرؼ باسـ المعنى المعجميّ.بياف المعاني المفردة لمكممات، وى -د
 . 6دراسة التعبيرات التي لا يكشؼ معناىا بمجرد تفسير كؿّ كممة مف كمماتيا لا يمكف ترجمتيا حرفيّاً مف لغة إلى لغة-ىػ

و)العرض(؛ فالنصّ الأدبي يحتاج إلى جيد رّؽ بيف )النصّ المقروء( دراسة النصّ المسرحي، فلا بدَّ مف أف نفأمّا في 
قرائي، وقراءة واعية بعلاقاتيا كمّيا، حتّى يتمكّف القارئ مف تشكيؿ التصوّرات الممكنة، أمّا في العرض، فإفّ النواقص 

يماءاتو، والديكور وغيرىا، وىي تكتمؿ مف خلاؿ )السينوغرافيا المسرحيّة(، كالم باس والموسيقا، وحركات الممثّؿ وا 
                                                           

  79ص1982لسنة 18/19: التعين والتضمين في عمم الدلالة، مجمة الفكر العربي المعاصر، عدد ، جوزيف  شريم  -3
 29عمم الدلالة عند العرب، ص -4
ترجمة جمال العميدي، مخطوط لم ينشر )منقولة من ىامش في مقالة بعنوان )من عمم  : أسس عمم العلامات،، تشارلز  موريس  -5

 سعيد عبد اليادي )من الانترنيت( .الدلالة إلى عمم العلامات( لـ 
 / بتصرف .14-13، القاىرة، مصر، ص1998 5: عمم الدلالة ، عالم الكتاب طأحمد ، مختار عمر  -6
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 علامات مسرحيّة قد لا تكوف محدودة أو مخصّصة، لكنّيا ضروريّة جدّاً لتشكيؿ التصوّر الذي يريد 
ات الكاتب( إيصالو إلى )المتمقّي(، لذلؾ نجد في النصّ المكتوب عوضاً عف ىذه العلامات مف خلاؿ ملاحظ –)المُرسِؿ

 العرض. الكاتب التي ينقميا المخرج ويجسّدىا، إلييا لمساتو الخاصة في
المعنويّة( لمنصّ مف خلاؿ ملاحظات المؤلّؼ الذي يحدّد أعمار  –إفّ العرض المسرحي يعيد صياغة )البنية السيميائيّة 

ىذه الملاحظات تصبح  الشخصيّات، وصفاتيـ، والأماكف التي يعيشوف فييا، أو التعميؽ عمى سموكيـ وأنماطيـ،
تحميمنا / العرض( في )النصّ دَّ مف الوقوؼ عمى ثنائيةواضحة في العرض، فيختمؼ تأويميا بيف القراءة والفرجة، لذلؾ لاب

 .لأيّ نصّ أو خطاب مسرحي
، فنحف أماـ نصّ مف نوع المسرح (مسرحيّة الفيؿ يا ممؾ الزماف)مف ىذا المنطمؽ نبدأ تحميؿ )نصّ(  -

لأنّو يقدّـ حكايةً يتمقّاىا الجميورُ، ويتفاعؿُ معيا، وىو أيضاً نصّ يحاوؿ أف يعالج أو يحمّؿ )علاقة المواطف الحكائيّ؛ 
 دّ مف الاىتماـ بالمسائؿ الآتية:بالسمطة، وموقؼ المواطف السمبيّ منيا( ولاب

 ىا في بناء المسرحيّة.التناوب بيف السرد والحوار، والإشارات الإخراجيّة التي يشير إلييا المؤلّؼ، ودور  -
    العقؿ والعاطفة، بيف البراءة والخيانة، بيف السذاجة )بيف  مزيّتيا:ر  –خطابيا  –)بناؤىا الشخصيّة المسرحيّة: -

 والخبث، المغامرة... الخ(.
 البطؿ والمجموعة.  –العلاقات بيف الشخصّيات: السمطة والشعب  -
 : الحوار المسرحي -
  .)أصنافو: )منفرد، ثنائي، جماعي 
  .بناؤه: مواضيعو، أطرافو، موجياتو 
  .تنظيمو: توزيع الأدوار، تنظيـ المواقؼ 
  .لغتو: بنية الجممة، الحقوؿ الدلاليّة 
  التقرير.. الخ.  –النبر  –أساليبو: التنغيـ 
ومف ثّـ نستفيد مف كؿِّ ىذا في تحميؿ الخطاب المسرحي  ، واستميامو لعمّو يغيّر العالـ.المجوء إلى التراث -

التي يمكفُ أف يُفضي إلييا الخطاب المسرحي، فلا نقؼ عندَ الدلالات أو التصوّرات الممكنة، تحميلًا سيميائيّاً، يوضّح 
 صُ في دلالاتيا لموصوؿِ إلى ذلؾ.حدودىا المسانيّة المغويّة فحسب، بؿ نغو 

القصص  )ألؼ ليمة وليمة( وغيرىا مفنّو يحيمنا عمى التراث، مثؿ الفيؿ يا ممؾ الزماف، نجد أ العنواف:فإذا بدأنا بتحميؿ 
 )ممؾ الزماف( فمف يممؾ الزماف ؟ الأسطوريّة التي تروي عف المموؾ، وعلاقاتيـ بالرعية

 ية حياة أبنائيا.تمؾ القصص التي كانت تروييا الجدّات أو يروييا )الحكواتي( عف الممالؾ القديمة، وكيف
 وفي الجممة عبارتاف: الفيؿ لغويّاً ىو داؿّ: يرمز إلى الضخامة والقسوة والقوّة، والنيـ... الخ.

ف   ضع حداً.. احبس..  –تابع  –يقترف بفعؿ إنشائي مضمر )انظر  كاف التمفّظ فيو مفرداً،ولكف الداؿّ وا 
 الخ(، .......الجـ..

وفي  الإضافيّة مع النداء، لتمثّؿ القدرة والسيطرة والقرار وكؿّ ما يمثّؿ السيادة المطمقة.و)يا ممؾ الزماف(: تأتي العلاقة 
العبارتيف )لفظاً( تنغيـ، لأفّ التمفّظ يحتاج إلى نطقيما بما يؤدّي المعنى الداؿّ عمى الاسترحاـ، والخضوع والخوؼ 

متاف سيميائيّتاف، البصري في العرض، فإنّيما علاوالخشوع.. الخ، ىذا عمى المستوى القرائي، أمّا عمى المستوى 
رسمانو مف تصوّرات دلاليّة، ففي السياؽ ترتبط العلامة )الفيؿ( بالعلامة )الممؾ(، والفيؿ ىنا: رمز لكؿّ تتداخلاف بما ت
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سمة مف ما يحيط بالممؾ مف عناصر الحماية والإرىاب، وغير ذلؾ؛ فالمعنى الموجود في العلامة يؤدّي إلى إنتاج سم
العلامات، ولذلؾ انتقى الكاتب ىذه العلامة دوف غيرىا، لأنّيا تمثّؿ إضافة إلى ذلؾ عدـ الإدراؾ والتصرّؼ بلا وعي أو 

 تفكير.. الخ.
وارتباطو بالعلامة الثانية )ممؾ( التي تشير إلى السمطة بكؿّ ما يمكف أف تبعثو في الذىف مف تصوّرات، لابدَّ مف أف 

 ؿ ىذا الاتّصاؿ بيف العلامتيف..خلاتكوف سمبيّة، مف 
النصّ راتو، ينطمؽ الخطاب المسرحي، أو وبناءً عمى ىذا العنواف الذي يبعث دلالاتو السيميائيّة في الذىف، ويرسـ تصوّ 

المسرحي، بدءاً مف ملاحظات الكاتب التي ستتحوّؿ إلى علامات مسرحيّة )إخراجية( تكوّف الفضاء المسرحي المموِّه 
 الإحالي الواقعي مف خلاؿ المسارات التأويميّة.لمفضاء 

الكلاـ(، فالمغة ذات طابع جماعي مستقؿّ عف الفرد، أمّا الكلاـ فيو الجانب  –فإذا كاف الخطاب يتكوّف مف )المغة  
عف  الفردي، وىو استخداـ لمغة، مف خلاؿ الذات المتكمّمة التي تعبّر مف خلاؿ التنغيـ أو النبر )في أثناء التمفّظ(

المحتوى الدلالي لمّغة، لذلؾ نلاحظ اختلاؼ الكلاـ في السياقات مف خلاؿ الذوات المتكمّمة، فلا بدَّ مف أف يكوف 
تلاؤميّاً يرتبط بالشخصيّة عمى المستوى الدلاليّ الّذي ييتـ بالأطر المرجعيّة، كالإيحاء الاجتماعي، والسياؽ الثقافي، 

 .والإيماءات وغيرىا
السيميائي فالداؿّ والمدلوؿ لا ينفصماف؛ فالداؿّ المفظي يمثّؿ أساساً لمتصوّر الناتج عنو، ولا يمكف   أمّا في المجاؿ

لمخطاب المسرحي أف يظير بأبعاده المختمفة إلا مف خلاؿ العرض المسرحي، الذي يرتكز أصلًا عمى قراءة النصّ، 
 مزمات التمفّظ الملائـ لمشخصيّة.ورسـ التصوّرات، ومست

لفضاء المسرحي ىو أوّؿ عنصر يواجو المتمقّي، فيو الذي يؤسّس لمعلاقة بيف العرض والمتمقّي، والفضاء الفارغ إفّ ا
يشكؿّ رؤية المؤلّؼ والمخرج عمى حدٍّ سواء، ويصوغ إشكاليّات أنطولوجيّة )وجوديّة(، فيتحوّؿ العرض إلى علامات 

الفضاء المسرحي الإحالي الذي يقصده )الكاتب والمخرج( مف خلاؿ  سيميائيّة تحتاج إلى تأويؿ أو تفكيؾ، يقابمو الفضاء
 مف خلاؿ التمويو.

عتباتٍ لمنصّ عمى القرار، وملاحظات الكاتب في البداية تشكّؿُ  -بػ  (الفيؿ.. يا ممؾ الزماف)يبدأ الكاتبُ مسرحيّتو: 
عمييا القدـ والأوساخ، جمبة بعيدة وراء  " المسرح فارغ. زقاؽ تحصره في الخمؼ بيوت بائسة يتراكـالمستوى المغوي. 

المسرح، ولولوة. امرأة تصرخ. أقداـ تتراكض. يستمر ىذا الجو الثقيؿ فترة. يعبر الزقاؽ رجؿ مسرع الخطى متجيّـ 
يمكفُ الاستفادةُ مف ىذه العتبات في تحميمنا لما توحيو مف تصوّراتٍ ممكنة، تجعمُيا تتحوّؿ إلى علاماتٍ 7الوجو"
ذا تحوّلت العلامة المغويّة إلى علامة سيميائيّ  ة، فنجد في ىذا السياؽ: المسرح فارغ: علامتاف تمثّلاف الرؤية، وا 

 مسرحيّة، يمكف أف تحيمنا عمى دلالة سيميائيّة تتمثّؿ في بنية المجتمع في ظؿّ نظاـ )الممؾ(، البيوت قديمة وسخة،
في ىامش الصفحة: " باستثناء واحد فقط، سنميّز كؿّ الذيف  يضاؼ إلييا ملاحظة أخرى الولولة = المعاناة والألـ.

وفييا أيضاً إشارة ودلالة سيميائيّة واضحة تتمثّؿ في التيميش وتقميؿ الشأف، وعدـ  8يدخموف إلى المسرح بالأرقاـ."
)الواحد(، فمذلؾ تّـ  الفاعميّة، والاستلاب، وكؿّ ىذه الدلالات المحتممة مف خلاؿ العبارة كسياؽ، والتركيز دلاليّاً عمى

التقديـ نحويّاً " باستثناء واحد سنميّز " وىذا التقديـ لو دلالتو مف أجؿ إبراز أىميّة )الواحد( بيف مجموعة الأرقاـ، فيو 

                                                           
 .552ص م ، 2004ونوس ، سعد الله : الأعمال الكاممة ، دار الآداب ، بيروت ، الطبعة الأولى ،  -7
 . 552الأعمال الكاممة: ص -9
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سيشار إليو باسـ )زكريّا(، وكذلؾ التركيب الصرفي )سنميّز كؿّ..( فالسيف تدؿّ عمى الاستقباؿ: ويعني ذلؾ أفّ )تميّز 
سيستمرّ خلاؿ الأحداث، فيو )شخصيّة مختمفة(، ولذا سيحمؿ دلالات ىذه الشخصيّة مف خلاؿ )الكلاـ / الواحد( 

المغة(، حيث سيكوف تلاؤميّاً مع ما تدؿّ عميو ىذه الشخصيّة، التي تصبح علامةً فارقة، وىي علامة سيميائيّة لأنّيا تدؿّ 
 يخالؼ.. الخ(. –يعترض  –يحاوؿ  –عمى مف )يفكّر 

 أ الحوار المسرحي بيف الشخصيّات المشار إلييا بالأرقاـ:ويبد
  باله  العمي العظيـ.. )تكرار(.)الرجؿ: لا حوؿ ولا قوّة إلا

أصوات.. عبارات تنتشر مف أفواه الناس أوقات المصائب..  –تميو ملاحظات المؤلِّؼ حوؿ ما يجري: ولولة.. نساء 
متحوّلًا إلى ىميمة بعيدة .. يظير رجؿ آخر يأتي مف الجية التي كانت يتميّز عويؿ امرأة .. يبدأ كؿّ شيء بالخفوت 

 9تتناىى منيا الضجّة.. وجيو مغموـ وخطاه ثقيمة(.
 " يستمر ىذا الجو الثقيؿ "بد مف الربط مع الملاحظة الأولى:وىنا لا

في ىذا السياؽ نجد بلاغة القوؿ )الجو الثقيؿ / خطاه ثقيمة(، وىذه تحتاج إلى قراءة " وجيو مغموـ وخطاه ثقيمة " 
جماليّة مف خلاؿ الأثر الفنّي لمغة بكنائيّاتيا، فإذا تحوّلت العلامات المغويّة إلى علامات مسرحيّة، تصبح العلامات 

يماءات الممثّؿ )الرج  ؿ( دالّة عمى المعنى.المسرحيّة الإشاريّة دالّة عمى الزمف الثقيؿ، وا 
 الشخصيّة تكوف علامة سيميائيّة.فالعلامات السينوغرافيّة )الإخراجيّة( تصبح علامة سيميائيّة، وكذلؾ مكوّنات 

وفي قراءة النصّ تنوب علامات الترقيـ عف العلامات التي يرصدىا المتمقّي في العرض، حيث يمكف أف تكوف طريقة 
يحاءات الوجو، وصورة  الممثّؿ ككؿّ ذات بعد سيميائيّ واضح يرسـ صورةً ليذا الأثر، ويوحي بتمؾ الدلالات النطؽ، وا 

ذا كاف الخطاب ىو  يّة إلى علامة سيميائيّة مباشرة.المستنتجة مف العلامات المغويّة، وىنا تتحوّؿ العلامة المغو  وا 
حوريّة، فإفّ الفكرة المحوريّة في ولكؿّ خطاب بؤرة مركزيّة أو فكرة م ةً مف النصوص ذات وحدة موضوعيّة،مجموع

السياقات تدور حوؿ ىذه  النصوص أو وتبدأبطريقة تثير الغضب لدى الناس(، النصّ تبدأ مف )حادثة قتؿ الفيؿ طفلاً 
 إلى المتمقّي.الفكرة المحوريّة، وتتشابؾ السياقات لتصؿ إلى اليدؼ المراد إيصالو 

الخطابات الفرعيّة، حوؿ الحادثة ليتّـ تصويرىا مف خلاؿ التقابؿ بيف وتدور السياقات أو مجموعة النصوص أو 
 جية، و)ضعؼ الطفؿ( مف جية أخرى. )ضخامة الفيؿ( مف

والفيؿ ىو فيؿ الممؾ، والطفؿ ىو ابف )محمد الفيد( أحد سكّاف المممكة " ىرب الأولاد إلا أفّ ابف محمد الفيد تعثّر 
 10ض مف عثرتو، فأدركو الفيؿ، وداس فوقو.وارتمى. ولشدّة رعبو لـ يستطع النيو 

 –شدّة –ارتمى–، وفي الجانب الصرفي نجد " تعثّرفي ىذا السياؽ نجد التركيب النحوي قائماً عمى التقرير والاستثناء
لى التشديد؛ لتكوف الدواؿّ قادرة عمى الإيحاء داس –رؾأد –عثرة-رعب " فالفونيمات تميؿ إلى التكرار )الراء(، وا 

 ، فالمتمقّي يبدأ برسـ الصورة الذىنيّة مف خلاليا، ويمكف إعطاء خطاطة مُتخيَّمة لممشيد: بالصورة
 
 
 

                                                           
 )بتصرف(  555الأعمال الكاممة: ص -9

 557الأعمال الكاممة: ص -10
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فالبؤرة المركزيّة في ىذا السياؽ ىي )دخوؿ الفيؿ(، أي الرمز الأوّؿ لعناصر السمطة، وما تعنيو لدى العامّة، يمييا رمز  

 الاستلاب: الخوؼ واليروب، وسقوط الطفؿ.
فالمتمقّي يرسـ الصورة الأولى عف علاقة المواطف بالسمطة، فيي علاقة تقوـ عمى القمع والقوة والسيطرة مف جية 

 الضعؼ والخوؼ والاستلاب مف جية أخرى.و 
 11وبعد ىذه الصورة " تدخؿ امرأتاف ومعيما طفمة صغيرة تمسكيا أميا مف يدىا " 

 ، ويبدأ التذمّر:مرأتاف عف الحسرةتعبّر ال
 : )بصوت واحد تقريباً( آه.. ىذا الفيؿ !2، والمرأة 5الرجؿ 

 " الطفمة: أمي...، ولماذا داسو الفيؿ ؟
 12يعرؼ يا ابنتي: نصيبوالمرأة: مف 

 ثّـ بعد تصوير مشيد الأّـ وىي تمّـ طفميا، يأتي صوت الطفمة:
 الطفمة: ألف يعاقبوه ؟
 المرأة: يعاقبوف مَف ؟!

 الطفمة: الفيؿ
 )الجميع ييزّوف رؤوسيـ(

 : )بيأس( يعاقبونو ! 5و 4الرجلاف 
 الطفمة: ترمز إلى البراءة، والنقاء، وعدـ الخوؼ، يقابميا:

 وىـ رمز لمخوؼ والاستلاب والضعؼ.(: 5و4)المرأة، والرجلاف 
يـ في رسـ التقابؿ السيميائيّ العلاماتيّ مف خلاؿ الصورة التي تتكوّف في ذىف المتمقي.. حتّى ىذا التقابؿ المفظي يس

 :13يقوؿ الرجؿ

                                                           
 557الأعمال الكاممة: ص -11
 557الأعمال الكاممة: ص -12
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 14: ىذا فيؿ الممؾ يا امرأة.3الرجؿ 
الخ(.   ففي ستفياـ أو التعجّب أو التقرير..ائيّة، وفؽ ما تؤدّيو مف معاني الاالتنغيـ وىو " قراءة الجمؿ الخبريّة والإنش -

السياؽ السابؽ يجب أف يكوف التنغيـ في حالة التمفّظ )الكلاـ( واضحاً، وفي حالة القراءة تكوف علامات الاستفياـ دالّة 
 عمى ذلؾ.

الجنازة وطيارة الجسد، وألواف الأذى التي يذوقيا الناس  فالخطاب الجزئي ىنا يعبّر عف الحالة العامّة، والاىتماـ بمراسـ
، فيناؾ علامات 15مف )الفيؿ(، و)حبّ الممؾ لمفيؿ(، و)محبّة الناس لأولادىـ(، و)المصائب التي تعشعش كالفئراف(

 المصائب. –الأولاد  –الفيؿ  –الممؾ  –ولولة  –النعش  دالّة بامتياز:
 الاستلاب. –الخوؼ  –البطش –القسوة  –الحزف –تكوف مدلولاتيا: الموت  )دواؿّ( يمكف أفوىي علامات لغويّة 

وىذه العلامات تستدعي الصور الرامزة ليا في الذىف، فتتحوّؿ إِلى علامات سيميائيّة تتشكؿّ في العرض المسرحي مف 
 .خلاؿ طريقة النطؽ التي يجب أف تتناوب بيف )التنغيـ( و )النبر(

 مف التركيز عمى ملاحظات المؤلّؼ:ريّة جديدة وىي )دخوؿ زكريّا(، ولابدّ وبعد ذلؾ تأتي فكرةٌ محو 
 16ومعو رجاؿ آخروف". –شابٌ نحيؿ ، عصبي الوجو، عيناه محتقنتاف بالغضب  –" يدخؿ زكريّا 

في البداية تستدعي ىذه الملاحظة ملاحظةً سابقة وردت في ىامش الصفحة الأولى مف المسرحيّة: " باستثناء واحد 
 .17ط، سنميّز كؿّ الذيف يدخموف إلى المسرح بالأرقاـ" فق

 ( يعطي أىميّة لمشخص المقصود.الجار والمجرور )باستثناء واحد أفّ ىذه الملاحظة، وتقديـ دراسةوقد وضّحت ال
)زكريّا(: عمى تحديد ملامح فالكاتب لـ يعطِ وصفاً لمرجاؿ والنساء، ولـ يحدّد ملامح تمؾ الشخصيّات، إلّا أنّو ركّز 

 ضع حدٍّ لما ىـ فيو مف فقر وعذاب.عف الغضب لو  غاضب( يبدأ )زكريّا( بتحديد لحظة التعبير –عصبي –)نحيؿ
إفّ )زكريّا( بوصفِو علامةً مسرحيّة )سيميائيّة( تدؿّ عمى أفّ مف يفكّر بالشأف العاـ تكوف لو ملامح مختمفة )الثقة 

عصبي الوجو(، )الرغبة بالثورة عمى الواقع: عيناه  –لمتابعة: نحيؿ بالنفس: الصوت عنيؼ وساخط(، )الاىتماـ وا
 محتقنتاف بالغضب(.

مجاعات  –أوبئة –أعماؿ سخرة  –)مظالـ  عف دواخميـ ومعاناتيـ: وما إف يبدأ بتعداد المظالـ حتّى يثير الناس ليعبّروا 
 ضرائب(. –

 18"زكريّا: وفوؽ الحمؿ يجيئنا ىذا الفيؿ.." 
الفتؾ  –اؽ تخريب الأرز  –حد الناس شيئاً مف المظالـ، يزيد )زكريّا( مف تذكيره بما قاـ بو )الفيؿ(: )الشر وكمّما ذكر أ

 وكمّيا تثير التوجّع. ىدـ البيوت( –بالناس 
 في ىذه السياقات تبدأ المغة بالانتقاؿ إلى الحالة التلاؤميّة مف خلاؿ تبدلّيا في الأنساؽ:

 لمباشر العمني الصريح.زكريّا: يعبّر عف الغضب ا -

                                                                                                                                                                                
 )بتصرف(559الأعمال الكاممة: ص -13
 558الأعمال الكاممة: ص -14
 الصواب: )تعشّش(.. ) ورد الفعل )تعشعش( في النصّ المسرحي، وقد حرصت عمى نقمو كما ورد، و 558الأعمال الكاممة: ص -15
 560الأعمال الكاممة: ص -16
 555الأعمال الكاممة: ص -17
 560الأعمال الكاممة: ص -18
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 الجموع: تعبّر عف الألـ والحزف والغضب الخفي الكامف. --
أذى(. فيي تدؿّ عمى ما أصاب الناس مف العلاقة  –أؼّ.. شرّ  –لوعة  –كما أفّ ىناؾ علامات إشاريّة: )يا لطيؼ 

وصوؿ الناس إلى  –)الألـ والحزف مع السمطة.. ومف خلاؿ سيميائيّة المغة تحيمنا ىذه العلامات عمى دلالات ضمنيّة: 
 الغضب الذي يحتقف..( الخ. –لحظة الانفجار 

وىذه الدلالات تتشكؿّ في ذىف المتمقي: )قراءةً: مف خلاؿ الصورة الفنيّة التي تنقمو مف عوالـ تخييميّة مجرّدة )الألفاظ( 
بما يوحي بالدلالة الكامنة، وأثرىا في  إلى عوالـ واقعيّة حقيقيّة، و)عرضاً: مف خلاؿ نطؽ الأصوات نبراً وتنغيماً 

 المتمقّي(.
ي صوت وبعد أف يحاوؿ الناس التصبّر، وانتظار الفرج، وكؿّ ىذا نجده في الجمؿ المنسوبة إلى الرجاؿ والمرأتيف، يأت

 أنا أقوؿ لكـ ماذا بيدكـ.. نذىب جميعاً، ونشكو أمرنا لمممؾ.)زكريّا( ليقوؿ: "
 19نشرح لو ما يحؿ بنا، ونرجوه أف يردّ أذى فيمو عنّا " 

 تأتي الأصوات بيف )استنكار وخوؼ( و)إقداـ وشجاعة(، وكؿّ يتخيّؿ موقؼ )الممؾ(.
 ممؾ( و)الفيؿ(، وعواقب )الشكوى(.ثّـ يبدأ )الرجاؿ( بتصوير طبيعة العلاقة بيف )ال

نبض الناس حوؿ ما يمكف القياـ بو، وىو لا يطمب منيـ  في ىذا المقطع يحاوؿ )زكريّا( )البطؿ الفردي( أف يجسّ 
مف  في حالة مف الخوؼ رغـ ما يحيؽ بيـالثورة وتغيير )الممؾ( بؿ الرجاء لتخفيؼ المظالـ(، ومع ذلؾ يجد الناس 

ى لاؿ ذلؾ عممصائب، ثّـ يذكرىـ بأفّ ما أصاب )ابف المرأة( قد )يصيب أولادىـ، وقد تخرب أرزاقيـ، ويحثيـ مف خ
 صموا إلى قناعة بضرورة المحاولة، مع تمميح بأف البعض يمكف أف يقؼ عمى الحياد.رفض الخوؼ؛ حتّى يتو 

 " الطفمة: ىؿ أنادي أبي كي يذىب معيـ ؟
 .20لا يستطيع أبوؾ أف يترؾ عممو " " المرأة: )مؤنّبة بصوت خفيض( ىس..

)الرفض(، ويظؿّ الخطاب ينتقؿ في علاقاتو الاستبداليّة بيف )الخوؼ(/تظؿّ العلامات المغويّة في بؤرتيف متقابمتيف: -
يمو.. الممؾ يحب ف )لا أماف.. الخوؼ: لاؤمي ملائمةً لكؿّ مف الحالتيف.ىاتيف البؤرتيف، فتأتي الكممات في سياقيا الت

 الخ(. سيغضب الممؾ.. قصر.. سيطردوننا..لـ نعبُر في حياتنا أسوار ال ،وما يفعمو قانوفإرادة، رغبتو  يطعمو بيده..
 الضحايا تتزايد. الأطفاؿُ يداسوف. ؿ.. التيديد كالسيؼ فوؽ رؤوسنا..الرفض: )حياتنا لا تطاؽ ولا تحتمَ 

 الأرزاؽ تُسبى.. لا أبالي.. ينبغي أف نفكر بذلؾ(.
 )الرفض( )زكريّا(والخوؼ(،) )الرجاؿ والمرأتيف(بيفوفي الحالتيف تبرز العلاقة الاستبداليّة في الخطاب، 

الانتياء( التي  –وىنا لابدّ مف الإشارة إلى أفّ المغة تؤدّي وظيفتيا مف خلاؿ التركيز عمى الدلالة الافتراضيّة )الموت 
تعبّر عنيا الدواؿّ الدالّة عمى الخوؼ، والدلالة الافتراضيّة )الحريّة والانتياء مف الظمـ( مف خلاؿ الدواؿّ الدالّة عمى 

 الرفض.
ا الكاتبُ في عتبات التي يشيرُ إليي -فيو أنّو في تحوّؿ النصّ إلى عرض، سيكوف لمعلامات )الإخراجيّة(  وممّا لاشؾّ 

 –ّـٌ في جعؿ العلامات المغويّة علاماتٍ سيميائيّة تتشابؾ مع العلامات غير الصوتيّة )الأضواء دورٌ مي –النصّ 
 .خ(لباس الممثّميف. ال –العصبية  –تمايز الأصوات  –الظلاـ 
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 إضاءة عمى المشيد مف خلاؿ ملاحظات الكاتب:-
)يضاء المسرح. باحة عامّة. الناس يتجمّعوف، يقؼ زكريّا أماميـ. ضوضاء وغمغمات متداخمة غير واضحة(. زكريّا: 

الميـ ىو النظاـ. أف نكوف كممة واحدة وصوتاً  )ميدئاً الضجيج، ومحاولًا السيطرة عمى الجمع( كما قمت لكـ مراراً.
واحداً، كمّما اتّحدت أصواتنا ازداد تأثيرىا، واشتدّ وقعيا. ندخؿ ىكذا )يمثّؿ ما يقوؿ(. ننحني أماـ الممؾ بكؿّ احتراـ 

 21وأدب. ثـ أصرخ بمؿء فمي.. الفيؿ يا ممؾ الزماف ". 
)زكريّا( يدؿّ عمى أفّ ولمتعميؽ عمى ىذا المقطع يمكف استنتاج مجموعة مف الملاحظات المتضافرة: فتجمّع الناس أماـ 

تنظيـ الجماىير وتوحيدىا يكوف الخطوة الأولى، ثّـ محاولة )زكريّا( التذكير بضرورة )النظاـ(، فتأتي كممة )مراراً( 
فمف الفونيمات )ـ ر ر(، يمكفُ أف  ومف خلاليما )الألـ واليأس(، والكثرة، التكرار لامة لغويّة تحمؿ أكثر مف مدلوؿ:كع

الخداع... الخ( وىذا ما توحي بو ىذه الحروؼ مُجتمعةً، وحيف تتحوّؿ ىذه  –اليروب  –القير  –لمرارة نستنتج معنى )ا
الفونيمات إلى علامة سيميائيّة )في العرض( مف خلاؿ التمفّظ، والتركيز عمى الذات المتمفّظة، يمكفُ لممتمقّي أف يكوّف 

المشتركة بيف )الباثّ رمز المغوي، ومف خلاؿ )المرجعيّة المغويّة( تمؾ الصورة مف خلاؿ استدعاء الأشياء التي يمثّميا ال
 والمستقبؿ( .

أصرخ بمؿء فمي..(، فعمى الصعيد النحوي نجد  –ازداد واشتدّ( )ننحني باحتراـ  –ثّـ تأتي علامات أخرى: )اتّحدنا 
اءً لتاريخ الصراع الإنساني، )فاتّحاد أسموب الشرط )كمّما(، وىي أيضاً تدؿّ عمى تكرار يمتدّ زمنياً، وكأفّ فيو استدع

 الناس يزيد قوتيا( ، )ازداد(.
مات( متآلفة )اتّحادىا(، وصرفيّاً تأتي )الفونيشرط الأوؿ وىوفحتّى يكوف لمجماىير )قوّة واشتداد( لابدّ أف يتحقّؽ ال

المجيورة ا(، وىي تتناوب بيف الميموسة و  -ىػ -ع -ؽ -ش -ث -ز -ص –د  –)ت ومتقاربة في مخارجيا
ولكف حتّى الأصوات الزاي(. –يف( و)المجيورة: العيف الش –الصاد والياء  –القاؼ  –السيف  –)الميموسة: التاء 

الداؿ(، فيذه )الفونيمات( تمثّؿ القوّة التي تنبثؽ شيئاً فشيئاً مف  –التاء  –الميموسة يأتي بعضيا انفجاريّاً مثؿ )القاؼ 
 –اشتد  –الغة مف خلاؿ حروؼ الزيادة )اتحدالناحية الصرفيّة نجد الألفاظ الدالّة عمى المبالسكوف واليدوء، وكذلؾ مف 

 تأثير(.
ثّـ تأتي الجممة التالية: )ننحني أماـ الممؾ بكؿّ احتراـ وأدب(.  يحافظ )زكريّا( عمى مسافة أماف في علاقتو مع  

راـ، ثّـ يقوؿ )ثّـ أصرخ بمؿء فمي.. الفيؿ يا ممؾ الزماف(: السمطة، فيو )يؤكّد وجودىا وقوّتيا وتأثيرىا مف خلاؿ الاحت
ذا تّـ الاعتراؼ المُتبادَؿ بيف )السمطة(  فالصراخ الذي يمي الاحتراـ يعني أيضاً أفّ الجماىير موجودة، وقادرة، وا 

وىذا  ابيّاً.جو)الجماىير(، فتخمّصت )الجماىير( مف )أدوات القمع والبطش: الفيؿ( يمكف إقامة علاقة متناغمة إي
الاستنتاج نممسُو مف خلاؿ تحوّؿ العلامة المغويّة إلى علامةٍ سيميائيّة؛ حيثُ يجسّد )الاحتراـ( اعترافاً بوجود السمطة، 
ويمثّؿ الصراخ احتجاجاً عمى ممارسات ىذه السمطة، فالمتمقّي يمكفُ أف يرسـ ىذه الصورةَ ذىنيّاً، والتقابؿ بيف )ننحني( 

ه الدلالة أو الإيماءة التي تحيمنا عمييا العبارة.. وىنا لابدّ مف الإشارة والتذكير بعلاقات الخطاب و)أصرخ( يثير ىذ
التلاؤميّة مع الشخصيّة الناطقة(، و)عموديّاً: الاستبداليّة في الانتقاؿ مف نسؽ إلى آخر، ومف شخصيّة إلى  :)أفقياً 

لى )الجماعة(،ما يُسند الكلاـ إلى )زكريّا( أو و عندأخرى(، فالخطاب ىنا حقّؽ ىاتيف العلاقتيف في مستويات والنسؽ  ا 
 الآتي يؤكد ىذه النتيجة:
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" الجماعة: )أصواتيـ مفكّكة لـ تتّحد بعد. بعضيـ يبدأ متأخّراً، بعضيـ يخطئ في العبارة، وبعضيـ يقوؿ عبارات 
 أخرى، يتّضح التفكّؾ ويزداد فقرة بعد الأخرى( = )ملاحظات الكاتب( 

 ف محمد الفيد. داسو في الطريؽ، فصار لحماً معجوناً بالطيف. قتؿ اب -
 زكريّا: الفيؿ. يا ممؾ الزماف  -
 الجماعة: قبؿ أياـ كاد أف يقتؿ " أبو محمد حساف:  -
 زكريّا: الفيؿ يا ممؾ الزماف.  -
 22الجماعة: خرب الأرزاؽ.  -
والاستبداليّة(، وىنا  حيث )التلاؤميّة يستمرّ الخطاب في ىذه الأنساؽ، وىو خير دليؿ عمى الاستنتاج السابؽ مف -

 ؿ التركيز عمى الذات المتمفّظة:تبدو الدلالة الممكنة، أو التأويؿ مف خلا
فػ )زكريّا(: يريد التركيز عمى القضيّة الأساسيّة، وىي الخلاص مف )الفيؿ( لأفّ )الأحداث الماضية( تمّت ومضت،  -

  المستقبؿ، ويريده أكثر أماناً .وىو يستشرؼ 
أمّا )الجماعة(: فما تزاؿ غارقة في الماضي تندب حظّيا، وتجترّ بؤسيا، فيي لا تستطيع تحقيؽ الحاضر، ولا صنع 
المستقبؿ، فالماضي مضى، ولا بدّ مف قطع العلاقة معو لبناء الحاضر والمستقبؿ، مف خلاؿ استخلاص العبر مف 

 الماضي.
ضرورة اتّحاد الأصوات والتركيز فردي )زكريّا( عاجزاً، يؤكّد لبطؿ الومف خلاؿ استمرار الخطاب بالطريقة نفسيا، يبدو ا

عمى القضيّة، إلا أفّ الجماعة تعبّر عف فقرىا، وأوجاعيا، وكأفّ  حالة )التدريب( دفعتيـ إلى البوح بذلؾ المخزوف 
 الخفيّ الكامف.

ذىنيّة وبصريّة يشكّمُيا الخطاب في علاقة  والعلامات المغويّة تتحوّؿ إلى علاماتٍ سيميائيّة؛ بما توحيو مف تصوّراتٍ 
المتمقّي(، فتبدو العلامات كمُّيا )لغويةً وسيمائية( تفضي إلى مدلوؿٍ مشترؾ، وترسـ صورة التقابؿ بيف )الوعي:  –)الباثّ 

ف خلاؿ زكريّا(. )العفويّة: الجماعة(، فتترسّخ ىذه الصورة في ذىف المتمقّي الذي يبحث عف المدلولات المتشابكة م
)الدواؿّ(، وعف الصور الإيحائيّة المعقّدة، مف خلاؿ خصائص الشخصيّة المتمفّظة )في حالة العرض(، حيث تتحوّؿ 

 الدواؿ إلى علامات سيميائيّة. 
 أماـ قصر الممؾ: )نبدأ بملاحظات الكاتب(:  -
 نجد 23" كؿّ الناس يجتمعوف أماـ أبواب القصر الذي يشغؿ الجزء الأكبر مف المسرح. إنّيـ ينتظروف ويمغطوف "  -

 في ىذه الملاحظة العلامات الآتية: 
 تتحوّؿ العلامة المغويّة إلى علامةٍ سيميائيّة مف خلاؿ الصورة المتشكّمة، والتي تعني:            كؿّ الناس  -

 ممرّة الأولى(. )اتّحاد الناس ل
ؿ لمقصر أكثر مف باب، بؿ إفّ صيغة الجمع توحي بأىميّة الأبواب. وفي تحوّ             أبواب القصر     -

...الخ(، وىي تصوّرات تصبح علاماتٍ سيميائيّة تتشكّؿ لدى  -حتراسالا –الييبة –العلامات المغويّة تعني )الخوؼ
 المتمقّي. 
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المسرح(: إذا كانت ىذه العلامة تتجسّد في العرض مف خلاؿ )إعداد خشبة العرض(، وىي )يشغؿ الجزء الأكبر مف  -
علامة غير لغويّة، فإنّيا في النصّ علامة لغويّة تتحوّؿ إلى صورة سيميائيّة مف خلاؿ المعنى الكمّي لمجممة، وىي تدؿّ 

 عمى أفّ السمطة تستأثر بالأرض )أكثرِىا(.
ضرورة أف يكونوا صوتاً واحداً، حتّى يأتي الحارس ليخبرىـ  يحاوؿ )زكريّا( تأكيدظمة، و تبدأ الأصوات غير منت

)باحتقار( بأفّ الممؾ أذِف ليـ بالدخوؿ، وينبّو الحارس )الجماعة( إلى ضرورة النظافة واحتراـ القصر، حتّى يصموا إلى 
 عرش الممؾ. 

 أماـ الممؾ: )ملاحظات الكاتب(:  -
اس، يتلامح عمى وجوىيـ الخشوع والخوؼ والارتباؾ، وكمّما تقدّموا داخؿ القصر ستزداد " يتقدّـ الحارس ووراءه الن -

إفّ اختيار الكاتب لمعلامات المغويّة )الخشوع  24ىذه الأمارات وضوحاً وقوّة. تنتشر بينيـ ىمسات مبحوحة ومندىشة "
لديو تصوّرٌ مسبؽ عف علاقة المواطف  بحوحة ومندىشة( تعني أفّ الكاتبَ والخوؼ والارتباؾ(، وكذلؾ )ىمساتٌ م

 يتمثّؿ سيميائيّاً ىذه العلاقة. بالسمطة، وىو
فالمواطف بعيد عف السمطة، يرسـ ليا في خيالو صورة )ما(، وتمؾ الصورة تأخذ أبعاداً مف الوعي الفطري بماىيّة 

حيطاف  –ميابة  –راس ح –السمطة، ولكف حيف يقترب مف الصورة الواقعيّة تصبح العلامات الموجودة: )قصر 
غير مباشرة، وغير لفظيّة يبحث المتمقّي )الجماعة( عف تفكيؾ لرموزىا، فيأتي التأثير واضحاً مف  لامعة... الخ( رسالةً 
)العلامات( التي ترتسِـ عمى الوجوه، والانطباع النفسي الذي تتركو تمؾ )الرسالة( في نفسو، وىذه ،خلاؿ )الأمارات(

الارتباؾ( فممسمطة ميابتيا التي تدفع ليذه )الأمارات(، والتعبير عنيا لا يمكف أف  –الخشوع  -وؼ )الأمارات( ىي )الخ
 يكوف )مجيوراً( بؿ ىو مبحوح يعبّر عف الدىشة.

وحيف تتجسّد ىذه )الأمارات( عمى خشبة العرض تثير في )المتمقّي( )المتفرّج( صوراً )ذىنيّة( ناتجة عف الصور 
ذه العلامات المغويّة في النصّ ستتجسّد سيميائيّاً في العرض، وتفتح باب التأويؿ عمى مصراعيو مف )البصريّة(؛ لأفّ ى

 خلاؿ الدلالة الافتراضيّة الحدسيّة المنبثقة مف )التركيز عمى تمؾ العلامات(.
 )صوت الطفمة(: أيف يختبئ الممؾ ؟وفي خضّـ ىذا الارتباؾ الجمعي يأتي 

 25ىس..." -
 )الكائف(،ة( تحاوؿ الإمساؾ بيذا فالطفمة: علامة توحي بالبراءة، والحريّة، لكفّ المنظومة السيسيولوجيّة )الاجتماعيّ 

 ووضعو في أطر الجماعة المصنوعة مف الخوؼ والرىبة.
يا تأتي مف الشرط إذاً فالإنساف وجوديّاً ينطمؽ مف شرط )الحريّة(، ولكفّ )التحوّؿ والانغلاؽ والموت الخفي والتغييب( كمّ 

 مع )السمطة( في تكريس الواقع. الاجتماعي الذي يؤثّر في )الفرد( و)يدجّنو(، فالجماعة تمعب دوراً متواطئاً 
وجوىيـ  –عمى الأبواب حراس –لو أبواب –الممؾ محاط بقصر كبير)يختبئ الممؾ ؟( يوحي بدلالاتو  فالسؤاؿ: )أيف

 أنّو خائؼ مف )الجماعة(. فلا بدّ ،  26صمبة " مف الصواف والفولاذ"

                                                           
 574الأعمال الكاممة: ص -24
 .575الكاممة: صالأعمال  -25
 575الأعمال الكاممة: ص -26
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داؿّ  فالصواف: المغويّتاف مع أداة )العطؼ(،  متافتأتي الكناية )صواف وفولاذ( لتفتح الباب الدلالي بما توحيو العلاوىنا 
 –القدرة عمى القطع –لفولاذ: داؿّ يدؿّ عمى الصلابةيدؿّ عمى القساوة والصلابة، والنار التي تنتج مف احتكاكو.. الخ، وا

 الوضوح.. الخ. –الممعاف 
)واو العطؼ( التي تجمع بيف المعطوؼ والمعطوؼ عميو في الحكـ، تأتي لتجمع تمؾ الدلالات، فتزيد إحداىا الأخرى 

  ثيراً. تأ
ومفتوحة  ولكفّ دلالتيا تكوف اعتباطيّةً، فالعلامة المغويّة لـ تأتِ اعتباطيّة في السياؽ، لأفّ الكاتب اختارىا بعناية،

 قدرات المتمقّي )قراءةً وعرضاً( الذي ترتسـ لديو الصور السمعيّة.. بحسب
فقراءة الجممة )وجوىيـ مف الصواف أو الفولاذ( لابدّ أف تترافؽ بتوتّر وتنغيـ يجعؿ )التقريريّة( دالّة عمى المعنى أو 

 والرفض والغضب... الخ.اعر الخوؼ أمّا في العرض، فالتمفّظ يجب أف يكوف منغّماً ليعبّر عف مش اليدؼ.
 وبعد أف تدخؿ )الجماعة( وأماميا )زكريّا( إلى القصر، تصاب )الجماعة( بحالة مف الخوؼ والاضطراب والتشتّت:

 27" تتجمد الملامح. يتحوؿ الخوؼ صمتاً بارداً.. الخ: -
 ، 28ى يجعؿ الآخريف )أشباحاً(وىذه الملاحظات تأتي بعد أف تعبّر )الجماعة( عف دىشتيا مف )ىيبة الممؾ( و)تألّقو( حتّ 

 فيأتي صوت )الممؾ(:
 29" الممؾ: ماذا تريد الرعيّة مف ممكيا ؟  -

والاستيزاء  –لابدّ مف أف تقُرَأ ىذه الجممة في سياقيا قراءة تنغيميّة، تجعؿ الاستفياـ دالًا عمى )السخرية واللامبالاة 
اً مف خلاؿ التمفّظ بما يلائميا مف دلالات متداخمة، أمّا في والتقميؿ مف الشأف.. الخ(، فتصبح )الجممة( دالًا لغويّ 

العرض فصورة )الممؾ( وطريقة التمفّظ تمدّاف المتمقّي بالتأويؿ فالتركيز عمى ذات )الممؾ(، والتنغيـ الكلامي يحقّقاف ما 
 ف أف نسمّيو )البؤرة الدلاليّة(.يمك

 ؿ يا ممؾ الزماف( أماـ الممؾ:يتقدّـ )زكريّا( ليقوؿ العبارة المتفؽ عمييا )الفي
 " زكريّا: )متجرئاً، صوتو راجؼ(: الفيؿ يا ممؾ الزماف ". -
 الممؾ: ما خبر الفيؿ ؟ -
 صوت: )راعش مف بيف الجماعة( قد )ثّـ تختنؽ الصوت، ويتمفت صاحبو حولو بذعر(. -
 زكريّا: )يقوى صوتو( الفيؿ يا ممؾ الزماف. -
 الفيؿ ؟الممؾ: )متأفّفاً( ومالو  -
 صوت الطفمة: )خفيضاً( قتؿ ابف... )تضع الأـ يدىا بيمع عمى فـ الصغيرة وتجبرىا عمى السكوت(. -
 الممؾ : ماذا أسمع ؟ -
 زكريّا: )محرجاً وغاضباً يعمو صوتو أكثر( الفيؿ يا ممؾ الزماف. -
 أف ينفد. تكمّـ. ما خبر الفيؿ ؟.كاد صبري الممؾ :  -

 باحتقار ويأس. يتردّد لحظات ثـ يتغيّر وجيو، ويتقدّـ مف الممؾ(. )يتفرس زكريّا في الناس

                                                           
 )ملاحظات الكاتب( 576الأعمال الكاممة: ص -27
 )بتصرف( 576الأعمال الكاممة: ص -28
 576الأعمال الكاممة: ص -29
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 زكريّاً: )يمثّؿ ما يقولو بخفّة وبراعة( نحف نحبّ الفيؿ يا ممؾ الزماف. -
مثمكـ نحبّو ونرعاه. تبيجنا نزىاتو في المدينة، وتسرّنا رؤياه. تعوّدناه حتّى أصبحنا لا نتصوّر الحياة دونو. ولكف  -

أف نأتي  الوحدة موحشة يا ممؾ الزماف. لذلؾ فكّرنا الفيؿ دائماً وحيد، لا يناؿ حظَّو مف اليناءة والسرور. لاحظنا أفّ 
كي  ،آلاؼ الأفياؿ ،الأفياؿمئات  ،لنا عشرات الأفياؿ نحف الرعيّة، فنطالب بتزويج الفيؿ كي تخؼَّ وحدتو، وينجب

 30".تمتمئ المدينة بالفيمة 
 وحيف وؼ )الجماعة( إلى الضجر )الممؾ(،تحوّؿ مستويات الخطاب مف الجرأة )زكريّا( إلى الخنلاحظ في ىذا المقطع 

يأتي صوت الطفمة، يتدخّؿ الخوؼ الجمعي.)زكريّا( يصاب باليأس فيتحوّؿ مف الاحتجاج عمى الفيؿ إلى الاحتجاج 
 ة، عمى الاستلاب والضعؼ والخنوع.عمى الجماع

نّما إفّ )الوحدة الموحشة( التي  عبّر عنيا )زكريّا( علامةٌ دالّةٌ بامتياز؛ لأنّنا يمكفُ أف نؤوّليا بأنّيا ليست وحشة الفيؿ، وا 
ىي )وحشة زكريّا نفسو(؛ البطؿ الذي يظؿّ وحيداً، ولا تسانده الجماعة، فلابدّ لو مف أف يرفض الجماعة، وأف يزيد 

. فيؿ أراد الكاتب أف يوصؿ رسالةً لغويّة إلى المتمقّي )قارئاً آلاؼ الأفياؿ...( –مئات الأفياؿ  -بؤسيا )عشرات الأفياؿ
 حرّؾ فيو ذلؾ الإحساس الكامف ؟ !ومتفرّجاً( لي

 الرماد. والممؾيبعث الجمر الكامف تحت  لقد استطاع الخطاب بمكوّناتو كمّيا تحقيؽ اليدؼ، فمعؿّ مزيداً مف الاستلاب
ويطمب الممؾ مف الجميع ا( عمى اقتراحو، ويدعو )زكريّا( لو بدواـ الفضؿ، يستجيب، ويأمر بتزويج الفيؿ، ويكافئ )زكريّ 

 الانصراؼ.
 " يتحرّكوف بخطوات ذليمة منسحبيف، وتخفت الأضواء فترة. -

 ".بعد لحظات ئاتيـ مظاىر التمثيؿ..بعد ذلؾ ينتفض الجميع، يقفوف صفّاً أماـ الجميور، وقد نفضوا عف حركاتيـ وىي
 حكاية.الجميع: ىذه –
 : ونحف ممثموف. 5ممثّؿ  -
 : مثمناىا لكف كي نتعمـ معكـ عبرتيا.3ممثّؿ  -
 : ىؿ عرفتـ الآف لماذا توجد الفيمة ؟7ممثّؿ  -
 : عندما تتكاثر الفيمة تبدأ حكاية أخرى.4ممثّؿ  -
 31الجميع: حكاية دمويّة عنيفة ": -

بمستوياتيا الدلالية حققت الوحدة الموضوعيّة، وكانت تأتي النياية لتحقيؽ ىدؼ الخطاب ككؿّ، فمجموعة النصوص 
 يّة دوالًا تنقؿ الواقع الحقيقي العلامات المغو 

 ركز عمى ثلاث بؤر دلاليّة رئيسة :ويمكف أف نستنتج أفّ الخطاب المسرحي )مجموعة النصوص( 
لذي تتمفّظ بو )الجماعة( وتمثّؿ الاستلاب والضعؼ والخنوع.. وىي علامة واضحة مف خلاؿ )الكلاـ( ا :الجماعة -1

 ويدؿّ عمى حالتيا.. فعمى الرغـ مف القير والغضب الكامنيف، تبيرىا )السمطة( فتنكفئ، وتبيت وينطفئ الغضب. 
التي تؤكّدىا )ملاحظات  ولا شؾّ في أفّ الإيماءات المسرحيّة، وطريقة التمفظ، والثياب، وكؿّ العلامات غير المغويّة

 متأويؿ الدلالي عمى ىذا المستوى.علامة سيميائيّة قابمة ل تجعؿ )الجماعة(الكاتب(،

                                                           

 578-577الأعمال الكاممة: ص30 -
 )بتصرف( 579-578الأعمال الكاممة: ص -31
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تكوف معو، ليخمّصيا مف مظالميا،   أة(، والذي يريد لمجماعة أفالجر  –البطؿ الفردي، الذي يمثؿ )الوعي  )زكريّا(-2
 وىو يدرؾ بوعيو الباطف أف الخلاص )مف الفيؿ( يعني الخلاص )مف الممؾ(. 

وه أف يخمّصنا مف الفيؿ( تعني أنّو يريد تجريب كسر حاجز العلاقة بيف المواطف والسمطة، ولكفّ دلالة قولو )نرج    
فإذا استجابت الجماعة وأظيرت فاعميّتيا، يمكف أف يقابؿ )رفض الممؾ تخميصيـ مف الفيؿ( لتصعيد الاحتجاج، 

 والمطالبة بالتخمّص مف الممؾ.
أبدتو الجماعة دفعتو إلى مقولة مناقضة تماماً )الخلاص مف لكفّ الصدمة التي واجيتو مف خلاؿ الخنوع الذي  

 دلالة نستوحييا مف خطابو لمممؾ. الجماعة عف طريؽ الإكثار مف الفيمة(، وىي
ونضيؼ إليو )الطفمة( التي تصبح علامة سيميائيّة تحيمنا عمى حكاية أسطوريّة عف ممؾ عار يوىـ الناس بأنّو يمبس 

و )تعرية السمطة أماـ عريّ فؿ في الحكاية يخرج ويعرؼ الممؾ )إنّو عارٍ(، لكفّ صوت الطثياباً ذىبيّة فيصرخ طفؿ 
 الرعيّة(، أمّا صوت الطفمة فتخنقو أمّيا، لتزيد حالة الخوؼ والاستلاب. 

)رموزىا( د )الفيؿ(، فالسمطة توجد مف خلاؿيدؿّ عمييا وجو  ؿّ الممؾ علامة غائبة في الخطاب،ظ(: الفيؿ –)الممؾ -3
السمطة( غير آبية  –وسبؽ أف فسّرنا )الفيؿ( رمزاً لمسمطة.. وفي الموقؼ الأخير يدؿّ الخطاب عمى )استمرار الممؾ  –

فإذا كانت )الجماعة( مستمبة، و)زكريّا: البطؿ الفردي( و)الطفمة( يمثّلاف العجز، فذلؾ يعني بالضرورة  بمظالـ الناس
 سيادة )الممؾ( واستمرار )الفيؿ(.

ؽ مف خلاؿ علاماتيا المغويّة، ومستويات الخطاب التلاؤميّة، لتوصؿ إلى اليدؼ النيائي مف ؤر الدلاليّة تتعانىذه الب
 .الخطاب المسرحي

)المواطف( و)السمطة( فلا يكفي أف نطمب التغيير، ولا يكفي أف تتغير رموز السمطة، أمّا المطموب، فيو تغيير نمط 
في خطابو الذي  ة، وأف يحقّقياواستطاع الكاتب بوعيو الثوري أف يوحي بيذه الدلالالعلاقة بيف المواطف والسمطة، 

 تشابكت نصوصو لموصوؿ إلى اليدؼ.
تحميلًا لغويّاً لممسرحيّة، وبيّنت مف خلالو إمكانات تحويؿ العلامات المغويّة إلى  ويمكفُ القوؿ: لقد قدّمت الدراسة 

مة المغويّة والعلامة السيميائيّة قائٌـ دائماً، بما تتضمّنو العلامة المغويّة مف تصوّرٍ علامات سيميائيّة؛ لأفّ الربط بيف العلا
يحاء يشكّؿُ فضاء التمقّي، ومف خلاؿ الإحالات الأسطوريّة، ومكوّنات الخطاب يصبح النصّ كاملًا علامةً سيميائيّة  وا 

المواطف بالسمطة، ومحاولة تفكيؾ ىذه العلاقة لموصوؿ كبرى تتكوّف مف مجموع العلامات الجزئيّة، لتقدّـ فيماً لعلاقة 
 إلى الأىداؼ. 
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