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  ABSTRACT    

This studing aims for studing the text besiegement status by Mahmoud Darwish from 

semiology perspective, where the poetical text at Mahmoud Darwish ـــــ principally the 

mentioned text ـــــ comes opened connotations, and inserts the reader to infinite worlds, as 

well as the text has massive quantity of symbols and denotations. 

So that reading the poetical experience semiology readying leads to discovering the secrets 

of the text and discovering secrets of some symbols because the poetical language divulges 

her secrets and says things that normative language doesn’t say. 

This studing has done – after it presented glance at symiology secking in symiology ogf 

the title, summed up the contation, and the symboles that refer to it, as well as studing the 

superficiality and profound structure, symbole, and studing the binaries, the uniformate, 

the repetition, and thire conotation in the text. 
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 قراءة سيميائية في "حالة حصار"
 لمحمود درويش

 
 *مالك ياسين د.

 **ةفاطمة بم  د. 
 ***صالح حسن الن عسان

 (2019 / 19 / 8قبل لمنشر في  . 9112/  11/  3تاريخ الإيداع )
 

 ممخ ص  
 

دراسة نصّ "حالة حصار" لمحمود درويش من منظور سيميائي، وذلك لكون النّصّ الشّعري عند محمود يُحاول البحث 
مفتوح الدّلالات، ويُدخل القارئ في عوالم لامتناىية، إضافةً إلى احتواء النّصّ درويش ــــ لاسيما النّصّ المذكورـــــ يَجيءُ 

 عمى كم ىائل من الرّموز والإشارات.
ولذلك فإنّ قراءة التجربة الشّعريّة قراءة سيميائيّة تقود إلى الكشف عن أسرار النّصّ، وكشف خبايا بعض الرّموز؛ كون 

 ول مالم تَقُمْوُ المّغة المعياريّة.المّغة الشّعريّة تبوح بأسرارىا، وتق
ىذه الدّراسة ـــــــ بعد أن قدّمت لمحة عن السيميائيّة ـــــــ أن تبحث في سيميائيّة العنوان ومجمل الدّلالات  وقد حاولت

والتّكرار، والرّموز التي تشير إليو، فضلًب عن دراسة البنية السطحيّة والعميقة والرّمز، ودراسة الثنّائيّات والتّشاكل 
 ودلالاتيا في النّصّ.

 
 

 : السيميائيّة، حالة حصار، محمود درويش.الكممات المفتاحي ة
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 قد مة:م
فالسيميائية ليا تمف العموم، ة، وذلك لأىميّتيا وتأثيرىا في مخلقد احتمّت السيميائية في حقل الدّراسات الحديثة منزلة كبير 

صلبت وثيقة بالنّحو والبلبغة والمنطق وعمم النّفس...، وىي أداةٌ لقراءة كل مظاىر السّموك الإنساني بدءاً من 
 الانفعالات البسيطة وانتياءً بالأنساق الإيديولوجيّة الكبرى.

نقدّم تمييد نظري لمسيميائيّة، نبيّن  ويمكن لنا قبل الولوج إلى القراءة السيميائيّة لنصّ "حالة حصار" لمحمود درويش أن
 موم، وأليّة التّحميل السيميائي.السيميائيّة لغةً واصطلبحاً، واتّجاىاتيا، وعلبقتيا بغيرىا من الع مفيومفيو 
 

 أىمي ة البحث وأىدافو:
الذي يُحيط يرمي ىذا البحث إلى مقاربة نص "حالة حصار" لمحمود درويش سيميائيّاً، ومحاولة الكشف عن الغموض 

بو، والكشف عن مختمف الدّلالات التي يحمميا ىذا النّص، ومن ثمَّ تسميط الضوء عمى الأفكار التي يُريد أن يُوصميا 
الشّاعر إلى المتمقّي، إذْ يُمكن لمقارئ أن يكتشف خصائص جديدة ليذا النّصّ، من شأنيا أن تثُير القارئ؛ كونو يضمر 

مل التّأويل والتّعدّد، فضلًب عمى الكشف عن مواقف الشّاعر، ورؤيتو، ونظرتو إلى الحياة كثيراً من الدّلالات التي تحت
 والواقع.

 منيج البحث:
لاشكّ أنَّ طبيعة الموضوع ىي التي تحدّد المنيج المناسب الذي يُعتمد للئحاطة بكل جوانبو، ومن أجل ذلك اعتمد 

 العمميّة وجمعيا، ثمّ استقراؤىا وتصنيفيا البحث المنيج الوصفي وأدواتو؛ وىي ملبحظة المادّة
 يمياء:تعريف الس  -
 :لغةً -1
مَ إذا جعل سمة، ويقولون: "وَسَمَ"، الذي ىو مقموب "سام" مشتقّة من الفعل العلبمة، )السيمياء:" وكأنَّيم إنَّما قمبوا  سَوَّ

ولم يسمع من  الكممة متأتٍ خلبف قمب فائيا،لأنَّ قمب عين  حروف الكممة لقصد التوصّل إلى التخفيف ليذه الأوزان،
نَّما سمع منو فعل مضاعف في قوليم المقموب، "سَوَمَ" كلبميم فعل مجرَّد من مَ فرسو، وا   أي جعل عميو السمة، :سَوَّ

مة ىي التي عمييا السيما والسومة، وقيل:  .(1)وىي العلبمة( الخيل المسوَّ
 اصطلاحاً:-2

سواء  فيي ذلك العمم الذي يبحث في أنظمة العلبمات، يبتعد كثيراً عن تعريفيا لغة" اصطلبحاً لاإنَّ تعريف السيميائيَّة 
فإنَّ السيميائية تبحث في  تدرس الأنظمة المغوية، فإذا كانت المسانيات من ثمَّ،و  أم حركيَّة، أكانت لغويَّة أم أيقونيَّة،

 العلبمات غير المغوية التي تنشأ في حضن المجتمع.
كيفما كان سننيا وأنماطيا  فالمسانيات ىي جزء من السيميائية مادامت السيميائية تدرس جميع الأنظمة، ىنا، ومن

 .(2)لغوية أو غيرىا" التعبيرية:

                                                           

 ماد ة: سوم. ،، لسان العربيُنظر ابن منظور -1
 .10، صالاتجاىات السيميوطيقي ة الت يارات والمدارس السيميوطيقي ة في الثقافة الغربي ة، حمداوي، جميل-2
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 .(1)وأيضاً مصطمح السيميوطيقا "الذي يُقترن بالعالم الأمريكي بيرس والذي استعممو باسم عمم الدلالة العام"
 ومدارسيا: السيميولوجي ةالات جاىات -
 جاه الأمريكي:الات  -1

فإنَّيا الأساس الذي قام عميو الاتجاه  ة قاسماً مشتركاً أعظم بين تفريعات السيميولوجيا أو السيميوطيقا،"إذا كانت العلبم
ذا عممنا أنَّ بيرس تحدَّث عن العلبمة في كتابو)كتابات حول العلبمة(،وكان ذلك في وقت  الأمريكي، سابق عمى وا 

والذي يؤكّد  فمن المؤكَّد أنَّ بيرس ىذا ىو رأس ىذا الاتّجاه، حديث سوسير عمييا في كتابو)دروس في الألسنية العامة(،
ومعنى ذلك أنَّ رأييما في ىذا الصدد يتباينان  عمى خصوصية ىذا الاتّجاه رأي بيرس في العلبمة مالم يره سوسير.

 .(2)يجعل من الرأيين أحدىما مناقضاً للآخر"الشيء الذي  تعريفاً ومفيوماً ومدى،
 ولعلَّ المقابمة الآتية بين الرأيين كفيمة بتوضيح ىذا التناقض:

تجمع بين الشيء ومسمَّاه ،بل تجمع بين  فيي لا حيث نجد أنَّ سوسير يوضّح أنَّ العلبمة تفصح عن علبقة ثنائيّة،"
ونجد أنَّ سوسير يقتصر عمى  يُطمق عمييا سوسير كممتي الدَّال والمدلول،حيث  المفيوم الذىني والصورة السمعية،

التأكيد عمى ما لمعلبمة من علبقة بعالم  فنراه ييمل توضيح تمك العلبقة الاعتباطيّة الموجودة بين الدَّال والمدلول،
ومن  قة الجزء بالكلّ،لبعضو ببعض عانت نظاماً متعمّقاً بك فقد جاء رأي سوسير نتيجة لأنَّو درس المغة كما لو الواقع،

ىنا كان مبدأ كون الدلالة ىي حاصل علبقة الدَّال بالمدلول وكون قيمة العلبمة تكمن في ماليا من علبقة تربطيا بما 
 .(3)يجاورىا من العلبمات الأخرى"

أنَّ العلبقة تفُصح عن علبقة  د"فنراه يع عن وجية نظر سوسيرولو انتقمنا إلى بيرس لوجدنا أنَّ وجية نظره تختمف 
ل يحيل عمى موضوع ثانٍ بواسطة مؤوّل ثالث، ثلبثية،  حيث إنَّ كلّ نظام لابدَّ أن يكون ثلبثيَّاً، فيي عبارة عن ممثّل أوَّ

عالم الممكنات الذي ىو أولانيّة وعالم الموجودات الذي ىو ثانيانيّة وعالم  وىي: فنراه يستخمص مقولاتو الظاىراتيّة،
 لواجبات الذي ىو ثالثانية.ا

 كما تعني الثالثة الفكر في محاولتو تفسير الأشياء، وتعني الثانيَّة مقولة الوجود، فالمقولة الأولى تعني الكائن فمسفيَّاً،
ل الفكرة أو الحكم الذي يساعد عمى أن يكون تمثيل العلبقة لمموضوع  فالعلبقة إذاً تمثّل الموضوع في حين يمثّل المؤوِّ

 .(4)مثيلًب حقيقيّاً"ت
ا العلبمة لدى بيرس كما تكون لغوية تكون غير لغوية، غير، "علبمة لغويّة لا والعلبمة لدى سوسير وىي من حيث  أمَّ

 .(5)الأيقون والإشارة والرمز" طبيعتيا ووظيفتيا أشكال ثلبثية:
 .(6)( والرياضيات"phenomenologe) ونجد أنَّ سيميوطيقا بيرس تقوم عمى"المنطق والظاىراتيَّة

 
 

                                                           

 .8المصدر الس ابق، ص -1
 .55، صمحاضرات في السيميولوجيا، الس رغيني، محم د -2
 .56يُنظر المصدر الس ابق، ص -3
 .56يُنظر المصدر الس ابق، ص -4
 .57ص المصدر الس ابق، -5
 .76، صدروس في السيميائي ات، مبارك، حنون -6
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وعلبمة بيرس أساس  وىي بيذا المفيوم تعتبر جزءاً من عمم النفس العام، فعلبمة سوسير"أساس لمسيميولوجيا،
 ،وبيرس فيمسوف ومنطقي وعالم مساحة فسوسير لغوي، وىي بيذا المفيوم تعتبر جزءاً من عمم المنطق، لمسيميوطيقا،

 .(1)التي تيم اختصاصو" وكل واحد منيما أخذ العلبمة من الزاوية
 جاه الفرنسي:الات  -2

"حيث نجد كل واحد منيا يستعمل مصطمحاً  ،عدّة  ينقسم الاتجاه السيميائي الفرنسي إلى توجيات ونظريات وتيارات
بين ىذه ولكن ىذا المصطمح ىو في نفس الوقت سمة من سمات الاختلبف  ليدلّ بو تقريباً عمى نفس الشيء،

يحبذّون استعمال ىذا  نرى من يستعممون مصطمح السيميولوجيا لمدلالة عمى أنظمة العلبمات،حيث  التوجيات،
والذين يستعممون مصطمح السيميوطيقا ليدلّوا بو عمى  بما ذكره سوسير في دروسو،اً المصطمح لما في ذلك من التزام

ونرى  و أكثر دلالة من المصطمح السابق،فإنّيم يفعمون ذلك لأنّيم يرون مع بعض الإضافات والتفريعات، نفس العمم،
أمّا الذين يستعممون مصطمح  أيضاً من يستعمل مصطمح السيماناليز فيكون قصدىم الدلالة والغاية الدلالية لمعلبمات،

 .(2)لأنَّيم مع المصطمحات الثلبثة السابقة يحسّون بضيق المجال" حقل التحميل، فمكي يوسّعوا الرمز،
إذ جعميا العمم العام الذي  وحدّد ليا مكانة كبرى، لمعلبمات، "السيميولوجيا عمم وجية نظره يرى أنَّ أمَّا سوسير فمن 

ونجد أنَّ مصطمح السيميولوجيا  .(3)وحدّد ليا وظيفة اجتماعيّة وتنبَّأ ليا مستقبل زاىر" يشمل في طيَّاتو حتّى المسانيات،
دون و يدلّ عمى عمم العلبمات كمّيا ولوجيا وصفوه بالعام لأنَّ "فمصطمح السيمي أعم وأشمل من مصطمح السيميوطيقا
أمَّا مصطمح السيميوطيقا فقد جعموه منيجاً تطبّق مبادئو عمى جنس أدبي كأن  تمييز بين المغويّة منيا وغير المغوية،

 .(4)أو سيميوطيقا العرض المسرحي" سيميوطيقا النص الشعري، يُقال:
 الات جاه الروسي: -3

بين عرفت ازدىاراً كبيراً  ولكنيا وفي فترة قصيرة جدَّاً، ربَّما كانت الأبحاث السيميولوجيَّة حديثة العيد في روسيا،"
حيث كان الذي عمل عمى ظيور المذىب الشكلبني تفشّي الأزمة المنيجية التي تميّز بيا  أحضان الشكلبنيين الروس،
 .5الأدب الروسي لذلك العيد"

تدرس العمل  إذ إنَّيا الأدب مستقّلّبً عن الروافد الاجتماعية والاقتصادية التي تعمل عمى إفرازه، الرّوسيّة يةالشكلبن وتعدّ 
 .(6)يخيةقبل أنْ تدرسو في أصولو التار  تو،الأدبي في كنيو وماىيّ 

"تخريب  (أنّيا1330في سنة) فقد وصف)لوناتشارسكي( الشكلبنية ولقد تحامل عمى الشكلبنية كثير من الخصوم،
 .(7)إجرامي ذو طبيعة إيديولوجيّة"

 علاقة السيمياء بغيرىا من العموم:-
فقد ارتبطت السيمياء في نشأتيا بالمسانيات والفمسفة  لمسيمياء تفاعلبت كثيرة مع مختمف العموم والحقول الأخرى؛

                                                           

 .58-57، صمحاضرات في السيميولوجيا، الس رغيني، محم د -1
 .59صالمصدر الس ابق،  -2
 .51، ص الت يارات والمدارس السيميوطيقي ة في الثقافة الغربي ة الات جاىات السيميوطيقي ةحمداوي، جميل،  -3
 .60، صمحاضرات في السيميولوجيايُنظر الس رغيني،  -4
 .62ص المصدر الس ابق، -5
 .64، صمحاضرات في السيميولوجيا، يُنظر الس رغيني، محم د -6
وس، الش كلاني ون-7  .9، صنظرية المنيج الشكمي،  الر 
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في  أيضاً بدراسة الأدب والفنون المفظية والبصرية مثل الشعر والنحت والرسم والموسيقا، وترتبط السيمياء والمنطق،
مع شتّى  تمر شيور دون أن نعثر عمى علبئق جديدة لمسيمياء مع العموم الأخرى؛ ضوء ذلك يقول)جان كمود كران(:"لا

 .(1)عمم النفس والنقد المسرحي والأساطير"أنواع مجالات التفكير التي كانت تبدو إلى حدّ كبير في غير حاجة ليا مثل 
أي السيمياء تمتقي مع عمم يخص التفسير والتأويل وىذا المقاء  "إنَّ الرمزية؛ ويقول الدكتور أنطوان نعمة في ذلك:

 .(2)مخصب جدّاً"
 سوسير جعل الألسنية جزءاً منفوعلبقة السيمياء بالمسانيات كان محور جدل بين رولان بارت ودي سوسير"

 .(3)بارت فوسَّع دائرة المسانيات ليجعل عمم العلبمات جزءاً منيا"العلبمات،أمَّا 
والواقع أنَّ  قورنت بعمم المغة العام؛ تغطّي إلا قميلًب من المجالات إذا ما رولان بارت يضع حجّة في رأيو أنَّ السيمياء لا

تبقى بفروعيا ومجالاتيا أقرب إلى أن تكون ىي الساحة التي تضمّ  فالمسانسيات ذىب إليو بارت أقرب إلى المنطق؛ ما
زة الدارسين أنَّ السيمياء لم تكن متميّ  في حين رأى بعضُ  ولمسيمياء علبقة واضحة بالنحو والمنطق والبلبغة، السيمياء،
 عمم قائم بذاتيا. تحوليا إلىلكن تطوّر السيمياء أدّى إلى  بل كانت تابعة ليا، غة،ة لمّ ة العامّ من النظريّ 

 آلي ة التحميل السيميائي:-
"حياة الدلائل داخل الحياة الاجتماعية ويحيميا عمى معرفة كنو ىذه الدلائل وعمّتيا  السيميائية ىي عمم ييتم بدراسة

 اً "عمم فالكون مركب من دلائل وبذلك كانت السيميولوجيا بحسب دي سوسير ومجمل القوانين التي تحكميا، وكينونتيا،
،ويعمل من جية عمى دراستيا بكل أبعادىا واستعمالاتيا (4)وظيفة ىذه الدلائل والقوانين التي تتحكم فييا" يعرّفنا 

يندرج ضمن أىدافيا وغاياتيا  لأنّ ذلك يشكّل جوىر ما،"كميا  مظاىرىا العلبميّة تعقيداتيا دراسة شاممة وعامّة و 
 ذي يرمي من وجية نظر)ىينو(إلى تأسيس وعي بنيوي للبستقراء الدلالي،ومطامحيا في تحقيق المشروع السيميولوجي ال

ىتمام الاو  ا محاولة لفك رموز الخطاب أنَّي،ذلك (5)ويُعنى وصف القواعد العامّة لإنتاج المعنى الإنساني وصفاً دقيقاً"
عنيا إلّا من خلبل العلبقات يمكن الكشف  كونو مولّداً لمجموع من العلبمات والرموز ذات مدلولات لا ص بخميّة الن

 .الجدليّة القائمة بينيا
كما يرى  ‘"لاتتوقف عند حدود النص بآلياتو البنيوية المكتفية بذاتيا والمغمقة عمى نفسيا فمنيجيّة التحميل السيميائي

عبر الفضاء  الناقد البنيوي رولان بارت بل تنفتح عمى أنموذج الخطاب في اتّصالو الفاعل بالمتمقّي وامتداد حدوده
إذ إنَّ الدراسات السيميائية لمنص الأدبي تتميَّز  الثقافي العام المشكّل لمرؤية النصيّة في سياقيا الجمالي والتمثيمي،

 .(6)بحرصيا الشديد عمى فيم العلبمة الأدبية في مستوى العلبقة الجدليَّة بين النصّ الأدبي والمجالات الثقافيّة الأخرى"
 
 
 

                                                           

 .30، صالتحميل السيميوطيقي للأدب،  كمودكران، جان  -1
 .210، صالسيميولوجيا والأدبنعمة، أنطوان،  -2
 .27، صمبادئ في عمم الأدل ة، بارت، رولان -3
 .79، صدروس في السيميائياتمبارك، حنون،  -4
 .80، صمدخل إلى نظري ة غريماس السردية، العجمي، محم د الن اصر -5
 .18، صسيمياء الموت تأويل الرؤية الشعرية قراءة في تجربة محمد القيسي، عبيد، محم د صابر -6
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"فالاتّصال  يتعرَّف عمى عمّتيا وكينونتيا دراسة أنظمة العلبمات فيحاول أن لوجيا ىو العمم الذي يتكفّلإنَّ عمم السيميو 
د إنجازىا تكون  وليس عبر منظومة الّمغة الطبيعية؛ ،كميا المنظومات العلبماتيّة يتحقّق عبر  لأنَّ العلبمات بمجرَّ

ليا دلالة بمجرّد نطقيا والصورة ليا دلالة بمجرّد تكوّنيا والمون لو فالمفظة  وتقع ضمن حدود الوحدات الدالّة، قصديّة،
 .(1)دلالة بمجرّد تشكّمو"

"متابعة حركة الدوال في النص لاستكناه المدلولات  عمى  نشاطيا النقدي الإجرائي تعملفآلية التحميل السيميائي في 
 .(2)الذي تحدث فيو" والوصول إلى قيمة العلبمة وفاعميّتيا في النص والأثر الدلالي

 أنْ نميّز بين مستويين: ا في التحميل السيميائي يجب إنَّن
 مستوى التظاىرة النصية)وتتمثّل في القالب المغوي(.-1"
واسعة(،ويتمحور ىذا المستوى من خلبل بنية  مستوى التنظيم السيميائي لمنص)من خلبل عدّ النص منظومة علبميّة-2

النص الظاىرة)البنية السطحية( وبنيتو الباطنيّة)البنية العميقة(،وىذان المستويان ىما المذان يحدّدان طبيعة وكيفية 
 .3الاشتغال السيميائي المنيجي بأنموذجو النقدي عمى النصوص"

تشكّل المنيجيّة التي يسير عمييا  إذبدَّ من التطرّق إلييا  لاوفي التحميل السيميائي ىناك بعض المصطمحات التي 
 وىي: تحميل النصّ الشعري،

فالنص الشعري يتكوّن من نصين  آلة لقراْة العنوان إذ تربطيما علبقة تكامميّة،" يُعدّ النصّ الشعري بنية العنوان:-أ
 والآخر طويل. موجز مكثّف،يشيران إلى دلالة واحدة في تماثميما )النص وعنوانو(،أحدىما مقيّد 

وىذه الرموز الّمغويّة  تتجزّأ من الخطاب الأدبي، أجزاء لاليذا يرى السيميولوجيّون أنَّ العنوان والنص والإشارات والصور 
 فعتبة العنوان النصي أىم منافذ النص المدروس، المميزة لكل عمل إبداعي ىي دلالات واضحة في سمم العمل المغوي،

 .(4)وربطيا بمتن النص" ل استنطاق عنوان النص الشعري،وفك شفراتو العلبماتيّة،وذلك من خلب
 .(5)"التشاكل لغة ىو المصاحبة والموافقة والمشابية" جاء في لسان العرب بنية التشاكل:-ب

بيامو الدلالي، لسياقيّة الذي يحقّق انسجام النص"مجموعة من السمات ا فالتشاكل ىو ويعني ىذا  ويزيل عنو غموضو وا 
أي أنَّ التشاكل ىو قطب دلالي متداخل  أنَّ التشاكل بمثابة تكرار لوحدات دلاليّة ومعنويّة تشكّل أىم تمفصلبت النص؛

صورة الفرح/السمات - مثل: النووية أو المقولات النووية، فالتشاكل السيميائي ىو الذي يقوم عمى تواتر السمات ومتقابل.
 .(6)فعاليّة("-إيجابي-الرضا-شعور-النووية:)إحساس

 تقسم العلبمة بحسب العلبقة بين الدّال والمدلول إلى: العلبمة:-ج
 وىي ذات طابع بصري في مجمميا، تكون العلبقة فييا بين الدّال والمدلول علبقة تجاوريّة في المكان، الإشارة:-1

 .(7)ومثل ذلك السيم الذي يشير إلى مكان معيّن أو حركة الإصبع وغيرىا"

                                                           

 .143-142، صمدخل إلى معرفة المسانياتبصل، د.محم د،  -1
 .20، صسيمياء الموت تأويل الرؤية الشعري ة  قراءة في تجربة محم د القيسي، عبيد، محم د صابر -2
 .27، صعربية معاصرةدراسة سيميائية لقصيدة ، الش ادلي، المصطفى  -3
 .16، صالمنيج السيميائي آلي ة مقاربة الخطاب الش عري الحديث وا شكالي تو، خاقاني، محم د؛ رضا عمر -4
 ، ماد ة شكل.لسان العرب، ابن منظور -5
 .230، ص الاتجاىات السيميوطيقي ة الت يارات والمدارس السيميوطيقي ة في الثقافة الغربي ة، حمداوي، جميل -6
 .8، صالمنيج السيميائي، خاقاني، محم د؛ رضا عمر -7
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ويمكن التعرّف عمى شبوٍ في المنظر أو الصوت أو  ىي صيغة يُعتبر فييا الدّال شبيياً بالمدلول ومقمّداً لو، الأيقونة:-2
كعلبمات المرور والصور الفوتوغرافيّة  ،(1)الإحساس أو المذاق أو الرائحة يشبيو في امتلبكو بعض صفاتو"

 .(2)والخرائط"
ومثاليا العلبمة  فيجب تعمّم ىذه العلبقة، الدّال والمدلول في ىذه الصيغة،يوجد تشابو بين  حيث لا الرمز:-3

 .(3)المغويّة"
ليُؤكّد عدم انغلبق النص عمى نفسو وانفتاحو عمى غيره  يشير التناص إلى الفاعميّة المتبادلة بين النصوص، التناص:-د

لمعنى التأثير والتأثّر لا كما ذىب القدماء إلى  توسّعاً  ذّ تُع-كما يرى النقّاد والمحدثون-وفكرة التناص من النصوص.
 أسطوريّة(،-أدبيّة-فكريّة-ومرجعيّات)دينيّةقضيّة الانتحال والسرقات،فيناك من القصائد ماتُضرب صمتيا بأبعاد 
 .(4)فيصعب عمى القارئ الدخول إلى النص إلّا إذا كان متسمّحاً بقدر من الثقافة"

 سيميائي ة العنوان:-أوَّلاً 
"إذا ما قرأت ما تحت العنوان ستدرك السبب، وكمّيا قراءات عمى قدرٍ كبير من الأىميّة في حياتنا،  يقول رولان بارت:

إنّيا تتضمّن قيماً مجتمعيّة، أخلبقيّة، وأيديولوجيّة كثيرة، لابدّ من الإحاطة بيا، من تفكير منظّم، ىذا التّفكير ىو ما 
 .(5)"ندعوه ىنا عمى الأقل سيميولوجيّاً 

فيو يُعدّ أوَّل عتبة  يدعوه لمقراءة والتأمُّل، ويجد القارئ فييا ما ىو تمك العلبمة المّغويّة التي تتقدّم النصّ وتعموه، العنوان،
 .*"والعنوان ىنا "حالة حصار وىو اختصار لمنّص وتكثيف لو، من عتبات الدُّخول إلى النّص،

 ومعاناتو وأحزانو، في عقولنا أنَّ ىذا النّصّ سوف يتحدَّث عن آلام شعب، لانطبع فمو تأممنا ىذا العنوان ودلالاتو،
 سوف يتحدَّث عن الحرب والجوع والموت.

 بدورىا عمى العنوان.فيجب عمينا إذاً فحص ىذا العنوان في النَّصّ والبحث عن دلالاتو وصوره التي تدلُّنا 
ففي  ض الملبمح والصور التي يمكن الاىتداء بيا إلى فيم العنوان،بعد قراءات متعدّدة لمنّصّ بدأت تموح لنا في أفقو بع

 النّصّ بعض الصّور التي تعبّر عن حال الشعب المُحَاصَر سياسيّاً واجتماعيّاً ونفسيّاً.
ورة لرأينا أنَّيا تنقل صورة  لو تمعَّنا  . (6)"أعداؤنا يُشعمون لنا النور في حمكة الأقبية" في قول الشّاعر في ىذه الصُّ

وينتظر من المُغتَصِب  فصاحب الدّار والأرض يُقيم في الأقبية والقبور، الاضطياد الإسرائيمي عمى الشعب الفمسطيني،
 فيذا نوع من الحصار السياسي عمى ىذا الشّعب الأعزل. الغريب أن يُشعل لو النّور في ىذه الأقبية،

 
 

                                                           

 .81، صأسس السيميائية، تشاندلر، دانيال -1
 .8، صالمنيج السيميائي، خاقاني، محم د؛ رضا عمر -2
 .8يُنظر المصدر الس ابق، ص -3
 .20المصدر الس ابق، ص -4

 .38، صالمغامرة السيميولوجي ة، بارت، رولان 5-
ن من مجموعة من المقطوعات تشك ل في مجمميا قصيدة واحدة كبرى.* نمفت الانتباه ىنا   إلى أنَّ نص  "حالة حصار" يتكو 

 .178، صالأعمال الجديدةدرويش، محمود،  -6
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إذ  نرى في ىذا السّطر صورة اجتماعيّة فظيعة؛  .(1)"يفعل السجناء وما يفعل العاطمون عن العمل مانفعل " وفي قولو
مَّا عاطلًب عن العمل، فالبطالة ىي نتيجة ليذا الحصار  وىذا يُشير إلى الحصار، إنَّ الفمسطيني أصبح إمَّا سجيناً وا 

 الفمسطيني.اليمجي عمى الشعب 
                              .                                                           (2)"نطمئن  إلى أنَّنا بشرٌ مثمكم" وفي قول الشّاعر

 ،يتطمَّع فقط لأن يشعر بأنَّو إنسان.                         أصبح الإنسان فييا فاقداً لبشريَّتو ىنا نجد صورة نفسيّة حزينة،
 تمف عن البشر حتَّى عزلتمونا عنيم؟خىل ن وكانَّ الشّاعر يطرح سؤالًا مفاده،

فيو  ولكن الشاعر في ىذه الصّورة أشار إلى الحصار من منطمق نفسي، فينا دلالة نفسيَّة تشير أيضاً إلى الحصار،
ذا كان جزء من البشريَّة، ىل ىذا الشعب جزء من البشريّة أم لا؟ مئن،يُريد أن يتأكّد ويط ولماذا  فمماذا ىذا الحصار؟ وا 

 ىذه العُزلة؟
 فالشاعر لم يستخدم كممة واستخدام الشاعر لمفظة حالة ماىي إلّا إشارة سيميائيّة تشير إلى الديمومة أو طول المدّة،

إنّما تشير إلى قصر  لأنَّ كممة الحصار بمفردىا أو فترة حصار، حصار"؛"فترة  ولم يضع العنوان "بمفردىا، "الحصار
طيني ىو في حصار تام بجميع أشكالو السياسيّة والاجتماعيّة والشاعر يريد أن يبيّن أن الشعب الفمس المدّة الزمنيّة،

عرف نيايتو أو حمولُو. وىو في حصار لات والنفسيّة، ُُ 
ياة ىي حتكون ال في الحصار سيمتد  ىذا الحصار،" صار في القصيدة أكثر من مرّةونرى الشّاعر قد صرَّح بمفظة الح

 وىذه إشارة أيضاً إلى العنوان. ،(3)"الوقت
نجد أنَّ النَّص يُشير إلى الحصار وأنواعو السياسيَّة والاجتماعيَّة  فمن خلبل القراءة السابقة لبعض الصّور في النّصّ،

                     عمى ىذا الشعب الأعزل.                                                                                                        والنفسيَّة من قِبل الاحتلبل 
ييا إذ كلّ الصور والألفاظ التي تطرقّنا إل وىذا تأكيد لما طرحناه سابقاً من أنَّ العنوان ىو اختصار لمنَّصّ وتكثيف لو،

 الذي ىو عنوان النصّ.، الحصار تصبّ في بوتقةِ 
 البنية الس طحي ة والبنية العميقة:-ثانياً 
 البنية السطحي ة:-1

والذي انتزعو من بيئتو  إذ يبدأ الشاعر بوصف الواقع الطبيعي، يُشكِّل الحصار المحور الذي يدور حولو الشّاعر؛
 والحقيقة عمى ىذا الحصار وىذه الحالة التي يعيشيا الشعب الفمسطيني.وذلك  بغية إضفاء صور الواقعيّة  المحميّة،

لأنَّ الطبيعة لم تسمم ىي الأخرى  إنَّما يصف الطبيعة المشوَّىة من قبل المحتلّ؛ ولكن الشاعر لا يصف أيَّ طبيعة؛
راء عادةً ينطمقون من الطبيعة فالشع وتجرَّدت من بواعث الجمال، فأضحت باىتة تفتقد بريقَيا، وطالت عمييا يد التّشويو،

ا الشاعر في ىذا النصّ فانطمق من الطبيعة لمحديث عن الألم  لوصف الحياة والحديث عن المستقبل، لوصف الأمل، أمَّ
 والحصار والانكسار.

 .                                                              (4)"لا ليل في ليمنا المتلألئ بالمدفعيَّة" وفي قولو

                                                           

 .177المصدر الس ابق، ص -1
 . 186المصدر الس ابق،ص-2
 . 179، صالأعمال الجديدة، درويش، محمود-3
 . 178المصدر الس ابق، ص-4
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 يوجد ليل عند ىذا الشّعب، لا عمى ىذا الشّعب الأعزل،والحصار الشّاعر ىنا يشير إلى اشتداد وتيرة الضّغط والحرب 
 فالاحتلبل قد أضاء سماء ىذا الشعب بأضواء القذائف.

"أقلّ" إشارة إلى أنَّ كان ىناك قوَّة  وفي كممة ،ىو يُشير بالذّكاء إلى القوَّة والنّصر، ""صرنا أقلَّ ذكاءً  وفي قول الشَّاعر
 ولكن أصبحا ضئيمين. وكان ىناك نصر،

بينما  ؛فسبب ضآلة القوَّة والنّصر ىو أنَّيم يحممقون في ساعة النَّصر ولا يسعون إلييا، فالشَّاعر يُورد السَّبب والنتيجة
 "في سبيل تحقيق ذلك. "السَّير ومن خلبل ي إليو من خلبل إمطار سماء ىذا الشّعب بالمدفعيّة،العدوّ يحاول السَّع

ولكن لا  فيو يُريد ويرغب بو، فيذا الشّعب ينظر ويتطمَّع إلى النَّصر بشدَّة، شدَّة النَّظر،إشارة إلى  "نحممق" وفي كممة
 لحصار.أو لنقل لا يستطيع السّعي إليو في ظلّ ىذا ا يسعى إليو،

الذي يمتمك من المدفعيّة -خوف العدوّ  وىذه إشارة سيميائيّة تدلُّ عمى عنصر الخوف، "يسيرون"، يُورد الشَّاعر كممة
 من ىذا الشّعب الأعزل.                                                                                              -يمتمك والأسمحة ما

ه إشارة يذف من ثمَُّ و  وىو ىذا الشّعب الأعزل؛ يمنع العدو من النّوم، اً "تُشير إلى أنَّ ىناك سبب عداؤنا يسيرون"أ فجممة
 إلى خوف ىذا العدوّ منو.

 السماء رصاصي ة في الضُّحى" وفي قول الشّاعر
 وأمَّا القموب برتقالي ة في الم يالي،                    
 (1)"فظم ت حيادي ة مثل ورد السِّياج                   

ر ولذلك تغيَّ  وذلك لكثرة الدّخان والغاز المسيطر عمى الأجواء، ىنا يصف الشَّاعر السَّماء بأنَّيا رصاصيَّة وقت الضُّحى،
 لون السَّماء وأصبحت رصاصيَّة.

والمَّون البرتقالي ىو  ة القذائف التي تُمطَر عمى ىذا الشّعب،وفي إشارتو إلى المَّون البرتقالي في المَّيل كناية عن كثر 
فراء بدم ىذا الشَّعب الأحمر، مزيج من المَّونين الأحمر والأصفر؛ ل أجواء ليمو إلى بُرتقاليّة. فتمتزج القذائف الصَّ  فتتحوَّ

ا القموب فظمَّت حياديَّة مثل ورد السِّياج"، وفي قول الشَّاعر التّي تعدُّ  يشير إلى مواقف الدول العربيّة، ربَّما كان "وأمَّ
ل لفكّ ىذا الحصار، نَّيا لاكول نفسيا شقيقة ليذا الشَّعب،  فيي حياديَّة تقف وقفة المتفرِّج. تتدخَّ

 ممزوجةً  هُ لذا كانت صورُ  تجرَّع من الكأس المرَّة،فقد  ،عن قرب التجربة يصوّرلوصف يشير إلى أنَّ الشَّاعر وىذا ا
 بالألم.

  نجد الوقت لمتسمية:" :ويقوليتابع الشّاعر 
 (2)"أو نتصفَّحُ أخبارَنا في جرائد أمس الجريح نمعب الن ردَ،               

يعرف طعم  لا فَقَدَ لذَّة العيش، لمجتمع قابع تحت ألم وحصار، الحياتي واقعاجتماعيّة تُشير إلى ال اً صور  ىنانرى 
 الانحسار والانكسار.ئرة ايتيو في د الحريَّة،
ور الاجتماعيّة في ظلّ ىذا الحصار،يتحدّث فيو  بيدره في لعب  قيمة لموقت إلّا  ه يبيِّن أنَّو لاإذ نرا عن بعض الصُّ
    أو تصفُّح أخبار الأمس. النَّرد،

شارات، وتبيّن ضجر  العمل،وقمّة  ،ى انتشار البطالة في ىذا المجتمعفيي تُشير إل وىذه الصورة تُوحي بعدّة علبمات وا 

                                                           

 . 180، صالأعمال الجديدةدرويش، محمود، -1
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وىكذا سوف  ليس ىناك سبيل لاغتنام الوقت في الأشياء المُفيدة، حل ليذا الحصار، لا عمل، لا ىذا الشّعب واستيائو،
 يتّجو ىذا الشّعب المُحاصَر إلى إضاعتو بمعب النّرد وغيره.

                                                        يقيس الجنود المسافة بين الوجود" وفي قولو
 وبين العَدَم           
 (1)بمنظار دبَّابة..."           

فيم قابعون في دبَّاباتيم يحاصرون  عدميم ىو منظار ىذه الدبّابة، مسافة بين وجود ىؤلاء الجنود وى أنَّ الإشارة إل
منظار ىو إذ يُعدّ ىذا ال تُكافئ منظار الدبَّابة،فالمسافة  ولولا ىذه الدبَّابة وىذا المنظار لصاروا لمعدم، ويياجمون،

 العدم.المسافة بين الوجود و 
 البنية العميقة:-2

فمو تأمّمنا نصّ محمود درويش وبحثنا في عمق  سطحيّة وعميقة، ينطوي عمى بنيتين، إنَّ أي نصّ شعري أو نثري
 النص لوجدنا أنّو ينطوي عمى تحريض ضمني ليذا الشّعب.

وعدم  ولكنَّو ضمنيَّاً يحرِّض الشّعب عمى مجابية ىذا المحتلّ، يبدو في قصيدتو ىذه يميل إلى اليدوء،فالشّاعر 
ضاعة الوقت.  الاستكانة والجموس وا 

نة من طرفين، الشَّاعر ىنا ثنائيّة،،يبيّن  "أعداؤنا يسيرون" ففي قول الشّاعر ل: مكوَّ المحتلّ المُحاصِر الذي  الطَّرف الأوَّ
 يمتمك سلبح ولا عتاد. :الشّعب الأعزل المُحاصَر الذي لا والطَّرف الثاّني ولكنَّو خائف، يمتمك، المدفعيّة مايممك من 

ورة تبيِّن أنَّ ىذا الكيان لا والسبّب ىو الخوف الذي  يممك أيَّ أحقيَّة بيذه الأرض، ونقرأ إشارة أخرى من وراء ىذه الصُّ
 ولماذا ىذا الخوف؟، ىذا الكيان من ىذا الشّعب الأعزل وُ نُ ضمُ يَ 

 ىي التي تُخيف ىذا الكيان. وىو أحقيّة ىذا الشّعب الأعزل بيذه الأرض ؛واحدٌ  ليس ىناك إلّا جوابٌ 
 "سيمتد  ىذا الحصار إلى أن نعم م أعداءنا ويقول الشّاعر

 (2)"نماذج من شعرنا الجاىمي                 
منا  ثمَّ  أن الحصار سيطول ويمتد حتَّى يتعمَّم ىذا الكيان المّغة العربيّة،طرين لرأينا أنَّ الشّاعر يقصد ىذين السّ لو تأمَّ

 والنَّابغة(. وزىير، ربَّما شعر)عنترة، يعمّمون ىذا الكيان الشّعر الجاىمي،
 أو العبّاسي مثلًب؟ الأموي،لماذا لم يقل الشّعر  ولكن لماذا أورد الشّاعر الشّعر الجاىمي ىنا دون غيره؟

وذلك ليزرع فييم الحماس ويحرِّضيم عمى ىذا  من الشّعراء، كِّر شعبَوُ ببطولات عنترة وغيرهفالشَّاعر ربَّما أراد أن يُذ
 المحتلّ.

 إذْ  ذّل،فالإنسان في ىذا العصر لم يكن يقبل بالضّيم ولا ال لشّعر الجاىمي" إشارة إلى عدّة صفات ومناقب،اوفي إيراده لـ"
ل الموت عمى ذلك، فات والمناقب محرِّضاً إيَّاه عمى ىذا الكيان.والشَّاعر يُذكِّر شعبَوُ  كان يُفَّضِّ  بيذا العصر وىذه الصِّ

 بين أجسادنا "نقيس المسافة ما و:قولفي و 
 (3)"والقذيفة...بالحاس ة الس ادسة                
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وىذه  فيذا الشّعب موجود منذ الأزل عمى ىذه الأرض، عمى ىذا الشّعب،أضفى الشَّاعر ىنا في قولو صفة القداسة 
 إذ نرى الحواس ىنا تقوم بخدمة ىذا الشّعب، ولذلك أضفى ىذه الصّفة عميو، الأرض ىي ميد الدّيانات والحضارات،

 فيي التي تنبِّيو عمى اقتراب الخطر.
ل الجنود  ىنا يُقارن الشَّاعر بين طرفين، وىذه  وجودىم متوقِّف عمى أسمحتيم وترسانتيم، إذْ  الإسرائيميين،الطَّرف الأوَّ

 زائمة لامحالة.
إنَّما مرتبطة  وىذه الحواس غير زائمة، ووجود ىذا الطَّرف متوقِّف عمى حواسو، ىو الشَّعب الفمسطيني، خروالطَّرف الآ

 بالبشر.
ووجود الشّعب الفمسطيني متوقِّف عمى  العتاد،نرى ممّا سبق أنَّ وجود الكيان الصّييوني متوقِّف عمى الأسمحة و 

ا الحواس فيي باقية ما والأسمحة زائمة، الحواس،  بقي الإنسان. أمَّ
يي وني زائل والشَّعب من خلبل المُقارنة بين طرفي المعادلة السَّابقة التي أوردىا محمود درويش نستنتج أنَّ الكيان الصَّ

 .الفمسطيني باقٍ 
واستنياضاً ليمَّتو وعزيمتو في  دعماً لنفسيّة ىذا الشّعب الذي أرىقو الحصار،وقد أورد محمود درويش ىذه المعادلة 

 مواجية ىذا الكيان.
 الرَّمز:-ثالثاً 

بدورىا والتي  فيذه الصّور تُحيل إلى خمفيَّات ثقافيّة، نستشّف من القراءة المتأنيّة ليذا النّصّ غناه بالصّور الرمزيّة،
إذ وظَّف الشّاعر أشكالًا متعدّدة  والتّمميح عمى التّصريح، إذ يغمب المجاز عمى الحقيقة، تُعطي لمنّصّ قيمة جماليّة فنيّة؛

 من الرمز وبدلالات مختمفة.
فيي أرض  وىذا الحضور نابع من الطّابع القدسي للؤرض، إذ نرى بدايةً أنَّ الرّمز الدّيني شغل حيِّزاً كبيراً من النَّص،

ور الرّمزيَّة التي وظَّفيا الشَّاعر في النَّص قولو الدّيانات وميد الأنبياء، فيذه  آدم صمصالو"، "ىنا يتذكَّر ومن الصُّ
ل،الأرض ميد الحيا إذ إنَّ ليذه الصُّورة أبعاداً إنسانيّة تدلُّ عمى وجود الإنسان منذ الأزل عمى ىذه  ة وتربة الإنسان الأوَّ

ل في ىذه السمسمة المُترابطة ويُحاول سمب  من آدم وانتياءً بالشَّعب الفمسطيني، الأرض بدءاً  فكيف ليذا الغريب أن يتدخَّ
 ىذه الأرض؟

 يُعانيو ىذا الشّعب من الألم وبعد ذكر ما ذكره الأقبية، بعد ثمَّ يستحضر الشَّاعر صورة أخرى ذاكِراً فييا)أيُّوب(،وذلك
 ننتظر أحداً"."ىنا بعد أشعار أيُّوب لم 

 ولم يصرعو القنوط، تُميَ ولم يجزع،اب والذي يساوي)أيُّوب( في الصّبر، فمعاني الصّبر الجميل حاضرة عند الفمسطيني،
 وغمبت قوّة الإيمان فيو حالة اليأس.

اعدون إلى الم و: "نفعل ما :وفي قولو  يفعل الص 
 (1)ننسى الألم"            

 اعتراه، فالسيّد المسيح بصعوده إلى السّماء ىو نسي الألم وكلّ ما ورمزٌ إلى الألم الذي أصابو، رمزٌ إلى السيّد المسيح،
 فعدم خضوعو ليذا الكيان سيُكافأ بالنَّصر ونسيان الألم الذي أُصِيب بو. الشّعب، أيضاً ىذا وكذلك

"أيُّيا الواقفون  :إذ يقول ت العربيّة وسننيا الجاريّة،ونرى الشّاعر أيضاً قد وظَّف الرّمز التّراثي فنراه يتغنَّى بالقيم والعادا
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 عمى العتبات ادخموا،
 (1)واشربوا معنا القيوة العربي ة"      

نْ  -راه يأمر في إكرام ضيفون نرى ىنا صورة العربيّ الكريم الذي تغمب عميو دواعي الكرم والضّيافة ونقاء الطَّبع، كان  وا 
 ينسى نفسو ولا أرضو رغم الحصار والحرب. ىذا العربي الذي لا ولا يعرض عميو ذلك،-عدوّه ىذا الضّيف

ور السَّابقة تُوحي بأشخاص واقفين عمى عتبة بيت، فيم  ،منوولا ىم يخرجون  لاىم يدخمون إليو، ونرى أنَّ الصُّ
فيو  عرب تتشاءم من الجالس عمى العتبة،ونشير إلى أنَّ ال مفصولين عن حيّز المكان والوجود،لقد بدو  كالمعمَّقين،
 .(2)إذ يرون أنّ الجالس عمى عتبة البيت يصدُّ أبواب الخير والبركة نذير شُؤم؛

وىم نذير شُؤم حلَّ عمى  لأنَّ فمسطين ليست أرضيم، يستطيعون الدُّخول؛ ىم لا فالواقفون عمى العتبات ىم الصّياينة،
 وأمنيم فزعاً. رعباً،فأحال سكينتيم  أىل البمد الطيِّب،

  :فنراه يكرّرىا في موضع آخر والشَّاعر يمحُّ عمى ذكر ىذه الصّورة،
 "أيُّيا الواقفون عمى عتبات البيوت!          
  (3)اخرجوا من صباحاتنا"           

النّور عن ىذا  جبحياينة عمى عتبة البيت)فمسطين( إذ إنَّ وقوف الصَّ  ح،فنرى الشَّاعر يدعوىم لمخروج من الصّبا
ياينة بوقوفيم عمى عتبة البيت، وأحالوه إلى ظممة، البيت، باح ىنا ىو نور الطمأنينة الذي حجبو الصَّ فيو يدعوىم  والصَّ

باح حتَّى يتحقَّق النّور.  لمخروج من ىذا الصَّ
فت للبنتباه أنَّ الشَّاعر قد أضفى عمى الصّياينة صفة الضَّيف، فيم ضُيوف  الادّعاء بالأرض،حتَّى ينفي عنيم  واللبَّ

 ليست ليم أيَّةُ أحقيَّة فييا. عمى أرض فمسطين،
ور الرَّمزيَّة في الدّيوان ذكر الشَّاعر لممحمة  في قولو: "ىوميرس" ومن الصُّ

 صدى ىوميري لشيء ىنا. "لا                        
 (4)نحتاجيا"ساطير تطرقُ أبوابنا حين فالأ                         

ورة إشارة إلى ملبحم ىذا الشَّعب، إذ أنَّ أعظم أسطورة خمَّدىا التَّاريخ تتضاءل أمام خوارق  فالشَّاعر في ذكره ليذه الصُّ
إذ إنَّ  فيو صانع المعجزات والأساطير، فيو يُحاول أن يُثير الحماس ويُقوِّي عزيمة ىذا الشَّعب، وملبحم ىذا الشَّعب،

 إنَّما تُصنَع. لا تُكتب،الأساطير عنده 
:-رابعاً   الثنُائيَّات في النَّص 
 ثنائي ة الزمان والمكان:-1

المَّتين حاول ىذا الكيان  نممس في ىذا النّصّ أمكنة عديدة استخدميا الشَّاعر ليشعُر من خلبليا باليويَّة والانتماء،
ىنا عند مرتفعات  ظّل،قرب بساتين مقطوعة ال الغروب،أمام  محوىما بتشويو ىذه الطبيعة)ىنا عند منحدرات التِّلبل،

 درج البيت(. ىعم الدُّخان،

                                                           

 . 186المصدر الس ابق، ص-1
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وكأنَّ الشَّاعر  وذلك يتّضح في وصف التّلبل ومنظر الغروب والبساتين، موىمة الأولى منطقة ريفيَّة،ل فالمكان يبدو
فقد قرب( أمام، ى المكان وتعرِّف بو)ىنا،وقد حاول الشَّاعر توظيف مُؤشِّرات لغويَّة تدلُّ عم يصف بيئتو ومكان مولده،

 أراد من ذلك أن يُشعر المتمقِّي بممكيّة ىذا الشَّعب ليذا المكان.
ورة وربط  آدم صمصالو(، ة)ىنا يتذكَّرول ربط المكان بأبعاد تاريخيّ اونرى الشّاعر يُح فيو يُشير من خلبل ىذه الصُّ

 السّمسمة المترابطة بدءاً من آدم وانتياءً بالشّعب الفمسطيني. ىالأرض بآدم إل
 :ويربط الشَّاعر ىذا المكان ببعدٍ تاريخيّ آخر

 "ىنا جنرال يُنقِّب عن دولة نائمة"
 (1)"تحت أنقاض طروادة القادمة

 الاحتلبل والخداع والمكر،فميما حصل من  سب الأرض بُعداً ممحميَّاً،يُك وىذا ما فطروادة رمز للبحتلبل والخديعة،
 .يُّونالحقيقفي النّياية لن يقوم فوق ىذه الأرض إلاَّ أصحابيا و 

فيم يظنُّون  الطّرواديين سيف مقدَّس، دكان عن فبعد دمار طروادة، "إشارة إلى سيف طروادة، "طروادة القادمة وفي ذكر
 شعبيم من جديد.فسيظل ليم مستقبل ويبنوا  ،أنَّيم إن حافظوا عمى ىذا السَّيف

إن صبروا وثبتوا عمى ىذه الأرض سوف يكون ليم مستقبل،  -من منظور الشّاعر -مشّعب الفمسطينيلكذلك الأمر 
 ويبنوا وطنيم من جديد.

دِّيَّة:-2  الثُّنائيَّات الض 
ل:  سمبي، وظَّف الشَّاعر التَّضاد ليُقارن بين طرفين ويُوازن بينيما، فنراه يورد لفظة  إيجابي، خروالآ الطَّرف الأوَّ

 "وأولد حرَّاً". يفعل السُّجناء"، وفي سياق آخر يورد لفظة الأحرار "نفعل ما السّجناء
يقفوا في وجو  أنْ  أو أشبو بالسجناء، إمَّا أن يبقوا عمى ماىم عميو؛ فيو يترك المجال مفتوحاً أمام ىذا الشَّعب للبختيار،

ل عمى حريَّتيم، اويحصمو  ىذا الكيان، راً من قيمتو السمبيَّة مع الطَّرف الثَّاني )السّجناء( وبذلك يندمج الطَّرف الأوَّ  متحرِّ
 بقيمتو الإيجابيّة. )حرَّاً(

 متوقِّف عمى منظار الدبَّابة،يمتو الإيجابيَّة ، فوجودىم بقلمجنودثتائيّة الوجود والعدم  ومن الثنائيَّات التي أوردىا الشَّاعر،
ل ىذا   ليم.وىو القيمة السّمبيّة إلى العدم  -بزوال ىذا المنظار -الوجودليتحوَّ

فمن خلبل مقارنة بسيطة بين  متمثّمة في قدرتو عمى استنطاق الأمر من ضدّه، فقد شكَّل التّضاد قيمة فنيّة لمنَّص،
 متضادّين يحقِّق الشّاعر الغاية التي ينشُدىا من وراء ذلك.

 :العلامات غير الم غوي ة-خامساً 
تدخل  علبمات التّرقيم وعلبمة الحذف)...(،وغيرىا من العلبمات التي لا تشمل العلبمات غير المّغوية في النّصّ،

 ضمن المّغة.
"أيُّيا الواقفون عمى  فنرى الشَّاعر يستخدم علبمة التعجّب بعد جممة ونرى ىذه العلبمات ظاىرة بقوَّة في النَّصّ، 

فالشّاعر يُريد أن يوصل  الشّاعر علبمة التّعجب من غير أن يكون ىناك ضرورة تفرضيا،إذ وضع  (2)عتبات البيوت!"
عطاء أىميَّة لممذكور، لممتمقّي دلالة، سواء أكان  فالمُتعجّب منو دائماً يكون مخالفاً التَّوقّع ومفاجئاً، وىي تعظيم الأمر وا 

                                                           

 . 184المصدر الس ابق، ص-1
 . 186صالأعمال الجديدة، درويش، محمود،  -2
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ويتعجّب من  فالشّاعر يركّز ىنا عمى الواقفين عمى عتبات البيوت، ذلك من النّاحية السمبيّة أم من النّاحية الإيجابيّة،
   ز عمى ىذا الوقوف وأن يتأمَّمو.                                                                           ويريد لممتمقّي أن يركّ  وقوفيم،

 في النّصّ، أكثر الشّاعر من استخداميا فقدالحذف)...(،  علبمة ومن العلبمات المّغويّة التي شاىدناىا بكثرة في النّص،
، (1)والحذف كما بيّنو جان كوىن، "ىو غياب لعنصر داخل الجممة، إلّا أنّ ىذا العنصر تستمزمو نفس الجممة وتستدعيو"

ل ىذه العلبمة ويفكَّر في المحذوف، إذ بمنظار "ففي قولو  نرى الشَّاعر يترك المجال مفتوحاً أمام المتمقِّي ليُؤوِّ
يمتمك  فيو لا بة..."وضع الشّاعر علبمة الحذف ىذه ليُفكَّر في كميّة السّلبح، ونوعيّتيا التي يمتمكيا ىذا الكيان،دبَّا

"وغدي في يدي..."،ىنا  في قولو وفي استخدام الشَّاعر لعلبمة الحذف، الأسمحة. إنَّما يمتمك غيرىا من فقط الدبَّابات،
إذ ترك الشّاعر الفضاء مفتوحاً أمام المتمقِّي أيضاً ليُفكِّر في  وما يحتويو ىذا المستقبل، إلى المستقبل،يُشير الشّاعر 

 ويتأمَّل مستقبل ىذا الشّعب المُحاصر. المحذوف،
 التَّشاكل:-سادساً 

حاضرة بقوَّة في فقد كانت  يظير التّشاكل في النّصّ من خلبل استخدام الشّاعر كممة)ىنا( عند الحديث عن المكان،
 عند منحدرات التّلبل/ىنا يتذكّر آدم صمصالو/ىنا، ،ومن أمثمة ذلك)ىنا،بكثرة في النّص إذ استخدميا الشّاعر  ،النّصّ 

 عند مرتفعات الدُّخان(.
 ويستأنس بوجوده. ويشعر بقربو، فقد استخدم الشَّاعر ىذا التّشاكل ليُركِّز عمى المكان،

 فمثلًب: اكل أيضاً من خلبل بعض الألفاظ التي تنتمي إلى حقل معيَّن،شوقد استخدم الشّاعر التّ 
 الجريح(. الألم، الموت، الحصار، صورة الألم/السّمات النّوويّة:)السجناء،-
 نطمئنّ(. حرَّاً، الفجر، صورة الأمل/السّمات النوويّة:)الأمل،-

لأنَّ الشّاعر يُركِّز عمى  في كشف يواطن الشّاعر وخفاياه؛ وىذا يُفيد حي إليو،و فينا يُشير الشّاعر إلى كل حقل بألفاظ تُ 
 وىذا يمكن ربطو بحاجة المتكمِّم وىي محاولتو استنياض ىمّة ىذا الشّعب. أمر معيَّن من خلبل ألفاظ تدلُّ عميو،

 الت كرار:-سابعاً 
يقع  أكثر ما، "و وتكرار المّفظ وتكرار الجممةحرف تكرار  ال في النّصّ نجد حضوراً كثيفاً ليذه الظاىرة بأنواعيا المختمفة،

 .(2)التّكرار في الألفاظ دون المعاني"
 قرب بساتين مقطوعة الظّلّ، فوَّىة الوقت، تكرار حرفي العين والقاف)ىنا عند منحدرات التّلبل، فمن أمثمة تكرار الحرف،

 .أعداؤنا يُشعمون لنا النُّور في حمكة الأقبية(
ر ىذان   بو ىذان الحرفان من قوّة.لما يتميّز  دلاَّ عمى قوّة الألم وشدّتو،و  الحرفان بكثافة في النّصّ،فقد تكرَّ

رىا، وقت لموقت، وفي النّصّ نجد تكراراً للؤلفاظ)لا  نجد الوقت لمتسمية...(، فالشّاعر يُركِّز عمى بعض الألفاظ ويُكرِّ
 قت في ظلّ ىذا الحصار.أىميَّة ليذا الو  كمفظة)الوقت(فيو يُشير إلى أنَّو لا

 
 
 

                                                           

 . 149، صبنية الم غة الش عري ة، كوىن، جان-1
 .73، صالعمدة في محاسن الش عر وآدابو ونقده، القيرواني، أبو عمي الحسن ابن رشيق -2
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أيُّيا الواقفون عمى العتبات(.                                                                             ون عمى العتبات ادخموا،ه في المثال الآتي)أيُّيا الواقفوتكرار الجممة نجد
و بيا الشَّاعر إلى المحتجممة إنشائيَّة  "أيُّيا الواقفون عمى العتبات"، فجممة  ؛ إذْ لّ بيذه الصّيغة)صيغة النداء(طمبيَّة يتوجَّ

 فقد أخرج ىذا بقيود الألم والحصار، الشّاعر من ىذا الاحتلبل الذي قيّد الشّعب الفمسطيني توتُّراً لدى تعكس ىذه الجممة
 و.الشَّاعر عن صمتِ  الحصار
 خاتمة:

ـ محمود درويش ـ رويش سيميائيّاً، تجعمو مفتوح الدّلالات، وذلك لغنى شعرإنَّ دراسة نصّ كـ"حالة حصار" لمحمود د
أخرى وأساطير كثيرة جعمتو مادّة  عو مع نصوصٍ شارات والرّموز والدّلالات، وتقاطُ لإـ باة النّصّ الذي بين أيدينا ـخاصّ 

 غنيّة لمدّراسة والبحث، أمّا ما استخمصناه من نتائج لمبحث، فيمكن إجماليا في:
ركّز محمود درويش في ىذا النّصّ عمى البنية العميقة بشكلٍ أساسي، فقد صوّر في النّصّ الحياة الاجتماعيّة  -1

والتي تُعدّ البنية السطحيّة لمنّصّ، لكن مقصد محمود درويش كان  المفروضة عميو، لمشّعب الفمسطيني وحالة الحصار
لمتّعبير عن البنية العميقة، وىي تحريض الشّعب الفمسطيني عمى مقاومة أبعد من ذلك، فقد اتّخذ البنية السطحيّة قناعاً 
 بقدسيّة أرضو، وأنَّيا أرض الدّيانات وميد الحضارات. ىذا الكيان من خلبل استنياض ىمّتو، وتذكيره

ة الثنائيّات الضديَّة ــــــ الإفصاح -2 عن المعنى، كما نجد في  لقد حاول الشّاعر من خلبل إيراد بعض الثنائيّات ــــــ خاصَّ
ذكره ثنائيّتي الوجود والعدم، والحدّ الفاصل بينيما وىو منظار الدّبّابة، فنجد القيمة الإيجابيّة)الوجود( تتحوّل ـــــ بزوال 

 ليذه الثنائيّات الضديّة حاول استنطاق الأمر من ضدّه. هالمنظارـــــ إلى القيمة السمبيّة)العدم(، فيو بإيراد
ى التّكرار في نصّ "حالة حصار" من خلبل إيراد الشّاعر بعض الألفاظ والجمل أكثر من مرّة، والتّأكيد عمييا؛ تجمّ  -3

 أكثر ىذه العبارات المكرّرة.بغية إكسابيا أىميّة وعمقاً معرفيّاً، وترك الفضاء مفتوحاً أمام المتمقّي ليتفكّر ويتأمّل 
محمود درويش مع نصوص أخرى، دينيّة و أسطوريّة، كما نرى في ذكره آدم تتقاطع بعض العبارات التي استخدميا  -4

شارتو إلى السيد المسيح عمييم السّلبم، وذكره طروادة أيضاً، وذلك لتوثيق الصّمة أكثر بين الشّعب الفمسطيني  وأيّوب وا 
 وأرضو، من خلبل إضفاء طابع القدسيّة عمى ىذا المكان.
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