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  ABSTRACT    

The recall of personalities, events or historical stages in a literary work in contemporary 

Arabic literature, is one of the most important phases of the relationship of the 

contemporary writer with his heritage, and the Koran is a source of creativity and 

expression of the Qur'anic personality or employment, and gives richness, authenticity and 

comprehensiveness of the writer's evidence. 

Since the religious heritage is closer to the collective memory, writers to this aspect 

accepted poetry and prose after the setback of June 1967, they came to the religious 

heritage inspired and inspired to inspire to be their literature documented relevance to 

society. 

The research came in four main ideas: the first in the Tawfiq al-Hakim theater, the second 

in inviting al-Hakim to find an Arab theater, and the third: in the statement of the idea of 

the play of the people of the cave, and the fourth: to clarify the relationship between the 

play of the people of the cave and heritage, especially the Koran, through language and 

personalities Dialogue and conflict. 
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 راثيّة في مسرح توفيؽ الحكيـالمؤثّرات التّ 
 دراسة لمسرحيّة " أىؿ الكيؼ "

 
 فاطمة حكيـ د.

 (2019 / 19 / 8قبؿ لمنشر في  . 9112/  11/  6تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

 المعاصر ، ىو من أىم   في الأدب العربيّ  أدبي   ة في عملٍ اريخيّ الأحداث أو المراحل التّ  ات أوخصيّ إنَّ استدعاء الشّ 
،  ة أو توظيفياة القرآنيّ خصيّ عبير بالشّ القرآن من مصادر الإبداع والتّ  أطوار علاقة الأديب المعاصر بموروثو ، ويعد  

 الأديب . ى وأصالة وشمولًا لأدبويُعطي غنً 
بعد نكسة حزيران ة فقد أقبل الأدباء إلى ىذا الجانب شعراً ونثراً الجماعيّ  اكرةأقرب إلى الذّ  ينيّ الموروث الدّ  وبما أنَّ 
 بالمجتمع . وثق صمةً وليكون أدبيم أيستوحونو ويستميمونو ليستثيروا اليمم  ينيّ راث الدّ م ، أقبموا إلى التّ 7967

 عربي   انية في دعوة الحكيم إلى إيجاد مسرحٍ : الأولى في مسرح توفيق الحكيم ، والثَّ  رئيسةٍ  وجاء البحث في أربعة أفكارٍ 
ة أىل الكيف والموروثات ابعة : في إيضاح العلاقة بين مسرحيّ والرّ  ة أىل الكيف ،يان فكرة مسرحيّ الثة : في ب، والثَّ 

 راع .ات والحوار والصّ خصيّ غة والشّ القرآن وذلك من خلال المّ  ةً ة ، وخاصَّ راثيّ التّ 
 
 

 ين ، القرآن .راث ، الكيف  ، الدّ الموروث ، التّ : ةالكممات المفتاحيّ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

  اللاذقية، سورية.جامعة تشريف ،، قسـ المغة العربية ، كمية الآداب مسرحمدرّسة، اختصاص ، 
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 مقدّمة :
ات تحوي نصوصاً ات فيما بينيا اختلافاً كبيراً ، فبعض المسرحيّ ة من أشكال الأدب ، وتختمف المسرحيّ تعد  المسرحيّ  

امت ، وىنالك نوعٌ يغمب عميو الغناء وليس الحوار ، ويعتمد وع الصّ الآخر من النّ ين ، وبعضيا وحواراتٍ يقوم بيا الممثمّ 
 مين عمى إيصال الفكرة وتمثيل الحضور .ة عمى قدرة الممثّ نجاح المسرحيّ 

طرق الذي يعكس الأديب من خلال التّ  اً من منابع الإليام الأدبيّ ة القرآن الكريم منبعاً ثرّ ة ، وخاصّ ينيّ وتُعد المصادر الدّ 
م الإنسان ومعاناتو تكشف عن ىمو  ة معاصرة روح العصر ، ويعيد بناء الماضي وفق رؤيا إنسانيّ  بوصفو إليو

أثر أثير والتّ تعتمد عمى التّ  جدليةٍ  ، ويرتبط معو بعلاقةٍ  الماضي يعيش في الحاضر وطموحاتو وأحلامو ، وىذا يعني أنَّ 
ميد مّة التّ محكماً ، وبرىاناً عمى كبرياء الأ، يكتسب بحضورىا دليلًا  ةٍ توثيقيّ  الحاضر ذا قيمةٍ  صّ ، تجعل من النّ 

 وحاضرىا المجيد .
وىو في  ،ة ة أم إيجابيّ شابو  بين أحداث الماضي ، ووقائع العصر وظروفو سواء أكانت سمبيّ يستدعي الأديب أوجو التّ 
تي يبحث ة الّ ة العامّ اريخيّ ر الحقيقة التّ كي يكشف عن صدى الجماعة ، وصدى نفسو في إطاذلك يطمق العنان لخيالو 
 . صغيرةٍ  اتٍ ة دون الخوض في جزئيّ ل حضوراً بارزاً في تاريخ الأمَّ تي تشك  ة الكبرى الّ اريخيّ عنيا ، أو الموضوعات التّ 

 
 أىمّيّة البحث وأىدافو :

ة أصحاب الكيف ، ة ، ولا سيما قصّ القرآنيّ ص والقصَ  ينيّ راث الدّ ر فييا التّ أثَّ  ةً ة البحث من كونو يدرس مسرحيّ يّ تنبع أىمّ 
وء عمى لى إلقاء الضّ ة ، وتيدف إة أىل الكيف القرآنيّ ويحاول الكشف عن مدى نجاح توفيق الحكيم في استميام قصّ 

 ة توفيق الحكيم .ة أىل الكيف ومسرحيّ ناقض بين قصّ طابق أو التّ ة ودراسة مدى التّ تمك المسرحيّ 
ة سورة ، وخاصّ كريم ، وىكذا يعدّ القرآن الكريممة في القرآن الالمتمثّ ة توفيق الحكيم مسرحيّ  الكشف عن مادّةكما يحاول 

 اً .ياً وروائيّ فنّ  ذي استند إليو الكاتب مع بعض التّحويرالكيف المصدر الّ 
 

  البحث : يةمنيج
طابق أو سيحاول بيان مدى التّ رجة الأولى ، إذ حميل بالدّ ذي يستند إلى التّ الوصفي الّ باع المنيج إتّ  يحاول البحث

ر القصّة القرآنيّة ة لأصحاب الكيف ، وأثّ ة القرآنيّ والقصّ ،توفيق الحكيم ناقض بين مسرحيّة أىل الكيف كما أوردىا التّ 
 عمى المسرحيّة .

 
 مسرح توفيؽ الحكيـ :

 ل من ساىم في إدخال الفنّ ىو أوَّ  (قاشالنّ مارون )، فإذا كان  في تاريخ المسرح العربيّ  ةً ميمّ  مكانةً  أ توفيق الحكيميتبوَّ 
اً خالصاً ؛ إذ عملًا أدبيَّ  سعى إلى تجسيد ىذا الفنّ  يُعدّ أوّل أديبٍ  (توفيق الحكيم) ة ، فإنَّ إلى البمدان العربيّ  المسرحيّ 

اً، ممّا جعمو يحتل  مكانة مانين عملًا مسرحيّ ف ما يقارب الثّ ، فألَّ  يّ الفنّ  دبيّ بيذا المون الأ ساىم في إغناء الأدب العربيّ 
نفس  ))ة يحمل : يّ من خلال إبداعاتو الفنّ  عربي   يادة في ىذا المجال ، كما ساىم الحكيم في رسم ملامح مسرحٍ الرّ 



  Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series:904( 7( العدد )14نية المجمد )الآداب والعموم الإنسا .مجمة جامعة تشرين 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

740 

أو  اليوـ بالمسرح الانكميزي أو المسرح الفرنسيّ ى ذي يتبادر إلى الأذىاف...ىذا المدلوؿ ىو نفس ما يسمّ الّ  1المدلوؿ
،  والأدبيّ  يّ ، وتعالج المحمّ  واحدٍ  غيرىا مف المسارح العظيمة ، فيي دائماً تشمؿ كؿّ الأنواع ، ولا تقتصر عمى نوعٍ 

وتستخدـ المغة العامية ، والمغة الشعرية ، والمغة العميا والمتوسطة ،  والمصري ، والتاريخي ، والواقعي ، والرمزي ،
 . 2((تمفة في كؿ الاتجاىاتكما تمارس التجارب المسرحية المخ
راث بمختمف مصادره ، وتطويعو لخدمة أوّل كاتب مسرحي تمكّن من استحضار التّ ويعدّ الحكيم إضافة إلى ما سبق 

 سميّ والرّ  عبيّ راث الشّ مة في استميامو لمقرآن الكريم ، والتّ عة والمتمثّ ة المتنوّ راثيّ قضايا الواقع المعاصرة عبر مصادره التّ 
ة ، تناول وواقعيّ ة ة وتراثيّ ة من كلاسيكيّ يّ عبر مسيرتو الفنّ  طويمةً  ده ىذه المرحمة سمسمةً ، وتجسّ  ، والإغريقيّ  والفرعونيّ 

 عة .ة متنوّ ة وسياسيّ فييا قضايا فكريّ 
ليو يعود الفضل في إغناء الحات العربيّ زخماً وافراً من المسرحيّ  كتب توفيق الحكيم لممسرح العربيّ  ة ركة المسرحيّ ة ، وا 

ليو يعود الفضل في دعم ىذاة العربيّ  دخال عنصر الفكر فيو، وجعمو نوعاً من ، ومنحو الاحترام والقيمة  الفنّ  ، وا  وا 
لحاجات المرحمة  استجابةً صادقةً  لظروف مجتمعو ، وتمبيةً  ة ، ويمثّل أدبو المسرحيّ عر والروايّ ة مثل الشّ الأنواع الأدبيّ 

بعنوان " المسرح المنوع "  التي كانت مة مجموعة مسرحياتوائدة في عصره ، ويشير توفيق الحكيم في مقدّ ة السّ اريخيّ التّ 
لـ يعترؼ بالأدب  أفَّ أدبنا العربيّ  ))لمواضيع اى المذاىب و م إلى أنَّ رحمتو عبر درب المسرح وتناولو  لشتّ 7955

المعاصر ينيض عمى  فنا المسرحيّ ذ سنوات قلائؿ جداً ... فمؤل  ة والمقالة إلا مناً إلى جانب القصّ المسرحي قالباً أدبيّ 
أف أسارع إلى مؿء  جنوني   جاىات ، فأنا أحاوؿ في قمؽٍ الاتّ  فراغ أو شبو فراغ ، وىذا ىو سرّ رحمتي القمقة في كؿّ 

غات الأخرى لمّ في ا برحمة قطعيا الأدب المسرحيّ  بعض الفجوة عمى قدر إمكاني وجيدي ، وأف أقوـ في ثلاثيف سنةٍ 
 . 3(( في نحو ألؼ سنةٍ 
عة التي امتمكَ ناصيتيا ة المتنوّ راثيّ ة التّ ة الميمّة ، ومن خلال الخمفيّ الحكيم في تناولو لمقضايا الفكريّ  ومن الملاحظ أنَّ 

والقدرة ، من والواقعراع بين الزّ الصّ إلى ة منيا وجسّدىا في أعمالو قد أبرزت لديو مسائل عدّة ىي أقرب إلى الفمسف
. فعمى سبيل المثال 4ةعادليّ ذة ، وغيرىا من القضايا التي ينظر ليا من خلال ما يُطمق عمية بالتّ والحكمة ، والعقل والمّ 

ة أىل الكيف كما جاءت في لقصّ  كل العامّ المحافظة عمى الشّ  م7998حاول الحكيم في مسرحيتو " أىل الكيف " 
ليا ، فوقائع أىل الكيف عند الحكيم تبدأ باستيقاظ الفتية  والمكانيّ  مانيّ الإطار الزّ و لم يخرج عن القرآن الكريم ، كما أنَّ 

ضافتو شخصيّ يمميخا الرّ  –نوش م –د عددىم الحكيم ، وذكر أسماءىم " مشمينا ذين حدّ الّ  ة ات ثانويّ اعي مع كمبو ، وا 
ة في القرآن الكريم خلافاً لذلك ؛ إذ لم يرد في القرآن الكريم عدد الفتية كما ، بينما وردت القصّ  5ةأخرى في المسرحيّ 

 .6{ قُلْ رَبِّي أَعْلَمُ بعِِدَّتِهمِْ مَا يعَْلمَُهُمْ إِلا قَلِيلٌ}جاء في قولو تعالى : 

 دعوة الحكيـ إلى إيجاد قالبٍ مسرحيٍّ عربيٍّ :
ة روة من العمق والجاذبيّ ( قد بمغ الذّ 7966-7956أواسط الستّينيّات )كان مسرح الحكيم منذ أواسط الخمسينيّات حتّى 

                                                           

 . ىكذا وردت في المصدر - 1

 . 27-26ـ ، ص1971، مطابع الأىراـ التجارية ، مصر ،  توفيؽ الحكيـ يتحدّثالحكيـ ، توفيؽ :  - 2
 . 7ـ ، ص1956، المطبعة النموذجية ، القاىرة ،  1955-1932المسرح المنوع ، الحكيـ ، توفيؽ :  - 3
 . 121ـ ، ص1955، المطبعة النموذجية ، القاىرة ،  التعادلية الحكيـ ، توفيؽ : - 4
  1978،  1، دار الكتاب المبناني ، بيروت ف ط :  أىؿ الكيؼالحكيـ ، توفيؽ - 5
 . 71سورة الكيؼ ، الآية  - 6
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من كتاب  ات قد ارتبطت بوجود نخبةٍ تينيّ ، كما أنّ نيضة المسرح في السّ  عبيّ والاجتماعيّ ة والارتباط بالفكر الشّ يّ الفنّ 
ات الارتباط بين أدب تينيّ ة في السّ عوامل النيضة المسرحيّ  أىمّ  من المسرح ، وبحضور الحكيم في المسرح ، وكان

 . خالصٍ  عربي   مسرحي   ، ومحاولتو إيجاد قالبٍ  ئيس في مشروع الحكيم المسرحيّ المسرح ، وىو العماد الرّ  المسرح و
ضمن راث العربيّ من التّ  من الأرض العربيّة ، ومستميمٍ  نابعٍ  1عربيّ  وتبرز دعوة الحكيم إلى إيجاد قالب مسرحيّ 

شارتيم إلى خموّ دىا معظم النّ المقولات التي ردّ  بمفيومو  ون الأدبيّ ة من ىذا المّ الحضارة العربيّ  قاد وكتّاب المسرح ، وا 
فتركو وف الغريب عميو في قبوؿ ىذا المّ  د الأدب العربيّ فقد تردّ  ))، ويشير الحكيم غمى ذلك بقولو :  الغربيّ  الأرسطيّ 

 .2((ظارة دوف أف يحفؿ بالالتفات إليو أو الخوض فيو زمناً خارج جدرانو ، يسمع بأمره مف أفواه النّ 
 ى، ودعا إل في الأدب العربيّ  يّ ون الفنّ ويمة عبر الأدب  إلى استزراع ىذا المّ لقد سعى الحكيم خلال مسيرتو الطّ 

عبيّة نون الشّ ، وبعض الف راث العربيّ ة في التّ يّ الوافد ببعض المظاىر الفنّ  استنباتو ، وبرزت محاولتو في ربط ىذا الفنّ 
تي كتبيا في فقة" الّ تو "الصّ ات ، ومروراً بمسرحيّ لاثينيّ فيا منذ مطمع الثّ مار" التي ألّ تو "الزّ المتوارثة بدءاً من مسرحيّ 

تي جرّب فييا " الّ  جرة" يا طالع الشّ  توة ، ثم مسرحيّ يفيّ ة الرّ عبيّ ات التي أوجد فييا ألواناً من الفنون الشّ منتصف الخمسينيّ 
ين الدّ  عزّ ) ة، وىو ما أشار إليو ة العالميّ يّ جاىات الفنّ ببعض الاتّ  عبيّ مسرح اللامعقول وربط من خلاليا ألوان الأدب الشّ 

لقد دخؿ توفيؽ الحكيـ إلى ميداف الكتابة والإبداع مف باب المسرح ، فمـ يفرض شكلًا مف  ))بقولو :  ( إسماعيل
اً أف يواجو الحكيـ منذ المحظة كاف طبيعيّ  ة نفسو عميو مف قبؿ ومف ث ّـتراثيّ ليا نماذج  يأشكاؿ الكتابة الأخرى الت

أف ينطمؽ منو ، وىو  مسرحيٍّ  كاتبٍ  ذي ينبغي لكؿّ الّ  قميديّ : ىؿ يممؾ خيوطو إلى المصدر التّ  ةالأولى بالغ الحساسيّ 
 3((؟ أـ ماذا يصنع ؟  المسرح الإغريقيّ 

ت تدور عمى مدى ة ظمّ ة العربيّ الكتابة المسرحيّ  نَّ ؛ إذ وجد أ نظير ثانياً وبالتّ  لاً أوّ  طبيقت محاولات الحكيم بالتّ وقد تجسدّ 
 المصريّ  عبيّ ة ، وبرأي توفيق الحكيم أنّ مسرح السّامر في المسرح الشّ مان في فمك الأشكال والقوالب الغربيّ رن من الزّ ق

في الأدب  مصر كما وجد أيضاً أنَّ استنبات الفنّ المسرحيّ إلى ة بعد دخول الحممة الفرنسيّ  عن المسرح الغربيّ  لَ قِ قد نُ 
قد والاقتباس بدأ مف النّ  ))؛ إذ  أليف الحقيقيّ ى وصولو إلى مرحمة التّ حتّ  مردّه إلى الاقتباس عن المسرح الغربيّ  العربيّ 

رجمة والاقتباس إلى أف امر إلى مرحمة التّ قؿ عف أوروبا مف مرحمة السّ ة النّ ، وسارت عمميّ  عف المسرح الأوربيّ 
 . 4(( أليؼ المسرحيّ وصؿ إلى مرحمة التّ 

ة ، ويختمف عن القالب والمنابع الأصميّ  راث العربيّ يستند إلى التّ  عربي   مسرحي   لقد سعى الحكيم إلى استحداث قالبٍ 
، ويرى الحكيم أنَّ الاتّكاء عمى فنوننا  أصيلٍ  عربي   ة لتأسيس مسرحٍ نظيريّ وذلك عبر المحاولات التّ  الأرسطيّ  الأوربيّ 
و امية ، وأنّ عوب النّ ة بالشّ مة خاصّ ىذه السّ  ة وماضينا أمر لابدّ منو ، وأنّ يّ وبيئتنا المحمّ  عبيّ ابعة من تراثنا الشّ ة النّ يّ المحمّ 

لعرب فييا بعيدين عن فكرة ، وذلك بالعودة إلى البدايات الأولى التي كان ا عي إلى إيجاد قالبنا المسرحيّ من السّ  بدّ  لا
ى واستحساناً ى صدً دين ، وتمقّ احين والمقمّ ة والمدّ كئ عمى الحكواتيّ تي تتّ ة الّ مثيل ، وكان ليم فنونيم البدائيّ شخيص والتّ التّ 

منبعاً آخر مف  ))ة التي تجسّد يّ إلى المنابع الفنّ  ق ليم المتعة والفائدة . إضافةً ة ، فكثيراً ما كانت تحقّ كبيرين لدى العامّ 
ات ومواقؼ ماف ، وغيرىـ مف شخصيّ في روايات الأغاني ، وفي ما ورد عف الجاحظ والحريري وبديع الزّ  تراثنا الأدبيّ 

                                                           

 ،  1981، المطبعة النموذجية ، القاىرة ،  قالبنا المسرحيينظر : الحكيـ ، توفيؽ :  - 1
 .11صالمطبعة النموذجية ، القاىرة ، د. ت ، ،  : مقدمة مسرحية الممؾ أوديبالحكيـ ، توفيؽ  - 2
 .170ـ ، ص1980،  1، مجمة فصوؿ ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، ـ توظيؼ التراث في المسرحإسماعيؿ ، عزالديف :  - 3
 . 12، ص قالبنا المسرحيالحكيـ ، توفيؽ :  - 4
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 . 1(( الذي نحاوؿ الكشؼ عنو... كؿ أو القالب المسرحيّ نا يمكف أف نخرج برأي في أمر الشّ وحوار ، فإنّ 
بع الذي تنحدر أن يكون ىذا القالب بمثابة النّ  : الأولى؛ شترِطَت فيو مسألتان ويبدو أنّ القالب الذي اقترحو الحكيم قد اُ 

 وثانييما.  ومكانٍ  زمانٍ  اً يصمح لكلّ ة قديماً وحديثاً بمعنى أن يكون عالميّ يّ ة والمحمّ ة العالميّ ماذج المسرحيّ إليو جميع النّ 
المعروفة ،  نات المسرح الغربيّ د عن مكوّ اح ، وأن يتجرّ داتي وفي بعض الأحيان المدَّ : أن يكون عماده الحكواتي والمقمّ 

ماذج الأصيل قادر عمى توصيل أعمال النّ  قالبو المسرحيّ  أنّ  برىنمن كتابو أن يُ  طبيقيّ وحاول الحكيم في الجزء التّ 
لغاء الحاجز الفاصل بة إلى فئات الشّ ة العالميّ المسرحيّ  محاولة  أنّ  شكّ  ولا.  العالميّ  ين الجماىير وآثار الفنّ عب ، وا 
اب والمسرحيين عمى حدّ سواء ، فمنيم من أشار قاش بين الكتّ ثارت الجدل والنّ تو وتطبيق قالبو قد أفي دعم نظريّ الحكيم 

في  ه إلى آثار الفكر الإنسانيّ ، وشدّ  ترمي إلى ىدم ذوق المشاىد العربيّ  إلى أنّ غاية الحكيم في قالبو المسرحيّ 
 . 2 المسرح

كيذا ،  خطيرٍ  ة في موضوعٍ يّ ظرة الكمّ تتّصؼ بالعجمة بسبب الافتقار إلى النّ  ))مة الكتاب مقدّ  فينالك من وجد أنّ 
ة حماسة الكاتب وضآلة إيمانو د بسبب قمّ ردّ تيا ، وبالتّ مات صحّ ؾ بسبب توالي الأفكار دوف أف تكتمؿ مقوّ فكّ وبالتّ 

 . 3((تي ينادي بيا عوة الّ بالدّ  الموضوعيّ 
الحكيم لم يكن واثقاً  د والحذر ، وأنَّ ردّ قد اتّسمت بالتّ  عربي   مسرحي   دعوة الحكيم لإيجاد قالبٍ  وىنالك من أشار إلى أنّ 
اً في المسرح ، لكون الحكيم لم يستفد منو في قالبو لا يمكن تطبيقو عمميّ  ذي وضعو ، وأنّ الّ  من القالب الاستقلاليّ 

ة ياً لمحضارة الغربيّ طرح الحكيم لقالبو يشكّل تردّ  ق عمى الغرب ؛ لأنّ طبّ ىذا القالب لا يمكن أن يُ  اتو ؛ ولأنّ مسرحيّ 
القالب  محلّ  ة بوصفو بديلًا يحلّ احة العربيّ قالب الحكيم لم يطرح عمى السّ  ة ، أضف إلى ذلك فإنّ وعودة إلى البدائيّ 
الاعتماد عمى قالبو  ة ، كما أنّ ق صراعات القوالب الغربيّ اكب تدفّ د والاستحياء ليو ردّ م بشيء من التّ المستورد ، بل قدّ 

 . 4كب الحضاريّ فاً عن مسيرة الرّ ل تخمّ شكّ يُ 
 ، لا سيما المسرح اليونانيّ  كان أسيراً لممسرح الغربيّ  عربي   مسرحي   الحكيم في دعوتو لإيجاد قالبٍ  فيو أنّ  شكّ  ا لاوممّ 

ائد السّ  أفّ القالب العالميّ  ))كثر من ناحية ، وقد صرّح بذلك في أكثر من موضع إذ وجد ره بو واضحاً في أ، فكان تأثّ 
عوب والأحقاب ، واستخدامنا لو فيمف استخدمو مف شعوب الأرض في مغربيا ة الشّ ىو حصيمة جيود متراكمة لكافّ 

ا ، وممّ  5((كة الحضارة المتحرّ في قطار  ليؿ عمى وجودنا الحيّ فع والدّ ومشرقيا ليس فيو غضاضة ... بؿ فيو النّ 
 ، منيا :عدّة مزايا زت بة التي تميّ ة الجادّ أصيميّ يحمد لمحكيم ريادتو التّ 

 
 
 
 

                                                           

 . 14-13، ص قالبنا المسرحيالحكيـ ، توفيؽ :  - 1
،  1981ترجمػة : توفيػؽ المػؤذف ، دار الفػارابي ، بيػروت ، ،  ألؼ عاـ وعػاـ عمػى المسػرح العربػيبوتيسيفا ، تمارا الكسندر : يُنظر :  - 2

 . 190ص
 . 162، ص 1982،  3، ع 2، مجمة فصوؿ ، ـ توفيؽ الحكيـ والبحث عف قالب مسرحيحمادة ، إبراىيـ :  - 3
 .72ـ ، ص1987،  4، ع 17، مجمة الفكر ، ـ المسرح العربي ومشكمة التبعيةالحوامدة ، مفيد :  - 4
 . 12، صقالبنا المسرحي توفيؽ :  الحكيـ ، - 5
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دخالو الادب التّ  الفمسفيّ  ىنيّ مساىمتو في تأسيس المسرح الذّ  -1 ، فقد  ة عمى الأدب العربيّ ل مرّ لأوّ  مثيميّ ، وا 
 ة أىل الكيفالذي أشاد بمسرحيّ  (د. طو حسين)  عميد الأدب العربيّ قاد ، ومنيم جميور النّ  ىنيّ اثار مسرح الحكيم الذّ 

، وأتاحت لو أف  دب العربيّ يا رفعت مف شأف الأقاؿ إنّ ، ويمكف أف يُ  في الأدب العربيّ أنشأ فناً ، وفتح باباً جديداً  ))
اد أجانب يستطيعوف أف مف نقّ وف الأدب الخالص الذيف يحبّ  قاؿ إفّ يثبت للآداب الحديثة والقديمة... بؿ ويمكف أف يُ 

ف ترجمت ليـ   . 1((يقرأوىا وا 
اتو ؛ مستميماً عبير عن الواقع بغير الواقع ، وتطبيقو عمى بعض مسرحيّ محاولتو تقريب مسرح اللامعقول لمتّ  -9

 مطٍ أسير ن في المسرح ، كي لا يبقى المسرح العربيّ  جديدةٍ  منو لخوض تجربةٍ  ة ، وكانت تمك محاولةً عبيّ الأساليب الشّ 
 ة .ة العالميّ جارب المسرحيّ ، وذلك باستفادتو من التّ  واحدٍ 
و بالإمكان وضعيم في القالب اح ، ووجد أنّ د والمدّ اعتمد فيو عمى الحاكي والمقمّ  دٍ جيّ  سعيو إلى إيجاد مسرحٍ  -3

 اغيا في قالبو المسرحيّ ة كبرى وصالجديد ، وتمثيميم لأعلام المسرح قديماً وحديثاً ، واختار نماذج عالميّ  المسرحيّ 
 الجديد .

 مسرحيّة أىؿ الكيؼ:
م ، في طبعة عن دار مطبعة مصر بالقاىرة ، وقد طبع 7933ة أىل الكيف عام بعة الأولى من مسرحيّ ظيرت الطّ 

ة حف والمجلات ، فقوبل صدور المسرحيّ الصّ  اب والأدباء وكبرىالمؤلّف عدداً خاصاً وزّع معظمو عمى خاصّة الكتّ 
باب الخالص ، وىي مسرحيّة من آثار الشّ  من كتّاب مصر وقادة العرب فييا ، واعتبرىا بعضيم قطعة من الفنّ  بضجّة

ة ارتسمت في أعماق ة . وصورة المسرحيّ سكندريّ مل من مدينة الإم بمقيى صغير بضاحية الرّ 7998كتبيا الحكيم عام 
 م جمعة في المسجد .يو  تمى كلّ الكاتب منذ صغره حين كان يستمع لسورة الكيف تُ 

، وقد أسبغ توفيق الحكيم  "مشمينيا ومرنوش ويمميخا" ثلاث شخصيّات رئيسة ، وىي:  "أىل الكيف"تحتوي مسرحيّة  
بيا ممّا يمنحيا صفتيا الإنسانيّة ، فمشمينيا  عمى شخصيّاتو طابعاً تاريخيّاً ؛ إذ جعل لكل  شخصيّةٍ تاريخيا الخاصّ 

مممك دقيانوس ، ويحبّ الأميرة بريسكا ابنة الممك الوثني دقيانوس الّتي اعتنقت المسيحيّة سرّاً كي يمثّل السّاعد الأيمن ل
ين ، فأىداىا صميباً ذىبيّاً صنعو بنفسو ليا كي تزيّن عنقيا فيو تتزوّج من مشمينيا ، وتعاىدا أن يكونا زوجين متحابّ 

 كقلادة.
وقع خطابٌ منوُ يقر  فيو اعتناقو لممسيحيّة بيد الممك دقيانوس ، فيرب اضطرَّ مشمينيا إلى اليرب من المدينة بعد أن 

مشمينيا مع صديقو مرنوش إلى الكيف ، وىذا الحدث الدّراميّ أفاد توفيق الحكيم في بناء المفارقة الدّراميّة الّتي تقوم 
 عمييا المسرحيّة.

الحقيقة ا الحفيدة الّتي يظنّيا حبيبتو ، وما إن يدرك يعمل توفيق الحكيم عمى إضفاء تاريخ عاطفيّ لمشمينيا مع بريسك
 حتى يقرّر العودة إلى الكيف ، وتمكّن توفيق الحكيم من التّأثير في المتمقّي تأثيراً عاطفياً من خلال شخصيّة مشمينيا.

ذات نزوعات نفسيّة يعد  مشمينيا شييد العشق القدّيسي، وتمتاز شخصيّتو الدّراميّة بوصفيا شخصيّة صراعيّة عاطفيّة 
صرار في تحقيق رغباتيا ، وقد نجح مشمينيا في الارتقاء بمشاعره الوجدانيّة في مقامات التّسامي ودرجات  عذريّة ، وا 
الحبّ العفيف ، ولكنّو عانى من عقدةٍ عاطفيّةٍ مردّىا تمزّق الذّات العاشقة بين الإخلاص في حب  الله والوفاء لممحبوبة 

 )بريسكا(.

                                                           

 . 231-230ـ . ص1933، مجمة الرسالة ،  أىؿ الكيؼ ونشأة الأدب المسرحي العربي المقروءحسيف ، طو :  - 1
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مرنوش فيمثّل السّاعد الأيسر لمممك دقيانوس ، وىو صديق مشمينيا، وكان أباً لولد وزوجاً لامرأة صالحة ، يمثّلان أمّا 
الحياة والسّعادة والأمل في حياتو ، وعندما أدرك الحقيقة بوفاة زوجتو وولده قرّر العودة إلى الكيف أيضاً ، وتميزت 

 موُ في اتّخاذ القرارات ، وفي الاستسلام لقدر الموت.شخصيّتو برجاحة العقل وبُعد النّظر، تُحك  
شخصيّتو بأنّو  ، واتّصفتزوج لو ولا ولد ، وليس لو شيءٌ في حياتو سوى أغنامو الّتي يرعاىا ، وُلِدَ مسيحيّاً  ويمميخا لا

لى المعجزة الزّمنيّة من دون برىان ؛ إذ إنّو كان يفكّر  ذو نزعةٍ حسّيّةٍ قريبة النّظر، ىدتوُ فطرتو إلى الحقيقة الدّينيّة وا 
، بينما صوّر مشمينيا ومرنوش بأنّيما ضعيفا الإيمان.  بحواسوِ، وقد صوّره توفيق الحكيم بأنّو مؤمنٌ مثاليٌّ

أمّا بريسكا الحفيدة فقد صوّرىا توفيق الحكيم بأنّيا فتاة شابّة لم تتجاوز العشرين من عمرىا ، تشبو بريسكا الجدّة ، 
حبّ مشمينيا ليا ؛ لأنّو يحب  فييا صورة بريسكا الجدّة، ولكنّيا تقرّر في النّياية أن تذىب إلى مشيمينا وتدفن وترفض 

 نفسيا حيَّة في الكيف بعد أن تدرك أنَّ مشيمينا قد مات ، وىي أيضاً شييدة العشق القدّيسي.
( ،  )ثيودوسيوس الثاّني ( ، ومستشار الممك الحفيدة بريسكا ويمثّل المؤدّب غالياس كاتم الأسرار ، وىو مربي الأميرة )

 وصوّره توفيق الحكيم بصورة الجاىل الّذي يدّعي المعرفة والعمم.
ذا تأمّمنا مستويات بناء الشّخصيّة الدّراميّة في المسرحيّة ، فإنّنا نصل إلى أنّ شخصيّة كل  من مشمينيا ومرنوش  وا 

من مستويات بناء الشّخصيّة الدّراميّة ؛ إذ أسبغ توفيق الحكيم عمييا بُعداً تاريخيّاً  ويمميخا تنتمي إلى المستوى الثاّلث
فمنحيا صفةً إنسانيّةً ، أمّا شخصيّة بريسكا الحفيدة والمؤدّب غالياس فتمثّلان المستوى الثاّني من مستويات بناء 

 الشّخصيّة الدّراميّة.
راميّة من خلال الفعل المرئي في أغمب مشاىد المسرحيّة، وتمثّل ذلك وقد حرص توفيق الحكيم أن يقدّم شخصيّاتو الدّ 

في وصف طول شعرىم ولحاىم ، والجوع الّذي يشعرون بو ، تعبيراً عن المدّة الزّمنيّة الّتي قضوىا نياماً في الكيف ، 
يو من خلال عرضو الشّخصيّات بيذا وليذا تعد  ىذه الييئة المرئيّة إحدى آليات التّمقّي الّتي اعتمدىا توفيق الحكيم ، ف

 ل./ القارئ في المقام الأوّ  المتفرج لا المتمقّي المشيد الدّراميّ يستيدفُ المتمقّي/
  ة :راثية القرآنيّ رات التّ مسرحية أىؿ الكيؼ والمؤثّ 

ل في ىروب مجموعة تتمثّ تي يني الّ ابع الدّ ة ذات الطّ اريخيّ ة عقدتين دراميتين ، وىما : العقدة التّ ن ىذه المسرحيّ تتضمّ 
، وطرح مشكمة البعث بحنين بالقتل والذّ ن يتبع المتديّ اغية دقيانوس الذي كامن القديسين المسيحيين إلى الكيف من الطّ 

ة ودليل قاطع عمى قدرة الله "عزّ وجلّ" عمى الخمق ة معجزة حقيقيّ راميّ ة الدّ ه القصّ ذشور بعد الموت ، ولا سيما أن ىوالنّ 
ة ، وأضاف إلييا العقدة ينيّ ة الدّ ه القصّ ذالحكيم حوّل ى لبعث من جديد عمى غرار قصة عزيز نبي الله ، لكنّ والموت وا

تي تنتيي العفيف بين مشمينيا والأميرة بريسكا الّ  اىرة ، والحبّ ة الطّ ومنسيّ جربة الرّ ل في الغرام والتّ تي تتمثّ ة الّ راميّ الدّ 
. وتُضفي ة ة ووجوديّ ة القدر واستحالة البقاء في الحياة لوجود غرابة كينونيّ تميّ من وحبالوداع والموت بسبب عاتق الزّ 

ن من خلال وىذا يتبيّ  ة وتثير وجدان المتمقّي وعقمو ،ة طابعاً فنيّاً وتشويقاً جميلًا عمى حبكة المسرحيّ العقدة الغراميّ 
 .1ة الحكيمة ومسرحيّ ة القرآنيّ ملاحظة الفرق الأساس بين القصّ 

تي ذىب المفسّرون في تفسيرىا وتأويميا ة الواردة في سورة الكيف الّ ة القرآنيّ ة أىل الكيف القصّ تستوحي مسرحيّ إذن 
ذي كان يقتل المسيحيين ، ويجبرىم عمى مذاىب عدّة ، وخاصّة في عدد الياربين إلى الكيف زمن الممك دقيانوس الّ 

 ة ، منيا :ة والمسرحيّ ة القرآنيّ ن القصّ عدّة بي واتّفاقات لال والكفر ، لكن ىنالك فروقالضّ 

                                                           

 . 2ـ ، ص2006، المنتدى التربوي ،  شرح مسرحية كـ لبثنا في الكيؼيُنظر : حمداوي ، جميؿ :  - 1
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الواضحة  الألفاظ  ة الفصحى ذاتغة العربيّ أىل الكيف ( المّ  ة )اعتمد توفيق الحكيم في كتابة مسرحيّ  غة :المّ  -
و لم يبتعد في استخدام لى ذلك أنّ إتيا ، أضف يمة ، واستخدم صوراً بلاغية منسجمة دعمت المواقف وقوّ راكيب السّ والتّ 
 ة في أكثر المواضع.ة القرآنيّ غة عن لغة أصحاب الكيف في القصّ المّ 

ة صوص الكلاميّ ل بالنّ ل المستوى الأوّ ة ، تمثّ راميّ غة الدّ تو إلى مستويين من مستويات المّ م توفيق الحكيم مسرحيّ وقد قسّ 
قول مشمينيا عندما أدرك الحقيقة ة ، مثل تي تحتوي صوراً بلاغيّ غة الفصحى تمك الّ رامي فييا بالمّ صف الحوار الدّ التي اتّ 

بيني وبينؾ خطوة... بيني وبينؾ شبو ليمة... فإذا الخطوة بحار لا  إفّ  مشمينيا: )) التي تفصمو عن بريسكا الجدة:
ذا الميمة أجياؿ... ة جميمة أمامي فيحوؿ بيننا كائف ىائؿ جبار. يدي إليؾ وأنا أراؾ حيّ  وأمدّ  أجياؿ... نياية ليا. وا 

ائر بين مشمينيا ومرنوش عندما وصف في الحوار الدّ  شاعري   سم بأسموبٍ المتّ  راميّ ى الحوار الدّ ، ويتجمّ  1 (( اريخىو التّ 
 : يا ملاك وىبة من الله لو يقولمشمينيا حبيبتو بريسكا بأنّ 

 الإيماف. ىداقة وحتّ ى الصّ شيء حتّ  ليبتمع كؿّ  الحبّ  ))مرنوش: إفّ 
 .......... 

. ليمة كانت في ثياب بيضاء تخطر في بيو  ثتؾ عنياتي طالما حدّ ي لف أنسى تمؾ الميمة الّ إنّ مشمينيا: ]....[ 
،  2إنؾ ممؾ مف ملائكة السماء"؟(( في غير حذر " الأعمدة حيث موعدنا بعد سكوف القصر . لقد قمت ليا وقتئذٍ 
 . ةلمسرحيّ الث من اوأيضاً الحوار الذي دار بين مشيمينا وبريسكا في نياية الفصل الثّ 

 ر عنيا توفيق الحكيم أيضاً ة فقط وعبّ حات الإخراجيّ ل بالموضّ رامية فقد تمثّ غة الدّ اني من مستويات المّ ا المستوى الثّ أمّ 
قيـ.... ظلاـ ))الكيؼ بالرّ :  ياً إلى القائمين عمى العرض المسرحي ، مثل قولوة فصحى ، منيا ما كان موجّ بمغة عربيّ 

، 3 ذراعيو بالوصيد(( باسطٌ  منيما كمبٌ  الأطياؼ ؛ طيؼ رجميف قاعديف القرفصاء ، وعمى مقربةٍ ف فيو غير لا يتبيّ 
جة تدنو ))الممؾ:]...[ )الضّ  ومنيا ما كان موجياً إلى أداء الممثّمين بيدف التّنبيو عمى الأداء التّمثيميّ ، مثل قولو:

 منيـ( . )في إضراب خفيؼ(
 [مشمينيا:)صائحاً في الخارج( ]...

 . 4 (( ؾ بأىداب ثوب غالياسبريسكا: لا تكاد تراىـ حتّى تصيح صيحة مكتومة ، وتتمسّ 
( بالحوار الدائر  الحوار البرىانيّ  وتتمثّلُ أنماط الحوار الدّراميّ في خمسة أنماط في المسرحيّة ، يتمثّلُ النّمطُ الأوّل )

 الكيف نياماً ، وىذا ما يتجمَّى في الحوار الآتي:بينَ مشمينيا ومرنوش ويمميخا حول المدّة الّتي قضوىا في 
 ))مشمينيا: لقد داخمني شؾّ.

 مرنوش: في ماذا؟
 مشمينيا: في زمف إقامتنا بيذا الكيؼ. ألا تذكر أنّي أتيتو حميقاً؟ ىا أنذا الآف ولحيتي مُرسمة وشعري يتدلّى.

 جؿ أفّ أظافري طويمة عمى ىيئةٍ لـ أعيدىا مف قبؿُ!كذلؾ لحظتُ وأنا أُخرجُ قطعة الفضّة لمر  اأن نعـ. يمميخا: نعـ.
 مشمينيا: تُرى ألبثنا أسبوعاً ونحفُ لا نشعر!

 
                                                           

 .187صـ ، 1994، مكتبة ناشروف ، بيروت ، لبناف ، الحكيـ ، توفيؽ، المؤلفات الكاممة )مسرحية أىؿ الكيؼ(  - 1
 .160المصدر السابؽ، ص - 2
 . 155المصدر السابؽ، ص  - 3
 167-166، ص" مسرحية أىؿ الكيؼ" :الحكيـ، توفيؽ، المؤلفات الكاممة  - 4
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 مرنوش:)يتممّسُ رأسو( صدّقتكما! أنا أيضاً لا أحسبني جئتُ الكيؼَ بيذا الشّعر كمّو في رأسي ولحيتي.
 1يمميخا: لعمّنا مكثنا شيراً((
( ببعض مشاىد المسرحيّة ، كما في الحوار الدّائر في الفصل  الانعكاس الكوميديّ حوار  بينما يتمثّل النّمط الثاّني )

 الثاّني:
 ))مرنوش:]...[ أريدُ أف أعلاؼَ منؾ أيفَ بيتي ؟ في أيّ موضع؟

 ، فيضفي ىذا الحوار طابع الحسّ الكوميديّ عمى كممات غالياس. 2)في صوت عميؽ( في السّماء(( :غالياس 
من يم ناموا أكثر الث )الحوار الإخباريّ( عندما أدركَ كلٌ من مشمينيا ومرنوش ويمميخا الحقيقة بأنّ ويتمثّل النّمط الثّ 

 مرنوش ومشمينيا قائلًا:ثلاثمئة عام ، فيخاطب يمميخا 
،  3ثمئة عاـ!!((( دعا يمميخا في شأنوِ... أيّيا الفتياف! إفَّ يمميخا عمره ثلا  في صوت باؾٍ رىيب ) ))يمميخا:
 ىو ذا يقول لمشمينيا : أيضاً عندما أدرك مرنوش الحقيقة ، فيا ويتجمّى

ثمئة عاـ . و إف يمميخا لـ يُجف ولـ يكذب . إنّي )) مرنوش:]...[ إنّا بعيدوف عف ىذه المدينة وسُكّانيا بمقدار ثلا 
 .4ثمائة عاـ مَضتْ((الآف فقط أُدرؾ ىذه الحقيقة... ثلا 

، ئر بين مشمينيا وبريسكا الجدّةاالحوار الدّ في ( فيتمثّل  حوار اليوى والحياة ) أنماط الحوار الدّارميّ ابع من مط الرّ أمّا النّ 
 .5)) مشمينيا:]...[ إفَّ القمبَ الّذي امتلؤ يوماً بؾ ليستطيع أف ينبض بدونؾ عمى الأقؿ يوماً أو يوميف((يقول : 
شيما الّتي تقصّيا احيّة في قصّة الفتى الصّيّاد أور قصص( بيذه المسر مط الخامس والأخير )حوار المحادثة والويمثّل النّ 

 : ائر بينيمابريسكا عمى غالياس ، وىذا ما يتجمّى في الحوار الدّ 
 ))بريسكا: لو كنتَ قرأتَ عمى الأقؿ  قصّة أوراشيما كما قرأتيا أنا منذُ قميؿ...

 ؟ ؟ وماذا فييا غير ما أعرؼ غالياس: قصّة أوراشيما
 6؟...(( . ألا تذكر أنّي سألتؾ أيف كاف أوراشيما مدى القروف الأربعة ، فمـ تُجِبْ  بريسكا: إنّؾ لا تعرؼ شيئاً 

ج  والقارئ معاً ،  وما يؤكّدُ ذلك المتفرّ  وتكشف ىذه الأنماط عن آليّة تمق  قصدىا توفيق الحكيم لتستيدف المُتمقّي /
 ، وىنا تكمن العلاقة بين الشكل والمضمون . بقاموس لغويّ واحدجنوح شخصيّات المسرحيّة إلى التَّحدّث 

ة كما ورت في القرآن الكريم ، وتجسيدىا في ف أىل الكيف لم تكن ترمي إلى تناول القصّ ولعلّ غاية الحكيم عندما ألّ 
ة عمميّ  ى تتمّ ة حتّ التراجيديا الإغريقيّ ة بعين والقصص الإسلاميّ  ينيّ راث الدّ ع إلى التّ طم  ، بل كانت غايتو التّ  مسرحي   قالبٍ 
 ة .قافة العربيّ ة من الثّ قافة الغربيّ ي الثّ وافق بينيما وتقوّ التّ 

 عربي   مسرحي   يادة في إيجاد أدبٍ اً خالصاً ، ومنح  توفيق الحكيم مكان الرّ ة أىل الكيف عملًا أدبيّ وقد عدّ النقّاد مسرحيّ 
ة ة عمى الأساطير الإسلاميّ لمدراما الإغريقيّ  ، فمن خلال أىل الكيف حاول الحكيم تطبيق الأسموب البنائيّ  حقيقي  

 بغية المقارنة بين الأدبين .  يّ بالعر  راث الإسلاميّ والتّ 
                                                           

 . 162-161المصدر السابؽ ، ص - 1
 .169المصدر السابؽ ، ص  - 2
 .172المصدر السابؽ ، ص  - 3
 . 177ص ،" مسرحية أىؿ الكيؼ: "الحكيـ، توفيؽ، المؤلفات الكاممة  - 4
 . 179المصدر السابؽ ، ص  - 5
 . 194المصدر السابؽ ، ص  - 6
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ات ، ىم : ميشمينا ومرنوش ووزيرا واكتفى بثلاث شخصيّ  : أخذ الحكيم ما جاء في القرآن الكريم ،ات خصيّ الشّ  -
و ا يؤخذ عمى الكاتب أنّ ، وممَّ  ريسكا ومربييا غالياسفتاة باعي يمميخا وكمبو قطمير ، وأضاف إلييم الدقيانوس ، ثمّ الرّ 

ا جعل حواراتيما والحياة ممّ  نيا والبقاء من أجل الحبّ ين ارتبطا بزينة الدّ ذَ كثر تديّناً من مشمينيا ومرنوش المّ جعل يمميخا أ
ة التي ورة القرآنيّ ب ، وىذا يتناقض مع فحوى السّ قمّ ب والتّ ذبذُ والتّ  كّ عن عقيدة مضطربة فييا الشّ  داخل الكيف تنمّ 

 عَلًَوَرَبَطْنَا *  يمدًُ وَزِدْقَامُمْ بِرَب هِمْ آمَنُىا فِتْيَةٌ إِقَّهُمْنُ ُ قَصُ ُع عَلَيْ َ قأََهمَُم بِاحْقَ ِ  نحْ}وحيد ، قال تعالى : وصفتيم بقوة الإيمان والتّ 

 .1{اشَطَطً إِذًا قُلْناَ صَدْح اًونها إلهدْعىَُ مِنُ  دُق رْضِ حَنُ نَا رَبع احسَّمَاوَاتِ واَحْهقُلىُبِهِمْ إِذْ قَامىُا فَصَاحىُا رَبع
بالحياة  صالنيا من الاتّ تمكّ  وفييا فمسفةٌ  ، وفييا خصبٌ  ، ةٌ أخرى فييا قوّ  إنّ توفيق الحكيم بعث في أىل الكيف حياةً 

نيت بيا بيا القرآن الكريم ، وعُ  نيتي عُ احية الّ غير النّ عدّة نحاء عمى اختلاف العصور والبيئات من أ ةة العامّ الإنسانيّ 
 الأحاديث عامّة .

غير معروفين لنا ، وتعود بنا  ومكانٍ  من الآيات حدثت في زمانٍ  كما ىو معمومٌ ة أىل الكيف قصّ  :المكاف  -
لفحص  ح وعاءً ؛ إذ وجد توفيق الحكيم معجزة تصمُ  ومانيّ ة في العصر الرّ يانة المسيحيّ الحكاية إلى بداية انتشار الدّ 

وا ففرّ  ومان الوثني ،مبراطور الرّ لأوائل خافوا عمى حياتيم من بطش إين امن المسيحيّ  ث ، وىي تقول إنَّ نفراً عبقضية ال
ل ، ويتمثّ  2انيالح تيدوسيوس الثّ الصّ  مبراطور المسيحيّ نين ، ثم بعثوا في عصر الإناموا فيو مئات السّ  يفٍ إلى ك

في مدينة طرسوس بفضاءَييا المتناقضين : فضاء الموت والفقدان يعني الكيف أو القبر المقدّس  العامّ  راميّ الفضاء الدّ 
 والقصر . مطة يعني الحبّ ، وفضاء الحياة والسّ 

من ، راع بين الإنسان والزّ من ، وىذا الصّ يدور حول صراع الإنسان مع الزَّ  ةمحور ىذه المسرحيّ  إنَّ  :راع الص   -
وم يستغرق أكثر من البشر يُبعثون إلى الحياة بعد النّ  ل في ثلاثةٍ ، ويتمثَّ  3وبعبارة أخرى بين الجيل القديم والجيل الجديد

 من قبل. من الذي عاشوا فيوليجدوا أنفسيم في زمن غير الزّ  من ثلاثة قرونٍ 
 خصيات ، وبعبارةٍ ة ، فيو ليس صراعاً بين الشّ ىنيّ ات الحكيم الذّ ة كما في سواىا من مسرحيّ راع في ىذه المسرحيّ الصّ 

حيل ، كما يُ  الحبّ من من أجل الحياة و الزّ  ة في صراع أىل الكيف ضدّ ه المسرحيّ ذفي ى راميّ راع الدّ ل الصّ أخرى يتمثّ 
 ة "دقيانوس" .ألا وىو صراع الإيمان " أىل الكيف " مع الكفر والوثنيّ  إلى صراع دينيّ  صّ النّ 

، ولكن يبقى  4والحواس "يمميخا" خصيات ، وىو تقابل العقل "مرنوش" مع القمب "مشمينا"تعكسو الشّ  رمزيٌّ  وىنالك صراعٌ 
 ة ، بقول مشيمينا :ليذه المسرحيّ  راميّ الدّ  من ىو المحك  الزّ  راع ضدّ يبقى الصّ 

مف ... ليست لنا عقوؿ ... لا نصمح إليَّ يا مرنوش ... يا يمميخا ... إنا لا نصمح لمحياة .. إنا لا نصمح لمزَّ  ))
 5((لمحياة 

 

                                                           

 . 14 -13سورة الكيؼ ، الآية :  - 1
 .95ـ ، ص1997، اتّحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ،  الحديث المسرحية في الأدب العربييُنظر : موسى ، خميؿ :  - 2

، 2عرفػة الجامعيػػة ، الاسػػكندرية ، ط، دار المفػي نظريػػة الأدب " مػػف قضػايا الشػػعر والنثػر فػػي النقػػد العربػي الحػػديث مػوافي ، عثمػػاف :  - 3
 . 106ـ ، ص2000

 . 225ـ ، ص1980، دار الفكر العربي ،  قضايا الإنساف في الأدب المسرحي المعاصرإسماعيؿ ، عز الديف :  - 4

 .97، ص أىؿ الكيؼالحكيـ ، توفيؽ :  - 5



  Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series:904( 7( العدد )14نية المجمد )الآداب والعموم الإنسا .مجمة جامعة تشرين 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

749 

 وصيات :والتّ  الاستنتاجات
يعدّ القرآن الكريم ا ذتيا من القرآن الكريم ، ولاسيما من سورة الكيف ، وىكة أىل الكيف مادّ تأخذ مسرحيّ  -7

 اً .ذي استند عميو الحكيم تفاعلًا وتناصّ الّ  راثيّ ة سورة الكيف الموروث التّ وخاصّ 
ة عمى اختلاف العصور والبيئات ، فيي تطرح العديد ة العامّ صل بالحياة الإنسانيّ ة أىل الكيف يتّ موضوع قصّ  -9

 حياء .والأ ، وبين الحيّ من مة بين الإنسان والزّ من والعبث والصّ ساؤلات عن الزّ من التّ 
 راع .خصيات والمكان والصّ ة القرآنية فروقٌ عدّة في الشّ ىل الكيف والقصّ ة أبين مسرحيّ  -3
ات وردت أسماؤىم إذ اكتفى الحكيم بثلاث شخصيَّ ؛ ة ة القرآنيّ ة والقصّ ات المسرحيّ ق بين شخصيّ لا يوجد تطابُ  -4

ة ات داخل الكيف في المسرحيّ خصيّ وحوارات الشّ  وحيد ،ة الإيمان والتَّ ، في حين وصفيم القرآن بقوَّ  سقيّ فسير النّ في التَّ 
 ة .ورة القرآنيّ وىذا يتناقض مع فحوى السّ ب ، والتقمّب ، ذُ ذبفييا الشكّ والتَّ  مضطربةٍ  تنمّ عن عقيدةٍ 
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