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  ABSTRACT    

This study starts   from an analytical reading followed by the semantic and syntactic shifts 

in the rama and its effect as an applied model. It reveals the most important elements of the 

esoteric analysis in the literary text, the "displacement," which transcends the normative 

structure to the deep structure and shows its essential characteristics that violate the 

monotony of the text And create a special contexts in the text in order to create the illusion 

that generates surprise, then the displacement is a compelling element for the reader, 

beyond the boundaries of linguistic subjects, but this study confirms not exaggeration in 

the anise So you lose the languag functio Communicative.                                                                                            

The study was also able to stand at the degree of structural and semantic shifts, and its 

value in enriching the text, and the meanings sought by the poet behind it, as well as how 

to adapt the familiar to the alienation of the language of communication, to achieve the 

imagination, which aims to create two important elements of the methodological analysis; 

And surprised. 

      The study reached a series of salient results, both at the semantic level and at the 

syntactic level, all of which combined to highlight the significance, and revealed the 

difficulty of studying the text in a partial, non-comprehensive study without linking to the 

general context, through poetic textual relations, Many stylisms within the text, along with 

the displacement, contributed to the reproduction of the movements with a fertile material 

that made them more opaque to generate colors of poetry, including color, sound, 

movement, paradox, contrast and other methods. 
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 انزياحاتُ المُّغةِ في مدائحِ ذي الرِّمَّةِ 
 بائيّتُوُ أنُموذجاً 

 *د.أحمد محمد ياسمين
 (2019 / 11 / 5قبل لمنشر في  . 9112/  3/  11تاريخ الإيداع )

 

 ممخّص  
 

 كاشفا ،تو أنموذجا تطبيقياً ة وبائيّ مدائح ذي الرمّ  في ةة والتركيبيّ الدلاليّ  الانزياحات عةمتتبّ   تحميميّة قراءة من الدراسة ىذه تنطمق 
 البنية إلى المعياريّةالأفقيّة  البنية يتخطّى الذي ،"  الانزياح"  أي الأدبيّ؛ النص في فرادة الأسموبي التحميل عناصر أىمّ  عن

 في خاصّة سياقات وتخمق ، المألوف التواصميّ  الكلام لغة عن وتنزاح ، ودلاليّاً  تركيبيّاً  النص رتابة تخرق التي العميقةالمتحركة 
 المغويّة المواضعة حدود متخطّياً  ، لمقارئ  آسراً  عنصراً  الانزياح فيكون ، المفاجأة يولّد الذيالمفارق  التخييل إحداث بيدف صّ النّ 

 . التواصميّة وظيفتيا غةالمّ  تفقد بحيث الانزياح في المبالغة عدم تؤكّد  الدراسة ىذه أنّ  عمى ،المألوفة 
 يبتغييا التي والمدلولات ، النص إغناء في وقيمتيا ، والدلاليّة التركيبيّة الانزياحات درجة عند تقف أن واستطاعت الدراسة أيضا

 خمق إلى يرمي الذي التخييل يحقّق بما ، التواصميّة المغة عن للانزياح المألوف تطويع كيفيّة إلى توصّمت كما ، ورائيا من الشاعر
 . إدىاش المفاجأة ، ومتعة النّصّ ) الأثر ( ىما ؛ الأسموبيّ  التحميل عناصر من ميمّين عنصرين

 جميعيا تضافرت وقد ،ى المستوى التركيبي عمى المستوى الدلالي أو عم النتائج البارزة إنْ  من مجموعة إلى الدراسة توصّمت وقد
 خلال من ، العام الكميّ  بالسياق ربطٍ  دون من شموليّة غير تجزيئيّةدراسة  صّ النّ  دراسة صعوبة عن وكشفت ، الدلالة إبراز في

 الانزياحات رفد في أسيمت ، الانزياح جانب إلى النص داخل كثيرة أسموبيّة عناصر عن الكشف ومنيا ، الشعري النص تعالقات
 ، والتضاد ، والمفارقة ، والحركة ، والصوت ، المون ومنيا ، الشعريّة من ألوان توليد عمى انفتاخا أكثر جعمتيا خصبة بمادة

 الشاعر لغة أنّ   الدراسة وبيّنت ، واحد سياق في متفاعمة شعريّة كتمة وفق يدور شاملاً  اً نصّ  صّ النّ  من جعمت إذ ؛ أخرى وأساليب
 مكتنز الشعري النص جعل ما وىذا ، خاطفة لمحات في إلا والغموض التعقيد حدّ  تبمغ لم الدرجة متوسطة لغة ىي ةذي الرمّ 
 . والقراءات الوجوه

ويبدو واضحاً أنّ الانزياح ىو ركيزة أساسيّة في تحميل النّصّ ، ذلك أنّ عمميّة إحياء النّصّ تستوجب أن يمارس القارئ عمميّة 
انزياح مضطردة بين المعاني الإلزاميّة ، والمعاني الممتدّة ، والمعاني الاستطاطيقيّة من أجل بمورة نوع الخطاب ، ومن ثمّ نوع 

سموب ، وىذه ىي الحيثيّات الحقيقيّة التي تساعد القارئ عمى إصدار الحكم ، وتؤكّد نظريّة الانزياحات عمى الجنس الأدبيّ والأ
، ولكنّ العقبة تكمن في حقيقة شيء واحد ىو إمكان تقميل مساحة النصوص بإخضاعيا لمنيجيّة تحميميّة عمميّة ترتبط بيذا العالم 

استخدام الّمغة ، ولمّا كان استخدام الّمغة يخضع إلى نزعات برجماتيّة فسيظلّ نتاج النّصوص انّ البلاغة في جوىرىا تتعمّق بكيفيّة 
وتفسيرىا متموّناً بيذه النزعات البرجماتيّة ، ومع ذلك فستظلّ نظريّة الانزياح دائماً ىي المقياس الذي سيوضّح لنا درجة الشطط 

 ل تحميميا أم في مجال الحكم عمييا .وزاويتو ، سواء كان في مجال نتاج النصوص أم في مجا
 انزياح التبادل .  -4انزياح الحذف من الزيادة .  -3انزياح الزيادة .  -2انزياح الحذف .  -1والانزياح : 

 ويتّخذ الانزياح صيرورات : خطيّة ، تركيبيّة ، دلاليّة ، ومنطقيّة . 
    كمّي . والزيادة : وىي قسمان : بسيطة ، ومتكررة .   -2جزئيّ .  -1والحذف : وىو قسمان : 

   جاوزالتّ ،   الإدىاش،   النصّ ،   التركيبيّ الانزياح ،   الدلاليّ  الانزياح : ةمفتاحيّ الكممات ال

                                                           
 سورية.   -اللاذقية -جامعة تشرين -المعيد العالي لمغات -قسم تعميم المغة العربية–أستاذ مساعد  *
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 مةمقدّ 

 عن بالنّصّ  ويبتعد لمصّياغة الدّلاليّ  الفضاء دائرة من يوسّع حيث الشّعريّة، مصطمحات أىمّ  من المّغويّ  الانزياح يعدّ 
 أصبحت"و غيرىا عن الشّعريّة المّغة يميّز ما أىمّ  العدوليّة الصّفة وىذه المألوف، التّعبير في تتجمّى التي المباشرة
 .1"معاً  وقراءتيا إنتاجيا عند النصوص وتحميل التمقّي وجماليّات بالتّأويل الاعتداد إلى مضطّرة الشّعريّة
 معانٍ  إلى المعتادة، التّركيبيّة بأنماطيا المألوفة الأوّليّة المعاني بمجاوزة جوىره في يتمثّل الشّعر لغة انحراف أنَّ  ويبدو
ذا. الصّياغة في القائم الجديد الوضع من متولّدة جديدةٍ   التّجاور أساس عمى يقوم العاديّ  الخطاب في التّأليف كان وا 

 يكتسب وبذلك ويتجاوزه، المألوف المّغويّ  النظام عن يبتعد الشّعريّ  الخطاب في فإنّو العناصر، بين فيما والتّماثل
 أو قاعدة ضوء في إلّا  تتمّ  لا الدّرجة وىذه وقياسيا، الشّعريّ  الانحراف درجة تحديد من بدّ  لا فكان الشّعريّة، الخاصّيّة

 .قياس
صال العادي ، ة التي نمجأ إلييا في لغة الاتّ ولى : الوظيفة المرجعيّ والوظيفة الأيجب التفريق بين وظيفتين لمّغة ، وىنا 

غة نظاماً ة في الشفرة المغويّة ، والوظيفة الثانية : الوظيفة الفنّيّة حيث تصبح المّ دالمحدّ حيث تعني الكممات مدلولاتيا 
 ثانويّاً لمتعبير بيدف البحث عن حقيقة أخرى ىي الحقيقة الروحيّة . 

 في المتمقّي لاعتقاد يخضع لأنّو المّغويّ؛ الانحراف مستوى تحديد في الأقرب المعيار ىو لمّغة العاديّ  الاستخدام لعلّ 
 بخرقيا وذلك الفنّيّة، الدّلالة أداء في مألوفةال التعبير وجوه معظم نستغلّ  أنْ  نستطيع وىنا. تصوّره عمى وقدرتو تحديده

 :مستويين في ذلك ويتحقّق عميو، مبنيّة فنّيّة دلالات وتحميميا
 عناصر بتحريك وذلك معتاد، ىو لما مغايراً  يكون المّغويّة العناصر تركيب إنَّ  أي: التّركيبيّ  المستوى عمى إمّا -

 الفنّيّة لمدّلالة العميق المعنىع م وتوازياً  تماشياً  زيادتيا أو العناصر بعض حذف أو الحقيقيّة مواضعيا عن الصّياغة
 .لمصّياغة

مّا -  تشير السّياقيّة الدلائل ولكنّ  النّحويّة، القوانين وفق الجممة صياغة تتمّ  حيث: الاستبداليّ  المستوى عمى وا 
 .جماليّة بلاغيّة وظيفة ذات أخرى معانٍ  إلى الظاىر المعنى تجاوز ضرورة إلى

 الذي المّغويّ  الاضطراب من نوع وكأنّيا الأولى لمحظة لممتمقّي تبدو النّحويّة القوانين عمى الخارجة الكلاميّة فالتعبيرات
 .منو  المرجوّة الفائدة وتتمّ  الاتّصال، ويتحقّق المّغويّة المعايير مع نسجمي حتّى صياغتو إعادة من بدّ  لا
 الانزياح،) المّغويّ  الانحراف بمفيوم الاىتمام عمى الأساس الباعث يشكّل الأدبيّة لمّغة المميّزة الخصائص في البحث إنَّ 

 بالأوجو المتعمّقة الشّعريّة البنيويّة التصوّرات لمعرفة واسعاً  المجال يترك نظريّاً  إطاراً  الانزياح مفيوم يجعل ممّا ؛(العدول
 .البلاغيّة

 يجعل ممّا أجزاءىا، تربط تركيبيّة علاقات وفق الكممات بين التآلف تحقيق عمى بقدرتيا تمتاز البشريّة المّغة أنَّ  وبما
 إلى يحتاج رمزيّ  ونظام إليو، ومُرسَل مُرسِل وجود تقتضي المعمومات فإنّ  المّغة، أغراض أىمّ  من المعمومة إيصال
 .النّصوص المتحقّقة  فيو تعمل وسياق وتركيب، تفكيك
 ، 2"  وتركيبا وصياغة رؤية الاستعمال في قياساً  عميو المتعارف أو السائد التعبير عن خروج"  بأنّو الانزياح ويعرف
 ، ومألوف معتاد ىو عما بيا يخرج استعمالاً  ، وصوراً  وتراكيبَ  مفرداتٍ  غةلمّ  المبدع استعمال"  بأنّو بعضيم ويعرفو
بداع تفرّد من بو يتّصف أن لو ينبغي ما المبدع يحقّق بحيث  . 1"  وجذب وقوة وا 

                                                           
1
 .66ص م،4991 ،(461) عدد المعرفة، عالم سلسلة فضل، صلاح. د النصّ، وعلم الخطاب بلاغة  - 
2
 . 91،ص م(4991)  ، دمشق ، العرب الكتاب اتحاد منشورات ، الواحد الوجه أطٌاف ، نعٌم الٌافً، - 
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 فيما ،  2 وتباعد ذىب بمعنى وانزاح زاح فعمو يعني الذي ، زَيَحَ  مصدرىا من العرب لسان في الانزياح لفظة وردت وقد
 ىي جاكبسون وعبارة عنو يتولّد بما الشيء تسمية باب من الانتظار خيبة فسمّاه الانزياح مفيوم تدقيق جاكبسون حاول
 (deceived expectation  )   الفرنسية إلى العبارة وترجمت(  خاب قد تميفٌ " ) بـ  حرفيا يعني ما وىو 
 الذي عميو المتعارف السائد المعنى عن الخروج يعني ما وىو ، 3"  خاب الذي الانتظار( :  lattente deuce)   بـ 

 . يالمتمقّ  ينتظره
 المستوى:  المغة من اثنين مستويين عبر يتحقّق إذ ؛ الدلالة تحوّلات وفقعمى  يبنى الشعري النص فإن ىنا ومن

 وعبر ، الدلاليّة الانزياحات فيو تتوضّح الذي ؛ العمودي والمستوى ، التركيبيّة الانزياحات فيو تتوضّح الذي الأفقي؛
 من عميقة إيحاءات عمى الشعري النص سياق تفتح أخرى مفيومات  أو مضامين إلى الدلالة تنتقل المستويين ىذين
 خلال من ؛ فعّالة شعريّة خمق عمى تعمل أن الأخرى الأسموبيّة لعناصر يمكن كما ، النصيّة البنية من خاص سياق
 . مألوف ىو ما لكل والاختراق التجاوز عمى تعتمد لغة إلى النمطية المغة رتابة كسر
 

 : وأىدافو البحث أىميّة
قصيدتو ة ( و مدائح ) ذو الرمّ  فيانزياحات المغة  ىي البلاغة ظواىر من ميمّة ظاىرة دراسة إلى البحث ىذا يسعى
 العربية فالقصيدة ، ةالعرفيّ  القواعد في ىومألوف لما مغايرة بصورة ،ة ليذه الظاىرة البلاغيّ  نموذج تطبيقيّ كأ البائية
 معظم عمى تحافظ أن استطاعت؛ إذ  والعناية الدراسة تستحق تجعميا مميّزة لغويّة مرتكزات من تمتمك بما القديمة

 المستوى في ، الدلاليّة والرموز ، والكناية ، والاستعارة ، التشبيو: الظواىر ىذه ومن ،والتركيبيّة  الدلاليّة خصائصيا
 البحث يقف ولاكما التقديم والتأخير ، والحذف ، والاعتراض  ، وسواىا  عمى المستوى التركيبي ،  ، للانزياح الدلاليّ 

 من المقصودة الدلاليّة الأبعاد واستنباط ، والتحميل بالدراسة يتجاوزىا بل ، فقط الوصفيّة النحويّة القاعدة حدود عند
 . مخالفتيا

 
 منيج البحث :

 الدلاليّة الظواىرّّ  أىم تقصّي إلى ييدف الذي الأسموبي؛الوصفيّ القائم عمى التّوجّو  التّحميلِ  منيجَ  الدّراسةُ  اعتمدتِ 
 من الجمالية الملامحِ  واستنباطِ  مدائح ) ذو الرمة ( في الشعرية التجربة ملامحِ  أبرزِ  عن لمبحثِ  سعيِيا في والتركيبية 

، وبشكل  المدحية هقصائدَ  من منتقاةٍ  شعريّةٍ، أبيات عمى اعتماداً تراكيبو وانزياحاتو الدلاليّة  من المنبثق الإيحاء خلالِ 
 الحالةِ، وتأكيدِ  استحضارِىا، من اليدفَ  يخدمُ  نحوٍ  عمىالتىي امتاز بيا دون سواىا من القصائد الأخرى ،  بائيتوأخصّ 
ثباتِ   .واستنتاجاً  ، تحميلاً  الدّراسةُ  إليوِ  تذىبُ  ما وا 
 : النزياح الدلليّ :  أولً 

 لنقل وسيمة ليست يده في والمّغة مبدع شيءٍ  كل وقبل أولاً  فالأديب العاديّ، الخطاب لغة عن الآداب لغة تختمف
 عن خرج إذا إلا والخمق الابتكار سمة عمى يحافظ أن الفنّي لمخمق يمكن ولا ذاتيا، في فنّي خمقٌ  ىي إنّما الأفكار

                                                                                                                                                                                
1
 ، م( 1006) ، 4ط ، الصحفٌة الٌمامة مؤسسة ، الأسلوبٌة الدراسات منظور من الانزٌاح ، وٌس محمد ، أحمد ، عصام ، قصبجً - 

 . 69ص ، السعودٌة
2
 ( . زٌح مادة)  ، العرب لسان ، منظور ابن - 
3
 . 461ص ، بٌروت ، الإنماء مركز ، عٌاشً منذر:  تر ، والاسلوبٌة الأسلوب ، بٌٌر ، جٌرو - 
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لا المّغة، بيذه تكمّم من كلّ  خلالو من يعبّر الذي العام الإطار  خضع فمو، بو الخاص المّغويّ  العالم لنفسو خمق إذا وا 
 نوعاً  كلامو ولكان العاديّ، الإنسان من صورةأداؤه  لكان ومعانيو وصوره وتراكيبو بألفاظو العام المّغويّ  لمعالم الأديب

 رؤية وىو أدبيّ، خمقٍ  أيّ  عميو يبني الذي الأوّل الأساس إلى يفتقر الذي الكلام أشكال من شكلاً  أو البحت التقميد من
 .المتداولة أو المعروفة الألفاظ تجنّب عمى الخاصّة وقدرتو الذاتيّة الفنّان
 يخمقيا التي الارتباطات وتمك للألفاظ، العامّة الارتباطات تحطيم عمى يعمل أن الناجح الأديب ميمّة" فإنَّ  ىنا ومن

 .1" الجديدة بالإيحاءات مميء لغويّ  سياق إلى المألوف السّياق عن يخرج وأن المجتمع،
 عن القارئ ذىن إيقاظ من ليتمكّن وروحو، ذاتو من إلييا يضيفو بما المّغة عمى بسيطرتو تتجمّى الأديب عبقرية إنّ 

، الدلاليّ  الانزياح أو( الانحراف)بـ يُسمّى فيما المتوقّع غير إلى المّجوء أو لممألوف، ومجاوز مغاير بأمر الإتيان طريق
 وعمى والإيقاعيّ، الصوتيّ  توازنيا عمى التركيز خلال من المّغة تكثيف إلى يعمد خاصّة الشّعر إنّ : القول يمكننا ولذلك

 لمكممات، المرجعيّة الدلالات عن بعيداً  المتمقّي نظر يصرف ممّا النّصّ؛ سياق داخل تتكوّن التي الصّور استخدام
نّما معنى، عمى لتدلّ  لا( إشارة) إلى عندئذٍ  الكممة وتتحوّل فنيّة، خصائصَ  من النصّ  لغة في ما إلى وتحوّلو  في ثيرَ لت وا 
إنّ اىتمام  بالتخييل، القرطاجيّ  سمّاه ما وىذا حصرىا، يمكن لا صوراً  داخميا إلى تجمب أخرى إشارات الذىن

 ىي الفيم ليذا طبقاً  فالشاعريّة ة التي تشكّل البنية الكمية لمعمل الأدبي ،القرطاجنّي كان مركّزا عمى الصورة الذىنيّ 
 متناىية لا دلالات ذلك بعد لتتشكّل المجازيّ؛ معناه إلى الحقيقيّ  معناه عن النّصّ  ينحرف إذ الأسموبيّ؛ التحوّل فنيّات

 بُنيت التي المّغويّة الإشارات ليذه العميقة ورؤيتو المختمفة، الانزياحات ليذه المتمقّي فيم تعكس الأدبيّ  النّصّ  يحتمميا
 .والتجاوز الخَرْق عمى أساساً 
 وانزياحاتيا المشابية وىي ؛ ظواىره أىم استقصاء محاولاً  الدلالي الانزياح من المستوى ىذا في  البحث يركز وسوف
ويدلّ  .دىاوتعدّ     الاستعارة وانزياحات ، وتفريعاتيا بأنواعيا التشبيو انزياحات، و  مدائح ) ذو الرمّة ( في بكثرة المتوافرة

د عمى محور التركيب ىذا أنّ ىناك أربع عمميّات : إضافة شيء ، والحذف ، وتغيير النظام ، والاستبدال ، وىذه تؤكّ 
 وتتداخل العناصر .

 : بين الحقيقة والمجاز -أ(
 عمى التعرّف لأنَّ  الدّلاليّ؛ الانزياح أمر معرفة لنا يتسنّى كي" والمجاز الحقيقة" ثنائيّة عمى الكلام من بدّ  لا بدايةً 

 المجاز تقابل التي فالحقيقة. المجازيّة الصّورة لانزياح معياراً  تمثّل الحقيقة أنَّ  سيّما ولا المجاز، معرفة إلى يؤدّي الحقيقة
 من تفُيم سطحيّةٍ  بنيةٍ  بإزاء نكون أننا أي. لمواقع المّغة مطابقة بتجاوز فيُعنى المجاز أمّا لمواقع، المغة بمطابقة تُعنى

 الثاني؛ المعنى من تُفيم عميقة وبنية القارئ، من جيداً  المدلول إلى الدّالّ  من الانتقال يحتاج لا وىنا الأوّل، المعنى
 بما الصورة انزياح شعريّة تكمن وىنا الثاني، المدلول إلى الأوّل المدلول من الانتقال في وتفكّر تدبّر إلى يحتاج الذي
 كثر إذا المجازات أنَّ  ىو" المجاز" فيم عنده يتوقف الذي الأمر لكن. والثاني الأوّل المدلولين بين مسافةٍ  من تحقّقو

 من الاستعمال ىذا يبمغ مالم" بالحقيقة تُمحقو لا المجاز استعمال كثرة أنَّ  إلى الإشارة مع ،2 بالحقيقة لحقت استعماليا
 أمر، من يكن وميما.  3"الثانية الدّلالة ىو الفيم إلى أولاً  يتبادر الذي ويكون الأصميّة، الدّلالة معو تنُسى" حدّاً  الشّيوع

                                                           
1
ًّ  النقد قضاٌا ، زكً محمد ، العشماوي -  ٌّة النهضة دار ، والحدٌث القدٌم بٌن الأدب  م، 4991، 4ط بٌروت، والنشر، للطباعة العرب

 .16ص
2
 -  ًّ  . 114ص ، م4991 ،4ط القاهرة، المدنً، مطبعة: شاكر محمد محمود: تح ، الإعجاز دلائل ، القاهر عبد ، الجرجان
3
ٌّة الأسس ، الحمٌد عبد مجٌد ، ناجً -  ٌّة البلاغة لأسالٌب النفس  ،4ط بٌروت، والتوزٌع، والنشر للدراسات الجامعٌة المؤسسة ، العرب

 .64ص ،4991
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بداع المّغويّ  النظام انتياك في قيمة أكبر ىو"و الانزياح أساس ىو الدلاليّ  الانزياح فإنَّ   إنَّ  بل ،1" الفنيّة الصّورة وا 
 ىو الأقوال ىذه عمى يُؤخذ ما لكن. 2" الاستبداليّ  الانزياح إثارة لأجل إلاّ  يحصل لم التّركيبيّ  الانزياح" أنَّ  رأى كوىن
 ذات تكون الدّلاليّة الانزياحات لأنَّ  لو؛ المتضمّن الشعريّ  والسياق الدّلاليّ  الانزياح أىمّية بين ربطيا عدم إلى تفتقر أنّيا
 بالبنية لارتباطيا بالإيحاء، غنيّة شعريّة مدلولات لظيور المجال في تفسح التي النّصّ، بنية في تفاعلاتيا بحكم بالغ أثر

 .خصوصاً  الدّلاليّ  والانزياح عموماً، الدّلالة أىميّة تكمن وىنا. الاستبدال عمى القائمة العميقة
 علاقاتيا وفقعمى  الشعريّة الصّورة قراءة في البحث يغدو سوف مدائح ) ذو الرمّة ( في الدّلاليّ  الانزياح عمى ولمكلام
 إلاّ  البحث، تطمّبو الذي الإجرائيّ  التّقسيم من الرغم وعمى. والاستعارة التشبيو أي ؛ خاص بشكل المشابية عمى القائمة

 مع بعضيا متعالقة متشابكة صور عمى تبُنى لأنّيا تامّاً؛ فصلاً  بعضيا عن الصور تمك نفصل أنْ  نستطيع لا أنّنا
 مجتمعة، المشابية صور ندرس مثلًا؛ التشبيو ففي ، البعض بعضيا مع  المشابية صور تتداخل ما فكثيراً  بعض،
 الذي التشبيو إلى ونشير الاستعاريّة، المّغة كثافة عمى نركّز الاستعارة في وكذلك التشبيييّة، الصّورة كثافة عمى ونركز
 ...وىكذا الاستعارة يخدم
 انزياحات التشبيو : -1

 من خاص   سياق في المألوف تتجاوز ربما شعريّة تقنيّة بوصفو صورة؛ لبناء التشبيو عمى أساس بشكل الشاعر يعتمد
 تصويريّة وأداة الأشياء، بين خفية علاقات عمى وتقوم الشعريّة، السّياقات من كثير في النصّ  شعريّة وتحقّق الصورة،
ؤى الانفعالات من حالات عن التعبير في فاعمة  التي التشبيو بأداة محكوماً  يظلّ " الشاعر فإنَّ  ىنا ومن والمواقف، والرُّ
 يرى ذاتو السياق وفي ،3" والغريب النّادر إيراد عمى قدرة فلا ثمّ  ومن بو، والمشبّو المشبّو بين بالمقارنة وظيفتيا تتمثّل
 وخرج منو، ظيوره يُعيَد لم مكانٍ  من ظير إذا الشيء أنَّ  عمى الجبمة وموضوع الطّباع، مبنى" أنَّ  الجرجاني القاىر عبد
 . 4"أجدر منيا           بالشّغف وكان أكثر، بو النفوس صبابة كانت لو، بمعدنٍ  ليس موضوعٍ  من
 لإضفاء المماثمة؛ ىذه وجود في والتعمّق فحسب، الماديّة وليس النفسيّة المماثمة إظيار في تتبدّى التشبيو شعريّة إنَّ 

 مشيد، أو لوحةٍ  في النفسيّة الحالة وتجسيم حركة، أو ىيئة إلى الذىبي المعنى بفينقم متجدّدة، وحركة شاخصة حياة
 بقدر بينيما، القائم الشبو وجو من ولا" فحسب، التشبيو طرفي إلى النظر من تتأتّى لا التشبيو شعريّة فإنَّ  لذلك

 فإنَّ  كذلك التعبيريّ، الموقف خلال المنبثّ  الشعوريّ  الحسّ  ويستدعيو السياق، عميو يدلّ  الذي الموقف من استمدادىا
 يأتي التشبيو نجد الأحيان من كثير ففي ،5" إيحائيّة ظلالاً  ويكسبيا التشبيييّة، الصورة عمى حياة يضفي المغويّ  النسق
 ىذا بعد وسنحاول .خاصّ  تعبيريّ  سياق في ىائمةً  نفسيّة أبعاداً  يحمّمو الشاعر أنَّ  إلّا  المحسوس؛ في غارقاً  مفصّلاً 
 أنواعاً  نقرأ حين الأسموبية سماتيا تبيان بغية ؛  البائيةقصيدة ذي الرمّة  من الشعريّة الأمثمة عند نقف أن التقديم

 انزياحات نستقرئ وعندما والكميّة، والمركبة المفردة والمعنويّة، منيا الحسيّة التشبيييّة؛ الصورة من مختمفة ودرجات
 يفيم لا ولكن عميقة، إيحائيّة دلالة ليا وبعضيا قريبة، التشبييات بعض أنَّ  نجدقصيدة ذي الرمّة  في التشبيييّة الصورة

 وتتضافر بالإيحاء، وريّو وتفصيمو التشبيو لخدمة تتدخّل الاستعارة نرى ما وكثيراً  الإيحاء، تعني لا البساطة أنَّ  ىذا من
 تشبيييّة صورة التشبيو؛ انزياحات من ثلاثة أشكال بين البحث ماز وقد الكبرى، الصورة لخدمة المفردة الجزئيّة الصور

                                                           
1
 .99ص م،1001 دمشق، العرب، الكتاب اتّحاد ، والإعجاز النقد ، محمد ، تحرٌشً - 
2
 . 101ص ، المغرب ، البٌضاء الدار ، للنشر توبقال دار ، العمري محمد و الوالً محمد:  تر ، الشعرٌة اللغة بنٌة ، جان ، كوهن - 
3
 . 491-494ص ، م 1009 ،4ط ، سورٌا ، اللاذقٌة والتوزٌع، للنشر الحوار دار ، المتنبً عند الشعري ،الانزٌاح مبارك أحمد الخطٌب، - 
4
 . 464ص ، البلاغة أسرار القاهر، ،عبد الجرجانً - 
5
ٌّة، المعارف، منشأة ، والتطوّر التقنٌة بٌن البلاغة فلسفة ، رجاء ، عٌد -   .601ص ،(ت.د) ،1ط الاسكندر
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 مستوى عمى) كمية تشبييية وصورة التمثيل، إلى أقرب( مركبة صورة) كبرى تشبييية وصورة ،(مفردة صورة) صغرى
 (.صّ النّ 
 (:المفردة) الصغرى التشبيييّة الصورة انزياحات -

 وىي الشاعر، لتجربة والشعوريّة النفسيّة والإيحاءات الدلالات عن التعبير عمى قدرتيا من الصغرى الصورة فاعميّة تتأتّى
 بعضاً  بعضيا تربط علاقات فيناك غالبيّتو، في والكميّة المركّبة الصّور بناء في يدخل محدوداً، جزئيّاً  تصويراً  تقدّم

 فنية لوحة لتشكل الغزل؛ في ينشد شرع عندما بائيتو في قاليا التي الأبيات أىم من ولعل محدّد، موضوع حول لتمتفّ 
 : 1 قولو ولنتأمل ، الأبيات ىذه قراءة عند الناظرين تسر جميمة

 2نَبُ  ـــَـسٌ            وفي المثاثِ وفي أنيابيا شــلمـياءُ في شفتيـيا حُـــوَّةٌ لَع
 3 كَحْلاءُ في بَرَجٍ ، صفراءُ في نَعَجٍ             كأنَّيا فضّةٌ قـــــد مـــسَّيا ذىبُ 
 4وحبُّيا لي ســوادَ الميـــلِ مُرتـَـــعداً             كأنَّـــيا النارُ تخبو ثـــم تمتـــيبُ 

 ــعُوُ              كأنَّني ضاربٌ في غَمـــرةٍ لَــعِبُ فأَتبليـــالــيَ المــيوُ يَطْبِينـــي 
 الصفات من بمجموعة يسبغيا التي لمحبوبتو الشاعر يكنّو الذي الحبّ  بمكانة موحية صغرى صورة ىنا تستوقفنا
 شفتييا جمال بوصف ىنا يبدأ إذ الحسنة؛ وصفاتيا الأخّاذة بمفاتنيا الشديد وتعمّقو ليا حبّو مدى عن تعبّر الجميمة
 شفّاف أسود بمون شفتييا يحدّد الذي الرفيع الخط مع  بالحمرة المشوبة السمرة وىذه إلييما ينظر لمن الساحر ولونيا
 ليذه ثريّة إضافة(  مسّيا قد فضّة كأنّيا) : قولو في التشبيييّة الصورة تشكّل إذ ؛ العيون تسرّ  وكمالاً  جمالاً  يعطييا

 التشابيو أجمل العينين ىاتين لوصف فاختار ؛ عينييا بجمال وجييا وتألّق جماليا فازداد شأنيا عَلَا  التي المحبوبة
 كان فقد ىنا ومن ، وسحراً  تألّقا فازداد الذىب من شيء أصابيا التي بالفضة الكحلاء العين شبو حين والإيحاءات

 مدى فَعَمى دل إن وىذا ، الفريد الجمال ليذا ثمينة قيمة إضفاء في فعّال دور والفضة الذىب لمعدن الشاعر لاختيار
 اً تشبيييّ  انزياحاً  نرى وبذلك ، الشاعر نظر في الاستثنائية المحبوبة ليذه الشاعر يضمره الذي النظير المنقطع الحب
 كما وذلك  ، ووجدانو الشاعر قمب في معنوية ومكانة قيمة إلى المادية والذىب الفضة قيمة انزاحتإذ  ؛الشاعر أراده
 الذي الحب فشبّو ،( تمتيب ثم تخبو النار كأنيا)  الأركان التام بالتشبيو  الثالث البيت من الثاني الشطر في بذلك يوحي
 بمفاتن والييام الحب عذابات من جديد يوم عن معمنا جديد من تتوقّد حتى تنطفئ تكاد لا التي بالنار لمحبوبتو يكنّو

 ىنا، النيران باشتعال الحب علاقة فما الطرفين، بين متباعد الشبو وجو لأنَّ  مألوفة؛ غير بعيدة صورة وىي ، المحبوبة
 العمو مصافي إلى التشبييات ىذه بفضل المحبوبة ىذه فتسمو ، قمبو في وتمكّنو لديو الحب تعمّق إلى يشير وىذا

 ذاتو عظمة إلى والفنان المبدع ببراعة ويشير إلّا  شعريّاً  موقفاً  يوفّر لا إنّو بيدَ  الغزل ىنا فالموضوع العالية، والمكانة
 ومقاربة خفي مممح في بالذات وافتخار اعتداد إلى الغزليّ  موضوعو في انزاح قد ىنا التشبيو فإنَّ  وبذلك شأنو، وعموّ 
 ، الفضّة ، الذىب) المفردات ىذه ورود تحميمنا يعزّز وما التشبيو، شعريّة تكمن بالذات وىنا التشبيو، مفردات في بعيدة
 .العظيمة المكانة ىذه إلى تدلّل التي(  النار

                                                           
1
 . 41ص ، م 4991 ، 4ط ،  لبنان -بٌروت ، العلمٌة الكتب دار ، بَسبَح حسن أحمد:  وشرح تقدٌم ، الرمة ذي دٌوان - 
2
 فً وماء  ورقة وعذوبة برد:  الشنب.  بالشفة سواد:  اللعس.  سواد إلى حمرة:  الشفة فً الحوة.  سمرة شفتٌها فً المرأة:  اللمٌاء - 

 . الأسنان
3
 . الخالص البٌاض:  النعج.  كله بالسواد محدقا العٌن بٌاض ٌكون أن:  العٌن فً البرج - 
4
 . تنطفئ:  النار تخبو - 
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 خيال في إلّا  وجود لو ليس الشبو فوجو الأطراف، تباعد من فيو لما الروعة في غاية المفصّل التام التشبيو فيذا
 يقيم فينا  ؟! ميم وجداني معنوي موضوع عن لمتعبير مجالاً  والفضة الذىب أو النار تكون أن يعقل كيف إذ الشاعر؛
 ممحقاتو بكل(  الحب)ومن ناحية (  النار أو والفضة الذىب) القدّ  بين والمجرّد، المحسوس بين تشبيييّة علاقةالشاعر 
 إشارةذلك  فيو  ، من ناحية ثانية دائمين وحنينٍ  وشوقٍ  وتعمّقٍ  وتَولُّوٍ  عذابٍ  من الشاعر عند والوجدانية النفسية وتبعاتو
 الشاعر أن كما. محبوبتو عن بعيداً  بقائو ةَ مدّ  الشاعر عند والحزن الألم بثّ  في العناصر ىذه كلّ  أثر إلى واضحة
قامة دوالمجرّ  المحسوس بين الجمع عمى تشبيياتو أكثر في يعتمد  تباعد في الإيغال وىذا بينيما، مشابية علاقة وا 

فنّي ذي  بكيانٍ  واستقلاليّتو غيره عن وتميّزه الشاعر شخصية في والفرداة العمق عمى ينمّ  داخل صورة التشبيو الطرفين
 . بصمة خاصّة

 (:المركبّة) الكبرى التشبيييّة الصورة انزياحات -
 ىذا ما، موقف تجاه عاطفةً  أو إحساساً  لتقدّم معاً  تتآزر صغرى صور مجموعة من المركّبة التشبييية الصورة تتكوّن

 بناءً  المركّبة الصورة نسيج تشكّل التي الصّور، ىذه وتبُنى استيعابو، المفردة لمصّورة يمكن لا اتّساعاً  يحمل ربما الموقف
 أن إمّا المركّبة والصّورة أكثر، أو مفردتين صورتين تضمّ  وقد وتشابكاً، تعقيداً  أكثر ومعنويّة نفسيّة علاقات عبر محكماً،
مّا ب،المركّ  التشبيو يجسدىا  لتقديم بالتآلف، يوحي ارتباطاً  ببعض بعضيا مرتبطة متراكمة صغرى صورة في تأتي ان وا 
 عندما الوصف في الرمّة ذو قاليا التيتمك الأبيات  المركبة التشبييية الصورة نماذج ومن ، الصّورة لتمك العامّ  المعنى
 :1 قولو ولنتأمل ، بالذات والاعتزاز والافتخار القوة إلى ترمز ااتي الرحمة ىذه ، الصيد رحمة في ذىب

 2ولحَ أزىـــــرُ مــــشيورٌ بنُقْبَتِـــــو             كأنّو حيــــن يعمــو عاقـــــــراً لَــــيبُ 
رةٌ              تْ ـــىاجَ   3 وازبٌ لحَيا التغريـــــثُ والجَنَـبُ ـــــش لو جُوَّعٌ زُرْقٌ مُخَصَّ

 4 راحِينِ في أعناقيا العَذَبُ ـــــــداقِ ضاريةٌ            مثلُ الســــةُ الأشيَرَّتَ مُ غُضفٌ 
 مفردات وعمى الأولى بالدرجة المركّبة التمثيمية المشابية عمى الشاعر فييا اعتمد متتالية تشبييات ثلاثة ىنا نجد

باح بالأزىر في بياضو الص شبّو نجده إذ أرجائيا؛ بين متنقلاً  تجاربيا وخاض عاشيا التي المحيطة البيئة من مستخرجة
 لما بديعة صورة وىذه يشبو الشمس في احتراقو وسطوعو، مشرقاً  غصان اليابسة التي تحترق فتصدر لييباً وسطوعو بالأ

 التأثير عمى وقدرتيا الطبيعة  بجمال مفتوناً  كان طالما الذي ،ذي الرمّة مدلولات عمى وانفتاحو السياق تأثير من فييا
لمصباح بالنيران  تشبييو كان ىنا ومن ،خيال الشاعر وأحاسيسو المرىفة ووجدانو المتعمق بطبيعة الصحراء الأصيمة  في

 لا أخرى تشبييية بصورةذو الرمّة  يتابع كما ،الطبيعة الصحراوية  سطوة المشتعمة جراء الأغصان المحترقة يشير إلى 
يحاءً  انزياحاً  تقلّ  شراقتو بالأغصان اليابسة وكأنيا  شبّو عندما الأخرى عن عميقاً  وا  الكلاب الجائعة في أول الصباح وا 

 الشاعر رنايذكّ  أخرى ةومرّ  ، معمولة في جنباتيا من شدة الجوع حتى أصبحت ىذه الكلاب جامدة لا تستطيع حراكاً 
 في أصيل جزءٌ  الحبمكوناتيا وعناصرىا الجميمة والمقيتة ،وىذا  لمطبيعة بكلّ  بحبّو ويربطيا العظيمة ويومياتو بتجاربو
نجازاتو بطولاتو ىي كما حياتو  يُعدّ  شعريّاً  عمقاً  شعره أكسب قد الموضوعيّ  الظرف ولعل حياتو، مراحل مختمف في وا 
ىذه  وصف خلال من الحياة في وعظمتو وبطولاتو شجاعتو عمى يدلّل الشاعر وكأنَّ  ودراسة، بحث مصدر بحق  
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 ارتبطت ومواقف أماكن إلى بيا يشير تشبيييّة بصورة وربطيا رحلاتو عبر الصحراء ، المغامرات والمشاىدات في خضمّ 
 .الشجاعة الفروسيّة بأفعال
 يرمي لكنّو الوصف ىو الصورة من الظاىر الغرض إذ؛  التشبيييّة الصور بو تُوحي موضوعيّّ  انزياحٌ  البحث برأي وىذا
الكلاب وىي معقوفة الآذان  شبّو عندما الآتية صورتو في يتابع كما بالذات، والاعتداد الفخر وىو أىمّ  غرض إلى بو

إذ تقضي الكلاب معظم حياتيا في  م من قوة ىذه الكلاب وشراستيا ؛إلى قفاىا بالذئاب الشرسة ، وما ذلك إلا ليضخّ 
ة توحي بطريقة سمسة و رشيقة إلى قوة الشاعر وشدّ  فريداً  قمب الصحراء الضارية ؛ لتشكل ىذه الموحة التشبييية تكاملاً 

بخصوبة  توحي شعريّة مدلولات عمى السياق تفتح جميمة صورةال وىذهالصحارى والقفار ،  بأسو ومضائو في خضمّ 
عسرىا في  زارىا التي الطبيعة روائع عمىفي أثنائيا  واطّمعالشاعر  غمارىا خاض التي وبالأسفار والغنى بالثراءالإيحاء 

 التشبيييّة الصورة في الانزياح فاعميّة تتأتّى، ومن ىنا رة الاعتداد والافتخار بالذات فكفيو ويسرىا الأمر الذي تتعزز 
 قريبة أجزاء من الشبو بوجو يأتِ  لم الشاعر فإنَّ  ذلك من الرغم وعمى الأحيان، بعض في التناصّ  عمى الاتّكاء من

نّما المعالم، واضحة سيمة  الأجزاء . تمك بين الالتقاء أوجو استنباط في الفكر إعمال إلى القارئ يحيل وا 
 وكشفت المتنوّعة، عناصره وأبرزت جوانبو، جميع من المراد بالمعنى أحاطت متكاممة صورة النصّ  قدّم ، إذن         
 الجزئيّة الصور تآزر ساعد وقد الأىميّة، بالغ عميق، النصّ  مساحة عمى الممتدّ  المكثّف التشبيو فأثر إيحاءاتو، عن

 عزل يتطمّب وىذا منفصمة، إلييا نُظر لو فيما المعنى تقُدّم أن الصور لتمك يمكن فلا الكميّة، الصورة بناء عمى المفردة
  الشعريّ . صّ لمنّ  العام الشعريّ  السياق عن مستوياتيا بكلّ  الشعريّة الصور
 في ويتفجّر صدره، في يعتمل وبما حولو، بما الشاعر إحساس عن الكشف عمى تبرىن التشبيو، انزياحات فإنَّ  وبعد،
 استخدام في نجح إذ الشاعر؛ عاناىا التي ذاتيا التجارب إلى خضع ما إذا القارئ يخوضو أن يمكن شعور من أعماقو
 حتّى صوره، غالبيّة في والغموض الإييام عن بعيداً  الشعريّة، تجربتو لخدمة وتطويعيا والمركّبة المفردة التشبيو صورة
 لمقتضياتمساوقةً  جاءتداخل يائيّة ذي الرمّة  التشبيو انزياحات من كثيراً  فإنَّ  ولذلك عاشيا، تجربة أمام القارئ يضع
يحائيّة، دلاليّة ولكن كل ما  .النصّ  شعريّة لتحقق البسيطة المألوفة دلالتيا من تنفمت التشبيو صورة أنَّ  نجد ما وكثيراً  وا 

قدّم يأتي في إطار الجمالي المغمق الذي لا يقبل النقصان منو أو الزيادة فيو ، وىذا شأن القصيدة التقميديّة . والإطار 
 ل أفراده ،وسابق عمييا ألا يحيمنا التشبيو عمى معروف . المغمق ثابت ، ونموذجي ، ومثالي ، ومتعال عمى ك

 :الستعارة انزياحات -2
محصمة لاجتماع لتعبير ما ، وىذا التغيير  تغيير لممحتوى الدلاليّ ليست الاستعارة استبدالًا لممعنى فحسب ، بل ىي 

 عمميتي زيادة وحذف الذرات الدلالية .
 الملائمة عن البحث يدفع منطقيّ، غير كلاماً  تتضمّن التشبيو، عن مكثفّة صورة بوصفيا الاستعارة فاعميّة تتأتّى

 ىي محدّدة لعلاقة بمفظ لفظ استبدال أي الاستبدال؛ عمى تقوم فيي الأصميّ، المعنى توىّم تمنع قرينة عبر الإسناديّة
 أطراف فييا تمتقي خاصّة جديدة علاقات لتقيم التشبيو، في الكامنة المشابية حدود تتجاوز الاستعارة فإنَّ  لذا. المشابية
 مجرّد" ليست فييا الصورة غاية لأنَّ  وفكريّة؛ ونفسيّة شعوريّة مكوّنات من فييا ما بكلّ  الفنيّة الشّاعر تجربة وفق الصّورة
 المماثمة أو الاتحاد حدّ  بمغ قد لو والمستعار المستعار بين التشابو أنّ  تفيد بل بزائد، ناقصٍ  إلحاق فيو يُراد الذي التشبيو
إلى  –لاعتبارات عقائدية معروفة -إن المنظرين البلاغيين والنقّاد القدامى حين فكّروا في الاستعارة اضطروا  .1" التامّة

                                                           
1
ٌّة البلاغة فً ،المعنى حسن ، طبل -  ، الفكر دار ، العرب ًّ  . 466ص م،4999 ،4ط القاهرة، العرب
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أن يتعامموا معيا بمنطق التشبيو ، فقتموا روحيا المتوثبة ، حين أحالوىا إلى تشبيو حذفت منو الأداة . وليس كذلك 
؛ أي رؤية لمخطة الراىنة في عالم المستقبل ، الاستعارة كشف المجيول فيما ىومعروف  –الاستعارة فيي عمى النقيض 

   الاستعارة تتحقق جمالية الدىشة والمفاجأة .  كشف لاحتمالية ما قد تتحول إليو الأشياء ، ومع
 المّغة إلى الدلاليّة المّغة تجاوز" ىي الاستعارة أنَّ  إلى أشار عندما فضل صلاح الدكتور قالو ما عمى ينسحب وىذا

 آخر، مستوى عمى لتكتسبو أوّل لغويّ  مستوى عمى معناىا تفقد كممة خمف الالتفات طريق عن يتمّ  عبورٌ  الإيحائيّة،وىو
 ولكنّيا المعنى، في تغيير مجرّد الاستعارة وليست... الأوّل، المستوى عمى أداؤىا ريتيسّ  لا ثانية، دلالة بيذا وتؤدّي
 . 1"واحد آنٍ  في وبعثيا المغة، موت تتضمّن الشعريّة فالكممة لمعالمو، وسخط لو، مسح

 إذ الدّلاليّ؛ جانبو من الاستعاريّ  المركّب قراءة في البحث يغدو سوف مدائح ذي الرمّة  في الاستعارات عمى ولمكلام
 استعارة كونيا من أي المستعار؛ زاوية من ستتم القراءة وىذه وتجسيميّة، تشخيصيّة، استعارة إلى تقسيميا فيو نتناول
 والأثر الصورة، انزياح من النّوع ىذا يحققيا التي الجماليّة القيم تأمّل كمّو ذلك شأن من إنَّ . تصريحيّة أو مكنيّة مفردة

 القصد وليس الشعريّ، التّعبير في والجماليّ  الدلاليّ  الأثر إثراء عمى يعمل الذي الاستعارات، ىذه خلال المنبثّ  النفسيّ 
 في تدبّر إلى تحتاج التي العميقة، الدلالات إلى المألوفة الكممات دلالات عن الشّعريّة التعابير انزياح إظيار سوى

 أداة الاستعارة من يتّخذ فيما ،مدائح ذي الرمّة  في بارزة سمة يعدّ  الاستعاريّ  النمط تكثيف إنَّ . الدّلاليّ  أثرىا إظيار
 . المختمفة وأحاسيسو انفعالاتو عن بيا ريعبّ  أساسيّة

 ذات تبدو إذ الشعريّ؛ النصّ  سياق في وفاعميتيا الاستعارة حيويّة من يزيد الذي ،الفنّيّ  التعبير طرق أحد التشخيص يعدّ 
 والأخرى بشريّة، خاصيّة إلى تشير إحداىما كممتين باقتران تحصل التشخيصيّة الاستعارة" أنَّ  ويُرى. ديناميكيّة حركة
 العميقة الوحدة تحقيق عمى تعمل التشخيصيّ  الاستعاريّ  المركّب قدرة فإنَّ  وبالتالي ، 2"مجرّد أو ،حيّ  أو جماد إلى

 عمييا، الإنسانيّة الحياة إضفاء طريق عن والذىنيّة، العقميّة والتصوّرات والمعنويّة الحسيّة المظاىر بين الوثيقة والعلاقات
 تشخيص أنَّ  كما. التشخيص إلى الشاعر لجوء عوامل أىم وىي الإنسان، حياة مع متفاعمة خفيّة بحياة تحفل حتّى

 وانفعالاتو النفسيّة لتجاربو معادلة رموز خمق عمى يعمل إسقاط عمييا، وأحاسيسو لمشاعره إسقاط ىو الطبيعة عناصر
 تشخيص من التشخيصيّ  الاستعاريّ  المركّب استخدام في ينوّع ذو الرمّة الشاعر نجد السياق ىذا وفي الخفيّة،

 تفاعلات بحسب تتفاوت التشخيص صورة أنَّ  إلى ىنا ويُشار أخرى، مرّة لمماديّات تشخيص إلى مرّةً، لممعنويّات
 تكون سيل قريب ىو ما ومنيا الصّورة، شعريّة ويحقّق فيو، الانزياح درجة تزداد بعيد ىو ما فمنيا النّصيّة؛ سياقاتيا
 .الشعريّ  السّياق في أقلّ  انزياحو درجة

 طاقة عن لتعبر التصريحية الاستعارة مع تتكامل خاصّةً  ظاىرة فنّيّة فييا شخيصالتّ  يشكّل التي الآتية الأبيات ولنتأمّل
ذو الرمّة  إلييا وصل التي الجوّانيّة النّفسيّة والحالة الذىني التخيل من أرحب فضاءات إلى يبالمتمقّ  تأخد فريدة شعورية
 : 3 فييا يقول ، الانفعاليّ  وتوازنوالإنسان  الشاعر كيان في الفعال وتأثيرهبدأ قصيدتو في اليجران  عندما

 4ياحوضى كثيبُ  نعِ بحيث انحنى من قِ يا        ـــوبُ ــــفْراً جُنُ ــــعَ الدارِ قَ ـــيِّ ربـــــأل ح
 ياـــــــيَّ يعيبُ ــــــدي بمـــــياً عنــــــول واش يشفي من اليوى        أل ل أرى اليجرانَ 
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4
 القنعة : مستوى بٌن أكمتٌن سهلتٌن .حوضى : موضع . - 
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 ياـــوقي ىبوبُ ـــيَّ ىاجَ شـــلُ مـــو أىــب  بٍ      ـــــتِ الأرواحُ من نحو جانــــــإذا ىبّ 
نَّ ـــــوىً تذرفُ العينانُ منـــى  ياـــيثُ كان حبيبُ ــــسٍ حــــوى كلِّ نفــى  ما      ــــو ، وا 

 ياــــــــيَّ نحيبُ ــــــارِ مــــمى آثــــلٌ عــــطوي   سَو     ـــــبدا اليأسُ من ميَّ عمى أنَّ نف
) ( اليجران يشفي( )انحنى كثيبيا( )حيّْ ربع الدار ) المضاعفة المكنيّة الاستعارة عبر يتأكّد الصورة في التشخيص  

 حيث) ىاج شوقي ( ) ىوى تذرف العينان منو ( ) بدا اليأس عمى أن نفسو طويل (  ( ) ىبت الأرواح ( ولا واشياً 
 لعدد من العناصر الطبيعية والمعاني المجردة مثل متعدّدةالشاعر في ىذه الموحة الاستعارية صفات إنسانية  أضاف

يتصف  إنسان إلى( كثيبيا أو  اليجران أو الشوق أو اليوى أو اليأس  أو الدار ) لو المستعار فتحوّل ،اليجران واليأس 
 عمى التشخيص عمل وبالتالي ،دة يحس بيا الإنسان بمجموعة من الصفات الخاصة بالبشر من إدراك ومشاعر معقّ 

مع التشبيو والاستعارة ، والمفاجأة أنموذجا ليا، بل ىي ضد  – إنيما يتوازيان عمى نحو ما ، والإدىاش المفاجأة خمق
 كون منالإيحائيّة  درجتو لتتصاعد لنموذج ، وىي معاينة لمجديد والمدىش ، وىي تنطوي عمى جماليات الإدىاش ، 

 أو فالدار  النصّيّة، تفاعلاتيا عبر العميقة معطياتيا المضمونيّة في البحث ميمّة القارئ عمى تمقي بعيدة، الاستعارة
 الموقف يناسب ما والأحاسيس الانفعالات من يختار حيّ  بشريّ  كائن إلى ليتحوّل المُسيّرة، طبيعتو عن يتخمّى اليجران 
 متعمّقاتيا، إلى الالتفات ينبغي المنسوجة الصّورة ليذه الدلاليّة بالأبعاد وللإمساك فيو، وُضِعَ  الذي الإنسانيّ  أو البشريّ 

 تُوسّع دلالات إلى تؤشّر فيي والوجدانيّ؛ النفسيّ  بالشعور الموحية العميقة مدلولاتيا  وتفكيك البنية، تفاعلات وملاحقة
أحاسيس الألم واليجران التي يعتصر في وجدان الشاعر ؛ لينتقل بيا إلى مستويات عميقة تتوضح وتتعمق أكثر من 

 بثّيا الشاعر أراد التي الشعوريّة، لمشحنة دلاليّ  تكثيف وىنا ،مختمف الصور التشخيصية  خلال لوحاتو الاستعارية في
     .التشخيص طريق عن
كسابيا والحيويّة، الحركة المجرّدة المعاني منح عمى لمصور البلاغيّ  النّسق ساعد التشخيص إنَّ  ؛ إذن  صفات وا 

 الداخميّ  شعوره مع لتتناسب حركتيا، في والتحكّم مواجيتيا، عمى القدرة سوى ذلك وراء من القصد وليس إنسانيّة،
 المعاني تجاوز مختمفة إيحاءات تولّدان الصور تمك بناء في تجتيدان عندما والموقف فالكممة ،العميق النفسيّ 

 شعريّة يحقّق الذي الانزياح يظير وىنا متميّز، فنّيّ  بواقع المتمقّي ويُفاجئ الأصميّ  الكممة مدلول فينزاح المعجميّة،
 المباشرة من والحدّ  المعنى تغيير عمى تعمل لا ىنا، المتوخّاة، الشّعريّة بالدّلالة الاستعارات علاقة إنَّ .  1وفنّيّتيا الظّاىرة
نّما الوصفيّة، المعياريّة المّغويّة  النفسيّ  الربط عبر تأويميا القارئ عمى يحتّم الذي الانفعال تعميق إلى ذلك تتجاوز وا 
 الاستعارة"فـ الشّعريّ، السّياق في الفاعمة الاستعارة أىميّة تبدو وىنا الشّعريّ، السّياق ببنية العميقة تفاعلاتيا من المتحقّق
 المعنى إلى المفيوميّ  المعنى من انتقال المعنى، نمط أو طبيعة في تغيّر إنّيا المعنى، في تغيُّر مجرّد ليست الشّعريّة

 .2" شعريّة كانت كيفما استعارة كلّ  تكن لم وليذا الانفعاليّ،
 والاستعارة. المعنويّ  إلى الحسّيّ  من بالانتقال الصّورة فيو تتشكّل الذي التّجسيميّ  الاستعاريّ  المركّب إلى وبالانتقال
 فييا التحويل عمميّة تبدو إذ مُجرّد؛ إلى دلالتيا تشير بأخرى جماد إلى دلالتيا تشير كممة باقتران تحصل التجسيميّة

 والسّكون الحركة حيث من الحيّة الحسيّة الصفات تكتسب التي التّرابطات لخمق وذلك بو، المشبّو إلى المشبّو من منطمقة
 الفكرة يكسب التّجسيم أنّ  كما التشبيو، في نراىا لا والحسيّ  الذىنيّ  بين جديدة علاقات ابتكار آخر بمعنى أو والحيويّة،

                                                           
1
ٌّاتً الوهاب عبد شعر فً الصّورة بلاغة ، سلمان تٌسٌر جرٌكوس،:  ٌنظر  -  ٌّة دراسة – الب ة، تحلٌل ٌّ  جامعة ،(  دكتوراة رسالة)  جمال

 . 144-140ص ، م 4996 مصر، ، شمس عٌن
2
ٌّة اللّغة بنٌة ، جان ، كوهن  -   .101ص ، الشّعر
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 العميقة، دلالاتو استظيار عبر جماليّاً  بعداً  يحقّق وىذا والتأمّل، التفكير من مستوى في القارئ وعي عنده يتوقّف كياناً 
يقاظيا  الأذىان، من العقميّة لمتصوّرات تقريب ىذا وفي وحواسو، القارئ أحاسيس ليا تستجيب بكيفيّة الذّىن في وا 
ضافة  والأفكار المعنويات عن التجسيميّ  الاستعاريّ  المركّب طريق عن الحديث يمكن بل يوضّحيا، ما إلى جديدة وا 
 والإدراك، التمقّي بؤرة في المجرّدة الافكار تمك ووضع المألوف، عن خروجو من تستشفُّ  التجسيم فعاليّة فإنَّ  لذا بدقّة؛
 صفات تُمنح عندما المادّيات في فيقع التشخيص أمّا المجرّدات، في إلّا  يقع لا التجسيم أنَّ  إلى أيضاً  ىنا ونشير

 خلال من المألوف عن قربيا أو وبعدىا مدائح ذي الرمّة في التجسيميّة الصّورة انزياح درجة وتُستشف. الأشخاص
 الاستعارة تجسّد التي المنفردة الأبيات من بعضاً  نسوق ىذا كلامنا عمى ندلّل ولكي النصّ، سياقات في تفاعلاتيا
ر أبياتا يعبّ  في يقول  ذا الرمّة  فنرى النصيّة، تعالقاتيا من الانزياح من عالية درجة تبمغ إذ المألوفة؛ غير التجسيميّة

 : 1مريع يشغل بالو باستمرار فييا عن موقف حزين وىمّ 
 2ورداً أَرَبُ ـــا مَ ــــواىـــلس وِ سِ ـــــمن نف         وُ ــــا ينازعُ ــــثالٍ منُ أُ ــــمُّ عيــوالي
 3بُ ــــجِ ــــتَ لِ مُحْ ـــــيائرُه بالمّ ــــيا وسـعن         عٌ دِ صَ نْ بحِ مُ سَتْ وعمودُ الصّ فغمَّ 

 4بُ خِ طَ صْ انُ ، تَ تَ يْ عُ ، والحِ فادِ فييا الضَّ         ةً ــــاميالأرجاءِ طَ  مَبَةَ ــحْ ـــعيناً مُطَ 
، تقمباتيا من ىم  وحبّ  الحياة بكلّ تستوقفنا ىنا صورة استعارية تجسيمية في غاية الإبداع والإتقان لشاعر خاض تجارب 

 و الاستعارية حسّ ننا نممس في صوره التشبييية أوىجاء ، ومن ىنا فإ  وفخر واعتزاز ، وقدح أو ذمّ  وعسر ويسر ،
د تتلاقى عن إطار مرئيّ ي وتضعو ف دَ المجرَّ  جسدُ وخاصة تمك التي تُ ، الصادق ، والذوق البديع في صوره  يّ الإبداع الفنّ 

مر ة ، الأيَّ و حتى شمّْ ة ذوقية وسمعية أحاسّ إلى  ةٍ ة بصريّ حاسيس المتنوعة من حاسّ الصورة التجسيدية عناصر الأىذه 
ثال ( صورة خلاقة مبتكرة تكاد عين أُ  ) واليمّ :من خلال قولو  ؛ إذ نستشفّ نات الصورة الفنية الذي تتكامل معيا مكوّ 

د ىذا اليم بالجبال الشاىقة في أعظم تجمياتيا ، كيف لا ؟ ! وقد جسّ  ليمّ اترقى إلى مشيد تصويري واقعي تجسد ىذا 
الذي تفاقم وتكاثر  ليمّ ابني عبس في إشارة خفية إلى مصدر ىذا  عادية بل جبال تخصّ  والعظيمة ، وىي ليست جبالاً 

ا ما يزيد من أرجائيا وأنحائيأحاط بيا من جميع بل  بتجسيد ارتفاع اليمّ ذو الرمّة ، ولم يكتف حتى أصبح مثل الجبال 
وص في مياىيا العميقة حيتان وعورتيا وشدة التغمب عمييا من مستنقعات ومياه عميقة تسرح فييا الضفادع وتغ

وأسبغ عمييا بيعة التي شاىدىا في حياتو إلا عناصر الطمن  ر عنصراً أو يوفّ  خر جيداً لم يدّ ، فالشاعر ىنا ضخمة
وحس رة استعارية تلامس وجدان القارئ بطريق شفاف عمى شكل صو  الإبداعيّ فتجمّتوحسو  بطريقتو الفنية روحو

لى مختمف شرائح المجتمع إيصال الرسالة المنشودة إالنّ ذو المواصفات الشعريّة الحقيقيّة ي يستطيع وبالتال مرىف ،
  . جيال والأزمانالأ عاقبعبر ت

 غير فالإسناد الصور؛ ىذه شعريّة حقّق المتعالقة، الصور من يجنس في وتفاعلاتيما والتجسيم، التشخيص تناغم إنَّ 
شراك المألوف، عن خروجيا في أسيم المّغويّة التراكيب من لمجموعة المنطقيّ   تبادل ومشيد الطبيعة، عناصر وا 
 كانت أسموبيّة عناصر كمّيا المعياريّة؛ المّغة نمطيّة وتجاوز والحركة، والمّون، والشمسيّة، البصريّة، الحسيّة؛ المدركات

 الرّأسيّ، المستوى في العميقة البنية تفاعلات من متحقّقاً  والتّخييل، بالمبالغة، يفيض ،فاعل انزياح بناء عمى باعثاً 
 .والإلماح التكثيف عمى وتقوم بالخفاء، تتّسم بعيدةإيحاءاتٍ  إلى الاستعارات لتستحيل

                                                           
1
 . 41دٌوان ذي الرمّة ، ص - 
2
 أثال : ماء وجبل لعبس .الأرب : الحاجة . - 
3
 : ساروا ووردوا بغلس .والغلس : ظلمة آخر اللٌل .عمود الصبح : ٌعنً أوله . منصدع : منشق ، وأراد واضح . غلسوا - 
4
 مطحلبة : علٌها طحلب وهو نبات مائً . - 
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 : ركيبيّ ثانيا : النزياح التّ 
 ذلك؛ من حولو، تدور التي المصطمحات كثرت إذ والمحدثين؛ القدماء دراسات في بالغٍ  باىتمامٍ  التّركيب دراسة حظيت
 العربيّة، المغويّة الدّراسات في متجذّرة التركيب فدراسة ذلك، وغير والبنية، والنّظم، والصّياغة، والسّياق، الجممة،

 ىذا( النظم) مصطمح ذلك عن وعبّر باكرة، مرحمة في القدماء( العرب) إليو التفت أمر المغة من التركيبيّ  والمستوى
 اتّخذه أنْ  فكان بغيره، ارتبط ممّا أكثر الجرجانيّ  القاىر بعبد ارتبط قد ما لأمر ولكنّو جيلٍ، بعد جيلاً  النقّاد تناولو الذي
 .الإعجاز دلائل مؤلّفو في  1لتحميلاتو أساساً 

 ىذا وفي التركيبيّ، بالجانب الاىتمام ضعف عمى نبّيوا ممّن الدّارسون ىم كثير"فـ الغربيّة النقديّة الدراسات في أمّا
 وىو الاختيار، بمحور أي الاستبداليّ؛ بالمحور اكتفت قد البلاغة أنَّ  إلى يشيران مثلاً ( دوكرو)و( تودروف) نجد الصّدد

 الشّاغل الشّغل بالتركيب الاىتمام كان ولمّا ،2 "لمنصّ  التركيبيّ  بالمحور تعن ولم أخرى، محل كممة وضع يعني ما
 إليو نظر من فيناك التركيب، أقسام اختلاف إلى أفضى ما مختمفة، زوايا من حولو دراساتيم تمحورت فقد العرب، لمنقّاد
 البيانيّ  والتركيب إضافيّ، تركيب وىناك الجممة، أصل وىما الإسناديّ، التركيب: إلى التركيب بتقسيم فخرج نحويّة نظرة

 المزجيّ، والتركيب العطفيّ، والتركيب ،(بدليّ  توكيديّ، وصفيّ،: ثلاثة وأقسامو الأولى، توضّح الثانية كممتين؛ كلّ )
 يمكن إذاً، . 3"الأحيان أغمب في مفيدة جممة وحدىا التركيبيّة بنيتيا في تشكّل لا الأخيرة الخمسة العدديّ، والتركيب
 يتحكّم التركيب من مستويان ثمّة" أنّ  إلى ىنا ونشير انزياح، ىو بما التركيب عمى الكلام إلى التّوطِئة ىذه بعد الانتقال
 ،4"المستويين كلا في واردٌ  والانزياح نصٍ، في الجمل تركيب ومستوى جممة، في الكممات تركيب مستوى: المبدع فييما
 يصيبيا جمل في تشكيميا عبر المغويّة فالمفردات ،... والتكرار، الحذف، والتأخير، التقديم يشمل ما الأوّل النوع ومن

 بعض عن الحديثات الآتية إلى الفقر  في البحث قيتطرّ  وسوف، ذلك وغير وحذف، وتأخير، تقديم من مختمفة تغييرات
 ورؤاه، الشّاعر مواقف عن تعبّر دلالات من الظواىر تمك تعكسو وما ،مدائح ذي الرمّة  في التركيبيّ  الانزياح ظواىر
 .وىبوطاً  صعوداً  المختمفة والأحاسيس المشاعر عمق وتسبر
 (:والتأخير التقديم) الرتبة: أوّلً 

 مفيداً، لغويّاً  تركيباً  -بعض إلى بعضيا بانتماء– تكوّن متنوّعة، معجميّة دوالّ  من العربيّة المّغة في الكلام بنية تتألّف
 المفردات علاقات فيم حدود في النصّ  بناء إلى الوصول بغية ممتدّاً؛ متسمسلاً  نسقاً  التراكيب من مثيلاتيا مع وتشكّل

 لا -مثلاً – العربيّة في إليو فالمسند محدّداً، لغويّاً  نسقاً  تفرض معايير يتطمّب ذلك كلّ  أنَّ  إلّا  بعضيا، مع والتراكيب
 العربيّ  الكلام فعُمدة ىذا وعمى مسنداً، إلّا  يكون لا والفعل فعلًا، يكون وقد اسماً  يكون فقد المسند أمّا اسماً، إلّا  يكون
مّا واسماً، اسماً  تكون أنْ  إمّا  الجممة في فالأصل النّحاة، عمييا تعارف التي الأصول وفق وعمى واسماً، فعلاً  تكون أنْ  وا 

 فييا المسند يكون التي والجممة المسند، عمى متقدّماً  دائماً  إليو المسند يأتي أنْ  اسماً، فييا المسند يكون التي العربيّة

                                                           
1
ٌّات وٌس، أحمد -  ًّ  والنثر الشّعر بٌن التركٌب ،جمال ، التراث والنقديّ، البلاغ ًّ  .16ص م،1004 دمشق، العرب، الكتّاب اتّحاد العرب
2
ٌّة،  وٌس -   م،1001 دمشق، الثقافة، وزارة منشورات والاختلاف، المشاكلة فً بحث النقديّ، الفكر فً والنثر الشّعر أحمد، ثنائ

 .464ص
3
ٌّة فً جمعة ،حسٌن، -   .16ص م،1001 دمشق، العرب، الكتّاب اتّحاد مطبعة  الكلمة، جمال
4
 .441، ص م1044 ،6ط ، م.د ، للغات  الفرقان دار  الأسلوبٌة، الدراسات منظور من الانزٌاح وٌس ،أحمد،ٌنظر: - 
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 ...(.والحال والتمييز، المجرورات،) نحو تتأخّر أن دائماً  الفضمة في والأصل الاسم، عمى متقدّماً  الفعل يأتي أنْ  فعلًا،
 الجممة في المعجميّة الوحدة موقع لأنَّ  مألوف؛ معيّن نظام وفقعمى  تترتّب المّغة في الجممة عناصر فإنَّ  ىنا ومن

نّما مستمرّ، نحوٍ  عمى مطّرداً  ليس النظام ىذا أنَّ  إلّا  ،1الإفياميّة الوظيفة تفرضيا دلاليّة/ نحويّة بعلاقة محكومٌ   يتمّ  وا 
 في أىمّيتو عمى بناءً  -وتأخيراً  تقديماً – معيّن عنصر تحريك بمجرّد كثيرة أحوال في قواعده وانتياك عنو، الانزياح
 الافقيّة لمحركة واختراقاً  المفترض، الأصل عن انزياحاً  يمثّل مواقعيا وتغيير الجممة عناصر فتحريك. الجممة تشكيل

 لتراتبية المغايرة السطحيّة البنية فتتوافق المتكمّم، عند القصد عنصر عمى بناءً  العميقة، البنية عمى المسيطرة المنتظمة
 .المتكمّم عند الذىنيّة الحركة اتّجاه مع الجممة

 :المبتدأ عمى الخبر تقديم -1
 تيتمّ  إذ مختمفة؛ نظرةً  ذلك إلى تنظر الأسموبيّة فإنَّ  معيّنة، بشروط وجوازاً  وجوباً  نحوياً  المبتدأ عمى يتقدّم الخبر كان إذا

 القواعد تُعِر لم لذلك لممبتدأ؛ تأخيره أو لمخبر تقديمو من المبدع يتوخّاىا التي الجماليّة، القيم ذات الدلاليّة بالنواحي
ذو الرمّة  قاليا اً أبياتىذا المقام  في ونقرأ وجماليّاً، فنيّاً  ذلك تأثير عمى اىتماميا انصبّ  حين عمى بالغاً، اىتماماً  النحويّة

 :2في النسيب معبرا عن شدة تعمقو بزينب 
 بُ ــــوأخص سِ ــاغتباطا بالأني دُّ ــأش         وـــــم بـــإذا أنت الأرضِ  لعمري لوجوُ 

 مَن أىوى ولمماء أعذَبُ  بكم غيرَ          تْ ـــوىا وبدّلَ ـــمن الأرضِ إذا فارقتم
 بُ ــــأذى بزينبَ لم أذىبْ بيا حيثُ    كب جثماني ونفسي رىينةٌ      وفي الرَّ 

 تحقيق الجممة شبو تقديم إنَّ  إذ ؛ (جثماني) المبتدأ عمى(  وفي الركب )  الجممة شبو الخبر تقديم من الانزياح يظير
 فييا تتداخل بنية خمق طريق عن لمتعبير، الجماليّ  المستوى تكثيف في تتمثّل وىي الشّعراء، إلييا يرمي أسموبيّة لقيم

 تستمد بفنيّة والتفاعلات فييا الخبر فتقديم الإبداعيّ، النحو من قيمتيا تستمد بفنيّة التفاعلات فييا وتتبادل العلاقات،
 يحب مَنْ  فراق لأنّو فراق؛ أيّ  وليس الفراق، عمى وحزناً  ألماً  الممتاع القمب ىذا أىميّة مدى إلى يشير الخاصّ  السّياق
 جراء المتألّمة الشّاعر ذات يمثّل الذي( الركب ) عمى الضوء بإبقاء الأنظار التقديم ىذا خلال من موجّياً  ويعشق،
جثمان الشاعر وروحو المتعمقة  وىي ألا الحزن، ىذا لأسباب ومبيّناً  الألم من مزيد في فرقاً  ومُحدِثاً   والعشق، الفراق

 ما وىذا ؛مقترنا بظميا وخياليا تلاحقيا روحو أينما حمت وأينما ارتحمت  أصبح حتّى ،قطن حبيبتو زينب ىناك حيث ت
 ؛ إذىذه الصورة التشبييية في قولو ) نفسي رىينة (  وجلاءً  وما يزيد الأمر وضوحاً  ،(جثماني) المبتدأ تأخر عنو عبّر

 الانزياحات درجة من زادت ونفسو المرىونة  جثمان الشاعر بين المقاربة ىذه إذن، ،بالمحبوس بين القضبان شبو نفسو 
 كلّ  إلى إيصاليا الشّاعر أراد معمّقة بمشاعر مشحوناً  عاطفيّاً  توحّداً  معاً  ليشكّلا واحد؛ سياق في التركيبيّة مع الدلاليّة
 وخمق النفعيّ، طابعيا من بالمّغة الخروج عمى والتأخير التقديم تراكيب تعمل إذاً، .والفراق العشق في تجربتو عن قارئٍ 

 القارئ نفس في ويخمق حيويّة، يزيدىا بما الشّعريّة المّغةبلاغة  في تسيم فيي القارئ، ذىن تثير أنْ  شأنيا من سياقات
 بو يأتِ  لم وتأخيراً  تقديماً  وانزياحيا الاسميّة، الجممة عناصر فتحريك القراءة، فعل عمى النّظر مداومة عمى حرصاً 
 .فاعمة شعريّة لغاية جاء بل عبثاً، الشّاعر

 

                                                           
1
ٌّة، ،قضاٌا جاكبسون ، رومان: ٌنظر -   .41ص ،4999 ،4ط البٌضاء، الدار للنشر، توبقال دار الولً، محمد: تر  الشّعر
2
 . 14دٌوان ذي الرمة ،ص - 
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 :اسمو عمى الناسخ خبر تقديم -2
 أراد التي الكيفية عمى يبرىن ما الشّعريّة، النصوص بعض في ذلك ويتردّد اسميا عمى النّواسخ خبر يتقدم         
 التركيب، شعريّة ومحقّقاً  خاصة، سياقات في أسموبياً  توظيفو وأىميّة الخبر، أثر مبرزاً  تراكيبو، في يسوقيا أن الشّاعر

 لأن مرونة، أكثر تصبح حركتو فإنّ  جممة، شبو كان إذا" الخبر أنّ  سيّما ولا مؤخراً، الخبر ترك مع توجد لم ربما التي
 في قاليا قصيدة من بميّةَ  يتغزل قول ذي الرمّة  التقديم ىذا من ونقرأ. 1"المّغوي استعماليا في بالتوسّع تمتاز الجممة شبو
ة لوحة فنية متكاممة تضفي عمى قصيدتو ة والاستعاريّ ل مع مختمف الصور التشبيييّ لتشكّ  مروان بن عبدالممك مديح
 :2ر عن تجربتو الشعرية الصادقة يعبّ  اً يّ ة صدقا فنّ الغزليّ 

 ـــوُـــوَقَفــــتُ عمى رَبــــــعِ لميَّــــةَ ناقتــي         فمـــا زلـــتُ أبكــي عنـــــــدَهُ وأخاطُبـ
ـــو         تكمِّــــمُنـــي أحــجـــارُه ومـــلاعــــبُـــو   3وأسـقيـــوِ حتـّــى كادَ مــــمِّا أبثّـُ

 حمــفََت بالله مـــيَّــــةُ مـا الذي         أُحـــدِّثـُــــيــا إل الــــــــذي أنـــا كـــاذبُـــــووقد 
 ـــاربُـوـــدوٌّ أحـــــــن حيثُ ل أرى         ول زالَ في أرضــــــي عــــإذاً فرماني الُله م

 الإدىاش من مزيداً  الشّعري البيت عمى يضيف( عدوّ ) اسمو عمى( في أرضي( )الجممة شبو) الناسخ خبر تقديم إنّ 
 التي  ىذه الأرض عمى الضوء إلقاء وىو الشّاعر أراده الذي المعنى ليذا قيمة يعطي إذ؛ التقديم ىذا وظيفة عن والتفاؤل
في ( ) الجممة شبو) الناسخ خبر فتقديم .المصائب عند والقوة الصلابة ذوي بقومو وافتخاره ، وذويو أىمو إلى ابي يشير

 كما ،قوة أعدائو  وبين بينو المعنوي البعد ويؤكّد قبلًا، وضعيا التي قوتو مدى عن يكشف( عدوّ ) اسمو عمى(  أرضي
 انتباه يسترعي ما شيئاً  ىناك بأن يوحي( أحاربو)بالفعل المضارع  وانتياءه( فرماني)الماضي  بالفعل الشّاعر ابتداء أن

 التخصيص زيادة ىنا التقديم ويفيد والضراء السراء في ،حياتو مراحل مختمف في ز ىذه الصلابة أنو يعزّ  وىو القارئ،
 الشّاعر أنّ  أيضاً  الانتباه يسترعي وما ،( الأرض) إلى(  الياء ) ضمير المتكمم بإسناد وذلك دلالياً، عرفاً  أعطاه الذي
 صيغة بو توحي بما والتبجيل الفخامة من مزيداً  المعنى عمى يضفي الذي الأمر ،المتكمم  صيغة في المقدم الخبر ساق

 .والتقدير الإجلال معاني من( أرضي) المتكمم
 الاسمية، الجممة حدود عند يتوقف لم والتأخير لمتقديم الشّاعر توظيف إن :الفاعل عمى بو المفعول تقديم-3

نّما  الجممة داخل الكممة كتحرّ  لأنّ  ذلك الفاعل؛ عمى بو المفعول تقديم ذلك ومن الفعمية، الجممة إلى ذلك ىتخطّ  وا 
نّما ،فقط  النّحوية وظيفتيا في ريؤثّ  لا وتأخيراً  تقديماً   عمى بو المفعول تقديم ومن ،أيضاً  التأثيرية علاقتيا في يؤثر وا 
 : 4قولو نقرأ الفاعل

 5 وْ بُ واعِ ـــــــــني شَ بُ عِ تَ شْ و تَ و أدئِ عمى بَ  الفتى      رجعُ الذي يُ  بمني الدىرُ متى يُ 
 6و ـــــأقاربُ  وُ ــــتْ دَ وَّ ــــا عمَّ ــــبعينيو ع       حٍ ــطام عمى الحقِّ  طاطٍ  امرئٍ  فربَّ 
 7 وْ جانبُ  الضيمَ  حتى يعرفَ  وزوراءَ         ةٍ ــيـــكري كلِّ  بيا عوصاءَ  تُ ــــركب

                                                           
1
ٌّة دراسة)  الذبٌانً، النابغة دٌوان فً والتقدٌم ،الحذف حمدان ،ابتسام -  ة تطبٌقٌة دلال ٌّ  .1094ص م،4991 دمشق، طلاس، دار ،(معنو
2
 . 11-11-16دٌوان ذي الرمة ، ص - 
3
 أسقٌه : أي أدعو له بالسقٌا . أبثه الخبر : أنشره . - 
4
 . 14دٌوان ذي الرمة ، ص - 
5
 الشواعب : المناٌا .  ٌرجع الفتى على بدئه : ٌعٌده كالصبً . تشتعبنً : تجتذبنً . - 
6
 طاط عن الحق : أراد ان البعٌر إذا هاج رفع رأسه . - 
7
 زوراء : عوجاء . العوصاء : الشدة . - 
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متى يبلِ : )يقول أنْ  والأصل ،(الدىر) الفاعل عمى( يبمني) بالفعل المتصل الضمير( ياء المتكمم) بو المفعول يتقدّم
 ،(الدىر) عمى تقديمو آثر الذي الشّخص بمكانة الاىتمام مسألة إلى يشير ىنا بو المفعول تقديم إنّ  ،(الدىرُ الشاعرَ 
 الإشارة أنَّ  كما والنكبات، المصائب ليذهه اجتياز  عمى دليل في الأىميّة، حيث من الثانية الدرجة في الذي جاء 
 تكفيتمقاء نفسو  من صادرة قميمة وىمّة بسيطاً، عزماً  بأنَّ  موحية إشارة ليي عمى ذاتو( الياء) المتصل بالضمير
 القميل بأنَّ  يوحي رائعٍ  انزياحيّ  مجازيّ  تعبير في المتصل بالضمير المتكمم ذلك عن معبّراً  ،نكبات ىذا الدىر لمواجية

 بقوّةٍ  يدلّل المعرفة بصيغة مجيئو مع( الدىر) الفاعل تأخير أنَّ  كما الرجال، من غيره إلى بالنسبة كثير وى وعزيمت من
م أيضا المفعول بو عمى التي أشار إلييا في الشطر الثاني عندما قدّ  ىذا الدىر وشواعبو شأن من التقميل مدى عمى

فيذه  ؛وىذه المرة أخر الفاعل الذي جاء بصيغة الجمع ليضفي مزيدا من الميابة والسطوة عمييا  شكل الضمير المتكمم
 .عزيمتو وصلابتو أمام النكبات والخطوب المتتالية لمدىر  أمام يُذكر شيئاً  تشكّلالخطوب والشواعب لا 

 التي القديمة، النظرة تخطّت محدودة، لا متعدّدة، ودلاليّة نفسيّة اتإمكان تخمق أنْ  والتأخير التقديم ظاىرة استطاعت إذاً 
 لذا .بالغاً  تأثيراً  المعنى في مؤثّراً  دلاليّاً  توظيفاً  الشّاعر وظّفيا وقد والاختصاص، الاىتمام بدلالات الظاىرة ىذه تحصر

 التقديم مع يتواءَم وىو النصّ، سياق في لانبثاقيا مؤلمة عمل توجد لم ما شيئاً  يعني لا السابقة الانزياحات تعيين فإنَّ 
 التقديم جماليّات فتبرز الأسموبيّ، التحميل وعممية تتلاءم صائبة الرؤية وىذه والتأخير، التّقديم عمى الكلام بو قدّمنا الذي

إنّ القراءة المعمّقة  إذ ؛ النصّ  تحميل عمميّة في الخوض قبل الدّارس يضعيا مسبّقة أحكام إلى النظر دون من والتأخير
 سياقات في يوظّفيا عندما الفنيّة والمكامن البيانيّة، بالعمل النصّ  إغناء في وقيمتيا آليّتيا، فيم من تمكّنو لمّغة المتحقّقة

 .خصبة شعريّة إيحاءات عمى تراكيبيا دلالات تفتح خاصّة
 التضامّ : ثانيا
 :الحذف -(1

 تحقيق عمى الحذف أسموب ويعمل الشّعريّة، لمتراكيب الأفقي المحور مدخل من التركيبي المستوى ىذا في المغة تشغل
 النصّ  أدبيّة إنجاز في الإسيام يمكنيا التي الأسموبيّة، السّمات أىمّ  أحد جعمو الذي الأمر ليا، حصر لا دلاليّة إمكانات
 الواقع إلى ونظرتو ورؤيتو، الشّاعر، مواقف عن والتعبير أخرى، جية من ثرّة شعريّة دلالات وتوليد جية، من الشّعريّ 

 في الفنيّة والمتعة الإثارة، تحقيق بيدف لغتو عمى الأسموبيّة السمات إضفاء المبدع غاية كانت ولمّا .ثالثة جية من
 الشّعريّ، التركيب بلاغة يحقّق ما ىو التحوّل وىذا ،"معنىً  لمكلام تعطي لكي تتحوّل المغة" تمك فإنَّ  الأدبيّ، نصّو
عادة  أخرى لغة بناء لإعادة العاديّة المّغة بيدم يُعنى الشّعريّة المواصفات ذا الحذف لأنَّ  أعمى؛ مستوى عمى ىندستو وا 
 النصّ  ميام أولى وىذه وفكريّة، لغويّة مساءلة أمام القارئ يضع فالحذف المعياريّة، المّغة تقمو لم ما تقول مغايرة

 .الشّعريّ 
 إلاّ  الجممة، داخل لعنصره غياب ىو الحذف" أنَّ  سيّما ولا الانزياح، ىذا عوامل من ميمّاً  عاملاً  يشكّل الحذف أنَّ  ويبدو

 والغياب، الحضور علاقات يمثّل الذي المقام أو السّياق إلى استناداً  ،1"وتستدعيو الجممة نفس تستمزمو العنصر ىذا أنَّ 
نّما لمجممة، الظاىريّة البنية إطار في جماليّاً  أثراً  يُحدث لا المستوى ىذا في والانزياح  الفاعمة الحركة ترصد وا 

                                                           
1
ٌّة، اللغة ، بنٌة كوهن ،جان -   .419ص الشّعر
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 تتناسب حين البلاغيّة الانزياح درجة وتزداد والبناء، التأسيس إلى والتجزئة التفكيك التحميل يجاوز حين للانزياحات
 .1العميقة البنية في المفاجئة الانزياح حركة تحدثيا التي التوتّر مسافة مع طرداً  التركيبيّ  للانزياح الإيحائيّة الطاقة
 :والحروف الأدوات حذف: أولً 
 الأوّل أنّ  وسنرى الشّعريّة، نصوصو من كثيرة مواضيع في عمييا يتّكئ ظاىرةً  والحرف الأداة حذف من الشّاعر يتّخذ
 الحذف من النوع ىذا أنّ  إليو الإشارة نودّ  ما لكن. يشغميا التي والوظيفة يشكّميا، التي الدّلالة ناحية من الثاني من أغنى
 .الشّرطي التركيب نحو والحذف المفردة، حذف أي الأخرى؛ الحذف أنواع من استخداماً  أقلّ  ىو

 :النداء ياء حذف
 تُخرج عميقةٍ، معانٍ  عمى للانفتاح الدّلالة تتجو إذ فيو؛ تُضمر الذي المركّب -المعتمد شعر في- النداء( يا) حذف يثري

دىاشو، القارئ إيقاظ إلى الممتدّة بالدّلالات ترزح أخرى بؤرة إلى المركب قصيدة  وفي الأداة، بعد المذكور عمى مُركّزاً  وا 
 :2 يقول إذ فيو؛ ىو الذي السياق يناسب توظيفاً  النداء أداة حذف يوظّف ولديو فييا يرثي التي ذي الرمّة

 

 3غَلابُ خميميَّ ما بي من عزاءٍ من اليوى       إذا أصعدَتْ في المُصعِدينَ 
 4 حابَ صِعَابُ ــــوَاىقُ يبمُغْنَ السَّ ــــشَ ــيا       لَ احتمالِ ـــيتَ ثنايا العَتْكِ قبـــــفم

 مناجاتو عند الأول البيت من الأوّل الشّطر بداية في ، والرثاء الحزن مقام في( يا) النداء أداة -ىنا– الشّاعر يحذف
 مستبطناً  وتوجّعاً  ألماً  تحمل استغاثة من بو تشي وما دواخمو، من والنابعة المدويّة الشّاعر صرخة فتبرز ،صاحبيو 

 ىذا في وخاصّة ،ذو الرمة بيما امتاز المّذين الكبرياء وعنفوان الجأش رباطة بعض عن التخمّي إلى إشارة في داخمو،
ىذه  تؤدّي إذ ؛( المصعدين غلابأصعدت في ):  قولو التخمّي وىذا الشّعور، ىذاعمى  يدلّل وما الحزين، وقفمال

 والحرمان، الفقد من الجديد الظرف بتأثير ذلك وكلّ  الشّاعر، عند والانييار الانكسار مشاعر تأكيد في بارزاً  دوراً  الجممة
 بين واليمس القرب من نوعاً الحذف الفنّيّ في ىذا الموضع  شكّل فقد شكواه، يبثّ  أنْ  الحذف ىذا خلال من محاولاً 
 إلى الممحّة والحاجة الانكسار حالة يظير المنادي أنّ يبدو  ذلك إلى إضافة ،يضنيوىذا اليوى الذي  الشّاعرة الذات

 باسمو النطق عن الفقيد العزيز من تكون ما أقرب لأنّيا الحزينة؛ المتحسّرة الذات أعماق من يتصاعد فالنداء المنادى،
 . الأداة لِذكر حاجة فلا ىنا ومن بينيما، تفصل نداء أداة غير من مباشرةً 
 (:النصّيّة الكممة) المفردة حذف: ثانياً 
 العميقة فالبنية دلاليّ، تفتيق الأفقي المستوى في ويظير الكممة، لحذف الخاصّ  السياق في التركيبيّة البنية دلالة تنفتح
 من الدّال انعتاق عن الناجم القمق يتبدّى ثمّ  البنية، فراغات ملء عمى المتمقّي تحضُّ  متباينة عوامل تخفي المغة وراء

 عن يتولّد جديد واقع إلى المعطى واقعيا من الدلالة تحوّل بحكم لممعنى خالقة الشّعريّة الدّلالة فتغدو العرفيّ، مدلولو
 الفعميّة، الجممة في يكون وما الخبر، أو المبتدأ كحذف الاسمية، الجممة في يكون ما المفردة حذف أشكال ومن. 5النصّ 
 .مثلاً  المنعوت أو النعت كحذف الجممة، مكمّلات في يكون وما بو، المفعول أو الفعل كحذف

 
                                                           

1
ًّ  الوهاب عبد شعر فً الصورة بلاغة تٌسٌر، جرٌكوس ،: ٌنظر -   .414ص ، البٌات
2
 . 11-14دٌوان ذي الرمة ،ص - 
3
 أصعدت : سمت وارتفعت .غلاب : اسم علم مؤنث . - 
4
 العتك : جبل بعٌنه . ٌتمنى ان تكون ثناٌا الجبال عالٌة كً لا تجوزها تلك المراة فهو لا ٌطٌق فراقها . - 
5
 .99-99ص ، البٌاتً الوهاب عبد شعر فً الصورة بلاغة تٌسٌر، جرٌكوس ،: ٌنظر - 
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 (:إليو المسند) المبتدأ حذف
 :1 قولو ذلك ومن مختمفة، دلالات الانزياح ىذا ويتّخذ ،مدائح ذي الرمّة منمتعدّدة  مواضع عدّة في المبتدأ حذف يرد

 2ياوبُ عُ ـــى شُ ــشتَّ  زوراءَ  ةٍ ــــى طيَّ ـعم  يا ــــأىمُ  اليومَ  حَ ـأصب يَّ ــمَ لِ  ارٌ ـــدي
 3ياوبُ نُ يا وجُ تُ انكباو  عمى العينِ          رتْ كَّ ـــحتى تن رواحُ يا الأ ـب تْ وىبَّ 
 4يال يصيبُ  ةٌ وَ لْ أُ  شبحٍ  عمى كلِّ      يا    ـــــنَّ أحتى ك من الآناسِ  تْ قوَ وأ

 حذف وقد ،الأول البيت بداية فيوالوجود لذاتو من خلال محبوبتو التي تسكن ىذه الديار  التقدير عن يبحث الشّاعر
 المبتدأ حذف إن اذ بالخبر؛ الخاص الاىتمام من محذفل ةيّ الفنّ  الغاية وتنبع" ىي ديار  " تقدير عمى الخبر وأبقى المبتدأ
 من قان إلّا كيان الشاعر ووجوده لا يتحقّ  المحبوبة فإنّ ىذه الديار ديار  عمى اً منصبّ  الاىتمام ومادام بو، القارئ فاجأ

 حضور إن إذ المحذوف؛ المبتدأ( ىي) الغائب الضمير لوجود ضرورة فلا ،خلال ىذه الديار التي تسكنيا المحبوبة 
شراك شيء، كلّ  عمى يطغى الديار   إلى حاجة دونما( ىي) المبتدأ فغيّبَ  الحضور، بيذا اىتمامو وتوجيو المتمقي وا 
بطال تفويت المبتدأ ذكر في لأنو ،ا ذكرى  . إيصاليا الشّاعر أراد التي لمغاية وا 
 :الشّرطي التركيب في الحذف: ثالثاً 
 وفعمو أداتو) الشّرط جممة في الحذف أن ويبدو الأفقي، المستوى في نظاميا فيتحول الجممة قواعد الشّعرية المغة تخرق
 ىذا لىإ الشّاعر حاجة معيا تبدو مواضع في الدلالة يفتح الذي الأمر النص، سياق في المغة انتظام يكسر( وجوابو

 جواب جممة الشّاعر يحذف إذ الشّرط؛ جواب جممة حذف الشّرطي التركيب مستوى عمى الحذف في ونقرأ الانفتاح،
 وميلاً  للإطالة تجنباً  حذفيا ويأتي المحذوف، الشّرطي التركيب عمى وتدلّل بس،المّ  تمنع لفظية قرينة ثمة كان إذا الشّرط

 ما وأكثر فيو والتأثر المحذوف، ىذا كشف في ورغبتو ي،المتمقّ  إثارة من الحذف ىذا يحققو ما إلى إضافة للإيجاز،
 :5 قولو ذلك ومن الشّرط، فعل عمى لو التقديم سياق في ىو الشّرط جواب يحذف

 ابُ ــقـــالحِ  دنَ ـــيا والبــمَّ ــوضَ        ابُ ــــعقـــال تِ دَّ ـــا جــــلمَّ  تُ ـــمـــد قـق
 6يبُ ــــوصب عاً ــم اءَ نَّ  ـِح نِ ــجن الأَ ــم يا      كأنَّ  تْ آضَ  دمُ السُّ  إذا ما المياهُ 

 7بواذَ تيم كَ أو نابأَ  العبدُ  ما يسرقُ     يم سرقوا   تَ إذا جاورْ  العيونِ  قُ رْ زُ 
 8بُ رِ ى الصَّ ـــــحالمِّ  وقَ ــيا ففَ آنُ  كأنَّ    يا    قُ نافِ عَ  راً القيس محمَّ  امرؤُ  مكَ تِ 

 بموعتو الإحساس تعميق إلى منو إشارة في( العقابت ا جدّ لمّ ) جممة الشرط  الفعل الماضي مسبوقا بـ ) قد ( تصدر
في محاولة منو إلى إضافة مصداقية واقعية لما يريد أن يثبتو  (ت العقاب قد قمت ا جدّ لمّ ): يقول أن والأصل وانكساره،

 ،أفادت التحقيق الأكيد بلا ريب  ؛ إذعمى الفعل الماضي  ) قد ( مسبوقاً ـفي الأبيات اللاحقة  وبالأخص مجيء ال
 مثل منبعد ذلك ليؤكد الحقيقة الثابتة التي انطمق منيا  تباعاً الشاعر الأفعال الماضية التي ساقيا ذلك  إلى يضافو 
 في بارزاً  عاملاً  جاء لالأوّ  البيت في الحذف فإنّ  ىنا ومن ، وثباتاً  ىذه الحقيقة تأكيداً  من ليزيد( جاورتيم)و( آضت ):

                                                           
1
 . 66دٌوان ذي الرمة ، ص - 
2
 الطٌة : النٌة والوجه الذي ترٌد . زوراء : منحرفة . شعوب : جمع شعب : فرقة . - 
3
 الأرواح : جمع الرٌح . نكباوات : جمع نكباء : منحرفة . - 
4
 أقوت : أقفرت .آناس : جمع إنس أي أهل الدار .الشبح : الشخص . الألوة: الٌمٌن .  - 
5
 . 11دٌوان ذي الرمة ، ص - 
6
 م : المٌاه المندفنة .الآجن : المتغٌر .آضت : صارت .المٌاه السد - 
7
 نابأ : أنبأنا .  - 
8
 عنافق : جمع عنفقة  : شعٌرات بٌن الشفة السفلة والذقن . الصرب : الشمع الأحمر . - 
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 عَمَد حيث ؛(محمرا عنافقيا) قولو في جمياً  بدا ما وىذا ، الاستلاب مشاعر وتعزيز النفسي الألم بيذا الإحساس تعميق
 فائدة الانزياح وليذا ،) قد قمت ( وىو: لممحذوف مفسّراً  كان مالمتقدّ  الكلام لأنّ  الشّرط؛ جواب جممة حذف إلى الشّاعر
 وكأنّو المبالغة، وقصد الإثارة، لتحقق الأمام نحو موضعياً  وتحريكو المحذوف، عن لمبحث الذىن وتحفيز الانتباه جذب
 العنصر ىذا القارئ ليكتشف الأبيات بداية إلى بيده ويأخذ الأىمية، في غاية مفقود شيء عن يبحث أن بالقارئ يريد

 الجواب جممة حذف فإن ىنا ومن ،(الأبيات متصدّراً  جاء الذي جممة القول المسبوق بـ ) قد () وىو الشّاعر لدى المفقود
 .وفكره  الشّاعر قمب بمجامع أخذ الذي الإحساس تعميق في ميمّاً  دوراً  ولعب العام، لمسياق معزّزاً  جاء
 خاصّة، اجتيادات في المشاركة عمى المتمقّي ليحفّز مقصوداً؛ أمراً  في مدائح ذي الرمّة  الحذف كان: القول يمكن إذاً،

 ما يقول أو يُقرأ، لم ما فيو يقرأ حين الإبداع عممية في مشاركاً  فيصبح سطر، كلّ  في التحرّك فرصة يعطيو الذي الأمر
 المبدع يتركيا التي التخيّل عمميّة إنّ  إذ والتجديد؛ الابتكار من تخمو لا فعلاً  القراءة تغدو وعندىا قولو، ممكناً  يكن لم
 يظير ثم الناقص، البثّ  والمتمقّي الّذي يعمل عمى ترميم المبدع بين ما نوع من تفاعلاً  تثمر الحذف، طريق عن يممتمقّ ل

 .تخطّيو يمكن لا مزدوجاً  ىدفاً  الحذف يحقق بيذا فيو، المحذوف الجوانب استكمال في المتمقي أثر
 وامتمك بالّمغة، تمرّس من يعرفيا ولطائف مزايا الانزياحية الظاىرة ليذه بل اعتباطاً، يرد لا الحذف فإن ىنا، ومن

 الحذف سياق في تتبدّى الفنّي الحسّ  أسباب أنّ  ليكتشف ؛الفاعل الحذف مواطن عمى يقف أن واستطاع ناصيتيا،
 .ذاتو السياق في الذكر مع تتبدّى لا ماوربّ  الخاص،الأدبيّ 

 
 الستنتاجات والتوصيات

( ، ىي التي  ) النصّ  و الموقف المنجز لورج أبالخا علاقة النصّ ة مع والتركيبيّ  الدلالية ة جممة العلاقات النصيّ  إنّ 
ا ذا وجود لغويّ  ممفوظا لمسياق المنتمي لمنظام . ومن ىنا فقد أضحى السياق كياناً  اّ ، وتجميّ  دالاِّ  اً نصّ  تجعل من النصّ 

و مع الموقف في داخمو أساق سواء بالاتّ  ة التي تصف النصّ والتركيبيّ  الدلاليةو يتمظير في جممة العلاقات من حيث إنّ 
 وانزياحات المغة لديو في بائيتو كأنموذج لمدراسة التطبيقية ،وىذا ما ينطبق عمى مدائح ذي الرمة  ، المقول فيو النصّ 

 يا :ل البحث إلى عدد من النتائج أىمّ من ىذه الحقيقة فقد توصّ  وانطلاقاً 
 اعتنائيا وعن فييا، شعرية جوانب عن كشف مدائح ذي الرمة  في والتركيبية الدلالية الانزياحية السّمات توافر أنّ   أولًا:

 المظاىر وأنّ  الشعريّة، المّغة إلى التواصميّة المّغة عن الانزياح النصّ  يحقّق بحيث الشعريّة، ىذه لتحقيق بالانزياح
 بالانطلاق وذلك القراءات، وتعتمد التأويل باب وتفتح الدّلالة، إبراز في جميعاً  تتضافر مدائح ىذا الشاعر في الأسموبية

 .موضوعيّ  أسموبيّ  مظير من
 شاعر أنّو ذلك وتفسير الأحيان، بعض في والغموض التعقيد من متوسطة درجة تبمغ لغة ىيذي الرمة  لغة أن ثانياً :
 إحساس يعمّق أن أراد فإنّو ىنا ومن تجربتو، خلاصة تمثّل حقيقيّة بمشاعر المشحونة الانفعالية المواقف من كثيراً  كابد

  .مختمفة مشاعر من ىو كابده بما القارئ
 المنبعث الشعوري والموقف العام الكمّي بالسياق ربطٍ  دون من شمولية غير تجزيئية دراسة النّص دراسة صعبت ثالثاً:

 .والإدىاش والمفاجأة يحقّق الذي التخييل عمى والتراكيب الصور فتح في كبير أثر ذو النفسيّ  العامل وأنّ  خلالو،
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 صراعات وعن الحياة، في الجماليّة القيم عن ويعبّر إنسانيّة، وجوديّة قضايا حضور عمى ةذي الرمّ  شعر يبرىن رابعاً :
 والقراءات، الوجوه متعدّد الشعريّ  النصّ  جعل ما وىذا والمؤلمة، المحزنة المواقف لمختمف ومكابدتو الواقع مع الإنسان

 .فحسب الشعريّ  للإبداع وفيّة تبقى بل جماليّاً، موقفاً  تفتعل ولا بذاتيا، تنظيريّة رؤية في تتخيّر لا التي
 مساحة عمى وبسطيا مواقفو، تقديم في الشاعر حاجة تمبّي أنّيا إلى يشير المفردة الصورة نسبة تفوّق إنَّ خامساً : 
 صور أنّ  إلى البحث وتوصّل. الوجدانيّة النفسيّة انفعالاتو وتستوعب الشّعوريّة دفقاتو تلائم التي الصور، من متوسّطة
 إلى المجرّد من أو المجرّد إلى المحسوس من انتقاليا ومن الصّورة، طرفي بين التباعد من انزياحيا درجة تستمدّ  التشبيو

عمال القارئ، ذىن إلى الصّورة وتقريب المبالغة يحقّق الذي التخييل إلى يدفع ممّا المحسوس،  المشابية في العقل وا 
 المادّيّة . وليس النفسيّة

 تتّصل لا منفصمة مفردة استعاريّة صورة عمى العثور يتعذّر أنّو الاستعاريّة الصور عمى البحث ملاحظات من سادساً :
 المّغة تطبع سمة وىذه مكثفّة، كبرى صورة في المنسوج الاستعاريّ  التّعالق عبر مشكّمة تكون ما وغالباً  النصّيّ، بسياقيا

 .والتّجسيم التشخيص ىما دلاليّين نوعين بين بالتّداخل تتّسم فإنّيا ذلك، عن وفضلاً  ،مدائح ذي الرمة عند الاستعاريّة
 عمى برىنت بل والعناية، والاختصاص الاىتمام دلالات عند تقف لم والتأخير التقديم ظاىرةأن  البحث أظيرسابعاً : 
 إلى المألوفة المغة وتجاوز شعريّة، غزارة التراكيب يمنح نحوٍ  عمى نفسيّة حالات عن عبّرت إذ النفسيّ؛ الباعث حضور
 الشعوريّة والانفعالات النفسيّة، الأعباء حمل في ويشاركو الشاعر، إحساس من يمنح القارئ تجعل التي الشعريّة، المغة

 .الداخميّة
 الانزياح، من النوع ىذا يولّده الذي العميق، النفسيّ  الإيحاء أساس عمى تفسيره يمكن والتأخير التقديم نسبة تفوّق إنَّ 

 ليذه استخدامو عبر يستبطن فإنّو وبالتالي حياتو، في متناقضة مشاعر وكابد حقيقيّة، تجارب عاش ة ذو الرمّ  فالشاعر
 ،متنوعة  مشاعر منالشاعر  كابده ماب -قميلاً  ولو– القارئ يشعر حتّى الجيّاشة، وأحاسيسو الدفينة، مشاعره الظاىرة

 ما في والتجاوز الخرق ىذا إحداث خلال من الانفعاليّة الحالة تخيّل في مشاركاً  القارئ يجعل أن كمّو ذلك شأن ومن
 إيحاءات عمى العميقة البنية في التراكيب فتح الذي الأمر النحويّة، الجممة لتراكيب معيّن ترتيب من الناس عميو اعتاد
 .ناضجة شعريّة
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