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  ABSTRACT    

This study deals with the protagonist of the popular biography in the Arab theater, and took 

the example of Antara al-Absi; trying to explain the concept of the popular biography of 

the Arab theater in the Arab theater, and to identify the importance of Antara al-Absi as a 

pioneer of popular biography of the storytellers and storytellers, as the character of Antara 

It carries human characteristics that the human psyche is eager to talk about and imitate its 

psychological components and the accompanying adventures that have been recounted 

through the ages. 

The research came in three sections, the first in the concept of popular biography on the 

cultural and human levels, and the second in some of the plays that dealt with the 

biography of Antara, including: Biography of Antara bin Shaddad, Shahama Arabs, 

Antara, Knight, ..., and finally stand at the popular hero who missed him Most recipients. 
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 السّيرة الشّعبيّة في المسرح العربيّ بطل 
 أنموذجاً  العبسيّ عنترة 

 
 فاطمة حكيم د. 

 (2019/  11/  3قبل لمنشر في  . 9112/  11/  1تاريخ الإيداع )

 

 ممخّص  
 
؛ محاولةً بيان مفيوم  من عنترة العبسي أنموذجاً  عبيّة في المسرح العربيّ ، متّخذةبطل السّيرة الشول ىذه الدّراسة تتنا

بطل السّيرة الشّعبيّة في المسرح العربيّ في المسرح العربيّ ، وتحديد أىمّيّة عنترة العبسيّ بوصفو رائداً من روّاد السّيرة 
الشعبيّة لدى الحكّائين والقصّاصين ، إذ تُعدّ شخصيّة عنترة نموذجاً فريداً لما تحممو من خصائص إنسانيّة تتعطّش 

 لبشريّة لمحديث عنيا والتّشبّو بمكوّناتيا النّفسيّة وما رافقيا من مغامراتٍ امتدّ سردىا عبر العصور.النفس ا
وجاء البحث في ثلاثة أقسام كان الأوّل في مفيوم السّيرة الشّعبيّة عمى الصعيدين الثقافي والإنساني ، والثاني في بعض 

، والوقوف  ...، الفارس عنترة ، ة عنترة بن شدّاد ، شيامة العرب ، المسرحيّات التي تناولت سيرة عنترة ،ومنيا : سير 
 فتقده أغمب المتمقّين.اأخيراً عند البطل الشّعبيّ الذي 

 
 

 : البطل ، السّيرة ، الشّعبيّة ، عنترة ، المسرح . الكممات المفتاحيّة
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

                                                           

 اللاذقية، سوريةجامعة تشرين ، ، قسم المغة العربية ، اختصاص أدب عربي حديث )مسرح( ، كمية الآدابمدرّسة ،. 
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 مقدّمة :
إلى -، كانت عاليةً  ةً قيماً إنسانيّ  حمل بين طياتو ، اً يكاد يكون وحده نسيجاً فريداً نموذجاً إنسانيّ  تعدّ  شخصيّة عنترةإن 
ة الأسياد ، ذلك العصر الذي لا يحفظ للإنسان مم والاستبداد ، عصر جحيم العبيد وجن  متوارية في عصر الظ   -كبير حد  

عي ، لا قيمة ليم ا العبيد فيم أىل الحمب والرّ ، أم  ادة ذوي المال والجاه  إذا كان من أبناء السّ قيم لو وزناً إلّا كرامتو ولا يُ 
 ياح . وأدراج الرّ  ءً ذلك يذىب ىبا ة نادرة كلّ ة رائعة ، أو شجاعة وفروسيّ أخلاقيّ  وميما امتمكوا من قيمٍ  ولا وزن 
منيم أحد ، وىو  فحل لا يكاد يجاريو افتيا وبطلانيا ، فيو شاعرٌ يد ىذا العبد الأسود عمى تمك القيم ، وأثبت تلقد تمرّ 

ف ابتعد عن المكر يادة ىرباً في المعارك والحروب ، وىو عاشق عفى بعض السّ فارس صنديد رابط الجأش إذا ولّ 
 سائس في نيل مناه والوصول إلى مراده . والدّ 

ة يشار إليو في يّ رتو رمزاً من رموز الحرّ ة ، وصيّ ة العبوديّ بتي رفعت من شأنو وأعتقتو من رقىذه القيم والمبادئ ىي الّ 
 ر .حرُ ة دعوة من دعوات الانعتاق والتّ أيّ 
عصور الحضارة العربية ، لكن تمك  رلا يعني انفصال ىذا العصر عن سائ اب المسرح إلى العصر الجاىميّ و كتّ توجّ و 

العثماني ،  مالحك أواخرى فييا العرب تي تردّ دىور الّ اً لحالة التّ ة كانت نتاجاً طبيعيّ العودة في مرحمة البدايات المسرحيّ 
  ة . قافة العربيّ ة إلى سياسة تتريك الثّ ولة العثمانيّ فقد لجأت الدّ 

 
 أىمّية البحث وأىدافو :

ر فييا مصير عنى بالمواقف التي يتقرّ اريخ ، فكلاىما يُ فاق المسرح مع طبيعة التّ اتّ تنبع أىميّة البحث من كونو يكشف 
 ة العظيمة ، ويقع الحدث الجمل . خصيّ راع وتظير الشّ عب ، وفييما يبرز الصّ الفرد أو الشّ 

ة خصيّ مات الشّ ق مقوّ يازع إلى تحقبوجدان الجماعة النّ  يّ مثيمراث في أدبنا التّ ارتباط مفيوم التّ ييدف البحث إلى بيان 
 تطمب الالتفات إلى الواقع الذي مضى . التي ةالوطنيّ 

براز بعض المواقف البطوليّ غنّ التّ كما ييدف إلى محاولة الكتّاب المسرحيين  ذكير بيا ، لا ة والتّ ي بالأمجاد والمفاخر ، وا 
 . الذي ساد العالم العربيّ  التّركي ان القير الاستعماريّ سيما إبّ 

 : منيج البحث
اتّباع المنيج التّاريخيّ في معالجة موضوعو ، إذ إنّو يعمد إلى رصد المسرحيّات التي اعتمدت عمى  يحاول البحث

السّيرة الشعبيّة وبخاصّة سيرة البطل عنترة بن شدّاد ، ومحاولة الكشف عن رؤية كلّ كاتب تناول سيرة البطل الشعبيّ 
 "عنترة بن شدّاد".

 
 السّيرة الشعبيّة:

الشّعبيّة رافداً ثقافيّاً إنسانيّاً يعبّر عن آمال الإنسان وطموحاتو ، ومُعتقداتو ، ماضياً وحاضراً ومستقبلًا ، شكّل السّيرة تُ 
ويرتبط الإنسان ارتباطاً اعتباريّاً قيميّاً بالموروث ، وذلك لأنّو عبّر ويُعبّر عن ىويّة الإنسان وثقافتو في كثير من 

وصوره  عةالمتنوّ  وره من الثقافات الأخرى ، فقد مثّل التّراث الشّعبيّ عبر أنماطالمواقف الحياتيّة ، وعلاقتو مع غي
الغزيرة ذاكرة الإنسان والوعاء الكبير الذي اشتمل عمى طموحاتو وىمومو عبر العصور والأجيال ، وىو بحقّ المتنفّس 

ي كان يطمح إلى تحقيقو ، وقد حقق الإنسان لممشاعر الإنسانيّة في صورىا الأولى كما أنّو النّموذج المثالي السّامي الذ
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في مراحل لاحقة الكثير من تمك الصّور الخصبة التي رسمتيا مخيّمة الإنسان وكانت تبدو أقرب إلى جنوح الخيال 
 . 1وغرابة منيا إلى الحقائق الثابتة

التّفكير بذاتو واكتشاف قدراتو ، ليترجم أحلامو إلى ويشكّل التّراث الشّعبي دافعاً ومحرّكاً عمميّاً معرفيّاً يدفع الإنسان إلى 
واقياً يحمي الإنسان من الثقّافات الغازيّة سمبيّة اليدف والغاية ، ويحميو  حقيقة ، وفي كثير من الأحيان يشكّل درعاً 

التّراث الشعبي أيضاً من التّبعيّة ليا . وبذلك يحافظ عمى كينونة مستقمّة لوجود الإنسان، ولا يعني ذلك عدم تقبّل 
 الخاصّ بأمةٍ معيّنةٍ لثقافة أخرى .

 المسرحيّات التي تناولت سيرة عنترة :
و قمنذ تخمّ  طرىا عمى الوجدان العربيّ ىذه الإبداعات وأخ أحد أىمّ ))ثين : رة كما يقول عنو بعض الباحإذا كان عنت

إلى الوقوف ، ات التي استميمتوية لممسرحيّ قاربة الفنّ م، فإن ذلك يدفعنا قبل ال 2((ن قادمة كثيرة يى اليوم ، ولسنوحتّ 
 : ة التي عالجتيا تمك المسرحياتة والجوانب الموضوعيّ ؤى الفكريّ عند الرّ 

  : عنترة بن شدّادسيرة  -1
رة بن ة " سيرة عنتة ، وخاصّ عبيّ ة الشّ السّير ، وكانت  ة عنترة في المسرح العربيّ تناول شخصيّ  اني أقدم مسرحي  القبّ  عدّ يُ 

  .3ة المميمة لو شداد " المادّ 
عمى  ما يدلّ  يعبتنصة من القصص الشّ قْ ة ذات الفصول الأربعة حول بطولة عنترة وشجاعتو ، مُ أحداث المسرحيّ  تدور

أي بعد زواجو من ابنة  ؛رة من حياة عنترة اني المرحمة الأخيجاعة ، وقد تناول فييا القبّ د تمك الشّ ويؤكّ ، تمك البطولة 
 .  4 و عبمةعمّ 

ق فييا إلى نجد وأرضيا ، يمييا حديث مشترك بين عنترة بن زىير يتشوّ  يات لقيسٍ ة بأبل من المسرحيّ الأوّ يبدأ الفصل 
 . عمانخوفيم من الممك النّ  نتيجةن وتغربيم في أرض اليمن يدور حول نزوحيم من الوط، بيع ومقري الوحش والرّ وقيس 

يقبل  ا الحديث دائرٌ مالقبيمة ، وبين وذي تعيشغد الّ ثان حول الرّ تظير عبمة ومسيكة تتحدّ  ثانٍ  تار عن منظرٍ يرفع السّ 
ة إلى د سيام نظرات غراميّ ، وفي أثناء شربو يسدّ  مسعود من بعيد ، وحين وصولو يطمب منيما أن تسقياه شربة ماءٍ 

 بما يرمي إليو وتطرده من المكان . عبمة ، فتحس  
ديد قو الشّ تعمّ  اه ، ويبدو فييا أيضاً و يظير منو حنق مسعود بسبب احتقار عبمة إيّ مسعود وأمّ  نيجري بعد ذلك حوار بي

 بتيا .طو بيا تعده بخو ىذا التول  بيا ، وعندما ترى أمّ 
  .ثان عن وقاحة مسعود وقبح طباعو تار عن عبمة ومسيكة وىما تتحدّ رفع السّ من ىذا الفصل يُ  ثالوفي المنظر الثّ 

أصابتو في مقتل ، ثم يا تار ويدخل مسعود وخادمة جندلة ، ويبدأ مسعود بالحديث عن حبو لعبمة ، كيف أنّ يزاح السّ 
 ة . ى يظفر بيا سبيّ د بقتل زوجيا عنترة ؛ حتّ ييدّ 

ضو لنقض لا تعرّ  ويعرض عميو حيمةً ، نيع الذي لا يميق بالمموك ذره من ىذا الصّ لا يروق ىذا الكلام لجندلة ، إذ يحّ 
 لو إبعادىا عن عنترة .من خلا مام ، وترفع عنو الحرج والملام ، ىذه الحيمة تكمن في عمل سحر لعبمة يتمّ الذّ 

                                                           

م  ، 1980،  9ع، بغرداد ، مجمة الترراث الشرعبي ، دار الجراحظ،  التراث الشعبي ودلالاتو السياسية والاجتماعية: مسمم ، صبري :يُنظر - 1
 .109ص
 . 19م ، ص1990، الييئة المصريّة العامّة لمكتاب ،  الثاّبت والمتغيرّ " دراسات في المسرح والتراث الشعبي "عطية ، حسن :  - 2
 .94م ، ص1995، دار النشر لمجماعات المصريّة ،  1، ط البحث عن النصّ في المسرح العربيّ يُنظر : الجيّار ، مدحت :  - 3
 .12م ، ص1986مؤسسة الوحدة ، دمشق ، ، " الأدب المسرحي في سورية "نشأتو وتطوّرهيُنظر : معلا ، نديم :  - 4
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، فلا يكترث من كلاميا ، ده بالقتل وىي أمام نارىا وبخورىا فتيدّ ، يدخل عنترة وبصحبتو مقري الوحش عمى سعاد 
، ويكون معو حجاب ري الوحش إلى سعاد فيضربيا بسيفوويرفع عمييا سيفو ، فتسحره بتجميد يديو ، عند ذلك يسرع مق

 انتا .يمبسو عنترة فترجع يداه كما ك
، ومعيا العفاريت الأربعة ، يدخل عنترة عمييا وىي في تمك الحالة ومعو مقري  تار عن عبمة مسحورةً بعد ذلك يرفع السّ 

 . الوحش فيمقون الحجاب عمييا ، وفوراً ينجمي ما بيا من سحرٍ 
ويقترح جندلة أن يقوم ،  د مقتولة ، فيستشيط الاثنان غضباً يغادرون المكان ، ويدخل مسعود وجندلة فيبصران سعا

فق عميو ، تنفيذ ما اتّ  بغارة عمى عنترة وقبيمتو ، فيوافقو مسعود عمى ذلك . ويتمّ  –حتى لا يعرف ىو ورجالو  -راً متنكّ 
 ن من دحرىم وىزيمتيم . عنترة يتمكّ  لكنّ 

ثون عن وىم يتحدّ ، عمارة أخيو و ، بيع بن زياد والرّ  ، تار عن الممك قيس والحارث بن زىيررفع السّ الث يُ وفي الفصل الثّ 
طيم مع مسعود ، يدخل عنترة ويسمع حديثيم فيسوؤه لعنترة الذي ورّ  اً في عرض الحديث لوم دُ عشق مسعود لعبمة ، ويرِ 

قوه ، وخاطباً عبمة لمسعود ، معملًا تمك الخطبة صر الذي حق  ئاً القوم بالن  ى يدخل جندلة مين  ذلك ، ولا تمضي برىة حتّ 
بن والحقارة ، يمو بالجُ بذلك . يغضب عنترة من صنيع جندلة ويتّ  جت إلى عنترة غصباً والعرب لا تقر  و  ما زُ عبمة إن   بأن  

بائو . ثم ينشد شعراً في فروسيّ   تو وا 
تار عن قيس وعنترة ومعيم رجال من القبيمة ، وقد بدا استعدادىم لمحرب ، ويجري حديث ابع يزاح السّ وفي الفصل الرّ 

إذا قامت الحرب . بعد ذلك نشيد وداعاً من عنترة لزوجو عبمة ، ومن ساء والأولاد بيا حفظ النّ  بينيم حول طريقة يتمّ 
 مقري الوحش لزوجو مسيكة ، وفيو إرىاص بقيام الحرب . 

عمييم حيث  ن عنترة  من مسعود فيقتمو ، وفي أثناء انتصاره تساق إلى عنترة وقومو البشرى برضا الممك النعمانيتمكّ 
 قبيمة ، وينيي القباني مسرحيتو .شفعت زوجو المتجردة ليم ، وبذلك تكتمل أفراح ال

 قراءة في المسرحيّة :
من  تيا كاممةً ت مادّ اريخ في وقائعيا ، واستمدّ يا تجافت تماماً عن التّ ة يكشف أن  يّ حلأحداث المسر  لٍ أدنى تأم   ولعلّ 
فعنترة ، الخارجة عن نطاق العقل والمنطق  بالغرائب والعجائب ، واشتممت عمى الخوارقتي امتلأت عبية الّ يرة الشّ السّ 

ذا كانوا ألوفمو أيّ  ))، ويقول مفاخراً :  ويسرٍ  وحده ييزم جيشاً كاملًا بسيولةٍ  ، فما ىم  اً وصفوف اً ، وفرق اً يا الجبان ، وا 
وقد أسيمت ىذه البطولة . 1((يانكرم المرء أو يُ الامتحان يُ ارحة في الوىاد ، وعند إلا كالغنم السّ  - ادوحياة أبي شدّ  -

ة وتثبيتاً لجميع شخوص المسرحيّ  ا سبب سحقاً لبطولة عنترة ، ممّ  المغالية في جعل المسرحية ذات طابع تمجيدي فجّ 
 لمصوت الأوحد . 

 بالبعد عن  خصية اسم ) عنتر ( لا ) عنترة ( وفي ىذا الاختيار إيحاءٌ اختار القباني لمشّ 
 .يا من القصص والأساطيرمَ خَ يا ما دَ مَ خَ دَ  ةٍ أسطوريّ  ةٍ ة المعروفة إلى شخصيّ اريخيّ ة التّ خصيّ ) عنترة ( الشّ 

ات التي وايات والمسرحيّ ة وكثير من الرّ عبيّ يرة الشّ اريخ والسّ راع الذي اشتممت عميو أحداث التّ ة من الصّ لقد خمت المسرحيّ 
من  وتءجا ةً حادّ  ةً نفسيّ  مةً ز ، فعنترة في تمك المصادر يعيش أ ةة والحريّ القائم بين العبوديّ راع استميمتو ، ذلك الصّ 

 تو .تو وفروسيّ تميق بشاعريّ  م مكانةً تم، وأن يس واج بمن يحبّ ذين منعاه من الزّ مّ تو وسواد لونو العبوديّ 
 ظفو ذلك أبيفر بالمحبوبة ولو كمّ العاشق ، الذي يسعى لمظّ  ومن شخصية عنترة المتولّ  اليةً ة خكما جاءت المسرحيّ 

                                                           

 .227م ، ص1963، دار الثقافة ، بيروت ،  الشيخ أحمد أبو خميل القباّني عنترة بن شدّادنجم ، محمد يوسف :  - 1
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ى تحقيق ج من عبمة ، ولا يسعى بعد ذلك إلا إلاني خافت الجذوة في غرامو ، تزوّ عنترة في مسرحية القبّ  الأثمان ، إن  
غفال القبّ ، و البطولات وحصد الأمجاد   . يةقيا وقيمتيا الفنّ تو جعميا تخسر كثيراً من تألّ اني ليذين الأمرين في مسرحيّ ا 

جاً يا تعطي المسرحية توى  عوذة التي شعر أنّ حر والشّ يراد بعض حوادث السّ إوقد حاول القباني سد ىذا النقص الكبير ب
 ة . عد الأحداث عن الواقع ومجانبتيا لممنطقي  ل في بُ اً تمثّ وحضوراً ، لكن ذلك أنتج أثراً عكسيّ 

جميع  ف أنّ وقد افترض المؤلّ  ))ة حينما قال عن عمل القباني : حكم عمى المسرحيّ د يوسف نجم دقيق الولقد كان محمّ 
ة ، وقد أصاب ىذا ات الأخرى في المسرحيّ خصيّ ، وتاريخ علاقتو بالشّ  فسيّ ر عنترة النّ ظارة يعرفون شيئاً عن تطوّ النّ 

ذلك ولعل  . 1(( تداولةة معروفة مُ قصّ يا شذرات من عف واليزال ، إذ خرجت من يديو وكأنّ ة بالض  الافتراض المسرحيّ 
البداية دائماً  ة عنترة ، ومن المتعارف عميو أن  ة تناولت شخصي  ل مسرحي  ة وصاحبيا كونيا أو  ما يشفع ليذه المسرحيّ 

 بالأخطاء والعثرات .  مميئةٌ 
ة عنترة التي تناولت شخصي   اتة عن غيرىا من المسرحي  بيذه المسرحيّ  ءبالاكتفاعف ىو الذي أغرى الباحث ىذا الضّ 

خبط في أصول سم بالتّ تتّ  يافي ىدفيا وغايتيا ، كما أن   واحدٍ  ات تسير عمى نمطٍ اني ، ذلك أن تمك المسرحيّ عند جيل القب  
 ة . القواعد المسرحيّ 

 :شيامة العرب  -2
) شيامة العرب ( لعمي أنور ، التي قال عنيا  التي تناولت سيرة البطل الشّعبيّ عنترة مسرحيّة اتومن تمك المسرحيّ 

اً في تنسيقو لممشاىد والفصول ، فقد أتى بيا جميّ  وقد ظير جيل الكاتب بأصول ىذا الفنّ  ))د يوسف نجم : محمّ 
 . 2((رد ل السّ ، واختمطت الأعمال والحوادث فييا بشكل أفسد تسمسُ  ضطربةً مُ  رتبكةً مُ 
 عنترة : -3

ن كان لاالوضع فييا يقترب من الن   ) عنترة ( لأحمد شوقي نجد أن  ة وعندما نصل إلى مسرحيّ   يخمو ضج والإتقان ، وا 
 . من بعض الينات والمبالغات

ذي تقع فيو أحداثو لممكان ال   بوصفٍ  فصلٍ  الكاتب كل   ، يستيل   فصولٍ  لأحمد شوقي من أربعةِ  "عنترة "ة ن مسرحيّ تتكوّ 
 . 

صب والكلال ، خيل ، وفيو يقف عنترة أمام الخيال بادياً عميو الن  بالن   محفوفةٍ  اً من عينٍ ل قريبتقع أحداث الفصل الأو  
و وغرامو ، بعدىا يييئ لنفسو مضجعاً وراء نخمتين ثم يرقد . نسمع بعد ذلك نشيداً وينشد أبياتاً تكشف عن لواعج حبّ 

فا ، وفي وصف وادي الصّ  يساء فيين عبمة فمن النّ  ة عنترة وشجاعتو ، يعقب ذلك نشيد مجموعةٍ لفتيين يشيدان بقوّ 
حدى الفتيات حول حبّ  ، صخر أمام الخيام تمك الأثناء يمرّ   لعبمة .  صخرٍ  فيدور حديث بين ناجية وا 

و ، لكن  يعترف صخر ليا بذلك حوار بينيما حول شجاعة عنترة ، فويقترب صخر من المكان ، ويجري  ، تظير عبمة
ن استغاثة ، يتبيّ  وأصواتُ  ةٌ تسمع ضجّ ، و اة اليادئة ذات المزاج المطيف و نفسو بالشّ شبّ س عيباً ، ويُ الجبن لي يرى أن  

صوص وتبقى عبمة وخادمتيا سعاد تقاتلان الم  ، ، ييرب الجميع  صوص قد أغاروا عمى الحيّ من الم   مجموعةً  بعدىا أن  
 صوص ومعيم عبمة .منيما . يدخل شداد وأخوه مالك فييرب الم   صوصن الم  جاعة ، إذ يتمك  الكثرة تغمب الش   ، لكن  

مع عنترة يس، و عنترة يقابمو ببرود شديد صوص لكن  أر لمقبيمة من الم  و عمى الثّ نائماً فيغضب منو ويحث   عنترةَ  ادُ يرى شدّ 

                                                           

 .293م ، ص1967،  2، دار الثقافة ، بيروت ، ط يثالمسرحيةّ في الأدب العربي الحدنجم ، محمد يوسف :  - 1
 .382، ص السّابق المرجع - 2
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 صوص .ن من إنقاذىا ودحر الم  ويتمكّ ، فينيض مسرعاً  ، عبمة وفيينّ  يّ أصوات استغاثة نساء الح
، بني عامر ، وفييم صخر لخطبة عبمةاني يدور حديث بين عبمة وناجية حول مجيء ضيوف من سراة وفي الفصل الثّ 
يا لو عن حبّ  ا عقد العزم عميو ، وكاشفةً منو أن يرجع عمّ  فتعترض طريقو طالبةً  ، صخراً لم يخطبيا تحزن ناجية أن  

 و لم يأبو بما تقول .اه ، لكنّ إيّ 
ه وجاىو ، فيوافقو ث عن عزّ يفان ، يخطب أحدىم عبمة لصخر ، ويتحدّ ذلك مالكاً في خيمتو وقد أحاط بو الض  نرى بعد 

 و يشترط أن يكون رأس عنترة ميراً .مالك عمى ذلك ، لكنّ 
بين صخر وأخوي  لقاءً د بعد ذلك بعنترة وبطولاتو . نشي فترفض ىذه الخطبة مشيدةً  ، ا دار من حديثٍ تسمع عبمة عمّ 

 ة .ين ليذه الميمّ ل في استئجار عبدين قويّ لاغتيال عنترة ، تتمث   ةً فيو كشف خطّ  عبمة عمرو وزىير ، يتم  
تندب  وم ، حيث يعقد منظراً تظير فيو عجوزٌ رس والرّ فُ ال من عنترة المخمّص لمعرب من ذلّ  يحاول شوقي أن يجعلَ 

يل من بني عبس . ترى عبمة ذلًا في تبعية العرب لكسرى و حاول الن  عنترة ، لأن   لكسرى فقتمو ذي كان في قافمةٍ ابنيا الّ 
 صيم من ىذا اليوان . ير خمف عنترة الذي سيخم  إلى السّ  داعيةً 
تظير عبمة وىي ، و فا عمى مقربة من حي بني عامر الث إذ يكون المنظر في وادي الصّ ر المكان في الفصل الثّ يتغيّ 

يم لا يجرؤون عمى يل منيا ، لكن  جال يحاولون النّ يا لعنترة ، ويبدو بالقرب منيا ثلاثة من الرّ حبّ  مظيرةً تناجي بعيرىا 
 يا محبوبة الفارس عنترة . ذلك حين يعممون أنّ 

اىا ، وفي أثناء حديثيما يظير عنترة إيّ  ويدور حديث بينيما يظير فيو تشكيك عبمة في حبّ ، عنترة عمى عبمة  قبلُ يُ 
 د أحدىما سيمو نحو ظير عنترة فتضطرب عبمة بعد أن رأتو ، لكن  جر ، فيسدّ من وراء الش   "مارد وغضبان"دان العب

 ى الآخر فاراً .رميو ، في حين ولّ  أماتت من يريد ك بل صاح صيحةً عنترة لم يتحرّ 
، يوافق الوالد  واج بعبمة فيتواريان خمف شجرة خشية الوشاة . يمتقي ضرغام بمالك فيطمب منو الزّ  ةً يسمع العاشقان ضجّ 

عنترة من فصحاء العرب وشجعانيم ، وعندما  مب ذاكراً أن  بشرط أن يأتيو برأس عنترة ، يغضب ضرغام من ىذا الط  
 يعمم عنترة بصنيع ضرغام يخير عبمة بينيما ، فتختار عنترة .

ع ضجة وقعقعة سلاح وأصوات استغاثة يتبين بعد ذلك أن جيشاً من الفرس يياجم بني عبس ، يقوم عنترة وضرغام تسم
أنصار الفرس لقتال العبسيين  جو بنو لخمٍ بعد ذلك يتّ ، و لمعركة عن مقتل رستم ودحر الجيش لمقتال ، وتنجمي ا

 الباقون . ، ويفر  م عنترة ويقتل منيم خمقاً كبيراً يلُ محاولين الأخذ بثأر رستم ، وىادفين إلى مقتل عنترة ، فيناز 
سراة بني عبس  بني عامر ، وفيو نرى حفلًا سامراً في خيمة صخر يضمّ  ة في حيّ ابع من المسرحي  ويدور الفصل الر  

 نس .رب والأمن الط   رب في جو  ووجوىاً من بني عامر ، وحوليم خدم يروحون ويجيئون بقصاع الطعام وأواني الشّ 
د الحاضرين، ويطمب منيم تار وىو ييدّ و عرس عبمة كما يبدو من غناء الجواري ، يسمع صوت عنترة من وراء السّ إن  

لا قاتميم ، لا يصدّ  نالانفضاض ع أن قتل عنترة ىذا العرس لم يقم إلا بعد  ث عنترة ، لأن  المتحدّ  ق القوم أن  المجمس وا 
وعندما يقوم أحد الحاضرين لقتالو يبرز لو عنترة فيطير سيفو ، ولا يقتمو ، ويصنع ىذا م رأسو ميراً لعبمة ، د  ، وق
فيكشف عن قناعيا ، فإذا ىي عبمة ، عة كانت معو نيع مع اثنين آخرين ، يمفت عنترة بعد ذلك إلى امرأة مقن  الصّ 

تي سيتزوج بيا صخر ، وقد أقيم ليا ىذا اخل والّ تي في الدّ عة الّ يندىش الحاضرون من ذلك متسائمين عن المرأة المقن  
يا ، قد وضعيا عنترة مكان عبمة . يصعق صخر من ىذه الخديعة التي حاكيا و ولا يحبّ يا ناجية التي تحبّ العرس ، إن  

 ة بزواج عنترة من عبمة وصخر من ناجية .و يقبل بعد إلحاح ، وتنتيي المسرحي  واج بيا ، لكنّ عنترة ، ويرفض الزّ 
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 في المسرحيّة : قراءة
ذا جئنا إلى المادّ   )):  كّ تو رأينا أن طو وادي يقول في شيء من الشّ منيا شوقي أحداث مسرحيّ  ة التي استمدّ اريخيّ ة التّ وا 

 ترجمة عنترة في كتاب الأغاني قميمةٌ  ، حيث إن   عبيّ ة من الأدب الش  موضوع ىذه المسرحي   شوقي قد استمد   ويبدو أن  
 . 1((اً ومختصرة جدّ 

تو ، ومجيء ترجمة عنترة في كتاب الأغاني مختصرة لا يدفع اريخ لم يغب عن شوقي وىو يكتب مسرحيّ الت   وأحسب أن  
حيد الذي عرض لحياة كتاب الأغاني ليس الو  عبي ، ذلك أن  ة مستوحاة من القصص الشّ ة المسرحيّ إلى القول بأن مادّ 

، بل ورود في كتاب  تاريخي   ة شوقي ليا أصلٌ كثيراً من الحوادث الواردة في مسرحي   زد عمى ذلك أن  ، و ىذا الفارس 
 . 2ة إغارة بعض الفرساناه في قصّ وذلك مثل إلحاق أبي عنترة إي  الأغاني ، 

ة ، عمى في المسرحيّ ة اريخيّ ة الت  و لا يمغي دور الماد  اريخ ، لكن  ة من الت  ة مستمدّ المسرحيّ  ن  إولا يعني ىذا الكلام القول 
ة ومسرحيّ  ))ة : ة عندما قال عن مصادر المسرحيّ سعد ظلام كان أكثر دقّ  ولعلّ ، لأقل في رسم الخطوط العريضة ليا ا

 . 3((عبيعنترة اعتمد فييا عمى روايات الأغاني وديوان عنترة وصفحات من القصص الشّ 
لشوقي من  كانت أكثر إغواءً  عبيّ قال : إن صفحات الأدب الشّ ة يمكن أن يُ قّ أكبر من الدّ  وعند محاولة الاقتراب بشكلٍ 

تو اشتممت عمى بعض الخوارق التي حاول شوقي اقتناصيا وتوظيفيا داخل بناء مسرحيّ  ة ، ذلك أنّ اريخيّ ة التّ المادّ 
ة مصداقيّ  تو تفقد كثيراً منخروج تمك الخوارق عن المعقول جعل مسرحيّ ، و ة لإثبات بطولة عنترة وشجاعتو المسرحيّ 

 ة .يّ قيمتيا الفنّ  فير ا أثّ أحداثيا ، ممّ 
بيما وقد جاءاه من الخمف دون أن يبصرىما ،  مَ مِ ة عنترة مع العبدين مارد وغضبان حينما عَ نجد ذلك واضحاً في قصّ 

 عب واليمع .تاً من الرّ تي أردت أحدىما ميّ ية الّ في صيحتو المدوّ  ثمّ 
ىذا  ى، وقد أشارت إل لم تُشر إليوة اريخيّ واج كثير من المصادر التّ عبمة وىذا الزّ  تو بزواج عنترة منأنيى شوقي مسرحيّ 

وقد زوجتك  كرّ  ))والده قال لو :  ، وذلك كما نجد عند الميداني الذي ذكر أنّ  سريعةٍ  واج بعض المصادر في لمحةٍ الزّ 
و وزواجو ثت عن ظفره بابنة عم  ة فقد تحد  عبيّ يرة الش  ا الس  جو عبمة . أم  ى لو أبوه بذلك ، فزو  ر وأبمى ووفّ عبمة ، فكّ 

 . 4(( منيا
و جعل عبمة ض لأن  ناقُ ى إلى وصف شوقي بالت  د مندور أد  عند محم   يدفعنا إلى تقرير ىذا الأمر ما جاء من استغرابٍ 

 لم تقبل بقيس مع أن   "مجنون ليمى  "ليمى في مسرحية  ن  إغم من تشبيبو بيا ، في حين تقبل بعنترة زوجاً ليا عمى الر  
 ب بيا . واج من ورد الثقفي لأن قيساً شب  الخيار ترك ليا ، حيث اختارت الز  

ر المصادر إلى شِ ، بينما لم تُ  "عنترة"تو تي أشارت إلى زواج عنترة من عبمة فظير ذلك في مسرحي  وتمك الوثائق ىي ال  
ل في كون ، وحاول شوقي تقديم تعميل لذلك تمث   "مجنون ليمى  "تو في مسرحيّ واج الزّ  فمم يتمّ ، زواج قيس من ليمى 

 ب بيا .ن شب  العرب تعيب تزويج الفتاة مم  
رة ، ة وغير مبرّ ة جاءت فجّ الخاتمة التي خمصت إلييا المسرحيّ  واج جعمو يرى أن  ة ىذا الز  وعدم اقتناع مندور بمنطقيّ 

                                                           

 .70م ، ص1993،  5، دار المعارف ، ط شعر شوقي الغنائي والمسرحيوادي ، طو :  - 1
م، 1995،  2، شررحو وكترب ىوامشرو : سرمير جرابر ، دار الفكرر لمطباعرة والنشرر ، ط كتاب الأغاني يُنظر : الأصفياني ، أبو الفرج : - 2
8/247. 
 .50م ، ص1988،  1، دار المنار ، ط المسرح الشّعبي بين أحمد شوقي وعزيز أباظةظلام ، سعيد :  - 3
 .2/253م ، 1985، دار الحياة ، بيروت ، لبنان ،  مجمع الأمثالالميداني : - 4
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 بينما تزفّ صخر ، إليو ىو لا إلى  فَ زَ ر عبمة مع عنترة لكي تُ ة تآمُ قص   ة، ويرى أن  اليزليّ فيي أشبو بانقلابات المسرح 
لا تتناسب مع طبيعة  ى ممياةٍ لتآمر قد جعل المسرحية تستحيل إلإلى صخر الفتاة الأخرى ناجية ، يرى أن ذلك ا

 1ة عنترة . شخصيّ 
ت إلى نيايتيا لوناً من ألوان تمجيد البطولة عند عنترة ، وذلك ، بل كان ة لم تستحل إلى ممياةٍ المسرحيّ  أنّ  والحقّ 

صف بتمك ىاء الذي يعمق تمك البطولة ، فقد كانت العرب تمدح من يت  الموقف لا يعدو أن يكون شكلًا من أشكال الد  
ة يقصد شوقي من اىيّ ياية عمى ذلك ليست فكيا قسيمة لمشجاعة ، فالنّ فة ، ولذلك أسبغيا شوقي عمى عنترة عمى أن  الص  

 إكساب عنترة صفات القائد البطل .  قويّ  ورائيا إلى إضحاك ، بل ىي مسيمة بشكلّ 
ما يشار إليو عند بعض  ي بالأمجاد وتسجيل البطولات ، لذا فإنّ غنّ ة إلا التّ ولا إخال شوقي ييدف من وراء تمك المسرحيّ 

 ده . ة أمر لا يجد ما يؤيّ ة في المسرحيّ العصريّ موز ة والرّ ياسيّ الباحثين من وجود بعض الإسقاطات السّ 
 : الفارس -4

ة سماىا ) الفارس ( ، تقوم المسرحيّ  ةً ة لنصل إلى أحمد سويمم الذي كتب مسرحيّ خصيّ ر ىذه الشّ تطوّ  ونسير في خطّ 
 وسط احتفالات ورقص وأىازيج تتمّ  كبيرٍ  في موكبٍ  ميّ ل يظير الخميفة الفاطالمشيد الأوّ عمى تسعة مشاىد ، في 

اىر ، وبعد مين عبارات الإطراء والمديح لمخميفة وعيده الزّ بمناسبة زواج ابنتو ، وفي أثناء الاحتفال نسمع من أحد المنجّ 
مب الحقيقة ، بعد ذلك يط فاق والممق ، طالباً منو أن يقولَ م عمى ىذا النّ عراء ىذا المديح يموم المنجّ أن يسمع أحد الشّ 

في الخميفة ، لكنو  اعر مدحةً اعر أن ينشده قصيدة في مديحو ، وتحت وطأة ىذا الأمر ينشد الشّ الخميفة من ذلك الشّ 
 اعر فوراً . إلى الواقع الأليم الذي تعيشو البلاد ، لا يتحمل الخميفة ىذا الكلام فيوقف الشّ شير تُ  ميا بأبياتٍ يذي  

اعر أنو من المخمصين لو ، بعدىا يطمب منو الخميفة مقصده ، فيقسم الشّ اعر حول يدور حديث بين الخميفة والشّ 
يقيم  عب وجفاف المياه وقحط الأرض ونقص الأرزاق في وقتٍ اعر عن معاناة الشّ ث الش  الإفصاح بشكل أكثر ، فيتحد  

أكبر فيطمب من الخميفة أن  بشكلٍ اعر في موعظتو ح الشّ ائمة . يصرّ ولة الطّ فيو الخميفة عرس ابنتو منفقاً عميو أموال الدّ 
لا تعرض لجحيم غضب النّ بالنّ  يحسّ   اس وثورتيم . اس ويشاطرىم ىموميم ، وا 

من استئصال رؤوس  : لا بدّ  اس ، وتأتي الاقتراحات ، فمن قائلٍ لإخراس ألسنة النّ  أعوانو في طريقةٍ و يفكر الخميفة 
أن يقوم خطباء المساجد بإبانة حقيقة  بو ، ومن مقترحٍ  عب ما حلّ شّ ة تنسي الإلى إقامة حفلات غنائيّ  الفتنة ، ومن داعٍ 

فة لمخميفة الذي يعد ولي أمر مع محاولة لرسم صورة مشر   "وجلّ  عزّ "و ابتلاء من الله اس بأنّ ىذا القحط ، وتبصرة النّ 
 مة  . المسممين ، فطاعتو واجبة ، وغيبتو محر  

اس عن طريق القصص الممتعة ، ل في إلياء الن  وز إعجاب الخميفة ، يتمث  اعر رأياً يحيسوق الش   الفصل ختاموفي 
ى ينسوا اس وتجذبيم حتّ ق النّ ة طويمة تشوّ ة تراثيّ بسرد قصّ  الحكائين خسماعيل شيإوذلك من خلال قيام يوسف بن 

 حاليم . 
في ىذا الوقت  عن ىذا الاجتماع ، ولماذا تم   احات ويدور بينيم حديثٌ اني في إحدى السّ اس في المشيد الثّ يجتمع النّ 

اس في سعادة غامرة ، ل النّ يخ يوسف ، فييمّ مطة ؟ وأثناء ذلك يدخل الش  ات ؟ ولماذا أكثر الحاضرين من أعوان الس  بالذ  
اس عانييا الن  القسوة التي ي ث فييا عن الأوضاع الراىنة ويبين أن  مة يتحدّ م بمقدّ يقدّ  يخ في القصّ وقبل أن يشرع الشّ 

 فكير فييا .فسنا من التّ نأن نريح أ مطان ، ولا بد  تشغل تفكير الس  

                                                           

 .82م ، ص1959، دار المعارف ، مصر ،  المسرحمحمد :  مندور ، - 1
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يخ لا يقوم بسردىا بل يطمب من الحاضرين أن الشّ  ، لكنّ  يخ تتناول سيرة عنترة العبسيّ ة التي سيحيكيا الشّ القصّ  إنّ 
 ة .نيم معايشة القص  يشتركوا في تمثيل الأدوار حتى يمكِ 

عمارة من سواد عنترة  ة بمناظرة بين عمارة وعنترة وشيبوب حول نسب عنترة وأصالتو ، وفيو يسخرتبدأ المسرحيّ 
فاخر وعندما يحتدم الموقف يشير عنترة سيفو في وجو عمارة فيحول شيبوب دون قتل عمارة ، ويعود الت  ، تو وعبودي  

 إعجابيا بعنترة ومدافعة عنو .  حينيا تدخل عبمة مبديةً بينيما فينشد عنترة أبياتاً من معمقتو تنال استحسان الحاضرين ، 
ابع يظير مالك بن قراد مع اىا ، وفي المشيد الرّ عنترة إيّ  ي فيو الكورال نشيداً عن عبمة وحبّ الث فيؤدّ أما المشيد الثّ 

جال حد الرّ عراء ، وفي أثناء الحديث يدخل أوالشّ عر بعض جلاسو يشربون ويتضاحكون ويدور بينيم حديث حول الشّ 
 اس ، يعجب الحاضرون بصنيع عنترة .عيا بين الن  عنترة قد صاد عشر غزالات ووز   مخبراً أن  

ىانتيا إيّ  في يدخل اد إلى شدّ ، ويأتي اه أثناء ذلك عمارة ويخبر مالكاً بما جرى بينو وبين عنترة ويذكر صنيع عبمة وا 
و أبوه ، يدخل عنترة فيسمع ىذا الكلام ، يجري بين اد أنّ عنترة ، فينكر شدّ عيو ذي يدّ سب الّ ارة عن النّ المجمس فيسألو عمّ 

 . كانت في يده صابع اهاد إيّ بضرب شدّ اد وعنترة حديث حول نسبو ينتيي شدّ 
يث اد مفيضة الحدو إلى شدّ اه بدفاع عنترة عن نسوة القبيمة ، ثم تتوج  إي   رةً وم إلى أبييا مذكّ تدخل عبمة وتبدأ بتوجيو المّ 
 عن شرف عنترة وبطولتو .
وشيبوب  ى ليم عنترة ويدخل بيم إلى المجمس ويعود الحديث بين عبمةصوص فيتصدّ من المّ  يغير عمى القبيمة مجموعةٌ 

و قف، يوا وعنترة عبدٌ  دٌ و سيّ لأنّ ؛ و أفضل من عنترة ويرى أنّ ، ابن زياد بيذا الإنجاز  لا ييتمّ ، عن بطولة عنترة وشجاعتو 
 ر عنترة بيذا الكلام ويجيشُ اىا ، يتأثّ  يتخطّ لّا أتي يجب عميو ن الحدود الّ يان لعنترة حديثاً يتضم  ذلك ، ويوجّ  اد عمىشدّ 

 بالبكاء .
قبيمة طيئ تقتحم  أنّ ، يدخل بعدىا رجل يخبر  سلاحٍ  وقعقعةُ  نسوةٍ  وعويلُ  صراخٍ  بعد ذلك يتصاعد من الخارج صوتُ 

 . أو رحمةٌ   تأخذىم في القبيمة رأفةٌ ولا ، ولا يقف أماميم فارسٌ  ، الحيّ 
نجاد النّ يطمب شدّ   عمى حدّ  –العار  بما يحدث لأنّ  أىمّيّةٍ  ةأي  سوة ، لا يبدي عنترة اد من عنترة أن يقوم لإنقاذ قومو وا 

يتو ويعترف اد حرّ ييب لو شدّ  طويلٍ  اء . وبعد حوارٍ يم أرقّ لأنّ  ا العبيد فلا يمحقيم شيءٌ مّ ادة ، أ السّ لا يمحق إلّا  –تعبيره 
 تو ، فيسير الجميع نحو المعركة .ببأبو 

عجب ة عنترة ، وتظير عميو علامات التّ تي وصمت ليا قصّ تيجة الّ راً بالنّ يبدو الخميفة الفاطمي في المشيد الخامس متأثّ 
من أن تميييم اس بدلًا ة أحاسيس النّ بالخوف من أن توقظ ىذه القصّ  ادة بيذا العبد ؟ ويحسّ ، إذ كيف يعترف السّ 

 ة فيمعب دور الممك زىير . جاه القصّ ى يحصموا عمى حريتيم . يحاول الخميفة أن يحرف اتّ فيثوروا كما ثار عنترة حتّ 
جال ، وقد حضر ىذا من الرّ  في مجمس شراب وحولو مجموعةٌ  "الخميفة  "ادس يظير الممك زىير في المشيد السّ 

بينيم عن شجاعة عنترة ، لا يرضى الممك زىير بيذا  يدور حديثٌ ، و مين المنجّ ارة بن زياد وأحد اد وعمّ المجمس شدّ 
 . و لا يعارضيم بل يقبل كلاميم عمى مضضٍ الكلام ، لكنّ 

 نيف ىو الفيصل ، وأفيقترح عنترة أن يكون السّ  تيمة ،ارة ويتبادلان الشّ يدخل عنترة ويطمب عبمة من أبييا فيييج عمّ 
، من عمارة وينثني عنترة عن قتمو  يفالمبارزة فيسقط السّ  الب يظفر بعبمة ، يوافق الجميع ، تتمّ ارة والغيقوم بمبارزة عمّ 

عمان بن تي لا توجد إلا عند النّ ة الّ ىبيّ وق الذّ م ليا ألفاً من النّ يقدّ  نواج بعبمة أيقترح الممك زىير إن أراد عنترة الزّ و 
 ة أشير ميمة لذلك .رط ويطمب ستّ عنترة عمى ىذا الشّ ا يريد . يوافق المنذر ، وذلك حتى يثنيو عمّ 

 . الذي ييدف إلى إبعاد عنترة وقتموي الكورال نشيداً يشير إلى صنيع الممك زىير ابع يؤدّ في المشيد السّ 
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 ارة ، ونسمع فييا شائعات عن مقتلساء ، ومعيم عمّ جال والنّ امن فيدور في ساحة يحضرىا جميرة من الرّ ا المشيد الثّ أمّ 
ى يسمعوا اس ، حتّ قو النّ ائعات ، فلا يصدّ باً تمك الشّ عمان ، بعد ذلك يدخل شيبوب مكذّ عنترة وجرح شيبوب في أرض النّ 

 في محبوبتو عبمة .  ذي أقبل وىو ينشد قصيدةً صوت عنترة الّ 
إلى القبيمة حتى  ن رغبتو في أن يعود الفارس عنترةيخ يوسف إلى الحاضرين يتضمّ يختم الكاتب مشاىده بحديث من الشّ 

ة ، فعنترة ىو الحمم الذي سينيي القحط ادة . نسمع بعض الأصوات التي فيمت مغزى ىذه القصّ تبطل أحقاد السّ 
 القاطن في أعماق الناس .

ىبية ، ونسمع صوت الكورال ينشد في موسيقا مناسبة يدخل الخميفة في موكبو وىو ينشر عمى أتباعو بعض العممة الذّ 
 الظمم ، وبذلك تنتيي المسرحية . قادم الذي لا يرضىعن الفارس ال

 نظرات في المسرحيّة :
ه نواة ليا ، وقد أشار الكاتب إلى ذلك يمكن أن نعدّ  تاريخي   ة ذات أصلٍ ىذه القصة التي اشتممت عمييا المسرحيّ  إنّ 

اس بيا في دار العزيز ليجت النّ ثت ريبة في حدّ  )):  "ة صرانيّ شعراء النّ  "تو ناقلًا عن كتاب فقال في صدر مسرحيّ 
اس أن يطرف النّ  –ائين شيخ الحكّ  –يخ يوسف بن إسماعيل المنازل والأسواق ، فساء العزيز ذلك ، وأشار إلى الشّ 

اس ، فأعجبوا بيا واشتغموا بيا عيا عمى النّ ويوزّ  ، بما عساه أن يشغميم عن ىذا الحديث ، فأخذ يكتب سيرة عنترة
ة وفق المعطيات الاجتماعيّ عمى عامل معيا وتشكيميا ة وأعاد التّ اريخيّ خذ الكاتب ىذه الإشارة التّ أ،  1(( ا سواىاعمّ 
 ة المعاصرة .ياسيّ والسّ 

ة اريخيّ ة التّ ، فالقصّ  اريخيّ جاىيا التّ ة عن اتّ ة في المسرحيّ و حرف مسار القصّ اريخ ، ذلك أنّ لم يقع الكاتب في أسر التّ 
 نّ إما كتب ليم سيرة عنترة ، في حين اس وصرف اىتماميم عندق غرض الخميفة بإلياء النّ ائين حقّ شيخ الحكّ  تذكر أنّ 
ة عنترة عنده بذور عب ، حيث حممت شخصيّ ة أسيم في إيقاد الجذوة وتنشيط الوعي لدى الشّ ائين في المسرحيّ شيخ الحكّ 

 ة التي ينبغي أن يفطن ليا الجماىير .ورة ومقومات الحريّ الثّ 
بذلك عندما نستمع إلى أحدىم وىو  مكن أن نحسّ يائين ، و شيخ الحكّ  دعب وأدرك مراسالة إلى الشّ الرّ  وقد وصمت ىذه

 يقول : 
 يا أخواني  ))

 2((ولا يفصح ، منكم ما شاء لو أن يفيم ويطوي جنبيو عمى فيمو  أنصحكم أن يفيم كل  
ذا كانت المسرحيّ  شخصية عنترة  ذكير بالبطولات فإن  ي بالأمجاد والتّ التغنّ ة عنترة لأجل الفة قد استدعت شخصيّ ات السّ وا 

 اس من معاناتيم وىموميم .عند أحمد سويمم قد استحالت إلى رمز لمحاكم المنتظر الذي سيخمص النّ 
ينشر عميو الكاتب فكرتو التي  ضئيلٍ  ة سوى خيطٍ اريخيّ ة التّ ر عن حاضر واقع ، وليست القصّ ة تعبّ ىذه المسرحي   ن  إ

 اً في نشيد الكورال الذي ختمت بو المسرحية :بدا ذلك جميّ ، و تحقيق قيم العدل والحق والخير  عوة إلىدّ التتمحور حول 
 ىل يممك سيف مأفون  ))

 تغيير الحمم 
 سوداء  ىل تممك كف  

                                                           

 .209م ، ص1999، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  المسرحيات الشعرية " الفارس"سويمم ، أحمد :  - 1
 .340ص ،  المسرحيات الشعرية " الفارس"سويمم ، أحمد :  - 2
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 إخماد العزم 
 ىل يممك وجو مذموم 

 جم إسقاط النّ 
 داً الفارس يحيا محمو 

 مم لا يرضى الظّ 
 الفارس يبقى يقظاناً 

 وم لا يرضى النّ 
 1((الفارس ليس الجيل وليس اليزل وليس الوىم 

 مراد الكاتب ، وذلك كقولو :  ن، فأماطت المثام ع الآخرت بعض العبارات المعاصرة برأسيا بين الحين و وربما أطم  
 وىذا عنترة العبسي  ))

 ة لو بالحريّ اس عاش يناضل حتى يعترف النّ 
 2(( ىزيمةٍ  فس .. ولا يقبل أي  ي بالنّ يضحّ  وظل  

لذلك ؛ تو ، عن كيانو ، وعن ذاتو عن ىويّ عب في البحث اخمي الذي يعيشو عنترة ما ىو إلا صراع الشّ راع الدّ إن الصّ 
 راع ، وحاول تعميقو : الكاتب بجوانب ذلك الصّ  اىتمّ 
 عنترة : انطقيا يا سيدي  ))

 عندك  أحقر عبدٍ ي قل إنّ 
 3((فس ة .. مقيور النّ مسموب اليمّ 

 سيرة مع عنترة : -5
سيرة مع عنترة ( ، ق عمييا اسم )متي أطالّ  "دحسين عمي محمّ "ة لالات بشكل أكبر في مسرحيّ كتنز الدّ تمز و ف الرّ ويتكثّ 

 .  واحدٍ  ة من فصلٍ رحيّ وىي مس
حراء ، وأمامو أريكة يشرف عمى الصّ  ى حديثٌ ة ، وىو مبنً المسرحيّ ذي تدور فيو أحداث لممكان الّ  بوصفٍ  أ المسرحيّةبدت

 ان .وكرسيّ 
اوي ، يدخل بعد ذلك بعض و سيقوم بدور الرّ ة ، ثم يذكر أنّ اوي من بين الجميور وىو يرتدي ملابس عصريّ يصعد الرّ 

يبدأ بتقديم ضيفو عنترة بعد أن و ، وي بالخروج اين ، فيشير إلييم الرّ العاممين ويقومون بإصلاح وضع الأريكة والكرسي  
اوي وعنترة بين الرّ  يدور حديث ودي  ، وت عنترة وىو ينشد بعض الأبيات وت ، ثم نسمع صر الصّ د من سلامة مكبّ يتأك  

ج مقارناً اوي عن عبمة يقاطعو المتفرّ ث الرّ يرة ، وعندما يتحدّ حول الاحتفال بو ، وتأجيمو لموعد المشاركة في ىذه السّ 
 عبمو وزوجتو .بين 

تجود بيا قريحتو ، وبعد أن ييتف  ةً شعري   عبمة فيعجب عنترة بيا ويمنحيا مقطوعةً  بزيّ  نالممثمة التي تتزيّ  ثم تمرّ 
 اوي .  من الرّ  وتشجيعٍ  بتصفيقٍ  ىل بيا ، ويحظة أخرى فيتغز  عبمة مر   الجميور لو تمر  

                                                           

 .341الفارس ، ص - 1
 .254الفارس ، ص - 2
 .288الفارس ، ص - 3
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و ىو البطل المنقذ ، ينطمق بعدىا في الحديث عن الأوضاع ذاكراً أنّ  توواية بمحاورة عنترة عن بطولتو وفروسيّ يبدأ الرّ 
 ة . وجوب الأخذ بالحقوق ونيل الحريّ  داً اىنة ، مؤكّ ة الرّ ياسيّ ة والسّ الاجتماعيّ 

ل الكاتب من خلالو داخل أعماق شيبوب ، حيث أظير من خلال ذي توغّ يدخل شيبوب عمييما ويشترك في الحوار الّ 
فاع عن حقوق الفارس غم من اشتراكيا في الدّ ل عمى الرّ تي عاشت في الظّ ة شيبوب الميزومة الّ نفسيّ ة خصيّ حديث الشّ 

 عنترة .
فوف اىا ، وعمى الفور يبرز من خمف الصّ داً إيّ ج منادياً بيا ومردّ ة فيصرخ المتفرّ وفي أثناء الحوار ترد لفظة الحريّ 

ابط يحاول ة ، والضّ د عبارات الحريّ ج الذي ما فتئ يردّ مى المتفرّ القبض ع ، ويتمّ  ساً وبصحبتو شرطيّ ضابط يحمل مسدّ 
 رب بقبضتو وبعصاه .ىماء ، ثم ينيال عميو بالضّ ة والدّ ذلك يثير العامّ  عياً أن  إسكاتو مدّ 

عنترة يستشيط  يرة ، لكنّ اه بإكمال السّ اوية أن ينسيو الموقف مطالباً إيّ ابط ، فيحاول الرّ يذىل عنترة من صنيع الضّ 
ة شخصيّ  نّ ل أدون أدنى تأمّ من و  يبدو واضحاً  يرة .ة ، ويعتذر عن إكمال السّ غضباً من الموقف القامع لصوت الحريّ 

ياتو ، فميس صوت عنترة المنكر عن أفكاره وتوج   ر الكاتب من خلالياخذت قناعاً يعبّ ة قد اتّ عنترة في ىذه المسرحيّ 
 .ت في مجتمعنا الحاضرافض لوجود ىذه الممارساالكاتب الرّ ات إلا صوت لمقمع ووأد الحريّ 

 :عبي شخصيّة البطل الش  
ب من ة تتطمّ يّ رامي بأكممو ، وىذه الأىمّ رة في العمل الدّ ة ، فيي المؤثّ ال داخل بناء المسرحيّ فعّ  ة أثرٌ راميّ ة الدّ لمشخصيّ 

ة في راميّ ة الدّ خصيّ الشّ  وبما أن  ، محيا ، ويرسم أبعادىا ودوافعيا يستطيع معيا أن يبرز سماتيا وملا فائقةً  الكاتب قدرةً 
رسميا لا يخضع لضابط أو  عوبة لا سيما أن  من الصّ  يكتنفو نوعٌ  تكوينيا عملٌ  ة فإن  ة العاديّ خصيّ المسرح غير الشّ 
 . 1مرجع يحتكم إليو

أن  لا بدّ  دة بزمن محدودٍ الذي تظير من خلالو ، إذ ىي مقيّ  ا يزيد أيضاً في صعوبة رسميا ضيق الإطار المسرحيّ وممّ 
ة ة يختمف عنو في القصّ رسميا في المسرحيّ  فاً كاملًا ، فتظير ملامحيا وطبيعتيا ونوعيتيا ، كما أنّ ف خلالو تكشّ تتكشّ 
ل وسيط تدخ  لحوار والمونولوج والحركة ، دون ر عن نفسيا مباشرة من خلال اأن تعبّ  ))واية حيث يقتضي الأمرأو الرّ 

 . 2((اويكالكاتب أو الرّ 
يا متفاوتة في تي استميمتو نجد أنّ ات الّ ة عنترة في المسرحيّ ة حول شخصيّ ات الممتفّ خصيّ وعند محاولة الاقتراب من الشّ 

تو كثيراً من الأسماء لذا أدخل في مسرحيّ  ة ،عبيّ يرة الشّ اني قد استميم عنترة من خلال السّ ليا ، فالقبّ  تاريخي   وجود أصلٍ 
، وجندلة خادمو ، ومسير المحن ، وابن والورد ، ومقري  "ممك اليمن  "اريخ مثل مسعود التي ليس ليا سند من التّ 

 الوحش ، وغيرىم . 
ن كان لا يضاىيو من ناحية كثرة الأسماء المستحدثة ، فيي تتقارب عدداً مع ال ات خصيّ شّ ويحاكيو شوقي في ذلك وا 

ا وأمّ ، اد وأخيو مالك وابنو عمرو مت في عنترة وعبمة وشدّ ة تمثّ اريخيّ ات التّ خصيّ ، فالشّ  اريخيّ ذات الأصل التّ 
،  اريخ فيي : صخر العامري ، وداحس رفيق عنترة ، وضرغام العبسيّ ات التي لم يستميميا شوقي من التّ خصيّ الشّ 

 وناجية عاشقة صخر ، وسعاد خادم عبمة .

                                                           

 .100يُنظر : أجري ، لاجوس : فن كتابة المسرحية ، ترجمة : دريني خشبة ، مكتبة الانجمو المصريّة ، القاىرة ، مصر ، ص - 1
إلياس، ماري و حسن ، حنان : المعجم المسرحي " مفاىيم ومصطمحات المسرح وفنون العرض" ، مكتبة ناشرون ، بيروت ، لبنان ،  - 2

 .270م ، ص1997
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ذ م صورة أخرى الكاتب ىنا يقدّ  ة من انحرافاتيا وأخطائيا فإن  ىو المخمّص للأمّ  – يمبعضكما يرى  –ا كان البطل وا 
 حسب .و جب ة ، حيث ناء بحمميا فآثر الانسحاب مكتفياً بالاستنكار والشّ لمبطل الذي لم يستطع أن يقوم بيذه العمميّ 

 ،يأبو بإنجازات البطولة الغابرة  دالمناخ الحاضر لم يعُ  أنّ  البطولة يكشف اً فيأنموذجاً إنسانيّ  إن سقوط عنترة الذي يعدّ 
اقع ، سع الخرق عمى الرّ ك أوجو ، واتّ فكّ ولا يرضى بمفيوم البطل الغابرة ، ولا يرضى بمفيوم البطل الفرد ، فقد بمغ التّ 

يا أشبو بومضة ) فلاشية ( ، تم خلاليا نّ إ مل ، فخير لو أن يتوارى .الشّ  دع ويممّ رأب الصّ ولم يعد بوسع القائد أن ي
 .التقاط الفكرة والتعبير عنيا دون إسياب

 وصيات:والتّ  الاستنتاجات
محاولة  ثمّ يا من المصادر ، و ة جاىزة لا تحتاج إلا إلى لمّ ة الخام لممسرحيّ المادّ  سيولة المأخذ ، ذلك أنّ  -1
 . ك من خلاليا وفقاً لميدف وأصول الفنّ حرّ التّ 

ن تمنح المعاصر طاقات أتي تستطيع ة الّ يّ راث وثرائو بالإمكانات الفنّ المبدع المعاصر بمدى غنى التّ إحساس  -2
ىذه الإمكانات يكون قد وصل تجربتو بمعين لا ينضب من القدرة عمى الإيحاء باستغلالو و فيو قد أدرك أنّ ىائمة ، 

 ة ، ونوعاً من المصوق بوجدانيا .القداسة في نفوس الأمّ  اً منراثية تكتسب لوناً خاصّ المعطيات التّ  لأنّ أثير ، و والتّ 

صريح بيا ، فمن خلال تي لا يستطيعون التّ عبير عن أفكارىم وآرائيم الّ ين في التّ ساً لممسرحي  اريخ متنفّ يعطي التّ  -3
 .م بذلك في الإدانةابة عنو ، فيسمراث يستعير الأديب الأصوات التي قاومت الاستبداد ؛ ليحمميا تجربتو ، وينطقيا نيالتّ 
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