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  ABSTRACT    

This research is based on a theatrical study of the plays of Alfred Faraj, which was 

considered by critics to be a distinctive creativity, the play Al-Zeer Salem. The research 

will attempt to show the relationship between heritage on the one hand and modern literary 

art on the other, and to what extent the impact of Arab heritage and the Arab popular 

biographies on Alfred theatrical creativity at the level of form first and content second. 
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 فرج لرري ل ير سالم الزّ التّراث في مسرحيّة 
 

 فاطمة حكيم  .
 (2019 / 01 / 32قبل لمنشر في  . 3109/  9/  32تاريخ الإي اع )

 

 ممخّص  
 

مسرحيات )ألفريد فرج( التي عدّىا النقّاد إبداعاً متميّزاً ، وىي مسرحية الزير  من يقوم ىذا البحث عمى دراسة مسرحيّةٍ 
سالم الّتي صُنِّفَت من الأعمال الأدبيَّة الّتي وظّف فيو التّراث الشّعبيّ ، وقد كان لألفريد حضورٌ عمى السَّاحة الأدبيّة في 

اقٍ فكريَّةٍ وثقافية وأدبية ليا حضورىا في الوجدان والفكر العربيّ العالم العربيّ، أفاد من التّراث العربيّ بما يمثّمو من أنس
لى أي مدى  والإنسانيّ ؛ إذ سيحاول البحث بيان العلبقة بين التّراث من جيةٍ والفنّ الأدبيّ الحديث من جيةٍ ثانيةٍ ، وا 

 عمى مستوى الشّكل أوّلًا والمضمون ثانياً.أثّر التّراث العربيّ والسّير الشعبيّة العربيّة في الإبداع المسرحيّ عند ألفريد 
وقف البحث عند )ألفريد فرج( في نشأتو وعلبقتو بالمسرح ورؤيتو لو ، والتّركيز عمى شخصيّات مسرحية الزّير سالم 

 )الزّير ، جسّاس ، ىجرس( ليحاول الكشف عن البعد الفنّيّ لممسرحية .
 

 مسرح. : الزير سالم ، ألفريد فرج ،الكممات المرتاحية
  

                                                           

  اللاذقية، سورية.جامعة تشرين ،، قسم المغة العربية ، كمية الآ اب مسرحم رّسة، اختصاص ، 
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 مقّ مة:
في حياة النّاس  ومفاىيمَ  ، وذلك بحكم اتّصالو مع الجميور، وما يُحدثو من قيمٍ  بالغةٍ  ةٍ ، وذا أىمّيّ  يُعدّ المسرح أبا الفنون
عنصراً  ل مع تراثيم بوصفوفاعُ لذلك لجأ كُتّاب المسرح إلى التَّ  ؛ اً اً ووجدانيَّ اً ونفسيَّ اً وفكريَّ : ثقافيَّ  عمى مختمف الأصعدة

 اء والمُشاىدين.ل مع القرَّ واصُ من التَّ  ، وفي إقامة جسرٍ  ، وفي تجسيد رؤيتيم فاعلًب في الارتقاء بالعمل المسرحيّ 
راث من خلبل لذلك تعامل الأدباء مع الت   ... يحتوي مخزوناً فكرياً وثقافياً  ؛ إذ اً من مكوّنات الأمّةراث مكوّنلت  يُشكّل او 

و مضموناً لتشكيل رؤى ة شكلًب أة، مستحضرين تمك المصادر في أعماليم الأدبيَّ ومفاىيمو الغنيَّ  ، مصادره ومعطياتو
 .وملبمح لممستقبل

ل مع عامُ ، إضافةً إلى أنَّ التَّ  ةبعيَّ تمنعو من التَّ  ةً عربيَّ  ل لو ىويةً يشكِّ  المُعاصر في الإبداع العربيّ  راث العربيّ توظيف الت  
فكان سبباً في  راث العربيّ إذ إنَّ الكثير من الأمم والحضارات نيمت من التّ  ناً ؛زاً حضارياً معيّ يعطي تميّ  راث العربيّ التّ 

 ميا.رىا وتقدّ تطو  
 :أهمّية البحث وأه افه

 راث العربيّ وظّفت التّ فرج  ألفريدمعظم مسرحيات ة البحث كونو يحاول دراسة مسرحية ترتكز عمى التّراث ، و تأتي أىمّيّ 
، وعنواناً من عناوين حضارة ىذه  ة وفكرىاقافة العربيّ نات الثّ يُعد  أحد مكوّ  راث العربيّ ؛ إذ إنَّ التّ  بمصادره المختمفة

 .للئبداع شكلًب ومضموناً  خصبةً  ، ويُعدّ تربةً  ة العريقةالأمَّ 
عمى  عاليةً  تي حازت مكانةً الّ  فرج ألفريدات من مسرحيَّ  ةٍ مسرحيّ البعد الفنّيّ لإبراز  محاولة كما تكمن أىمّية البحث في 

فرج وجدت أنيا تنطوي  ألفريد. ومن خلبل قراءتي لمسرحيات  يا مرّات عدّةنتاجُ ؛ إذ أُعيدَ إ منيةمختمف المراحل الزَّ 
 راث.عمى ظاىرة ميمّة تتمثّل في توظيف التّ 

وييدف البحث بيان أبعاد المسرحيّة ، فوقف عند ألفريد ومسرحو ، والكشف عن شخصيّات المسرحيّة الرئيسة ، لكشف 
البعد الفنّيّ لممسرحيّة في صراعيا مع الزّمن ، والصّورة التّراجيديّة لمبطل المسرحيّ الشّعبيّ الّذي حاول الاصطدام 

 بالقدر . 
 :منهج البحث

، ويقوم بتحميل  ةؤثّرات الخارجيّ والمُ  مة بين العمل الأدبيّ ذي يؤكّد الصّ قد الّ في النّ  المنيج الاجتماعيّ يحاول البحث اتّباع 
 ياق الاجتماعيّ ة وتعميميا استناداً إلى السّ يّ ة والفنّ واىر الفكريّ ، وبيان الظّ  ير سالمة الزّ ات التي وردت في مسرحيّ خصيّ الشّ 
 . اريخيّ والتّ 

 :ورؤيته المسرحية فرج ألرري 
 ألفريدوتعمّم في مدارسيا، ويروي  ، ة، ونشأ في مدينة الإسكندريّ م 1929حزيران  14قازيق في في مدينة الزّ ألفريد وُلد 

تي كان توسّطة... فالوظائف الّ بقة الم  تنتمي إلى الط   ، فهي أسرةٌ  كانت أسرتي ميسورة الحال )):  فرج عن أسرتو قائلبً 
، وكانت الفكرة في 1((نيا، في الوقت نرسه لم تكن في المراتب ال    ةيشغمونها لم تكن وظائف قيا ي  أبي وأعمامي 
 . جاح والفشلعميم ىو الفصل بين النّ تي أنتمي إلييا أنَّ التَّ ة الّ بقة الاجتماعيَّ أسرتي وفي الطَّ 

،  وتُوفي نتيجة مرض  2م1949عام  الآدابم، وتخرّج فييا من كمّية 1946-1945ة بجامعة الإسكندريّ ألفريد التحق 
                                                           

 .136م، ص1989رياض ،  مجدي: رحمة في عالم ىؤلاء )صلبح أبو سيف ، ألفريد فرج ، فاروق خورشيد ، بيروت ، دار التضامن ،  - 1
 .106م ، ص2006، القاىرة ،  51دوارة ، عمرو : وداعاً شيخ المسرحيين ، المحيط الثقافي ، ع يُنظر: - 2
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 .1ةفن جثمانو في الإسكندريَّ ، دُ  م2005رطان في السّ 
، وقد كان مشحوناً بأحاديث توفيق الحكيم وأحمد  ، باطّلبعو عمى المسرح العالميّ  ةفرج رؤية مسرحيَّ  ألفريدتشكّمت عند 

 .2سم والآداب والمسرحيث الموسيقا والرّ ة حقافة والحضارة الغربيّ ، وطو حسين عن الثّ  داوي محمّ الصّ 
 عمى مدار أربعةِ  يّ والفنّ  عيدين الفكريّ تميّزاً عمى الصَّ اً مُ إرثاً إبداعيّ  تركواويعدّ ألفريد فرج أحد المبدعين الكبار الذين 

بواقع عصره ، وما يحممو ىذا العصر من  صلٌ متّ  رٌ ومفكّ  وناقدٌ  الإبداع المسرحي ، وىو أديبُ في عقود ونيف أغمبيا 
 . أم الإنسانيّ  القوميّ  أم قضايا مختمفة ، سواءٌ أكان ذلك عمى المستوى الوطنيّ 

راث بأنواعو ، والت   عبيّ راث الشَّ بأنواعو المختمفة ، مثل الت   راث العربيَّ ة الت  ة والمسرحيّ ف ألفريد في أعمالو الأدبيّ ووظَّ 
 ةة والاجتماعيّ عالجاً الكثير من قضايا العصر ومشكلبتو الفكريّ اتو مُ في مسرحيّ  ، وقد تجمّى ىذا يّ راث الفنّ ، والت   اريخيّ التَّ 

 ة سميمان الحمبي...ير سالم ومسرحيّ ة الزّ مسرحيّ  راث العربيّ ات التي وظّف فييا التّ ، ومن المسرحيّ 
 من الاغترابِ  اريخ يستيويو ؛ لأنّو نوعٌ اً ، فالتّ يّ اً وفنّ مصدراً فكريّ اريخ بحسٍّ نقديٍّ واعٍ بعدّه وقد تعامل ألفريد مع التّ 

المسرح بو ىذا الأسموب من  و مسرحٌ فكريٌّ ، ولأنَّ فنّ عايشة الواقع ، ولأنَّ مسرحَ من الإغراب بقصد مُ  للبقتراب ، ونوعٌ 
 ة.ولأنَّ الذي يستيويو الحقائق الأساسيَّ  ،جريدالتّ 

ذ كان تمميذاً ، إضافةً إلى اىتمامات أسرتو الفنّيّة والأدبيّة والمسرحيّة الّتي انعكست عميو وعمى بدأت علبقتو بالمسرح مُ 
اب المسرح العالميين إلى كتَّ  التّعرّف ))كان يصطحبو معو إلى المسرح ، وقد أتاحت لو دراستو الجامعيّة  هأخوتو، فوالد

ليوت ... وغيرىم(( وعمى أسموبيم أمثال وليم شكسبير وبوشنر . وفي ذلك يقول : ))تأثّرت 3، وبرناردشو ، وبريخت ، وا 
، ونتيجة ليذا التأثر بدأ الكتابة  4أوّلًا بتوفيق الحكيم ، فبريخت ، ثم المسرح الشعبي ...المسيري... وحمام العطار((

حافة ج عمو يقتحم مجال الكتابة المسرحيَّة ، فقد المسرحيّة وىو في كميّة الآداب لكنيا بدايات متواضعة ، لكن عممو بالصَّ
 كتب في مجمّة روز اليوسف ، نقداً مسرحيّاً في عمود ، وباب أدب في عمودين .

 : عبيّ راث الشّ التّ استمهام 
نسانيّ رافداً ثقافيّ  عبيّ راث الشّ يشكّل التّ  ، ومعتقداتو ، ماضياً  وحاضراً ومستقبلًب  اً ، يعبّر عن آمال الإنسان وطموحاتواً وا 

راث الشّعبيّ إذاً يضمّ الممارسات الشّعبيّة السّموكيّة والطقسيّة معاً ، كما يضمّ الفمكمور والميثمولوجيا مصطمح التّ ـ))ف
ي في العربية ، ويضمّ أيضاً الادب الشّعبي الذي أبدعو الضمير الشعبي ، أو العطاء الجمعي لأبناء الشعب العرب

لى اليوم((  .5مسيرتو الحضاريّة من قديم وا 
، وارتبطت أيضاً بوجدانيم عمى  عمى مدى فتراتٍ زمنيّةٍ كبيرةٍ  ووجدانيم وارتبطت السّيرة الشّعبيّة بأذىان النّاس

يروونيا  بأوقات معيّنة ، وكان كبار السّنّ  يجتمع فييا النّاسالمستويين الفرديّ والجماعيّ ، وقد كانت تُروى في أماكن 
 عندما يجتمع الأقارب في ليالي الصّيف والشّتاء ، وأحياناً يروييا الأجداد لأحفادىم والآباء لأبنائيم.

، وىذه السّيرة ىي )) ممحمةٌ  شعبيّةٌ  وقد استميم ألفريد فرج سيرة الزير سالم الشّعبيّة ووظّفيا في مسرحيّة ) الزّير سالم (
تعتمد عمى أصول تاريخيّة من شمال الجزيرة العربيّة في القرن الخامس الميلبديّ ، وقد اختمطت في ىذه الممحمة 

                                                           

 .42، ص2، ج2005، عمان، الأردن ،12858ب الكاتب المسرحي فرج، العدد يُنظر: جريدة الرأي الأردنية ، الموت يُغيّ  - 1
 .137يُنظر: رياض، مجدي: عالم ىؤلاء، ص - 2
 .61صم ، 1998الييئة المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة ، د.ط ، فتح الله ، رانيا : الاتجاه الممحمي في مسرح ألفرد فرج ،  - 3
 .12م ، ص1960ن  50ألفريد فرج حول قضايا الفنّ والمسرح ، مجمة المسرح والسينما ، ع الحسيني، ميدي رمزي ، حوار مع - 4
 .13م ، ص1991خورشيد ، فاروق : الجذور الشعبيّة لممسرح العربي ، الييئة المصرية العامّة لمكتاب ، القاىرة ،  - 5
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الشّعبيّة الأصول التّاريخيّة بخيال الشّعراء ، ورواة الملبحم الشّعبيّة المجيولين حتى اختمط الأصل التّاريخي بإضافات 
 1لخيال الشّعبيّ ، فتكون واقع جديد يختمف عن ىذا الأصل بقدر ما يقترب من ىذا الخيال الشّعبيّ عمى مرّ العصور((ا

، ومسرحيّة الزّير سالم تروي أحداث حرب البسوس من خلبل بطولة الشّاعر الميميل بن ربيعة ووقائع حياتو وردود 
 .2فعمو تجاه مقتل أخيو كميب بن ربيعة

ل مرّة في المسرح القومي بالقاىرة ،  1967فريد مسرحيّتو الزّير سالم في عام وقد كتب أل ، وعُرِضتْ في العام نفسو لأوَّ
وشكّل ألفرد مسرحيّتو وبناىا من ثلبثة فصولٍ تحتوي ثلبثة وثلبثين مشيداً ، وتُعالج في قضيّتيا الرئيسة قضيّة 

 والمُصالحة العربيّة بعدّىا حلّبً ليذه الصّراعات. الصّراعات العربيّة ، وتطرح فكرة الائتلبف القوميّ 
 :ةات المسرحي  شخصي  
 ير:ات في مسرحية الزّ خصيّ الشّ  من أىمّ 

 ير سالم: الزّ  -1
: الفارس المغوار،  عبي القديمان الشّ ، وأخو كميب... وىو تصوّر الفنّ  ، بكريين وتغمبيين ابن ربيعة ممك بني قيس ))ىو 

قد أوضح  ألفريد، ويبدو أنَّ 3(( ، والبطل المدافع عن حقّ  اىية، الدَّ  اعر الماجن، الدَّ  لأخيو فوق كلّ اعتبار والمحبّ 
ة خصيّ رسم الشّ  ة فيراثيّ ة التّ خصيّ شّ المات في كيف أثّرت ىذه السّ ، ولكن  ةعبيّ يرة الشّ ير سالم في السّ ة الزّ سمات شخصيَّ 

 ؟ ةالمسرحيَّ 
، فيو  صحيحاً  مطمباً  اً بغير استعادة أخيو حيّ  ير لا يقرّ ، فالزّ  1967ير سالم" عام ة "الزّ مو مسرحيّ تمثّ العدل المستحيل 
ف منطق كشي، بأن التحقيق  فمسف ىذا المطمب العجيب، وقد جعمو يُ  اً و يريد القتيل حيّ نَّ إأي  ؛ "اً حيّ  يقول: "أريد كُميباً 

 -، وىو  وغدراً  ، فكُميب قد مات غيمةً  ، في رأيو حيحالقانون الصّ  ، ذلك ىو ة من أجل تحقيق العدالةخصيّ سموك الشّ 
: "العدل الكامل ىو  ، يرفض قائلبً  سيفو الممكن ، وحين يشقّ  يضرب بسيفو في المستحيل - في سبيل تحقيق مطمبو

سبيل تحقيق ىذا . وىو في  : "أعدل أن أبيع ممك كريم بدم قاتل الممك الكريم" ما أريد"، وىو يفمسف مطمبو قائلبً 
وما يصنعو  ، في استحالة تحقيق مطمبو وغل أيضاً م أُ غرق في الدّ ما أُ ، فكمّ  منالزَّ  ، يطمب أن يرتدَّ  المطمب العادل

 ".طمب المستحيلاء الظمم الواقع من جرّ  بشع، وما أ ، في وجيو وحده ق دائماً البشر يتدفَّ 
، يعي استحالة  من لوو حين يدرك عداء الزَّ ، لكنَّ  الة كاممةدلتحقيق العادقة ير سالم في محاولتو الصّ تكمن بطولة الزّ 

، ما دام اليدف  مقابل اعتلبء ىجرس العرش ، أي قبول موت كُميب كتيكيل التَّ نازُ ، فيقبل بالتّ  تحقيق مطمبو ىذا
 . الوسط من قبول الحلّ  إذاً  عصيا عمى التحقيق، فلب مفرّ  الاستراتيجيّ 

،  قيا بقتمو كميبأن يحقّ  طاع التي است حلبم المسمّ ، والدعوة لتحقيق فكرة السّ يزيمة التحققت كاممة ب إن العدالة التي
، فيو  حقيق في اكتماليا "الميتافيزيقي" في الزير سالم، ىذه العدالة تعجز عن التّ  وحققيا أبو الفضول بالأمن الاجتماعي

 . قيا كاممة غير منقوصةو عمى المستوى الواقعي يحقّ لكنَّ ،  عمى ىذا المستوى يصل إلى تحقيق نصفيا الممكن
من القمق  و يعيش حالةً يرة بل إنَّ كما ىو في السّ  وسكّير ليس حبّاً في المجون ولا عربدةً  ة ماجنٌ ير سالم في المسرحيّ الزّ 

 .، فيو يبحث عن شيٍءٍ ما سبّبت لو صراعاً معيّناً 
                                                           

 .22م ، ص1995، 1المصرية المبنانية ، القاىرة ، ط سخسوخ ، أحمد : المسرح المصري في مفترق طرق " رؤية جديدة " ، الدار - 1
2
م ، 1991،  1يُنظر: السعافين ، إبراهيم : المسرحيّة العربيّة الحديثة والتّراث ، دار الشؤون الثقافيّة العامّة " آفاق عربيّة " ، بغداد ، ط - 

 .11ص

 .162-161صم ، 1967،  1الييئة المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة ، ط،  مسرحية الزير سالمفرج، ألفريد:  - 3
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 . ، فمنشرب تحية ، أصدقائي وندمائي عاليكعراء والصَّ والمطاريد والش   يا الخمعاء، أي   ان العربسالم: يا مجّ "
 عر.: مقاطعاً لمشّ  رجل
 . : لمحبّ  الرجل
 ؟ : ما تقول رابع
 1(( : لما لم نرَ ، وما لم نسمع ، وما لا نعرف ، فيو مناط أشواقنا سالم

و قد يجد نوعاً من ، أو أنّ  راع الذي يعانيوحدّة الصّ راب كي يخفّف من في المسرحية إلى المجون والشّ وربّما لجأ الزير 
 ، وبذلك فيو يعيش في عالمٍ  ، فيو يرفض المحسوس والواقع ة التي يبحث عنياالمقاء والالتقاء مع تمك الفكرة المعنويّ 

 .خصيات الأخرىخاصّ بو يختمف عن العالم الذي تعيش فيو الشّ 
، وقد تبمورت فكرة المسرحية ؛ أي الائتلبف من خلبل شخصية  محبّ لأخيويرة ة كما ىو في السّ ير في المسرحيَّ والزّ 
 ير وحبّو لأخيو:الزّ 
 . : تتطمّع إليّ فتحسدني، وتستمدّ من كمالي شرفاً  كميب ))

 . : عندي شرفي الخاصّ  سالم
 : ما ىو؟ كميب
 : أن أصنع ما أشاء.  سالم
 : والعرش؟ كميب
 . ، والكأس زيادة : العرش سالم
 ؟ : أعندك وفاء كميب
 . وحشيٌّ  : عندي وفاءٌ  سالم
 ؟ : لمن كميب
 ؟ ملمدّ  : سالم
 . م يتلبطم في العرق الواحد: الدّ  كميب
 . من الواحد : نحن أقلّ  سالم
 . ي فوق عرشي وحدي: ولكنّ  كميب
 2: بل أنت بأخيك أكثر(( سالم

، وتحقيق فكرةٍ  ، يبحث عن المستحيل حيّاً  كميبٌ ن يرجع مح بعدما قتل جساسٌ كميباً إلا بعد أوىو لا يرضى بالصّ 
 : مستحيمةٍ 

 . أررواحاً ومالًا وسلبحاً تكمّم يا صاحب الثّ لبم : أ: سندفع كلّ ما نممك في سبيل السّ  مُرَّة)) 
 3. لا مزيد(( اً : كميب حيّ  سالم

 ؟؟ فما بغيتو من طمبو العجيب ،  لكنَّ سالم يدرك أنَّ أخاه لن يرجع حيّاً 

                                                           

 .180-179، ص مسرحية الزير سالمفرج، ألفريد:  -1
 .186-185ص،  مسرحية "الزير سالم"،  فرج ، ألفريد - 2
 .180ص المصدر السابق ، - 3
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 : ما بغيتك؟ ميمةج))
 . اً : كميب حيّ  سالم
 ؟ ياح؟ أترتدّ الرّ  من: أيرجع الزّ  جميمة
 .1... ((واحدةً  ، يحدث ىذا مرةً  : حيث يكون سالم سالم

، والنتيجة التي يريد أن يحصل عمييا في  ة القاىرةمن القوّ من ، فقضيتو وصراعو مع الزّ ير إرجاع الزّ إذن مطمب الزّ 
 : صراعو مع الزمن

من ، فالزّ  البشر من عدوّ ... ذلك أنَّ الزّ  ، والعدل الكامل ىو ما أريد : لا خيرَ في شيءٍ إلا أن يكون ما أريد سالم))
 .2((يبطل العدل
 وة يبحث عن الحق والعدل بمفيومو في المسرحيّ ، لكنَّ  يرةيدافع عن الحقّ كما ىو في السّ  ير في المسرحيّةويبدو أنَّ الزّ 
 : من العدالة قبل أن ينتيي يرضى بجزءٍ و المطمق ، لكنّ 

 ؟ ( : عمّاه ىل شفيت ينحني عمى سالم : ) ىجرس))
 .3(( . بعض العدالة آه لدمعتين ( بعض كميب مو سيفومو يسمّ يتأمّ  : ) سالم

 لقبول واقعٍ ، وىو في وعيو  ة كما يريد ىوخصيّ ياية في مجال إبرام صفقتو الشّ ، يتحرّك في النّ  ير سالميمحظ أنَّ الزّ 
 . ، ويصبح سيفو المنطمق في المستحيل ، سيفاً منطمقاً من الممكن ل أفعالوتتحوّ  جديدٍ 

سياسياً تكتيكاً  وينتيي، ، أي عدمياً مطمقاً لا يقبل بغير العدل الكامل  طمق وينتيي بالممكنإنَّ الزير سالم يبدأ بالمُ 
 .4بارعاً"

ير، ففي عقيدة بطل في السّ  عبيّ ير سالم" وبين عقيدة البطل الشّ المسرحية "الزّ  بو واضحٌ بين عقيدة بطلويبدو أنَّ الشَّ 
 ضحيات والعواقب.فاع عنيا وتحقيقيا ميما كانت التّ عي إلى الدّ يرة نممس الاعتزاز بالفكرة والسّ السّ 
 جسّاس:  -2

ويبدو أنَّ شخصية  ، ناقم قتل ابن عمو في سبيل العرش ؛ في المسرحية ألفريدرسمو  ، وقاتل كميب ىو أخو الجميمة
اه وحقده ، وذلك لكرىو إيَ  غبة في الانتقام من كميب وقتموين: الأوّل ىو الرَّ جسّاس رُسمت كي تكون في مسارين متضادَّ 

عمى المنصب  عربيّ زاع الان" وىو بذلك يبمور صورة النّ ع حسّ يتو بالممك فيو الذي قتل "التبّ اس يعتقد بأحقّ ، فجسّ  عميو
ط ، حيث يوقع بأبناء سم  التّ ماء و تعشق سفك الدّ  ظالمةً  ةً مقتل كميب فتصبح شخصيّ ، وىذا المسار يتطوّر بعد  والحكم

خص إلى الانتقام  من الجماعة ، و أساء الشّ الانتقام من ل من طور ىنا أنو تحوّ التّ شريد ، و التّ و أشنع صور القتل و عمّ 
ا جعل ، ممّ  عمى نفسو من القتل و خوفاً عمى منصبوذلك خوفاً  مطة إلى تسمّط ، كلّ لت السّ استخدام سمطتو فتحوّ 

العرش ، يبحث في سبيل  أختو جميمة ( العداءَ اساً ناصب أىمو ) والده و جسّ  اس لو بل إنّ اساً يسيء إلى أقرب النّ جسّ 
 غمبيين لو .ايعة التّ يريد تزويج اليمامة من ابنو رغماً عنيا لينال مبعن ىجرس ليقتمو ، و 

ة ، خصيّ اً كانت في سبيل مصمحتيا الشّ التي لا تعدم الوسيمة أيّ مبية في المجتمع  ل الفئة السّ بذلك تمثّ  اسة جسّ شخصيّ 

                                                           

 .233ص المصدر السابق ، - 1
 .234ص المصدر السابق ، - 2
 .280ص ، المصدر السابق - 3
 .113ص م ،1982،  22مجمة الكويت ، الكويت ، ع ،ج نظرة متأممة إلى مسرح ألرري  فر  فرج، مجدي : - 4
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راع عة الصّ أراد تصوير بشا ألفريديا الأوحد المنصب و العرش . و لعلَّ تي ىمّ ة الّ ل صورة القيادات العربيّ يا تمثّ كما أنّ 
 : فيو خاسرٌ  ، الكل   و ذلٌّ  و ظممٌ  حقيقتو جنونٌ  ذي فيالّ  العربيّ  العربيّ 

ل جسَّاس إلى شخصٍ غريبٍ  سبع سنين من إذلال أولاد العمّ  فبعد مرة : )) ،  ، ىو ما تقول عنو الجميمة إنَّوُ مجنونٌ  تحوَّ
 .1 (( ظالمٌ و  وُ ذليلٌ و ما أقول أنا عنو إنّ 

ا المسار الثَّ  س بعداً تي يعيشيا تعكعوريَّة  الّ اس ، و ىذه الحالة الشّ دم التي يعيشيا جسّ ل حالة النّ اني فيظير من خلبأمَّ
 فيو قاتل نادم :، لكميب  قد ظيرت بعد قتل جساسٍ نفسيَّاً إنسانيَّاً ، و 

اعن من دم ، الطّ يقطر بالنّ  ضعيفٌ  أىمو . طريدٌ  ، قاتل ابن عمو و عدوّ  اس : ىنا ، لن يعثروا لي عمى أثرٍ جسّ  ))
 2((د قومي . يا عار بكر !!الموت . و كنت سيّ  . الخائف إلى حدّ الخمف ، الخائن 

نيا و ما فييا ، ، يكره الدّ  اء فعمتو ، و مكابرتو لنفسومن جرّ اً عميقاً يعيش صراعاً نفسيّ  في آن واحدٍ  خائفٌ  و ىو ظالمٌ 
فيقع ، إلى خطأ أكبر  لو ىروباً من الخطأالذي قد يشكِّل  عف الإنسانيّ من الضَّ  ت لو ، يعكس بذلكَ حالةً كَ مِ حتى لو مُ 

 في الخطيئة :
يملؤ سوقاً ، ما يملؤ  العين ، ماي فراغاً ، عندي ما يملؤ القمب و حول لأنَّ ....... أنا شقيٌّ !! أنا وحيد ٌ جسَّاس : .))

ثرواتو لا تشبع رجلًب واحداً . و ما أضيقو و ما أخسره و ما  لا شيء يملؤ قمبي أو عيني . تعساً لمعالم كلّ مغارة ، و 
   3((شيء بقدميو ( الخمر !! أرخصو !! ) يركل كلّ 
عورية و من المتناقضات الشّ  أنَّ الإنسان كتمةٌ  موكي والاجتماعي يكشفة ببعدىا السّ راثيَّ خصيَّة التّ و يبدو أنَّ توظيف الشَّ 

لمحتكمة  إلى م في سموك جسَّاس في المسارين ىو العاطفة الاندفاعيَّة غير ا، فالذي تحكَّ  العاطفيَّة  و الفكريَّة أحياناً 
 ىمكَ غيره . العقل و بذلكَ ىمك و أ

في الولاية . و  الحقّ  لو يرة  مغتصباً لمعرش ، بلاس كما ىي في السّ د لم يرسم شخصيَّة جسّ يفر سبقَ يمحظ أنَّ ألا و ممَّ 
نسانيَّة ، و بذلكَ عكست شخصيَّة جسَّاس قضايا عربيّ  من  برسمو لشخصيَّة جسَّاس ارتقى بالمتمقِّي العربيّ  ألفريد لعلَّ ة وا 

لم ينزع التراث من كيانو و  ألفريداىن ، مع ملبحظة أنَّ بالواقع الرّ  فكيرقديس لمسيرة إلى مرحمة التّ التّ مقي و مرحمة التّ 
و ، و بالمقابل تناول الإنسان في التراث و الحاضر ، و بمورّ قضاياه في الحاضر ، و تطمعاتو لممستقبل ، لذلك وجوديَّت

 يصبح المتمقِّي أكثر وعياً بذاتو و محيطو و واقعو و قضاياه ، و يبحث عن الحل .
 هجرس: -3

ىجرس : يقول لي ) ) لحرب ، والظمم .الأمير منجد بن وائل ، أبعدتو أمّو عن شبح ا ىو ابن كميب في المسرحية ربيب
 .4مم ((الظّ  عمى حبِّ  اس حتى لا أشبَّ يا أقصتني من بلبد النَّ نَّ إ : الأمير منجد

جاعة عند ة ىجرس عمره الذي كان سبعة عشر عاماً ، وظيرت صفة الشّ ومن الأبعاد التي اتّضحت في شخصيَّ 
شبيو لوالدة خاصّة عندما كان يلبطف أختو اليمامة كما كان أبوىا . كما ظير  اس الذين أرادوا قتمومقاومتو لجنود جسّ 

 فاحة ليا بمقبض سيفو كما كان أبوه يفعل . يلبطفيا ، وعندما كسر التّ 

                                                           

 .248، ص مسرحية الزير سالمفرج ، ألفريد ،  - 1
 .213فرج ، ألفريد ، مسرحية الزير سالم ، ص - 2
 .278فرج ، ألفريد ، مسرحية الزير سالم ، ص - 3
 .271فرج، ألفريد ، مسرحية الزير سالم، ص - 4
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نة وأىداف وأفكار محدّدة يريد ر عن ظروف معيّ تعبّ  مطمقةً  شخصيةً  ، حيث جعميا )) ةبعداً آخر لمشخصيّ  ألفريدورسم 
ىذه  ... فقد احتوت أن تكون ألفريدة كما أراد ليا ة جدليّ ... وىي أيضاً شخصيّ  منصّة العرضف طرحيا عمى المؤلّ 
ة ، ولكونيا % من مجمل حوارىا عمى مدار المسرحيّ 70ساؤلات تصل إلى حوالي من التّ  كبيرةٍ  ة عمى نسبةٍ خصيّ الشّ 
منا وتنقل ما يدور داخمنا من تساؤلات إلى ما تمثّ ة إنّ خصيّ ق ممحميتيا ، حيث إنّنا نحسّ بأنّ ىذه الشّ ة ، فيذا يحقّ جدليّ 

 .1ونصل إلى نتيجةٍ (( مثيل ، لنحصل عمى جوابٍ منصة التّ 
ي ، وتحممو ، وتحاكمو ، وتبحث عن دل ، وتنقد ، وتحكم ، وتستنطق الماة ىجرس تسأل وتستفسر ، وتحمّ فشخصيّ 

 ة إنيائيا .ونتائجيا وكيفيّ ، تبحث عن الحقيقة ، حقيقة الحرب ، تستفسر عن أسبابيا  وتحتكم إلى العقل الحلّ 
:ةأبعا  المسرحيّ   

التي تحكي أحداث  2"ير سالم أبو ليمى الميميلالزّ  "ة عبيّ يرة الشّ ( من السّ  ير سالمالزّ  تو )استقى الفريد فرج في مسرحيّ 
 .3، ووقائع حياتو، وردود أفعالو تجاه مقتل أخيو كميب ربيعةاعر الميميل بن حرب البسوس من خلبل بطولة الشّ 

،  ت إلى مقتل كميباريخ والأدب حول الأسباب التي أدَّ وتورد المسرحية وصفاً مخالفاً لما جاء في كتب التّ  
 مار والخراب.فت الدَّ ت الحرب جيلًب كاملًب وخمَّ قر غذ استإ،  تائج التي أتبعت القتلوالنَّ 

يعتمد الاسترجاع في  ممحميٍّ  ة بأسموبٍ عبيّ يرة الشّ السّ  ذلك ، بما في راثف إلى توظيف التّ المؤلّ وقد لجأ  
، ويبرز سالم  زوج جميمة غمبيّ كميباً التّ  اس البكريّ راع بين قبيمتي تغمب وبكر، وذلك عندما قتل جسّ ة الصّ معالجة قصَّ 

 وتقميدٍ  عرفٍ  تجاوز كلَّ  وىو ثأرٌ  ، أر من قتمة كميبمطالبة بالثّ ي ليذه المؤامرة ولم، لمتصدّ  البكري أخو كميب مع يمامة
يرفض سالم ويمامة  ذ، إ ، لا يتجاوز العدل من وجية نظر طالبيو مستحيلٌ  و طمبٌ إنَّ  ، رة البشر جميعاً د، بل تجاوز مق

خوتو؛ ما عرضو عمييما البكريون من رقاب البشر منيم  كلّ  ان عمى ، ويصرّ  الإبل والمال، وآلاف  بما فييم القاتل وا 
، وليس ىنا  ل وفارقتو الحياةتِ ما ىي عودة الحياة لمن قُ ، إنَّ ةً لك ليست ديَّ ذوىي ب 4"اً لا مزيدكميب حيّ  "ة يّ أن تكون الدّ 

 .5لا تقع فييا المعجزات في عصرٍ  أو معجزةٌ  المستحيل فوق ىذا مستحيلٌ 
وأثارت ، اس كت النَّ ة حرَّ ، عندما أثار قضيَّ  تومييا مسرحيّ التي بنى عالبُنى يقترب ألفريد فرج من تحديد  

 : تعاطفيم مع البطل
 و لا معقولكما أنَّ  و عدلٌ ، إلا أنَّ  لا معقول ، عدلٌ  كذلك، وباطنو عدل ، عدل  ظاىره ، إلا أنَّ  ومؤس مضحكٌ  طمبٌ ) 

 .6"يا عادلةغير أنَّ  صغيرةٍ  معجزةٍ  سوىير سالم يطمب الزّ  . فمم يكُ 
ة القاسية من صاحب القوَّ ، يصطدم الإنسان والعدل مع الزَ  منالزَّ  وىي ضدَّ  ، ب معجزةً يتطمَّ  مطمبو عدلٌ  

 ."ىجرس" بنو الأميراحياً في شخص  "كميب"ىي عودة  ، سمة ثغرة رحمة نَّ ألا ، إ ارمةالصَّ 
كاممة ية موقفاً فمسفياً جسّده في رؤية فنّ  ذخعبية واتّ يرة الشّ اريخية وفي السّ لقد قرأ فرج الحكاية في مصادرىا التَّ   

                                                           

 .187فتح الله ، رانيا ، الاتجاه الممحمي في مسرح ألفريد فرج ، ص - 1
/ 1986/ ي، القـاىرةدار الكتـاب العربـ، مؤسسسـة التـأليف والنشـر ، وزارة الثقافـة " ،سمسمة مسرحيات عربية شـيرية" ألفريد فرج، الزير ساالم  - 2
 نوفمبر/. ددع
  ، 1984، بيروت  ، بو ليمى الميميل. دار الكتب العمميةأ، الزير سالم،  يممعبد الح، شوقي  - 3
 .55لفريد ، مسرحية الزير سالم، صفرج، أ - 4
 .78-76-56-54  لفريد ، مسرحية الزير سالم، ص، أ فرجيُنظر :  - 5
 .75ص ج، ألفريد ، مسرحية الزير سالم، فر  - 6
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ة موقفاً لا يبدو واضحاً ظاىراً طمب العدل المطمق الذي تجمّى في ثغرة متكاممة ، وحاول أن يستنطق أعماق المسرحيَّ 
 عامة .ىجرس الحياة والزّ ي كميب ابنو رحمة ، في تولّ 

ة عبيّ الشّ  يرةالسّ  غم من أنّ ما تحممو ىذه الكممة من معنى ، وعمى الرّ  اً بكلّ ير يقدّم الكاتب بطلًب تراجيديّ ة الزّ في مسرحيّ 
تراجيدياً نأسى لو ة بطلًب و يبدو في المسرحيّ ق ، لكنّ لن تتحقّ  ر بيا الكاتب في سبيل تحقيق ما يبتغيو من معجزةٍ التي تأثّ 

 غم من استحالتو .ك بالمستحيل المطمق الذي تدرك عدالتو عمى الرَّ و يتمسَّ ، إذ إنّ ، ونشفق عميو 
ق ىذه تحق   يا تربط طموحاتيا بمعجزةٍ من الذي لن يعود ، لكنّ ما تصارع الزّ ى ليذا المستحيل ، إنّ ة التي تتصدّ خصيّ والشّ 

ة لتكشف راجيديّ ة التّ خصيّ من ينكسر عندما تيزم الشّ الزَّ  ق العدل المبتغى عندما يعود كميب حياً ، لكنَّ العودة ، فيتحقَّ 
 وجوب الملبءمة بين الوسائل والغايات .بذلك عن 

راً عمى نظام الكون ره ثائ، إذ تصوّ  ى يسقط كومة رمادٍ وىو يحترق بمييب الانتقام حتّ  ، ة سالماً ر أحداث المسرحيّ وتصوّ 
حساسو بأنّ ، ونواميس الطّ   : لمجرد محاولتو إثبات إراداتو ذٌ و منبو بيعة وا 

نسان وحيد))   . سالم: عالم موحش وا 
طيراً  خرة( أو)يتكوّم كالصّ  جرة( أو صخرةً )يقف كالشّ  ر للئنسان أن يختار غيره مصيره ، فيصبح شجرةً دّ : لو قُ  عجيب

جرة تستطيع أن تختار غير مصيرىا فتصبح تتساقط )يتيافت( أو لو كانت الشَّ  )يقفز في خفة( أو حفنة رملٍ  اطاً نطّ 
 1((. ميكانيكية وىو يقمد حفيف الشجرة(ح )يموح براعيو في حركة م ويموّ إنساناً يتكمَّ 

لمعنى الذي وجدت من وتتبمور مأساة البطل من خلبل محاولتو إثبات إرادتو أمام مصيره المحتوم ، ووجوده لا يتعدّى ا
 اً من الإنسان .حظَّ  ديا جميعاً أسعمال ، وكم  خرة أو حفنة الرّ جرة أو الصّ الشّ  أجمو
 : الطبيعة ما زالت تعانده وتصارعو من غير أن يجد جواباً شافياً ليا ، وكأنَّ  ةير أسئمة عديدر البطل الزّ وتحيّ 
 عجيب: أيمكن أن يكون رجلٌ بلب ضمير؟؟)) 

 سالم: أيمكن أن يكون ضمير بلب رجل؟
 يء؟عجيب: أىما نفس الشّ 

 جوم .سالم : اسأل النّ 
 ( ، أيمكن أن يكون ضمير بلب رجل؟ باك يصيحمن الشّ  عجيب : )

 خر.اسأل الصّ  سالم:
 مس .ياء ولا تكون الشّ ( أيمكن أن يكون الضّ  يركع ويصيح للؤرض عجيب: )

 .سالم: اسأل ظيرك لبطنٍ 
 ؟ بلب زواج ( أيمكن أن يدوم حبٌّ  يجأر وىو حول نفسو عجيب: )

 ( سيدي وقعت.. يقع )
 2(( ى يجيب عمى سؤالناقو شذر مذر، حتّ م العالم ، ونمزّ ، فمنحطّ اك الكون يعبث بك ، ومعناىا أن يتحدّ  سالم: اعمم أنّ 

اساً اساً الذي قتل كميب ، ولكن يصارع القدر الذي استخدم جسّ من ، فيو لا يصارع جسّ ل ىو الزّ ه الأوّ يرى سالم أنّ عدوّ 
 : سالم ق العدالة التي ينشدىاكي يحقّ من إلى الوراء ولو لمحظة في قتل كميب ، والقدر لا يرحم ، ولا يريد أن يتراجع بالزّ 

                                                           

 .26فرج، ألفريد ، مسرحية الزير سالم،  ص - 1
 .28-27فرج، ألفريد ، مسرحية الزير سالم، ص - 2
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كن ألّا يكون ما قد حيث لا يم ، من يبطل العدل حيث لا يمكن أن يكون ما لم يكنالبشر ، فالزّ  من عدوّ الزّ  ))ذلك أنَّ 
الواقع لحظة ليبطل جريمة ، وينقذ مجنيّاً  ق العدل العميم ، معجزة ما أصغرىا أن يرتدَّ تحقّ  واحدةً  معجزةً  وقع ، إلا أنَّ 

 .1(( عميو
حاول أن يصطدم بالقدر، وسواء أكان  تراجيديٍّ  و فشل مثل أي بطلٍ ة الوجود ، لكنّ ير البحث عن منطقيّ لقد حاول الزّ 

بل عمييا اقصة التي جُ ة النّ بيعة البشريّ في الطّ  لى قصورٍ عائداً إلى منطقية الوجود أم إ راجيديّ سبب الفشل لدى البطل التّ 
تصحيح  الإنسان لا يممك فرصةَ  . ذلك لأنّ  حمة ما زالت خدعةً داً والرّ مجرّ البطل فالمعنى مازال مفتقداً ، والعدل ما زال 

 خطأ ارتكبو.
ة عبيّ ؛ لانَّ أبطال الأسطورة الشّ  ةات العالميّ ة لمتراجيديّ ة عربيّ ير سالم محاولة لبناء تراجيديا كلبسيكيّ ة الزّ إنَّ مسرحيّ 

ألفريد فرج في أن يجعميم جميعاً ماعدا ىجرس متساوين  ة ، ونجحمنيم في زلّ  تراجيديين يقع كلٌّ  لى أبطالٍ إلوا فعلًب تحوّ 
نكاره لجسّ  ؛ في الأخطاء ىمالو ، وا   و.ام وسمطان أولاد عمّ اس وىمّ إذ يتمثّل خطأ كميب في كبريائو وا 

، يقول:  ةة تعطييا بعدىا الموروث في الملبحم العربيّ زاً وخصوصيّ ير تميّ ات الزّ في شخصيّ  " محمود أمين العالم" ويرى 
اليمامة ورغبتيا في الانتقام ، ومن  مة في حقّ ة ألفريد فرج ىذه إلا خميطاً من إلكترا ممثّ )) فينالك من لا يرى في مسرحيّ 

بل  كسبيريّ ونبوءات المسرح الشّ  د ىاممت ، فضلًب عن آثار من القدر اليونانيّ ، ومن ترد   ع كاليجولا إلى المستحيلتطم  
ظر تقصر من دون النّ  ةٌ جزئيّ  يا نظراتٌ والحقيقة إنّ ، كميب الذي يذكرنا بشبح والد ىممت بعض عناصره مثل شبح 

 2((يقاً من أبعاد المأساة مة التي تشكّل بعداً عيا يمامة العربيّ امل إلى وحدة الوجوه ، ولكنّ الشّ 
وصيات:تائج والتّ الن    

راث مع التّ  ألفريدوظيف، فقد تعامل مستويات التّ ير سالم مع الاختلبف في الزّ ة راث في مسرحيّ كثرة توظيف التّ  -1
 . لبحسّ أدبيّ ونقديّ، فحاور واستنطق وحمّ 

، فساىم في إيقاف انحدار المسرح  راثمع التّ  ألفريدمن خلبل تعامل  اً وثقافيّ  اً يّ فنّ  ارتقى العمل المسرحيّ  -2
 بعية للآخر.، فتخمّص بذلك من التّ  وتأصيلًب ليا ات، ىذا يعني بحثاً عن الذّ  ة لممسرح العربيّ ، وفي تشكيل ىويّ  العربيّ 

ة ، وبروز ظاىرتي اليويّ  خاصّة ألفريدعامّة ومسرح  ة في المسرح العربيّ راثيّ ة التّ يّ برزت ظاىرة الأشكال الفنّ  -3
ذي يعدّ من ال ألفريدومنيم ، ر عند الكثير من الأدباء اقد المفكّ وظاىرة الأديب النّ ة عند الأدباء ، ة والفكريّ قافيّ لثّ ا

 . اقدينرين والنّ المبدعين المفكّ 
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