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  ABSTRACT    

 

This research deals with the language of poetic creativity that preoccupied Nizar Qabbani 

in a remarkable way,  in his last poem “Jasmine Alphabet”, prescient in the final stage of 

his life, including the variety of elements that formed the basis of his poems, during the 

five decades of his experience, and with a variety of conditions that have been changed, 

through that long journey, as it began with the delinquency of this language towards 

degradation and perish,  as a continuation of the deterioration of his health and the 

prediction of his death, then he tried to restore his previous language that brought him to 

the peak of his glory in the poetic world. He then ended up dreaming of creating a new 

language, better in satisfying his infinite aspirations. Although he realized that his 

remaining days are not sufficient  to achieve this end which requires another age. 
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 لغة الإبداع الشعريّ نزار قبّاني و 
 في ديوانه " أبجديّة الياسمين "

 
 * د. ريم هلال

 (2019 / 8 / 96قبل لمنشر في  . 9109/  6/  9تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 
، أبجديّة الياسمين "الأخير "ورة ممحوظة ، في ديوانو نزار قبّاني بصشغمَت يتناول ىذا البحث لغة الإبداع الشعريّ التي  

راً في تمك المرحمة النيائيّة من حياتو ، بما تعدَّدَ من عناصرىا التي شكَّمَت أساس أشعاره ، خلال العقود الخمسة  متبصِّ
نحو  جنوح ىذه المغةبوقوفو عند ابتدأ من أحواليا التي تبدَّلَت ، عبر تمك المسيرة المديدة ؛ إذ  من تجربتو ، وبما تعدَّدَ 

لى لغتو السابقة التي أوصمَتْو إثم حاول استعادة  ،ور وضعو الصحيّ والإرىاص بفنائو التدىور والفناء استكمالًا لتدى
إلى حممو بابتكار لغة أخرى جديدة ، أكثر تمكُّناً من إرضاء تطمّعاتو ثم انتيى  ،ذروة مجده في العالم الشعريّ 

ن كان قد أدرك عدم اتّ   ساع أيّامو المتبقّية ، لتحقيق ىذه الغاية التي تتطمّب عُمراً آخر . اللامتناىية ، وا 
 
 

 .حُمم  ع ، استعادة ،تراجُ  :الكممات المفتاحيّة 
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 : مقدّمة
ما بين الإرىاق ، وشدّة وتترجّح خلال العامَين الأخيرَين من حياة نزار قبّاني ؛ بدأت حالتو الصحيّة تتدىور ،    

، ووطنو ، بعيداً عن وطنو الأصميّ سورية يقيم فيو ي باتيو ، والتردُّد عمى مشفى لندن الذالأزمات التي أخذَت تطرأ عم
أبجديّة الياسمين " ؛ عد وفاتو ، فيما سُمِّيَ "في تمك المرحمة وجَمعَيا أبناؤه بالثاني لبنان . وضمنَ القصائد التي كتبيا 

إلى حدٍّ ممحوظ ، بتقصّي الصورة الشاممة لِمُغة إبداعو الشعريّ ، وما تنطوي عميو من عناصر أوّليّة قد ، بدا وقد انشغل 
، وأقلام ، ورسائل ، وبلاغة ، وبحور شعريّة  ،وكممات ، وأبيات ، ذلك من قصائد بما في أسيمَتْ في ىذا الإبداع ؛ 

رَ ذِكرىا مراراً في ديوانو ، إلى جانب  قاربَت رحمتو عمى الانتياءحين ف .تكرار مفردة المغة التي تجمعيا وأوراق ، قد تكرَّ
ر واضح تو الكميّة ؛ فيتبيّن من جية أولى ، ما آلَت إليو من وجد أنو آنَ الأوان ، كي يستشرف ىذه المغة برؤي تأخُّ

ويتبيّن من جية ثانية ، ما كانت عميو ىذه المغة حين بمغ إبداعو الذروة ، وحقَّقَت إنجازاتو  يواكب ما آلَت إليو صحّتو .
جعمَتيا تفتقر إلى الاكتمال ، ثغرات تمك ، من المستعادة التعبيريّة المتميّزة . ويتبيّن من جية ثالثة ، ما تخمَّلَ لغتو 

ح ما تبقّى لو من زمانو . وىذا كمّو ما فيلحمم بابتكار لغة أخرى ، وحممَتو عمى ا القدر الممكن عمى في البحث ، سيُوضَّ
 من الدقّة والتفصيل . 

 
 أهمية البحث وأهدافه : 

إضافة دراسة أخرى إلى الدراسات حرصنا عمى يتمثّل أحدىا في التي ،  ثلاثةال وأىداف في تتجمّى أىمية ىذا البحث   
ويتمثّل اليدف الآخر ، في الالتفات إلى ديوانو الأخير الذي لقي قدراً . باىتماميا شعر نزار قبّاني حظيَ التي العديدة 

في  فيتمثّلالنيائيّ والأىمّ من الإىمال ، مقابل الاىتمام بدواوينو السابقة التي طالما تردَّدَت عنواناتيا . أمّا اليدف 
بلًا اني ، التي صاغ بيا أشعاره وفقاً لِما ورد في ديوانو المذكور ، مادامت لم تمقَ قَ تسميط الضوء عمى لغة نزار قبّ 

 .  الاىتمام الكافي الذي لقيَو موضوع المرأة بخاصّةٍ 
 

 البحث :  ةمنهجيّ 
التي أوردىا نزار د في التحميل الدلاليّ لمشواىد الشعريّة فتتحدَّ ؛ في البحث اتّبعناىا المنيجيّة التي فيما يتعمّق بأمّا    

، مبتغين من التعبيريّة  تيات من مراحل متفاوتة في أداء وظيفقبّاني في ديوانو المذكور ، بشأن لغتو الشعريّة ، بما ضمَّ 
 ىذا الموضوع الأساس في الديوان . تندرج ضمن تبيُّن البنية الدلاليّة المتكاممة التي ما أمكن ، خلال ىذه التحميلات 

 
 :اقشة النتائج والمن

 : " أبجديّة الياسمين " ع لغة نزار قبّاني في ديوانه تراجُ  -أوّلًا 
ن نوَ عَ مُ أدركَ نزار قبّاني في نيايات مسيرتو الشعريّة ، التي امتدَّت إلى خمسين عاماً ، وانتيت إلى تدىور ممحوظ    

، لتعبيره ة الكافيَينتمتمك من الغنى والمرونفي حالتو الصحيّة ؛ أنَّ لغة إبداعو الشعريّ قد استنُفِدَت ، بعدما كانت 
 بعد وفاتو " آخر كممات عنو ، إذ صرّحَ صديقو المقرَّب عرفان نظام الدين ، في كتابو الذي ألَّفو شغمَو المتميّز عمّا 

، وعدم قدومو لوايات حياتو ، من مجافاة الشعر نزار " ؛ بأنَّ الشاعر قد أخذ يشكو إليو في حرقة وتألُّم كمّما زاره في ني
نَ من أقلام وأوراق ، ، برفقة الورود وجموسو عمى مكتبو لساعات ينتظره إليو ، عمى الرغم من إحضاره لأجمو ، ما تَمَوَّ
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حَو الشاعر بصورة لافتة  (1) والموسيقا التي تُريحو مك في القصائد التي تَمَكَّنَ من كتابتيا ، خلال ت. وىذا ما وضَّ
" أبجديَّة الياسمين " ؛ إذ بعد وفاتو ، فيما سُمِّيَ  جمعَيا أبناؤهو ن الأخيرَين من حياتو ، يأو العامَ المرحمة العصيَّة ، 

لَ في الحال الجديدة التي آلَ إلييا معو كلُّ عنصر من عناصر  . عمماً أنَّ الشاعر في مؤلَّفو "  يّةالشعر ىذه المغة فصَّ
ح إدراكو عدم ثبات المغة بعامَّةٍ  دون أن متجدِّدة تحرُّكيا بصورة و عمى حال واحدة ،  قصّتي مع الشعر " ؛ كان قد وضَّ

ذ إ، بالصياغة الجديدة لمؤلَّفو " ىوامش عمى دفتر النكسة " ،  هر اانبي، بل إنو أبدى نشعر ، كما شأن الكُرَة الأرضيّة 
" ، كما في أعمالو الأولى ، إلى لغة من المغة المسرفة في الأناقة والتزيُّن والجمال انتقمت لديو حينذاك ذكر أنيا 

  . (2) ، والارتداء القطنيّ والرغيف والجريدة اليوميّة" الروبورتاج الصحفيّ 
ولكي تتجمّى بصورة أوضح أبعاد ما ذكره عرفان نظام الدين ، من اعترافات الشاعر في نيايات حياتو بشأن لغة    

 شؤون صغيرة "" نزار، بشأن قصيدة الشاعر محيي الدين صبحي رَه ما ذك، بالمقابل ، ؛ يمكن أن نضع الأخيرة إبداعو 

عَو المقاطع تمك الأثناء ؛ أسمَ في الشاعرَ ذات يوم صبحي إذ حين زار  اغيا في ذروة إبداعو المتوىّجة ،، التي ص (3)
الأولى من القصيدة المذكورة ، ثم خرجا معاً بغية التنزُّه ، لكنَّ الشاعر ما لبث أن جنح بسيّارتو عن قارعة الطريق إلى 

في أقلّ من ربع ساعة ، عقبَ تمك المقاطع الأولى طريق فرعيّة ، وقعد ىناك عمى رصيف ، ليكتب المقطعَين الأخيرَين 
 .  (4)وحين عاد إلى صاحبو أخبره أنو أكمل القصيدة 

 : الشاعر  كلامتَعَبُ -1
لقد أدركَ نزار قبّاني بعدما قاربت مسيرتو الشعريّة نياياتيا أنو لم يَعُد لديو ما يقول ، أو ما يمكن أن يعبِّر عنو بعدُ    

الذي يشكِّل في نيايات الحياة  من القضايا التي شغمَتْو ، بفعل ما انتاب وسيمتو إلى ىذا التعبير " الكلام " من التعب ،
يقول في المقطع الأوّل من  مع استمرار النبض . سران المتدرِّج لمطاقة الحيويّة، أو بالخأوضح الإرىاصات بالموت 

 : قصيدتو " تعِبَ الكلامُ من الكلام " 
 

 . عندي ما أقولُ  لم يبقَ 
 . لمْ يبقَ عندي ما أقولُ 

 .. لامِ من الكَ  لامُ الكَ  تعبَ 
 .. ا النخيلُ نَ نِ يُ في أحداق أعْ  وماتَ 

 .. بٍ شَ من خَ  تايَ فَ شَ 
 (5) قٌ هَ رْ مُ  كِ ووجهُ 

 
رَ لمرّتَ ؛ من خلال النصّ السابق ف    عمى دلالةً " ،  ين قولو : " لم يبقَ عندي ما أقولُ ين اثنتَ يتبيّن كيف أنَّ الشاعر كرَّ

راً مدى انشغالو بما طرأ عميو  لحاحو في التعبير عنو بوضوح أمام المتمقّين ، دون مبالاةٍ من افتقاد مؤخَّ وىو يمرّ  ، وا 
ين كانتا تشكّلان مصدر كلامو وقولو ؛ صارتا من خشب ، بعد يو المتَ تَ بل إنَّ شف. شاعراً كبيراً بكونو بحالو المؤسفة 

، التي حين يجرِّدىا خريفيا من بشأن الشجرةذَكِّر يُ ولعلَّ في ىذا ما طول تألُّق بنضارة الشعر ، تييُّؤاً لدخول الصمت . 
إلى مجرّد خشب ، خشب  –ىي الأخرى  – ل؛ تتحوَّ خريفيا بصورة مطمقة بمعزل عن ربيعيا الآتي ، أوراقيا وخضرتيا 

نْ الذي سيُصمِتُيا لشتاء جذعيا وأغصانيا ، تييُّؤاً لدخول ا نَّ الشفتَين . إذاً .. إنَّ الكلام تَعبصورةٍ مؤقَّتة وا  بَ ، وا 
 . لمنياية  وكلاىما يميِّدان ، تَعَبٌ وخَشَب ، كلاىما عمى وزن واحد ،تَخَشَّبَتا 
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 : مشاعر مغادرة بحور الشعر ل-2
التي تمتقي والبحر البحور ىذه ، منو بحور الشعر بانفلات في موضع لاحق ، عن التصريح الشاعر لم يتأخّر و    

يقول في المقطع الرابع من القصيدة ساع ، وقدرتيا عمى استيعاب ما يُصاغ وفقيا من أشعار . الحقيقيّ في صفة الاتّ 
 ذاتيا : 

 رنيادَ غَ  رُ عْ الش  
 (6)..  أو طويلُ ..  فيفٌ أو خَ ..  سيطٌ بَ  بحرٌ  فلا
والطويل ، حاملًا القارئ عمى استحضار ، ما ، والخفيف ، ذكر من ىذه البحور التي لم تَعُد في حوزتو : البسيط إذ    

ىذه البحور بأكمميا ، انفلات يتموىا من أسمائيا الأخرى ، التي ربما ضاق المجال لديو عن ذكرىا . بل إنو أوحى إلينا 
أظير الذي . وقد مثَّل ىذا الاتصال ىنا أسموبيّاً ، في حرف الفاء  يتّصل بياو من خلال إنبائو عن الشعر الذي غادره 

 . بدلالتو عمى التعقيب ، كيف أعقبَت مغادرةُ البحور ، مغادرةَ الشعر 
ح في حوار أجراه معو عرفان نظام الدين ؛ أنو دلكن تج    تجاوز ىو الذي ر الإشارة بيذا الصدد ، إلى أنَّ الشاعر وضَّ

ترتبط بجماليّة الشعر قواعد والأسس التي وتعقَّد من ىذه البحور ، عمى الرغم من تمسُّكو في لغتو الخاصّة ، بال ما كثرَ 
ح الشاعر ما بين تجاوزه قواعد التراث .  (7)من بينيا الموسيقا ىذه ، إلى جانب التصوير و  التقميديّ  وبعيداً عن ترجُّ

زمنو وروحو  خارجَ  مرٍ ينصاع لأوالتمسُّك بيا ؛ فنحن نذىب بوضوح ، إلى أنَّ ىاجس الشاعر كان أكبر بكثير ، من أن 
ن كان متمثّلًا في قواعد  ، إنو لديو ىاجس المرأة ، والوطن ، والجماليّة الشعريّة ، الذي يُفترَض أن ينبع قبل التراث ، وا 

 كلّ شيء ، من داخل عبقريّتو الشعريّة والإنسانيّة . 
 :  ةبلاغالالشاعر  نسيان-3
وبحور الشعر  ، والشعر الذي غادرهدى الشاعر كلامو الذي تعبَ ، ت نياياتيا لومثمما طالت دورةُ الحياة التي قاربَ    

 . يقول في المقطع العاشر من القصيدة ذاتيا : و ؛ كذلك طالت بلاغتَ التي غابت 
 .. كِ احَ مَ و سَ أرجُ 
 .. تينسيتُ بلاغَ  إنْ 

 (8) !!  القميلُ الهوى إلَا  ةِ غَ لم يبقَ من لُ 
لذا نراه يعتذر إلى الحبيبة،  ؛بينو وبين الحبيبة ، إلا القميل التي نسييا ، ولم تبُقِ لو من لغة التواصل  بلاغتوإنيا    

ظٌ لاحَ ومُ . أيّ دور ذاتيّ لوبعيداً عن خارج رغبتو و تمَّ  أنو إليناأ لديو ، موحياً بخصوص ىذا الذي طر راجياً أن تسامحو 
اً من خلاليما احَكِ " ، نامّ مَ و سَ " أرجُ  ن :الكممتَي كَ ينِ البيتَ الأوّل ، عمى تَ من خلال النصّ ؛ كيف أنَّ الشاعر قصرَ 

نسيتُ  نْ : " إكره نسيانَ بلاغتوكره بدايةً ، ذِ عمّا يتحرّج من ذِ  ء السماح ، ثم مميِّداً لمتعبيررجا عمى حياء الرجاء ؛
تي " ، ذلك لكي يجد المجال واسعاً في السطر الثالث ، كي يُفرِغَ دُفعةً واحدةً تعبيره عمّا أفضى إليو ىذا النسيان بلاغَ 

" ، بعد الكممتين في السطر الأوّل ، والثلاث في  القميلُ  اليوى إلاَّ ةِ غَ ؛ يُفرِغو بسبع كممات : " لم يبقَ من لُ من افتقاد 
 السطر الثاني . 

 : القديمة الشاعر  رسائلضياع -4
، شمل بتضييعو ىذا إلى جانب بلاغتووحين وصل الشاعر إلى درجة النسيان ؛ صار لا بدّ من أن يضيِّع ، وي   

للاحتفاظ بما لديو . وىو أشياءه الأخرى التي يمتمك ، نظراً لِما عنى نسيانو ذاك ، من افتقاده قدراتو الذىنيّة اللازمة ، 
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س وجوده الشعريّ . القميل من لغة اليوى ، التي تشكِّل أسا؛ سوى القميل  –كما تبيَّن  –، مادام لم يبقَ لو  اً كثير ضيَّع 
  . يقول في المقطع السابع من القصيدة ذاتيا :ضيَّع ، الرسائل القديمة كمّيا ما وذكر من بين 

 .. هاكم   نا القديمةُ رسائمُ  ضاعتْ 
 .ها أوراقُ  رتْ ناثَ وتَ 
 . هاأشواقُ  رتْ ناثَ وتَ 

 (9) ..الزوايا  في كلّ  ها الخضراءُ اتُ مَ كمِ  وتناثرتْ 
ين ، بدلًا من طرف واحد كما في التي تبادلَيا مع الحبيبة ، وحقَّقَت التعبير عن الحبّ من طرفَين اثنَ إنيا رسائمو    

والكممات الخضراء ؛ أي الأوراق من ، والأشواق ، القصائد . وقد حدَّد عناصر ىذه الرسائل الضائعة ، فذكر الأوراق 
د فيما بينيما ، وتشكِّل معيما الرسائل يما تْ طرف ، والكممات من طرف ، والأشواق التي توسَّطَ  بطاقتيا الإيجابيّة ، لتوحِّ

ي زمنو " قديمة " التي ألحقَيا بيذه الرسائل . أمّا ف المذكورة . ومؤكَّداً ىذا ما يخصّ القديم من زمانو ، وفقاً لصفةِ 
ره ثلاث مرّات ، مُمحِقاً إيّاه بكلٍّ من العناصر الثلاثة عمى حدة ،  تْ ثرَ ضر ؛ فقد أورد بصددىا فعل " تناالحا " ، وكرَّ
النقطة عمى النقطة الحسّاسة في العبارة ،  –بشأن التكرار كما ذكر علاء الدين رمضان السيّد  -يسمّط الضوء لكي 

رة " التناثُ  أنَّ أو لكي يبيّن ،  (10)، دلالةً قيِّمَةً تشفُّ عن نفسيَّتو شف عن مدى اىتمامو ىو المتكمّم بيا ويكر " ، المتكرِّ
أمر ىذه الرسائل لم يتوقّف عمى الضياع ، والاختباء في مكان ما ، سميمةً معافاة ، بل تجاوزَتو إلى التبعثر والتشتُّت ، 

نمّ ت،  ةً ، بل زمانيّ  ةً مكانيّ زوايا لا يُفترَض أن يقصد بيا الشاعر التي ىذه  ؛كلّ عنصر بمفرده ، عبر كلّ الزوايا ليصبح 
، كي عمى ضياع الرسائل وتناثرىا ، من حاضره الذي انتيى إليو ، إلى ماضيو الذي انغمق دونو ، إلى زوايا ماضيو 

 . تتخفّى فييا وتتوارى 
 : الشاعر  بكاء عناصر الطبيعة رسائل-5
؛ فقد تمثّمت ردّة الفعل ىنا ، تجاه ضياع الرسائل  (11)وعملًا بالمدرسة السموكيّة التي تقوم عمى الفعل وردّة الفعل    

 . يقول في المقطع السابع من القصيدة ذاتيا : في البكاء ، ومن جيتَين اثنتَين وتناثرىا ، 
 .. ناعمى رسائمِ  فبكى الغمامُ 

 .. السنابلُ  بكتِ كما 
 .. والجداولُ 

 (12)...  ولُ هُ والس  
بكاء السنابل والجداول والسيول ، التي من جية ثانية كان يُمطِرىا ، و ربّما بكاء الغمام ، الذي إنو من جيةٍ أولى    

دراستيا الإحصائيّة في ،  ا المون الذي تبيَّن لبروين حبيبأي بيذ ؛تُخصِبيا ، وتجعل كمماتيا خضراء كانت ربّما 
، لمدلالة بصورة ن الأحمرلمجموعتَيو الأولى والثانية ودواوينو الأخيرة ، أنو اتّخذ المرتبة الثانية في حضوره ، بعد المو 

تا عمى الرسائل ، كَ إنَّ السماء والأرض بَ  . (13) عمى الخصوبة والحياة -كما ضمن السياق الذي نحن بصدده  -خاصّة 
ين لكن إذا ما كان ىذا البكاء من جيتَ . تَييما العُمْويّة والأرضيّة ، في تشكيميا وصياغتيا بعدما كان ليما الدور بقوَّ 

، وبكاء الجداول ، إنو بكاء الغمام ، وبكاء السنابلين . ين اثنَ ين ؛ فإنو استغرق أسطراً أربعة في النصّ ، لا سطرَ اثنتَ 
 و عند ىذا الفعل الحزين ؛وقوفالشاعر إلى التأنّي ، بصدد من  وبكاء السيول ، كلّ بكاء بمفرده ، في سطره ، ربّما توقاً 

ىذا الوقوف الذي لا ينبغي أن يكون عابراً متعجّلًا ، بل متأمّلًا فيما تؤول إليو النيايات . إنو ىنا الوقوف عند أطلال 
ه نيابةً عنو ، إلى عناصر ماضيو ، أطلال رسائمو الضائعة ، حبّو الضائع ، لكن الذي أسند فيو فعل البكاء ، إلى سوا
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عن يا بعيداً وعدمتنقل إلا أن  ةمتأبّيوال، الطبيعة التي تشكّل ىنا مجتمعةً ، معادلًا موضوعيّاً لنفسو الباكية من الداخل 
 عينَي الشاعر . 

 وأوراقه : الشاعر  فرار أقلام-6
عناصر لغتو الإبداعيّة كما تبيَّن ، والعناصر التي تَمثَّمَيا إبداعو كما سيتبيَّن ، من ستنفد كاد الشاعر يوحين    

. يقول في المقطع أقلامو وأوراقو كذلك عصافير طفولة وحبيبات وذاكرة وشواطئ وحقول ؛ كان بدىيّاً أن تيرب منو 
 السادس من القصيدة ذاتيا : 

 .. ديفي يَ  شيءٌ  قَ بْ لم يَ 
 .. ديمن يَ  ولةِ فُ الط   رُ عصافي تْ ربَ هَ 
 ..حبيباتي  تْ بَ رَ هَ 

 .. تيرَ اكِ وذَ 
 ..مي لاوأقْ 
 .. اقيرَ وْ وأَ 

 (14)...  ولُ قُ والحُ ..  الشواطئُ  تِ فرَ وأقْ 

لم يبقَ شيءٌ في يده ؛ أي لم ، د يمتمك لغتو التي أبدع بيا أشعاره ، وىنا عُ لم يبقَ عنده ما يقول ؛ أي لم يَ ، ىناك    
بعضَيا ، من  ره ، من أقلام وأوراق ، وتمثَّلَ لكتابة أشعا لَ تمتمك أشياءه الحيويّة التي استعان ببعضيا وسائِ د يده عُ تَ 

في حياتو  المفردة ، نظراً لتعدُّدىنّ  و الجمع لا حبيبتوحبيباتوشواطئ ، وحقول ، ومن حبيبات ، عصافير طفولة ، 
 ت كي تُدخِمو طورَ ذاكرتو التي كانت تحتفظ بيا ، كمّيا ىربَ ت منو ، بفعل ىرب وشعره . كلّ ىذه الممتمكات ىربَ 

 وِ طريقِ  كن إلى شاعر آخر ، بدأ يغتني عمىأيّ جدوى من بقائيا في حوزتو ، وارتأت ربّما أن تر ، حين لم ترَ الإفلاس 
 . ة الشعريَّ 
 : "  أبجديّة الياسمينديوانه "  فيالقديمة  هلغة إبداعالشاعر استعادة  –ثانياً 
حَو ىو و ، ومقابل التراجع الذي طرأ عمى لغة الشاعر في المرحمة الأخيرة من حياتو     ؛ و بنفسو تألُّماً مما انتيى إليوضَّ

لغتو الشعريّة القديمة ، التي كتب بيا الحبيبة مما تعدَّدَ من الزوايا ، لعمو يستحضر في ديوانو ىذا حاول أن يستعيد 
 المكانة التي ارتقاىا في عالمو الشعريّ ، ويحقِّق لنفسو قدراً من التوازن المفتقَد . 

 كتابة وجه الحبيبة : الشاعر  ةاستعاد-1
، حاليا الأخيرةفي عيد شباب لغتو وقبل أن تؤول إلى كثيراً الذي كتبو ، وجو الحبيبة الشاعر استعاد في شعره  إنَّ    

 : قصيدتو " في الحُبِّ المُقَارَنْ " المقطع الأوّل من . يقول في شَبَياً كبيراً ، أو ربّما تماثلًا تامّاً وبين قصيدتو  محقِّقاً بينو
 والقصيدةِ  كِ هِ جْ ما بين وَ 

 .. هانصَ  بُ أكتُ  حينَ 
 (15).  كبيرُ  هٌ بَ شَ 

فق _و  و الكبير ما بين وجو الحبيبة وقصيدتو ، الكبير لا المتوسّط ولا الضئيل ، وىذا ما استتبع بالضرورةبَ إنو الشَّ    
تآلف ىذا الوجو معيا ، واتّحاده بيا كما يحدث بين كلّ  يا نحو ىذه القصيدة ، بغيةَ وجيِ ذىابيا بِ  –الشاعرمنظور 

أراد أن يحمل الحبيبة عمى اكتشاف وجييا في مرآة ىذه القصيدة ، لعميا تنبير الشاعر  شبييَين . أو بعبارةٍ أخرى إنَّ 
مةً ، إلى أن تسقط في القصيدة التي عكسَتو غارقةً ، لكن لا من أجل أن تَ  ؤول إلى الموت ، بجمالو ، وتغوص فيو متأمِّ
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كما شأن نرسيس الذي مات غَرَقاً في النير ، لدى إعجابو بوجيو المنعكس عمى مياىو ، إنما من أجل أن تحيا في 
نْ وبذلك نكون قد التفتُّح . في كنف شاعر القصيدة ، وينعما معاً بزىرة الحبّ والحياة ، التي ستأخذ  حيّزاً صغيراً  سبرنا وا 

بَيتَ في شعر نزار ، وحقَّقَ حضوره الجميَّ الواضح لدى سواه من الشعراء المحدثين الذين الذي من الجانب الأسطوريّ 
 . عفويّةً في التعبير  لم يتماثموا معو

 كتابة يدَي الحبيبة : ة الشاعر استعاد-2
. يقول في المقطع العاشر من يدَييا في شعره استحضر عقود رحمتو الشعريّة ؛ شمل الذي  تاريخ أوراقو الطويلومن    

 قصيدتو ذاتيا : 
 .. كِ يْ دَ يَ  وبينَ .. ما بين أوراقي 

 .. طويلُ  ي  ار ضَ حَ  تاريخٌ 
 ابعيصَ فإذا تركتُ أَ 

 دقيقةً  كِ يْ تَ في راحَ 
 (16)!!  النخيلُ  تَ بَ نَ 

، التي ستُيرَع للإمساك بالراحتَينتمك المسافات ، تمتدّان إليو ، وتصل راحتاىا أصابعو ، الأصابع عَبْرَ يو يدَ  معلَّ ف   
لَ ما ستظيران لو ، من ذراعَييا الممتدَّتَين ، والراحتان  سترتاحان في ىذه الأصابع ، بعد عناء سفرىما المتان لكونيما أوَّ

التقاء أنوثة  ؛وصول والالتقاء إلييا . إنو تاريخ طويل ، ذلك الذي استغرقو وصول يدَييا إلى يدَيو ، لكن حين افترَضَ ال
الذي ربّما يُغري النخيل ؛ كانت دقيقةٌ واحدةٌ فقط ، كافيةً لكي ينبت من خلاليما النخيل ؛  وأصابعوذكورة  ياراحتَي

الشاعر والحبيبة ، بأن ييزّاه بأيدييما ىذه ، كي تتساقط عمييما رُطَبُو ، ويكون ىذا تمييداً لولادة حياة جديدة ، ىي أشبو 
:  في أثناء حمميا بوىزّ أمّو مريم جذع نخمتيا عقبَ السلام التي حمميا المسيح إلى الحضارة الإنسانيّة ، بحياة المحبّة و 

 .  (17)سَاقِطْ عَمَيْكِ رُطَباً جَنِيّاً " " وَىُزِّي إِلَيْكِ بِجِذْعِ اْلنَّخْمَةِ تُ 
ر في نصّ لاحق ، عن     تو سورة مريم ، لفظاً لا إيحاءً ، في معرض قراءكرِه ذِ وتجدر الإشارة إلى أنَّ الشاعر لم يتأخَّ

رَ في أثناء ىذه القراءة ، وكأنو يتمو السورة المذكورة  ؛المفصّمة كتاب يدَييا ىاتَين  المقطع التاسع من . يقول في إذ تصوَّ
 : غ " قصيدتو " التّفرُّ 

 .. كِ يْ دَ يَ  كتابَ  أقرأُ 
 .. فاً رْ حَ .. فاً رْ حَ 

 .. ةْ فاصمَ ..  فاصمةً 
 ( .. الإنشادْ  نشيدَ )  كما أقرأُ 

 (18)( ...  مريمْ  ورةَ سُ )  وأ
إمكان وصوليا إليو بناءً عمى أسطورة نرسيس ، إلينا أوحى  إنَّ الشاعر حين كتبَ في قصيدتو وجو الحبيبة ؛وىكذا ف   

، العبور ، غَرَقٌ وعبورو عن طريق إمكان وصوليا إليإلينا ن كتبَ في أوراقو يدَييا ؛ أوحى عن طريق الغرق . وحي
أولاىما عموديَّة ىابطة ، وثانيتيما أفقيَّة مديدة . وكان محتمَلًا أن تؤدّي كمتاىما إلى الموت، لكن حين  : طريقان اثنتان

كان غَرَقيا في قصيدتو ، وعبورىا عمى امتداد تاريخ أوراقو ؛ افتُرِضَ أن ينتيي بيا الأمر ، إلى الحياة في كنفو ، 
، في نموّ الثانية متمثِّمةً ضمن الحالة الأولى ، في نموّ زىرة النرجس ، التي سكتَ عن ذِكرِىا الشاعر ، وضمن الحالة

 النخيل ، الذي أفصحَ عنو ، أو متمثِّمةً ضمن كلّ من الحالتَين ، في الصعود العموديّ ، الذي يعمو عمى الموت . 
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 :  كتابة الحبيبة بأكممهاالشاعر  ةاستعاد-3
بُكِ " ، تعبيراً عن عدم اكتفائو منيا ، كتابتيا كمّيا ، كمّيا بأكمميا " أكتُ استعاد مقابل كتابتو وجو الحبيبة ويدَييا ؛ و    

 يقول في المقطع العاشر من القصيدة ذاتيا : بذلك التمثال النصفيّ ، الذي شاع في العصور القديمة إلى جانب الكميّ . 
 .. ابل القمحْ نَ عمى سَ ..  كِ بُ أكتُ 

 .. عند الصباحْ  فتأتي العصافيرُ 
 (19)!! ها إلى أولادِ  وتحممكِ 

يمة ، لم يكتبيا عمى أوراقو ، تمك المادّة الصنعيّة ، إنما عمى سنابل القمح ، التي شكّمَت في الأسطورة القد، ىنا إنو ، 
وتحديداً السنابل السبع الخضر في سورة يوسف ، رمزاً ، وشكّمَت في القرآن الكريم ،  (20)رمزاً لآلية الأنوثة عشتار

د ما بين .  (21) لسنوات الخصب السبع ، التي كانت ستحلّ عمى مصر قبل سنوات الجدب ذا ما افتُرِضَ حدوث التوحُّ وا 
الشاعر  إليناالحبيبة والسنابل ، بفعل كتابتو الحبيبة عمييا ، واستمداد كلّ منيما الخصوبة من الأخرى ؛ فقد أوحى 

اً طغيان حضور الحبيبة ، حين ذكرَ أنَّ العصافير ، ستحمميا ىي مكتوبةً عمى السنابل ، ىي لا السنابل ذاتيا ، فرح
، بصورة تفوق أضعافاً ، الصعود العموديّ كذلك نحو الحياةكِ " ، رامِزَةً بيذا التحميق ، إلى صباحيّاً إلى أولادىا " وتحمم

الصعود العموديّ لمنرجس والنخيل . بل إنو ىنا الصعود نحو فاتحة الحياة ، متمثِّمةً في الصباح أوّل النيار ، وفي أولاد 
 . العصافير الذين يمثّمون بدايات حياة ىذه الطيور 

وحة ، التي استوقفَت بروين حبيب في وبيذا النصّ عمى اقتضابو ، نظفر بمثل تمك الصورة الكميّة ، الصورة الم   
دراستيا دواوين من شعر نزار ، وتشكَّمَت من تمثُّل الشاعر العناصر الأوّليَّة المتراكمة ، من الطبيعة وسواىا ، عمى 

ا ، نّ كس ذلك المشيد المتكامل الذي تبيّ . إنو نصٌّ من أسطُر ثلاثة فقط ، لكنو استطاع أن يع(22) امتداد تجربتو الحياتيّة
، والصباح ، وأولادىاوالعصافير ، والكتابة ، والسنابل ، وتألّفَ من تفاعل العناصر العديدة المتحدِّدة ، في الحبيبة 

. إنو في ىذا النصّ ببعضيا الآخر  حَ الشاعر عن بعضيا وصَرَّ تَ سَكَ والتحميق ، إلى جانب ما تخمَّمَيا ، من عناصر 
ن تصوَّرناه تصوُّراً ولم نَرَه المون عنصر   صافير وأولادىا ، وبياض ، وما تعدَّد من ألوان الع" خضرة السنابل وا 

العصافير إيّاىا ، تحميقيا  حملُ ، العصافير آتيةً إلييا  " كتابة الحبيبة عمى السنابل ، ىرعُ الحركة عنصر و ، الصباح " 
ن تصوَّرناه تالصوت ، وعنصر  بيا نحو أولادىا " تغريد العصافير لدى قدوميا إلييا وحمميا ، " صوُّراً ولم نسمعو وا 

بروين حبيب كذلك استوقفَت ومثل ىذه العناصر  تغريدىا لدى تحميقيا بيا ، تغريد أولاد العصافير فرحاً بقدوميا " .
دراستو خصائص المغة إنو ىنا التراكم ، الذي أورده علاء الدين رمضان السيّد ، في .  (23) ةبشأن مثل ىذه الصور 

، منذ بداية وعيو التجريبيّ ، ، عبرَ تاريخ المبدع لمتنوّعة ، الأساسيّة واليامشيّةكثيرة اتراكم الخبرات ال يّة الحديثة ؛الشعر 
بداية إدراكو ومعرفتو ، تدرُّجاً نحو الاكتناز وتكثيف المخزون ، لكي تطفو أخيراً عمى السطح في إبداعو ، وتسيم حتى 

 .  (24)قو ومنحو أبعاده شيّة منيا في تحفيز الأثر وتعميماليا
 لغة الفطرة الأولى : الشاعر  ةاستعاد-4
إمكان أن إلينا أوحى وجو الحبيبة في قصيدتو  حين كتبَ الشاعر  الثلاثة الأخيرة يتبيّن إذن ؛ أنَّ من خلال النصوص    

 . وحينابعو أن ينبت عمى الفور النخيلحتَّمَ لدى وصول راحتَييا أصوحين كتبَ يدَييا عَبْرَ أوراقو تتفتّح زىرة النرجس . 
حتَّم أن تتأتّى العصافير إلييا ، وأن تحمّق بيا نحو أولادىا . وانتياءُ الشاعر في ىذه  كتبَيا بأكمميا عمى سنابل القمح

كما سيتبيّن في نصّ  – ة الحبيبةكتاب استعادةالحالات الثلاث إلى إحياء عناصر الطبيعة المذكورة ، لم يكن إلا بفعل 
 . يقول في المقطع الثاني عشر من قصيدتو ذاتيا :  لى التي من بينيا عناصر الطبيعةبمغة الفطرة الأو  –لاحق 
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 .. رْ جَ بمغة الشَ  كِ أكتبُ 
 .. رْ طَ المَ  ولغةِ 

 (25).. اري نَ ولغة عصافير الكَ 

الشجر في جانب ، وعصافير الكناري في جانب ، والمطر الذي إنيا ، ىنا ، عناصر الطبيعة المتمثّمة في    
، ومن ثمّ في وجود العصافير ، التي لا بدّ أن تيفو إلى أن يكون لو الدور في إخصاب الشجريتوسّطيما ، من أجل 

 : تو ذاتيا من قصيدىا في المقطع ذاتو أمّا عناصر الفطرة الأخرى التي كتبَ بيا الحبيبة ؛ فقد أوردَ . أغصانو وخضرتو 
 .. كِ أكتبُ 

 .. لْ بمغة الإنسان الأوَ 
 .. الأول صفورِ والعُ 

 .. الأولى والمرأةِ 
 (26)... ها تِ وثَ نُ لأُ  مٍ عن اسْ  التي تبحثُ 

الطبيعة المتمثّمة في العصفور الأوّل بينيما ، في و ين التقيا والمرأة الأولى ، المذَ ، منيا الإنسان الأوّل إذ كان    
بساطتيا وعفويّتيا ، وتغيُّبيا عن إدراك أسمائيا ، كما حال المرأة الأولى ، التي أظيرَىا وىي تبحث عن اسم لأنوثتيا ، 

 . من قبل أن تتعمّم مع آدم الأسماء كمّيا 
يبة ؛ ما يعيدنا إلى وقفة محيي الدين صبحي اليادئة المتأنّية وباستعادة نزار قبّاني لغة الطبيعة التي كتب بيا الحب   

أو ما يثبت أنَّ لغة في ديوانو الثاني " طفولة نيد " ،  (27)قصيدة الشاعر القديمة " إلى مضطجعة " عند المتممّية ، 
جعة ، تمك المرأة المضطإذ بدا لو فييا حتى وىو يصوِّر  ا ، لغة الطبيعة والفطرة الأولى ؛الشاعر ىي في الأصل ىكذ

وقد فتح ذىن المتمقّي عمى مشاىد الطبيعة المتنوّعة ، من مزارع الفُلّ إلى أمداء الحرير إلى شلّالات الذىب إلى حقول 
 .  (28)مَو فييا بأنوار الصباح وأندائو سَ غَ  الياسمين ، منتيياً بو إلى نزىةٍ 

التي استعاد بيا وجو المرأة ويدَييا وكمّيا بأكمميا ؛ ما يعيدنا إلى مروره السابق الواردة بل إنو في مجمل كتاباتو    
لتو القديمة " شؤون صغيرة "  ، ذلك من وجنتَييا، من ديوانو السادس " حبيبتي "  (29)بشؤونيا المتنوعة ، كما في مطوَّ

، وحالاتيا مّ ثوبيا الأزرقوكُ ، وحمييا ، وردائيا ، ورأسيا ، وأضمعيا ، ولونيا ، ومرفقيا ، وذراعيا ، وكفَّييا ، ويدَييا 
عجابيا وانفرادىا ومرضيا وعافيتيا وبكائيا  وكذبيا وتمنّييا وفرحيا وشوقيا وتحميقيا العديدة المتضاربة ما بين أمانيا وا 

 . وعَدْوىا وضياعيا 
 : "  الياسمينأبجديّة ديوانه " في لغة جديدة عن في البحث الشاعر  استمرار -ثالثاً 
مجدِه الشعريِّ القديم ؛ فإنَّ طموحو الذي كان بحجم  ،استعادةَ لغتو الشعريّة القديمة وعمى الرغم من تعدُّد محاولاتو    

كونو شاعراً كبيراً ، دفعو عن ركونو إلى ىذه الخطوة ، عن استقدام ماضيو ، الذي لا بد أنو تحسَّسَ فيو انتفاء الابتكار 
نْ من تعبيره عن الإحباط الذي سَكَنَو . إنو ابتغى أن يتجاوز حاضره المتراجع ، وقديمو  ، ووجياً آخر المرتجَع ، وا 

مستقبل " ، أو  –حاضر-ماضٍ  : "يا كمالًا لثالوثاستلتجربتو ، يمثِّل مرحمة ثالثة و بإبداع غدٍ شعريٍّ جديد ممِ حُ  ؛بالحمم 
 استمراراً لمسيرتو التي لا ينبغي ليا أن تَنبَتِر وىو لايزال عمى قيد الحياة . 

 : فريدة  إلى ابتكار لغة شعريّةالشاعر  توق-1
إلييا بصدد لغة إبداعو الشعري ؛ يقول في المقطع الرابع عشر من قصيدتو "  مّق بالمرحمة الثالثة التي انتقلوفيما يتع   

 ن " : ارَ قَ المُ  بِّ في الحُ 
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 .. الأرضِ  اتِ غَ في لُ  زلتُ أبحثُ  ما
 .. ةٍ غَ عن لُ 
 (30)..  ي الكبيرْ بّ بمستوى حُ  تكونُ 

نْ  مقابلٍ  ظلَّ من جانبٍ  إنو     يبحث في لغات الأرض عمى بدت لغة الطبيعة والفطرة الأولى ؛  لمغتو القديمة ، وا 
" ىنا من العنصر المكانيّ  لا بما تعني لفظة " الأرضِ وفرادتيا ، في تميُّزىا  ياكثرتيا وتفرّعاتيا ، عن لغة أخرى تَفُوق

يشمل ما توالى عمييا  الذي يمتدّ عبر بقاعيا فحسب ، بل كذلك بما يُفترَض أن تنشحن بو من العنصر الزمانيّ الذي
في نياية البحث ، لدى وصفو لغتو المبتغاة سنورِده في النصّ الذي ، من أزمنة وعصور . وسيتجمّى العنصر الأخير 

، من شغل بحث النصّ السابق يدلّ عميو فعل " مازلتُ " ضمن سياق مع ما . ىذا "  اتْ غَ المُّ بتاريخ  بأنيا " ما مرَّتْ 
زمناً مديداً ، يشمل ماضيو الشعريّ ، وحاضره ، وربّما غده في حال عدم عثوره عمييا . إنو الجديدة الشاعر عن لغتو 

يبتغي لغة أكبر من مجموع لغات الشجر والمطر وعصافير الكناري ، والإنسان الأوّل والعصفور الأوّل والمرأة الأولى ، 
يو حبّو الكبير ، وتتمكّن من الإحاطة بو والتعبير عنو ، دون ، إلى المستوى الذي ارتقى إل التيا ىذهيا ترتقي في حلعمّ 

 أيّ نقصان أو عجز . 
 إلى البيت الشعريّ الأخير : الشاعر  توق-2
يبحث فييا عن البيت الأخير ؛ يقول في المقطع لايزال وضمن ىذه المغة الجديدة التي يحمم الشاعر بابتكارىا و    

 السادس عشر من قصيدتو ذاتيا : 
 .. قصيدةٍ  ك ألفَ يْ في عينَ  تُ دْ شَ أنْ 

 (31)!!  الأخيرْ  البيتَ  بِ ني لم أكتُ لكنَ 
الحبيبة ، ألف قصيدة ، ىذا الرقم الذي يمثّل رمزاً لغزارة ما كتبَ ، أو  يفي عينَ الشاعر  عمى الرغم من إنجازف   

لمجموعاتو الإحدى والأربعين من شعر ونثر ؛ فقد ظلَّ يتميّف إلى البيت الأخير ، الذي لم يكن قد وصل إليو بعد ، 
الحبيبة ، مثمما استكمل  يعينَ  إلى البيت ما بعد القصيدة الألف ، لعمو يستكمل بو رحمتو الإبداعيّة مع الحبيبة ، مع

 . شيريار بالميمة ما بعد الألف رحمتو مع شيرزاد 
تُ " كما تبيَّن ، بشأن تمك القصائد الألف التي لم تُوصِمو إلى ما بعدىا ؛ فربّما لكي يوحي دْ شَ وحين أوردَ فعل " أنْ    

نَو الكتاب المقدَّس ، وحقَّقَ مدى توقو من خلاليا ، إلى صياغة ما يماثل نشيد الإنشاد ، ذلك السِّ  فر الغزليّ الذي تضمَّ
كما أقرأُ نشيدَ "خمودَه النبيُّ سُميمان ، أو الذي تجمّى حضوره في ذىن الشاعر ، من خلال ذِكره صراحةً في نصّ سابق 

 . الإنشادْ " 
لى وجييا ويدَييا ، وفق تمك السياقات الواردة ؛ ما يدعونا مع  في تطرُّق نزار قبّاني إلى عينَي ولعل    الحبيبة ، وا 

علاء الدين عبد المولى ، إلى الفصل ما بين صُوَر الجسد ىذه في شعر الشاعر ، والإباحيّة التي اتُّيِم بيا ، لكون ىذه 
 . (32)الإباحيّة لا تشكّل مدلولًا ليذه الصور ، بل تنأى عنيا وربّما تتناقض 

ر الشعريّ بمغة فريدة : الشاعر  توق-3  إلى التفج 
؛ ىا الكبيرتمك المغة الفريدة التي لم تمرّ بتاريخ المغات ، ومن شأنيا أن تعبّر عن حبّو  وتوقاً من الشاعر إلى ابتكار   
. يقول في المقطع الرابع عشر من قصيدتو " الحُبُّ .. عمى يتمنّى لو أنو والحبيبة ، من رَحِمِ الشعر قد انفجرا ذا ىو 

 : نار الحَطَبْ !! " 
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 نارْ جَ فَ ر انْ عْ الش   حمِ نا من رَ ليتَ 
 .. قِ لمعشْ  واخترعنا لغةً 

 (33)!  اتْ غَ بتاريخ الم   تْ ما مرَ 

لا بما يعني الانفجار ىنا من النسف والتخريب ، بل من الإرىاص بالخمق ، خمق لغة عشقيما ، وانبثاقيا من لكن    
ن داخل ىذا الرَّحِم ، أو بعد أن تكون قد تشكّمَت أوثق  العدم إلى الوجود ، بعد أن تكون قد أخذت وقتيا الكافي من التكوُّ

ر الأرض عن عيون  صمة ، ما بين ىذه المغة والشعر " صمة الرحم " . إنو ىنا انفجار الحياة ، كما ىي الحال في تفجُّ
وىا لدى تمقّييا المطر من أجل أن . أو كما ىي الحال في اىتزاز الأرض ورَبْ  (34) وناً ... "يُ عُ  ضَ رْ ا الْأَ نَ رْ جَّ فَ " وَ : الماء 

ر مظيرَين المذَ تنُبِت الزرع ، نظراً لِما يشكّل الاىتزاز والربو عادةً ، من ذينك ال  ضَ رْ ى الْأَ رَ تَ " وَ : ين يصحبان التفجُّ
إلى الدين عبد المولى ،  علاءالتفتَ وقد .  (35)"  يجٍ يِ بَ  جٍ وْ زَ  لِّ ن كُ مِ  تْ تَ نبَ أَ وَ  تْ بَ رَ وَ  تْ زَّ تَ اىْ  اءَ مَ ا الْ يَ يْ مَ ا عَ نَ لْ نزَ ا أَ ذَ إِ فَ  ةً دَ امِ ىَ 

إحجام الشاعر عن مثل ىذا التفجير ، لكن ىنا من السقم إلى العافية ، حين أشار إلى ما كان يقوم بو الشاعر ،  عدم
من فقء الأورام التاريخيّة التي تسكن أرواحنا ، استجابةً لموعده مع الجمال وحريّة الجسد ، وردّاً عمى معاناتنا من 

 . (36)الكبت العاطفيّ ، وتكبيمنا بأغلال التاريخ 
 الخاتمة : 

 ي : إدراجو في البحث نستنتج ما يأتومما سبق    
إلى جانب استمرار نزار قبّاني في اىتمامو بموضوع المرأة ، في ديوانو الأخير " أبجديّة الياسمين " ؛ حاول أن يتبيّن -

أبعاد لغتو الشعريّة عمى امتداد مسيرتو ، من خلال رؤيتو التي يُفترَض أن تكون قد تكاممَت ، في تمك المرحمة النيائيّة 
 من حياتو . 

لغتو الشعريّة بمختمف عناصرىا ، في أداء وظيفتيا التعبيريّة ، ضمن ديوانو المذكور ، بفعل  تراجعإحساس الشاعر ب-
 ما اقتضى التراجع في حالتو الصحيّة . 

محاولتو في ىذا الديوان ، استعادة لغتو القديمة الماضية ، التي وصل فييا إلى ذروة إبداعو ، مبتغياً استحضار مجده -
 الشعريّ . 

بيعة ، ىذه ، التي كرّسَيا بصورة رئيسة لمتعبير عن تجربتو مع المرأة ، بعناصر الط ارتباط لغتو القديمة المستعادة -
 إلى الحياة .  رامزةً بذلك مع المرأة

المذكورة ، عمى الرغم من المنزلة العالية التي حقّقَتيا لو في العالم الشعريّ ، وما استتبع المستعادة عدم اكتفائو بِمُغَتو -
 ىذا من تطمُّعو إلى لغة أخرى أكثر إرضاءً لطموحو . 
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