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  ABSTRACT    

 

Al-Budaiya is one of the most prominent monetary issues that occupied large areas in the 

monetary arena, especially in the second century AH. The term Al-Budaiya was associated 

with modern poets, headed by Bashar Ibn Bard Al-Aqili, He was able to devise a unique 

path for himself to become the sheikh of a new graphic school, followed by the approach 

of the subsequent poets and followed him. 
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 البديع في شعر بشار بن برد
 

 يونس أحمدد.وضحى 
 ياسر محمد الشواخ

 (2019 / 7 / 84قبل لمنشر في  . 8142/  9/  41تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

مساحات واسعة في الساحة النقديّة، ولا سيّما في القرف  التي شغمتْ  مف أبرز القضايا النقديّةِ  البديعِ  تُعدُّ قضيةُ      
 ار بف برد العُقيمي، الذي عدَّه النقّادوعمى رأسيـ بشّ  ،البديع بالشعراء المُحدَثيف آنذاؾ مصطمحإذ ارتبط  ؛الثاني اليجري
خاً لمدرسةٍ بيانيّةٍ استطاع أفْ يختطَّ لنفسو طريقاً فريداً أصبح بموجبو شيكما  ،البديعَ  وأوّؿ مف فتّؽَ  ،رأس المُحدَثيف

 واقتفوا أثره.  ،جديدةٍ، سارَ عمى نيجو مف جاءَ بعدهُ مف الشعراء
 
 .بشار بف برد -النقّاد -المحدثيف -البديع: مفتاحيّةالكممات ال

  

                                            

.مدرّس، اختصاص نقد عربي قديم، قسم المغة العربيَّة، كميّة الآداب والعموم الإنسانيّة، جامعة تشرين، اللاذقيّة 
  ماجستير، قسم المغة العربيَّة، كميّة الآداب والعموم الإنسانيّة، جامعة تشرين، اللاذقيّة.طالب 
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 مقدّمة:

لقد نشأ البديع وترعرع في أحضاف النقد والنقاد، قبؿ أف يستوي عمماً مقعّداً قائـ الذات، محدد الموضوع      
في بالبساطة والعفوية  عمى اتّساميا فضلً والمصطمحات، فيو ظاىرة قديمة في الشعر العربي، لكنّيا قميمة ونادرة، 

لكنّيا اتسعت في القرف الثاني عمى أيدي مف سموا بالمحدثيف والمولديف، الذيف أسرفوا في استعماؿ البديع  بداياتيا.
 وعمدوا إليو عمداً، فارتبط بيـ وعُرفوا بو، وفي مقدّمتيـ بشار بف برد العقيمي.

 
 أىميّة البحث وأىدافو:

بوصفو فنّاً اتسع في القرف الثاني اليجري ابتداءً ببشار بف  ،لمذىب البديع دراسة مبسّطة مف كونوتأتي أىميّة البحث 
 اقتفوا ومف بحره اغترفوا. ،، وآثارهبرد، الذي عدّه النقّاد أوّؿ مف فتّؽ ىذا الفف، وسار عمى نيجو الشعراء

 
 منيجيّة البحث:

 باسمو، اعتمدت المنيج الوصفي التحميمي وسيمةً ليا.لمّا كانت الدراسة تنصبُّ عمى ريادة بشار لمذىب البديع وارتباطو 
 

 النتائج والمناقشة:
 البديع لغةً:

لقد أُطمِقت كممة البديع في المغة عمى المبتدع أو المخترع عمى غير مثاؿ سابؽ، يُقاؿ: أبدع الشيء: اخترعو، وأبدع  
؛ أي منشئيما لا عمى مثاؿ سابؽ، 1(وات والأرض)بديع السمالله الخمؽَ إبداعاً؛ خمقيـ لا عمى مثاؿ سابؽ، قاؿ تعالى:

؛ أي ماكنت أوّؿ مف 2(عالى:) قؿ ماكنت بدعاً مف الرسؿوالبديع؛ الجديد الطريؼ، وىو الشيء الذي يكوف أوّلًا، لقولو ت
 3.أُرسؿ، فقد كاف قبمي كثير مف الرسؿ، وكذلؾ جاء في المساف، أبدع الشاعر؛ أي جاء بالبديع في شعره

عمى مقتضى الحاؿ، ووضوح تحسيف الكلـ، بعد رعاية تطبيقو  : أفَّ البديع ىو عمـ يُعرَؼ بو وجوهالاصطلاحوجاء في 
 4الدلالة.

لقد فيـ البلغيوف القدماء مصطمح البديع عمى أنّو درجة خاصّة مف التميز يظفر بيا الفناف المطبوع، لذا نراىـ يوسعوف 
وأخرى يضيّقونيا ويجعمونيا خاصّة بالتفرّد في فنوف بعينيا، وىـ في تحديدىـ ليذه  دائرتو تارة ويجعمونيا مرادفة لمبلغة،

لى  الفنوف كأنّيـ يقولوف: إفَّ ىذه ىي المنوطة بالإبداع والاختراع وىي مجالو، وعدا ذلؾ لا يحتاج إلى الجيد نفسو وا 
الذي يؤدّي إلى البلغة، وىو  ىو المبدع إذ الأسموب المتميز ؛التفرّد نفسو...فالبديع ىو البلغة في أسمى درجاتيا

الذي يعطييا البديع، وبالتالي تكوف الفنوف البلغيّة كميا فنوناً لتحقيؽ درجة الإبداع، فالتشبيو والكناية والمجاز و الطباؽ 

                                            

 .117البقرة،  - 1
 .9الأحقاف،  - 2
 ، مادّة: بَدَعَ.، لسان العربيُنظَر: ابن منظور - 3
 .46:.ص  م، 2002، دار الكتب العممية ،  بيروت، 1. طالإيضاح في عموم البلاغة، القزويني، الخطيب - 4
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تكاره وابداعو ونبوغو، وقد والفصؿ والوصؿ والقصر وغيرىا مف فنوف إنّما ىي أوعية يحاوؿ الفناف أف يصبّ فييا اب
 1أف تحقؽ البلغة في أبدع صورىا.و ينجح وقد لا، فميس ىناؾ فنوف بديعيّة، إنّما ىناؾ فنوف تحاوؿ أف تحقؽ البديع، 

نّما كاف  وما ىو جدير بالذكر أفَّ       شيوع البديع في العصر العباسي لا يعني أف ىذا الفف كاف وليد ىذا العصر، وا 
(؛ 656ابف المعتز )ت أسّس لومرَّ بمراحؿ متعددة منذ أف  كما أنّو ؿ، يأتي عفو الخاطر مف دوف تكمّؼ،معروفاً مف قب

، وتأثر بو مف جاء بعده مف النقاد؛ إذ إذ اندرجت تحت ىذا المسمّى وجوه متعددة ومتنوعة لمبلغة عمى مرّ العصور
عراب كريـ والأحاديث النبويّة الشريفة وفي كلـ الصحابة والأيوضّح ابف المعتز في كتابو أفَّ البديع وُجِد في القرآف ال

كما أورد نماذج مف الشعر الجاىمّي والإسلميّ واشتممت تمؾ النماذج التي أوردىا عمى عدد مف ألواف البديع وفنونو، 
كثر في ف ، ولكنو كثر في أشعار المحدثيف،وبيّف أنيا استعممت في مواضعيا مف الكلـ مف دوف صنعة أو تكمّؼ

وذلؾ لأفَّ الشعر ) فأحسف مف أحسف وأساء مف أساء، عُرؼ في زمانيـ كبشار بف برد ومف سار عمى نيجو،أشعارىـ و 
إلى حدٍّ كبير صياغة، وفي طريؽ ىذه الصياغة تتركز عادةً أصالة الشاعر، إذ بفضميا يقيـ علقات بيف الأشياء، 

 .2(جدّتيا وقوّة إيحائيا ازداد شعره جودةً وكمّما ازدادت كميّة تمؾ العلقات ودقّتيا و 
وقد عرؼ عف بعض الشّعراء الجاىميف عنايتيـ الفائقة بتجويد شعرىـ وتيذيبو وانتقاء ألفاظو ومراجعتو، حتى        

سمّي ىؤلاء " عبيد الشعر " أمثاؿ : الأعشى، وعبيد بف الأبرص، وأوس بف حجر، وزىير بف أبي سممى، وقد كاف 
ء يعود إلى شعره مراجعاً ومنفتحاً وميذباً عمى مدى حوؿ كامؿ، فسميت قصائده بالحوليات، لأنو يمضي بعض الشعرا

حولًا كاملً في تيذيبيا ومراجعتيا. وىكذا يمكف لمدارس أو المتتبع أف يتممّس عدداً مف فنوف البديع وألوانو في القرآف 
وقد استخدموه استخداماً عفوياً مرتبطاً بالمعنى والسياؽ، عمى الكريـ، وفي شعر الأقدميف ممف سبقوا العصر العباسي، 

 نحو يخدـ التعبير الفني ويسيـ في الوضوح وعمؽ الدلالة ببساطة وسيولة.
فالمحسنات المعنويّة:  3ىو لفظي معنوي ومنيا ماقسّميا النقاد نوعاف، منيا ما ىو  والمحسنات البديعيّة كما      

 يا راجعاً إلى المعنى أوّلًا ويتبعو تحسيف المفظ ثانياً، لكنّو غير مقصود، أي بدوف تكمّؼ.بىي التي يكوف التحسيف 
وأمّا المحسنات المفظية، ىي التي يكوف التحسيف بيا راجعاً إلى المفظ أوّلًا ويتبعو التحسيف في المعنى ثانياً، ولكنّو أيضاً 

 غير مقصود، أي يأتي عفواً.
اؿ الألفاظ في تعمّقيا بالمعاني، وأفَّ حسنيا في اتصاليا بالتراكيب، وقد أجمع العمماء والنقّاد ىذا والحؽّ أفَّ جم      

عمى أفَّ ىذه المحسنات لا تقع موقعيا مف الحسف إلّا إذا طمبيا المعنى واستدعاىا في المقاـ بحيث لا يجد الشاعر أو 
بيا، فالمعاني لا تديف للألفاظ في كؿ موضع ولا تنقاد ليا والولع  الناثر مندوحة عنيا، كذلؾ لا يحمؿ الاسترساؿ فييا

 4في كؿ حيف.
ولمّا أفضى الشعر إلى المحدثيف رأوا موقع بعض الأبيات الشعريّة وما تعتريو مف غرابة وتميُّز بما فييا مف لطافة      

: ىو ورشاقة، فتكمّفوا التفنف في صنعة الشعر، والقصد إلى ىذه  الاحتذاء عمييا وسمّوىا البديع؛ ليذا فالبديع بيذا المفيوـ
                                            

 .20، 19، 11م،ص1986. )د.ط(، منشأة المعارف، الاسكندريّة: ، البديع تأصيل وتجديديُنظَر: سمطان، د. منير.  - 1
 .50م، ص1996. )د.ط(، دار النيضة، مصر، النقد المنيجي عند العربمندور، د. محمد.  - 2
 ومابعدىا.494ار النيضة العربية، بيروت، د.ط، د.ت، ص_ ينظر: د.عتيق، عبد العزيز، عمم المعاني، البيان ، البديع، د 3
. )د.ط(، دار قباء لمطباعة والنشر، مصر وشي الربيع بألوان البديع في ضوء الأساليب العربيةّ، عائشة .  فريد حسينيُنظَر:  - 4

 م.2000
 .16ص
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الصنعة، والصبر عمييا والاعتداد بيا، وبالتالي يكوف أصحاب البديع مف الشعراء ىـ أىؿ الصنعة الذيف ينقّحوف 
أشعارىـ بمعاودة النظر فييا وتثقيؼ ما اعوجَّ منيا، فل يُعمنونيا إلّا إذا كانت مُحكمة الصنع، متّسمة بالرشاقة 

 .1والمطؼ
واللفت أنَّو كاف لاتساع مظاىر الحضارة في العصر العباسي، وتنوع الثقافات، وامتزاج الشعوب، وارتقاء الحياة      

الفكريّة، أثر كبير في تطور الأساليب الشعريّة، وقد ظيرت طائفة مف الشعراء الذيف مالوا إلى التجديد، ومجاراة روح 
ورت عمى أيدييـ الشعرية، والتأنؽ في التعبير، وتخير الألفاظ وزخرفتيا، فتط العصر، وحرصوا عمى التجديد في أساليبيـ

ومف شعراء ىذا المذىب  -كما ذكرنا  -أكثروا منو في شعرىـ ولكنّيـوىـ لـ يبتكروا البديع ابتكاراً،  الظاىرة البديعية،
ىؤلاء الشّعراء لـ يكونوا سواءً في  ولكفّ وليد، ي، وأبو نواس، ومسمـ  بف الالبديعي : بشّار بف برد، وابف ىرْمة، والعَتَّاب

المذىب والاتجاه، فقد اختمؼ مقدار عنايتيـ بيا واختمفت التوعر، أو الصّنعة مف حيث الإقلؿ والإكثار، أو السّيولة و 
لفطرة في ولكف مف غير إغراؽ في الصّنعة ولا تكمؼ في المفظ، فقد حافظوا عمى صدؽ ا ي النّظـ،تبعاً لذلؾ أساليبيـ  ف

 .القوؿ، وسلمة الطبع مع الاىتماـ الواضح في تخير الألفاظ والتفنّف في أساليب التعبير
وقد لاحظ الأقدموف ذلؾ التطوّر الشكمي الذي أحدثو الشعراء المحدثوف، فكانوا دائماً ينسبوف إلييـ التفوّؽ في      

الشعريّة المفظيّة والمعنويّة عمى السواء، والجاحظ حيف البديع؛ والبديع كممة عامّة تشمؿ في الغالب نواحي الصنعة 
يتحدّث عف الشعراء المحدثيف يتردد في حديثو كثيراً لفظ البديع، وقد وصؼ بشاراً بأنّو كاف حسف البديع متفوقاً في 

البديع يقوؿ فيو يقوؿ:)ومف الخطباء الشعراء كمثوـ بف عمرو العتابي...وعمى ألفاظو وحذوه ومثالو في  ،مناحي القوؿ
جميع مف يتكمّؼ مثؿ ذلؾ مف شعراء المولِّديف كنحو منصور النميري ومسمـ بف الوليد وأشباىيما، وكاف العتابي يحتذي 

 2حذو بشّارفي البديع، ولـ يكف في المولّديف أصوب بديعاً مف بشّار وابف ىرمة والعتابي(.
فصاحب  وشيخ مدرسة البديع، والحقيقة  أفَّ المصادر القديمة تكاد تُجمع عمى أفَّ بشاراً ىو رأس جماعة المحدثيف،    

"زىر الآداب" يؤيّد كلـ الجاحظ بقولو:)وكاف بشار أرؽّ المحدثيف ديباجة كلـ، وسُمّيَ أبا المحدثيف لأنّو فتّؽ ليـ أكماـ 
ويروي الأصفياني عف الأصمعي رأياً يؤيّد ىذا الاتجاه أيضاً، وكاف قد سُئؿ 3فاتبعوه(، المعاني، ونيج ليـ سبيؿ البديع

عف بشار ومرواف أيّيما أشعر، فقاؿ: بشار، فسُئؿ عف السبب في ذلؾ فقاؿ: لأفَّ مرواف سمؾ طريقاً كثر مف يسمكو، 
يُسمؾ، وأحسف فيو وتفرّد بو، وىو أكثر  فمـ يمحؽ بو مف تقدّمو،  وشركو فيو مف كاف في عصره، وبشار سمؾ طريقاً لـ

 4تصرّفاً وفنوف شعر، وأغزر وأوسع بديعاً، ومرواف لـ يتجاوز مذىب الأوائؿ.
وذلؾ عندما لقيو بعض  وقد حكـ أبو عمرو بف العلء لبشار بأنَّو  أبدع الناس بيتاً وأمدحيـ نظماً وأىجاىـ شعراً      

 الرواة فقالوا لو: يا أبا عمرو مف أبدع الناس بيتاً؟ قاؿ : الذي يقوؿ:
 لَـ يَطػُػػػػػػؿ لَيمػػػػػػػػػػي وَلَكِف لَـ أَنَـ

          
 وَنَفػػى عَنّػػػػػػػػي الكَرى طَػػيؼٌ أَلَـ 

 
 نَفِّسػػػػػػي يا عَبدَ عَنّػػػػػػػػي وَاِعمَمي 

          
 أَنَّنػػػػػػػػي يا عَبدَ مِف لػَػػػػػػػحٍـ وَدَـ 

 
                                             

 .34م،ص1996مصر، . ،)د.ط(، دار المعارف،عمم البديع رؤية جديدةيُنظَر: أحمد فشل، د. أحمد .  - 1
 .30،ص1م، ج1998، مكتبة الخانجي، القاىرة،7الجاحظ، أبو عثمان عمرو بن بحر. البيان والتبيين. ط - 2
 .119،ص2م،ج1953. تح: عمي محمد البجاوي،)د.ط(، مطبعة عيسى البابي الحمبي،زىر الآداب الحصري، إبراىيم بن عمي. - 3
 .147،ص3م،ج1938، دار الكتب المصرية،القاىرة1. طالأغانييُنظَر: الأصفياني، أبو الفرج.  - 4
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 قيؿ: فمف أمدح الناس؟ قاؿ: الذي يقوؿ:
 لَمَستُ بِكَفػّػػػػػي كَفَّوُ أَبتَغي الغِنا

 
          

 وَلػَػػػـ أَدرِ أَفَ الػػػػجودَ مِف كَفِّوِ يُعػػػدي 
 

 فَل أَنا مِنػوُ ما أَفادَ ذَوو الغِنػػػػا
 

          

 أَفَدتُ وَأَعػػػػػػػداني فَأَفنَيػػػتُ ما عِنػػدي 
 

 قيؿ: فمف أىجى الناس؟ قاؿ: الذي يقوؿ:
 رَأَيتُ السُيَيمَيفِ اِستوى الجودُ فييِما

  
           

 عَمى بُعدِ ذا مِف ذاؾَ في حُكِـ حاكِ ِـ 
 
 

 سُييػػؿُ بفُ عُثمػػػػػافٍ يَجودُ بِمػػػػالِوِ 
 

            

 كَمػػا جػادَ بِالوَجعا سُييؿُ بفُ سالِ ِـ 
 
 

 .1وىذه الأبيات كمّيا لبشار
وقد جاء في العمدة أفَّ أوّؿ مف فتّؽ البديع مف المحدثيف بشار بف برد، وابف ىرمة وىو ساقة العرب، آخر مف      

ومسمـ بف الوليد، وأبو نواس، واتبع ثـ أتبعيما مقتدياً بيما كمثوـ بف عمرو العتابي، ومنصور النميري،  يُستشيد بشعره،
ىؤلاء حبيب الطائي، والوليد البحتري، وعبد الله بف المعتز؛ فانتيى عمـ البديع والصنعة إليو، وخُتـ بو، وشبو قوـ أبا 

وأما بشار فقد شبيوه  نواس بالنابغة لما اجتمع لو مف الجزالة مع الرشاقة، وحسف الديباجة، والمعرفة بمدح المموؾ،
ويؤكّد ابف رشيؽ عمى معاني رئ القيس؛ لتقدمو عمى المولديف وأخذىـ عنو، ومف كلميـ: بشار أبو المحدثيف... بام

، وما انفرد بو المحدثوف 2، لقد زاد بشار وأصحابو معاني ما مرّت قطّ بخاطر جاىمي ولا مخضرـ ولا إسلميبشار بقولو
  3قوؿ بشار:

 عاشِقَةٌ         وَالُأذفُ تَعشَؽُ قَبؿَ العَيفِ أَحيػػانا يا قَوُـ أُذني لِبعَضِ الحَػػػػػيِّ 
 قَالوا بِمَفْ لا تَرى تَيذي؟ فقمت ليـ:        الأذفُ كالعيفِ توفي القَمبَ ما كانَا

لقد استطاع بشار أف يجعؿ الأذف بحاسّتيا السمعيّة وسيمة لتذوّؽ الجماؿ، ووسيمة لمعشؽ فإذا عشقت العيف،          
انع مف عشؽ الأذف أيضاً، فيو يبدع صورة جديدة بخيالو المتّقد المتوىّج، فإذا كانت العيف ترى الجماؿ فتتأثّر بو، فل م

فإفَّ أذف بشار تستشعر الجماؿ فتتأثّر بو أيضاً، تمكّنو مف إدراؾ الجماؿ، ولا حاجة لو لرؤية بصريّة، مادامت أذنو 
  مرىفة تحسُّ بوجود الجماؿ.

"صريع الغواني" أنَّو أوّؿ مف وسَّع البديع، لأفَّ بشّار بف برد  المعتز في طبقاتو في خبر مسمـ بف الوليد كما ذكر ابفو 
أوّؿ مف جاء بو، ثّـَ جاء مسمـ فحشا بو شعره، ثّـَ جاء أبو تماـ فأفرط فيو وتجاوز المقدار...وبشار مف الثلثة الذيف 

 ا، وىـ: النابغة حيث يقوؿ:ذكروا الميؿ بمعافٍ مختمفة لـ يُسبَقوا إليي
ف خِمتُ أَفَّ المُنتػَػأى عَنؾَ واسِػعُ   فَإِنَّؾَ كَالمَيػػػػػؿِ الَّذي ىُوَ مُدرِكػػػػػػػي         وَاِ 

 
 

                                            

 .3/151ينظر: أبو الفرج الأصفياني. الأغاني. - 1
، 5يُنظَر: القيرواني، أبو عمي الحسن بن رشيق. العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده. تحقيق: محمد محي الدين عبد الحميد، ط - 2

 .970، ص2م،ج 1981دار الجيل، بيروت، 
 .4/194الديوان، - 3
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 وبشار حيث يقوؿ:
 لَـ يَطػُػػػػػػؿ لَيمػػػػػػػػػػي وَلَكِف لَـ أَنَـ         وَنَفػػى عَنّػػػػػػػػي الكَرى طَػػيؼٌ أَلَـ

 د بف يزيد بقولو:وخال
 1رَقدتَ ولػػػػػػػػػػـ تَرثِ لِمسػػػػػػػػاىرِ         وليػػػػػػػػػػػؿُ المُػػػحبِّ بِل آخِػػػػػػػػػػرِ 

أمر أصيؿ في الشعر وعدَّىا النقّاد  ات بما أنَّياالاستعار حظ أفَّ ديوانو يزخر بفالدارس لأشعار بشار بف برد يل     
ئيساً وىي ) أف تذكر أحد عيّا ر يلباب البديع وأساسو، وقد تحدّث عنيا ابف المعتز في مقدّمة كتابو البديع بوصفيا لوناً بد

 طرفي التشبيو وتريد بو الطرؼ الآخر مدّعياً دخوؿ المشبّو في جنس المشبّو بو؛ دالًا ذلؾ بإثباتؾ لممشبّو ما يخص
يخصّ  المشبّو بو ، كما تقوؿ في الحماـ أسد وأنت تريد بو الشجاع مدّعياً أنّو مف جنس الأسُوْد ، فتثبت لمشجاع ما

المشبّو بو ؛ وىو اسـ جنسو مع سدّ طريؽ التشبيو بإفراده في الذكر، أو كما تقوؿ: إفّ المنية أنشبت أظفارىا ، وأنت 
نكار أف تكوف شيئاً غير سبع فتثبت ليا ما يخص المشبّو بو، وىو الأظفار،  تريد بالمنية السبع بادّعاء السبعية ليا ، وا 

  2(.وسُمّي ىذا النوع مف المجاز استعارة لمكاف التناسب بينو وبيف معنى الاستعارة
 ،وسياقاتيا المعيودة الألفاظ إفّ لبلغة الاستعارة الدور الأمثؿ في إبداع الشعراء العباسييف، المغيريف عمى دلالة      

يقوؿ  ؼ مُبير،وسائحيف في عالَـ مدرَؾ، ينظـ صورىـ خياؿ شفي لينسجوا صوراً متنقّميف فييا بيف حقوؿ حسيّة مختمفة،
 :3بشار بف برد

 عِمؿُ النّْساء إِذَا اعْتَممفَ كثِيػػػػػػػػرَةٌ 
        

 وسماحيّف مفَ العجيب العاجِبِ  
 بَا بِؾ رَيْبُوفاصبِرْ عمػػػػى زَمَفٍ نَ  

          
 ليْسَ السُّرورُ لنا بحتٍـ وَاجػػػبِ  

 وَلقَدْ أزُورُ عمى الْيوى وَيَزُورُنِي 
          

 قَمَرُ الْمَجَرَّةِ فػي مَجَاسِدِ كاعِبِ  
، فأضحت مجرّةلاإلى  القمر إفّ تشبيو المرأة الجميمة بالقمر متداوؿ معيود، غير أفّ بشار بف برد، قد أضاؼ لفظة      

ده ،يالُّقا وكماؿ تأيالأوحد في جمال ةأرأة الموصوفة المر ؾ الممت  دار ، مع لازمة لفظية تمنع مف إيمثؿ قمر المجرّة في تفرُّ
 دة.مية مجرّ تصريحية أص المعنى الحقيقي، فالاستعارة

 4: وقولمف ذلؾ أيضاً و 
مَا كْنَا حِجَابَ ىتَ       إذا ما غضبنا غَضْبَةً مُضَرِيَّةً   الشَّمْسِ أوْ تُمطِرُ الدّْ

ت الشمس بالفتاة في يشبّ  ، فحينمايـى قوّتمحجاب الفتاة المخدّرة ، ليدلّؿ بوضوح ع بو، يشلمشمس حجاباً استعار 
أو مكابدة  ،ياى الدفاع عف نفسما عيلا قدرةَ ل ؛مخدومة ا الشمس فتاةيالتي أضحت مع ـي، عبّر الشاعر عف قدرتىاخدر 

 .المتاعب
 5ومف بديعيات بشار التي أضاؼ إلييا مف ذوقو وفكرتو قولو في مدح عقبة بف مسمـ:     

                                            

 .235، دار المعارف، القاىرة ،ص3تح: عبد الستار أحمد فراج، ط .طبقات الشعراءيُنظَر: ابن المعتز، عبد الله،  - 1
 .203، 202م ،ص1990، مطبعة البابي الحمبي، القاىرة،2. طمفتاح العمومالسكاكي.  - 2
 .1/193الديوان،  - 3
 .4/163الديوان، - 4
 .1/136،135الديوان - 5
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 كَخَراجِ السَمػػػػػػػاءِ سيػػػبُ يَدَيوِ 
 

 لِقَريبٍ وَنازِحِ الػػػػػػػػدارِ ناءِ  
 
 

َـ المَوُ أَف تَرى كَاِبفِ سَمػػػػػػػػ ٍـ  حَرَّ
 

 عُقبَةِ الخَيرِ مُطعِِـ الفُقػَػػػػراءِ  
 
 
 

 يَسقُطُ الطَيرُ حَيثُ يَنتَثِرُ الحَػػػػب 
         

 بُ وَتُغشى مَنازِؿُ الكُرَمػػػاءِ  
 
 
 

 لَيسَ يُعطيؾَ لِمرَجاءِ وَلا الخَػػػػو
          

 ؼِ وَلَكِف يَمَذُّ طَعَـ العَطػػػػػاء 
 
 

 إِنَّما لَذَّةُ الجَوادِ اِبفِ سَمػػػػػػػػػػػػ ٍـ
          

 وَمَركَبٍ لِمِقػػػػػػػػاءِ في عَطاءٍ  
 لا يَيابُ الوَغى ولا يَعبُدُ الػػػما  

         
 ؿَ وَلَكِػػػػػػػف يُيينُوُ لِمثنَػػػػػػػػاءِ  

 أَريَحِيٌّ لَوُ يَدٌ تػُػػػمطِرُ النَػػػػػػي   
        

 ؿَ وَأُخرى سُّـٌ عَمى الَأعػػػداءِ  
كخراج السماء وىو غيثيا، وقد عّـَ ىذا الخير كؿَّ قريب وبعيد، فكاف أف زيّف الصورة ووشحيا  فقد جعؿ جود ممدوحو 

..." أي عزَّ وجود نظيره،  بالطباؽ، وقد كنَّى عف بموغ الممدوح الغاية في المحامد بقولو:" َـ المَوُ أَف تَرى كَاِبفِ سَمػػػػػػػػٍـ حَرَّ
نفائس الموجودات، ولا نظير لو، وكؿّ ذلؾ كناية عف بموغو غايةً في المجد فمنع الله مجيء مثؿ ابف مسمـ، كونو مف 

والكرـ لـ يبمغيا غيره، حتّى راح الفقراء يغشوف منازلو، وكأنَّيـ طير تعرؼ أيف ينتثر الحب فتجتمع حولو، وىو في 
نَّما يجد المذّة في العطاء، لأنَّ عطائو لا يطمع في جاه أو ولاية أنَّو  و طُبِع عمى ذلؾ ونشأ عميو، كما، ولا يخاؼ أحداً وا 

نّما ىو الذي يذؿُّ الماؿ، وييينو ببذلو  لايخاؼ الحرب، لأنَّو جريء شجاع، فيو ليس مف الذيف يذلّيـ الماؿ فيعبدونو، وا 
اً وعطائو، وىو أريحي دمث الأخلؽ، ييتزّ لمندى، فيدٌ تُعطي وتمنح، وأخرى تُذيؽ الأعداء الويؿ واليلؾ، وتسقييـ  سمَّ

 زعافاً.
، إلى جانب المدح بالشجاعة، ووزعيا بيف يدي       والحقيقة أفَّ ىذا التقسيـ لطيؼ قرف فيو بشار المدح بالكرـ

، وكأنَّو ذىب إلى الممدوح، فواحدة نعمة تبذؿ العطايا وىي خير، والثانية نقمة عمى الأعداء فييا الويؿ واليلؾ  وىي شرٌّ
في الإنساف، فاستعمؿ عنصر الخير للأصدقاء والمحتاجيف، واستعمؿ عنصر الشرِّ وجود عنصري الخير والشرّ 

 .للأعداء
 1إذ جاء بصور مبيرة تنّـُ عف إبداعو وقدرتو الفائقة عمى التصوير: ؛حظ الألواف البديعيّة في فخرهكما نل     

 إِذا المَمِؾُ الجَبّػػػػارُ صَعػػػػػػَّرَ خَػػػػدَّهُ 
 

         

 يػػػػنا إِلَيوِ بِالسُيوؼِ نُعاتِبُػػػػػومَشَ  
 
 

 وَكُنّػػػػػػػػػػػا إِذا دَبَّ العَػػػدُوُّ لِسُخطِنا
          

 وَراقَبَنا في ظػػػػػػػاىِرٍ لا نُراقِبُػو 
 رَكِبنػػػػػػػػا لَوُ جَيراً بِكُػػػػػػػؿِّ مُثقََّؼٍ  

          
 وَأَبيَضَ تَستَسقي الدِماءَ مَضارِبُو 

 وَجَيشٍ كَجُنحِ المَيؿِ يَرجُؼُ بِالحَصى 
 

          

 ثَعالِبُػػػػو وَبِالشَوؿِ وَالخَطِّيِّ حُمرٌ  
 غَدَونا لَوُ وَالشَمسُ في خِدرِ أُمِّيػػػػػػا 

 
          

 تُطالِعُنا وَالطَػػػػؿُّ لَـ يَجرِ ذائِبُػػو 
 بِضَربٍ يَذوؽُ المَوتَ مَف ذاؽَ طَعمَوُ  

          
 وَتُدرِؾُ مَف نَجّى الفِرارُ مَثالِبُػػػو 

 
                                            

 .1/325الديوان،- 1
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 كَػػػػػػػأَفَّ مُثارَ النَقعِ فَوؽَ رُؤوُسِنػػػػػا
          

 وَأَسيافَنا لَيػػػػؿٌ تَياوى كَواكِبُػػػو 
 
 

 ـ مَوتَ الفػُػػػػجاءَةِ إِنَّنا ػػْ بَعَثنا لَيػػػػػػػُ 
         

 سَبائِبُػػػوبَنو المُمؾِ خَفّاؽٌ عَمػَػػينا  
 
 

 فَراحوا فػػػػَريقاً في الِإسػػػػػارِ وَمِثمُوُ 
  

        

 قَتيػػػػؿٌ وَمِثؿٌ لاذَ بِالبَػحرِ ىارِبُو 
 
 

عف تجبّر الممؾ وطغيانو بقولو: "صعّر خدّه" وقد وُفِؽَ في ذلؾ لأنّو أتى بمفظتيف تتكوف كؿ منيما مف  لقد كنّى     
وىذا يوحي بالشدّة، ثّـَ قرف ذلؾ بتضعيؼ آخر في كممة "الجبّار" وصار الشطر الأوّؿ ثلثة أحرؼ مضعَّفة الوسط، 

يوحي بقوَّة الممؾ وجبروتو وطغيانو، وكأفَّ الممؾ أحسَّ بذلؾ فصعَّر خدّه؛ أي أمالو عف الناس تكبّراً وتعالياً وتياوناً بيـ، 
ـ، فإذا رأوا ذلؾ مف الممؾ مشوا يعاتبونو، ولكف عتابيـ والشاعر وقومو ليسوا مف الذيف يُستياف بيـ، أو يتعالى عميي

نّما بالسيوؼ، وقد أثار ىذا البيت إعجاب بطرس البستاني فقاؿ عنو:) ويجمؿ بنا أف لا نغفؿ حُسف  ليس بالكلـ، وا 
و نحاربو، الصنعة في استعارتو العتاب لمقتاؿ في قولو: "مشينا إليو بالسيوؼ نعاتبو" وكاف بوسعو أف يقوؿ: نضاربو أ

ولكف الاستعارة ىنا أبمغ وأوقع في النفس، وفييا مف دقّة المعنى وبراعة المدلوؿ شيء كثير، وأي عتاب أشدّ مف عتاب 
 .1تنتضي فيو الصوارـ بدلًا مف الألسنة(

وىو بعد ذلؾ يصوّر العدو بصورة الجباف الخائؼ، فيو يدب دبيباً ويمشي عمى ىوف، ويحاذر ويخاؼ أف يظير      
، وتقابؿ صورة الأعداء ىذه صورة قيس عيلف، وىي تناقض الأولى وتخالفيا، صورة فييا القوة والبسالة، وفييا لمعياف

، والجيوش وقد ركبت ظيور جيادىا علنيّة مف دوف خوؼ أو السيوؼ تريد أف تشرب الدـ، وفييا الرماح وقد شُيرت
 وجؿ.
حظ استعماؿ الثنائيات الضدّية المتناقضة ليبرز بيا جماؿ لوحاتو الفنيّة ليزيدىا بياءً، فالخوؼ يقابمو كما نلو      

قة" والضد يظير حُسنو الإقداـ، والدبيب يقابمو الركوب جيراً، والعدو يُراقب وىـ لا يراقبوف، وكأنّو يسير عمى طري
 الضدُّ".
غطّى قرف الشمس، فكاف مثؿ جُنْح الميؿ حينما  ثّـَ انتقؿ إلى وصؼ الجيش فذكر أنَّو كثير العدد، وأنَّو بيذه الكثرة     

يسدؿ أستاره عمى الكوف، وىذه صورة تحمؿ معاني الفخر والعزّة والمنعة، وتحمؿ أيضاً معاني الخوؼ والرىبة مف جانب 
و، وقد راح ىذا الجيش يزحؼ نحو معسكر الأعداء بجمبتو وأصواتو المختمطة، وبعدده الكثير الوفير، وقد امتطى العد

إبمو وشرع رماحو، وكاف خروجو لمنازلة العدو في وقت مبكّر، والشمس لـ تبرح في خدر أمّيا بعد، وىذا الخدر ىو 
لمبكّر بقولو:" والطؿّ لـ يجرِ ذائبُو" أي قبؿ أف تطمع الشمس مس، ثّـَ أكّد ىذا الخروج االأفؽ الذي احتجبت خمفو الش
 وتُذيب الندى عمى الأشجار.

يوسعوف العدو ضرباً وفتكاً، يُذيقونو طعـ الموت ومرارة الفرار الذي يبقى وصمة عار  لقد انطمقوا  في ىذا الوقت المبكر
 في جبيف صاحبو.

بميـ، أف غطّى النقع الرؤوس فعاد الجو قاتماً، حتى بدت السيوؼ تفاجئيـ       وكاف مف شدّة ىجوميـ، وكثرة خيوليـ وا 
بالموت الذي انصبَّ عمييـ مف كؿّ جانب، فقتموا مف قتموا، وأسروا مف أسروا، ولـ يجد الباقوف بدّاً مف أف يموذوا بالفرار 

 ييـ مف سطوتيـ وبأسيـ.وينج ممتجئيف إلى البحر كي ينقذىـ

                                            

 .54م، ص1979البستاني، بطرس.  أدباء العرب في الأعصر العبّاسيّة. )د.ط(، دار مارون عبود، - 1
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مَّا       مَّا أسير، وا  وقد أُعجب القدماء بيذا التقسيـ وقالوا: إفَّ المغموب لابدَّ أف يكوف واحداُ مف ثلثة: فيو إمّا قتيؿ، وا 
 ىارب، ولاشيء غير ذلؾ.

جدير بالذكر أفَّ التشبيو مف أكثر الوسائؿ شيوعاً في شعر بشار بف برد، لقرب تناولو وسيولة إدراكو لوجود  وماىو     
وبشار 1،طرفيف ظاىريف،)إذ ىو إلحاؽ أمر بأمر آخر في صفة أو أكثر بأداة مف أدوات التشبيو ممفوظة أو ممحوظة(

ىذا الأسموب عمى أنواع التشبيو الأخرى، يقوؿ مف التشبيو  في كثير مف تشبيياتو يستعمؿ أدوات التشبيو، حتَّى ليطغى
 المرسؿ:

 أمْحَضَ الُله لو أخلقَوُ          فيي كالإبرِيْزِ مف سِرِّ الذّىَب
في ىذا التشبيو أفَّ الذىب مف المعادف التي لا تتغيّر  ةف متداولًا، إلاَّ أفَّ الالتفاتإفَّ تشبيو الأخلؽ بالذىب قد يكو      

 وميما تعرضت لعوامؿ التأثير، وىكذا ىي الأخلؽ إذا ما وُصِفَت. ،العصور والدىور اولا تتأثَّر ميما تعاقبت عميي
 :2ومف التشبيو المرسؿ أيضاً قولو     

 البَحرِ جاشَت غَوارِبُو وَساٍـ لِمَروافٍ وَمِف دونِوِ الشَجا         وَىَوؿٌ كَمُجِّ 
ّـُ المَنايا بَنػػػػػػػػػػاتِيا         بِأَسيافِنا إِنّا رَدى مَػػػػػف نُحػػػارِبُو  أَحَمَّت بِوِ أُ

 إفَّ اليوؿ يشبو موج البحر مف جية اضطرابو وانتزاعو الأماف مف القموب، فالصورة لاشؾّ في أنَّيا قد قربت المعنى     
 ي، ورُسِمت بدقَّة لتؤدّي غرضيا.المراد إلى المتمقّ 

، لكف أف يكوف طرفا لاسيّما حينما يكوف المشبو مدركاً والمشبو بو محسوساً  ،إفَّ مف أغراض التشبيو تقريب المشبو     
التشبيو مدركيف، فذاؾ طريؼ، ولكف عمَّة ذلؾ أفَّ الثكؿ مف المعاني المتداولة المعروفة بشدّتيا عمى الإنساف، وذلؾ مف 

 قوؿ بشّار:
 قُربُ دارِ الحَبيبِ قػُػػػػرَّةُ عَيػفٍ 

 
 وَكَأَفَّ البِعادَ في القَمبِ ثكُػػػػػؿُ  

 
 الحبإِفَّ مَوتَ الَّذي يَموتُ مِفَ 

 
 عَفيفاً لَوُ عَمى الناسِ فَضؿُ  

 
ف كاف مدركاً سوى أنَّو يصيب الإنساف في حواسو جميعاً، فل يعود يرى أو يسمع أو ينطؽ، وقد يفقد       فالثكؿ وا 

، فالثكؿ حينئذٍ يغدو قريباً مف المحسوس لانشغاؿ الحواس جميعيا بيذا الطارئ المقيت، لا الشييّة أو الرغبة في الحياة
 ساؽ إليو الآلاـ لفداحتو وشدّة وقعو.سيّما حينما تفقد الأـ ابنيا، فيو ألٌـ ت

 :3وقد أُعجِب النقّاد بتشبييات بشار الطريفة كقولو     
 تنزّى     حذار البيف لو نَفَعَ الحذار كأفَّ فؤادهُ كرةٌ 

اللعبوف، فيي واثبة ثّـَ منخفضة ثّـَ واثبة  إذ يعمد بشار إلى تشبيو خفقات قمبو واضطرابو بالكرة التي يتقاذفيا     
يذا مف أحسف ف وىكذا، والملحظ أف تشبيو بشار ىذا تشبيو بديع نحا فيو منحىً جديداً حتّى جرى مجرى المثؿ،

                                            

 .37م،ص2001، دار الفكر العربي، القاىرة،4. طالبلاغة الاصطلاحيةّقمقيمة، عبد العزيز .  - 1
 .1/183، ديوانو  - 2
 3/142ديوانو،  - 3
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لأفَّ الكرة غير مستقرّة، فيي عند ىذا مرّة وعند ذاؾ أخرى، وفؤاده دائـ الخفقاف والاضطراب خوفاً مف فراؽ  ؛التشبيو
 حبّة، ومعنى الخفوؽ كثير جدّاً في الشعر ولكف الإغراب الذي أتى بو بشّار ىو ذكر الكرة.الأ

وذكر في القصيدة نفسيا السياد وطوؿ الميؿ  الذي طالما ذكره الشعراء في أشعارىـ، ولكنّو أعطى لذلؾ عمّة غريبة      
 :1وكأنَّيا سُمِمت بشوؾ أو كأنَّيا قصار فل تمتقي، يقوؿ ،لاتطبؽ، فعيونو لـ تغمض، لأفَّ جفونيا لـ يتطرّؽ إلييا القدماء

 كػػػػػػػأفَّ جفػونو سُمِػػمتْ بشوؾٍ 
     

 فميسَ لنومِوِ فييا قػػػػػػػػػػرارُ  
 

 أَقوؿُ وَلَيمَتػػػي تَزدادُ طػػػػػػػولًا  
           

ُـ نَػػػػػػػػيارُ    أَما لِمَّيػػػػؿِ بَعدَىُ
 
 غميضِ حَتّىجَفَت عَيني عَفِ التَ  

            
 كَأَفَّ جُفونَيا عَنيا قِصػػػػػػػارُ  

 
، وىو إخراج المعاني في صورة الأشخاص، ويلحظ في صور بشار أنَّو ماؿ إلى التجسيـ والتشخيص وتوسّع فيو      

ىذه الناحية وانتشارىا بأنَّيا  ومع أننا نجد ىذه الظاىرة عند باقي الشعراء إلّا أنَّو أكثر منيا فأجاد، ويعمؿ ىدَّارة بروز
كانت ثمرة الثقافة التي شاعت في القرف الثاني اليجري بقولو:)وىناؾ ناحية أخرى في الخلؼ بيف الصنعة الشعريّة عند 
الجاىمييف وعند المحدثيف مف شعراء القرف الثاني، وىي أفَّ المحدثيف قد أتيح ليـ مف الثقافة وقوّة التمثيؿ ما جعميـ 

ضافة جزئيات كثيرة إلييا ومحاولة تشخيص الصورة وتجسيمياقادري  ف عمى التوسّع حتّى في الصور القديمة الجاىميّة، وا 
...وفف بشار في التصوير الشعري يتجمّى حقّاً في ناحية التشخيص أو إلباس المعاني صوراً آدميّة تكاد تنطؽ وتتكمّـ 

 .2(وتروح وتجيء
ظيارىا بصورة ماديّة، وكاف عبد القاىر       وفف التشخيص يدؿُّ عمى موىبة الشاعر في تجسيـ الأشياء المعنويّة، وا 

الجرجاني قد عدَّ ذلؾ مف فضائؿ الاستعارة فقاؿ:)ومف خصائصيا التي تذكر بيا، وىي عنواف مناقبيا: أنَّيا تعطيؾ 
رج مف الصدفة الواحدة عدّة درر...وتجد التشبييات عمى الجممة غير باليسير مف المفظ، حتَّى تخ الكثير مف المعاني

ف  معجبة مالـ تكنيا، إف شئت أرتؾ المعاني المطيفة التي ىي مف خبايا العقؿ، كأنَّيا قد جُسّمت حتى رأتيا العيوف، وا 
 .3لطفت الأوصاؼ الجسمانيّة، حتّى تعود روحانيّة لا تناليا إلّا الظنوف(شئت 
تقريب الصورة الذىنيّة إلى الأفياـ وجعميا ماثمة لمعياف، يُدرؾ جماليا مف رآىا أو  يجسيـ ىدة المتوخاة مف التوالفائ     

قالو في ىجاء  ومف ذلؾ ما ،سمع صوتيا، ونستطيع أف نستخمص نماذج عدّة لمتشخيص والتجسيـ مف شعر بشار
  :4العبّاس بف محمد

 زُرؽ العيوف عمييا أوجو سودُ           ولمبَخيؿِ عمى أموالِو عمؿٌ 
إذ شبَّو عمؿ البخيؿ بحرّاس عمى أموالو، وأثبت ليذه العمؿ أعيناً زرقاً ووجوىاً  ؛فيو يصوّر البخؿ بأبشع الصور     

، والعيوف  سوداً، عمى طريؽ التخييؿ والتجسيـ، وكاف قصده في ذلؾ التشنيع عمى الميجو، ذلؾ أفَّ سواد الوجوه مذموـ
 لئـ الوجوه السود، فكاف ىذا تشويياً ليذه العمؿ وتقبيحاً ليا.الزرؽ لا تُ 

                                            

 .3/249الديوان،  - 1
 .567. صاتجاىات الشعر العربي في القرن الثاني اليجريىدّارة، محمّد مصطفى.   - 2
 .30م،ص1988، دار الكتب العمميّة، بيروت،1. تعميق محمد رشيد رضا،طأسرار البلاغةالجرجاني، عبد القاىر.   - 3
 3/128ديوانو،  - 4
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 ومف تجسيـ المدركات قولو:     
 لَمّا رَأَيتُ البُخؿَ رَيحانَوُ         وَالجودُ مِف مَجمِسِوِ غائِبُ 

 وبصورة ساخرة، تناؿ من الميجو يجو، ويستأنس برائحتيا ، مصوّراً تحوّؿ البخؿ ) المُدْرَؾ ( إلى ريحانة يشمّيا الم     
جافية، وبذلؾ أفاد ىذا التجسيـ قوّةً مؤثّرة، انفتح بوساطتيا  ف دوف أف يستعمؿ كمماتٍ نابية أوبيدوء، وبعطرٍ مؤثّر م
 النص عمى المتمقي .

 :وقول وومن
 السّْيدبِ الْحَيّْ وَ مْ فَحَّ الَأفَاعِي لكَ                    تَفِحُّ دُوْنِي القوافي كؿَّ شارقةٍ 

أو  ،الأسد المغِير و الحي با بيف كليالعمياء في تفرقت يا فحيح مثؿ فحيح الأفاعي، وكاف للقد جُسّْمَتْ القوافي      
 الذئب الغريب .
 ويقوؿ أيضاً:

 ووطِئتُ أرْدِيَةَ الفتُوَّةِ كُمػػػػػػػَّيا
               

َـ طِينيا المَخْتُوما   وفضضت خاتَ
 
 

 ثٍ إلاَّ مف لقاءِ مُحَدِّ وصَحَوْتُ 
                

 حَسَفِ الحديثِ يزيدني تعميػػػػما 
 
 

 فكما ىو مُلحَظ جُسّْمت الفتوة، وأُحيمت جسداً لو رداء، ولا يُكسى الرداء إلّا لذي جسد لو حيّْز.     
 ومف التجسيـ أيضاً قولو: 

ْـ رَمىنَّاعَيْناً تَعَ                 حؿ برؤيتكـ ػػيك وي لمفأخ  دُ ػػػَ ا بِكُ
 ا جسديبالشمس إلا أن                ةٌ ػػػػمَاءُ جَاثِمَ مْ وْتُ والظَّ ميَ فَ 

ْـ المَّيْؿُ نَسْمَخُ مِنْوُ النَّ تعالى : وإلى قول ىنا تفتم، وكأنّما يمماء جسد يجثـ بالشمسالظف      يَارَ فَإِذَا ىُـ }وَآيَةٌ لَّيُ
 .1{مُّظْمِمُوفَ 
مّو، استعارة وظ ومتمقى ظمومُ  يؿمعيرَ لكشؼ الضوء عف مكاف التُ ، فاسالشاة رمد عف نحخ : كشط الجمالسوأصؿُ      

مة مور الظي، وظمدى كشط الجمحـ عمّ ور الييترتّب ظ وفإنّ  ،مى آخر، والجامع ما يُعقؿ مف ترتُّب أمرٍ عحةتبعية مصرَّ 
رأي ية ، و مخ استعارة تخيم، وفي السيار استعارة مكنيةجوّز أف يكوف في النييؿ، و مّ ال ى كشؼ الضوء عف مكافمع
ظ حَ ليوىنا 2.وضوئ شيء مف وجاً لا يبقى معراار إخيالن ورِج من، نُخيارالن وخ منمكر .. ومعنى نسى ما ذُ مع ورميالج

                                            

 .37سورة يس، الآية - 1
 م.2010مؤسسة الرسالة، بيروت،،1روح المعاني في تفسير القرآن العظيم والسبع المثاني.طالآلوسي. البغدادي،  - 2
 .324،ص22ج
 :2/240في الديوان -*

 قولي لعبد القيـس إنْ لم تُجْدِ     لاتفرحي بالجمب الأشد  
 قد يُخْرِجُ الميثُ سيام الوُغْد     قومِي...دماً أو صــــــدّي

أنَّ في الشطر الثاني من البيت الثاني سقطاً فقام الأستاذ محمد الطاىر بن عاشور محقّق الديوان بالتصرّف وشكّل بيتاً من فما ىو واضح 
 البيتين.

يقول ابن  -الجمب؛ صوت الناس في الجيش من كثرة عددىم.)قد(؛ لمتقميل يقصد بيا التيكّم. سيام الوغد بضم الواو عمى أنَّو جمع أوغد 
م أقف عميو في كتب المغة، فيو من إضافة الموصوف إلى الصفة، والوغد في السيام ىي التي لا حظَّ ليا في الميسر، وىي ول -عاشور

 ثلاثة أوغاد: المنيح والسفيح والوغد بفتح الواو، وىو آخرىا.
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ا يالمبدعة التي جاء بر في الصور الكثيرة ييظ ذا التأثرى، و صرّحوا بذلؾ أـ لاأ سواء، الشعراء بالقرآف الكريـمدى تأثر 
 القرآني . ـ بالتصويري، تماشياً مع وعيراءالشع
ؿ مف فتّؽ البديع مف المحدثيف، وعمى أنَّو أصوب بديعاً في       لقد أصاب النقّاد في إجماعيـ عمى أفَّ بشاراً أوَّ

يمكننا أف نغفؿ  قولو في صاحبتو  حظ كثرة الأساليب البلغيّة والمحسنات البديعية، ولاالمولديف، فالناظر في أشعاره يل
 :1سعدى

 الصَمَدا حِبَّيفِ نَميو وَنَخشى الواحِدَ  غابَ القَذى فَشَرِبنا صَفوَ لَيمَتِنا        
فالسيولة وعدـ التكمّؼ والانسياب في الألفاظ والمعاني واضحة، عمى الرغـ مف وجود أربع استعارات في الشطر      
 الأوّؿ:

 أولًا: شبَّو الرقيب أو الحاسد أو اللئـ بالقذى، لأنَّو يُكدِّر عميو التذاذه أو صفو المقاء بالحبيب، كما يُكدِّر القذى الالتذاذ
 بالشراب، وىي استعارة تصريحية، وقرينتيا قولو:"غاب".

 وىو الشرب. عمى سبيؿ الاستعارة المكنيّة، ورمز لممشبّو بو بلزمو هثانياً: شبَّو الميؿ بالخمر 
 عمى سبيؿ الاستعارة التصريحيّة. هالميمة مف المكدّرات بصفو الخمر  ثالثاً: شبَّو خمو

 عمى سبيؿ الاستعارة التصريحيّة. هالالتذاذ بتمؾ الميمة بشرب الخمر رابعاً: شبَّو 
أتى بتصريحيّة ومكنيّة حُفتا  ؛ إذفكاف في الشطر الأوّؿ أربع استعارات بُني بعضيا عمى بعض بغاية التلؤـ     

 بتصريحيتيف.
  :2يقوؿ محمد الطاىر بف عاشور محقؽ ديواف بشار: ومف أبدع الإبداع في صناعة البلغة قولو     

َـ الوُغْدِ   *لا تَفرَحي بِالجَمَبِ الَأشَدِّ      قَدْ يُخرِجُ الميثُ سِيَا
إذ شبَّو حاؿ عبد القيس في إقداميـ عمى حرب عقبة بالمقامر، وجعؿ خيبتيـ في الحروب كخروج السيـ الوغد      

لممقامر، وجعؿ عقبة الممدوح كالأسد في اغتياؿ الأعداء، وجعؿ بأسو كأنياب الأسد بخروجيا، وشبّو الأنياب بالسياـ، 
مكنيّة أخرى وأعقبيا  لشطر مكنيّة ومصرّحة مرشحة، وفي ترشيحيالكنّيا أوغاد  تؤذف بشقاء مف خرجت لو، ففي ىذا ا

 بمصرحة، وتمؾ المصرّحة احتراس بديعي، ومجموع ذلؾ استعارة تمثيميّة، أجزاؤىا استعارات مع نياية الإيجاز.
ـ وحاؿ ثّـَ يقوؿ: فمقد أبدع إبداعاً عجيباً في تركيب ىذه الاستعارات بعضيا عمى بعض، وفي مجموعيا تمثيؿ حالي

 .3عُقبة، فيكوف المجموع المُركّب تمثيميّة مع الإيجاز البديع
واللفت أفَّ بشاراً لـ يركف إلى المألوؼ مف الصياغة، أو ينقاد إلى أعراؼ الشعراء قبمو، فيو شاعر امتمؾ موىبة      

ة تنحني ليا قامات الكممات، ميّزتو استطاع بوساطتيا أفْ يحيؾ أنسجة منمَّقة وموشَّحة، بؿ أف يصنع فسيفساء راقي
كاف منو إلاَّ أف تفرّد بصور متمايزة الألواف، ومتقنة أشدّ الإتقاف، متعددة المناىؿ، وىذا ديدف المميز مف الشعراء افم

ألواف الإبداع، فمف طرائؽ إبداعو :تداخؿ الحسّي بالمدرَؾ، ىذا التداخؿ الذي لـ الذي لا يقؼ جامداً أماـ لوف واحدٍ مف 
 يغفؿ وروده قدامى النقّاد في أشعار العرب، سوى أنَّيـ لـ يصطمحوا عميو.

     

                                            

 .2/197الديوان،- 1
 .2/240الديوان،  - 2
 .2/240، 1/42يُنظَر: الديوان، - 3
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 ومف تداخؿ الحسّي بالمدرَؾ قوؿ بشار:
 أخْمَفَتْ حِيْفَ أرِيْدَتْ        مثؿَ إخْلَؼِ السرابِ 

خلؼ السراب، أفَّ كمييما فيو وىٌـ فكري، فمكؿٍّ منيما وجو      واضح جمي، حتّى إذا ما  إفَّ وجو الشبو بيف الإخلؼ وا 
خلؼ وعدٍ مُزيَّؼ.  كاد يُمتَبَس غدا وىماً متعباً لمفكر والجسد معاً، وىكذا ىو حاليما ما بيف سراب مزيّؼ، وا 

 وقولو:
 إِذا غَدا المَيدِيُّ في جُنػػػػػدِهِ 

               
 أَو راحَ في آؿِ الرَسوؿِ الغِضاب 

 بَدا لَؾَ المَعروؼُ في وَجيِوِ  
                

 كَالظَمػػػِـ يَجري في ثنَايا الكَعاب 
 
 

إفَّ قارئ البيت قد يتساءؿ، ىؿ لممعروؼ لوف؟ إفَّ المعروؼ مُدرَؾ غير حسّي، فكيؼ يكوف لو لوف؟ نقوؿ: إفَّ      
الموف مف أطراؼ متعددة، والشاعر قد ربط  المعروؼ بما يمنحو للإنساف مف صفاء ظاىري وقمبي، فيو أبيض يتجاذبو

 و ذاؾ البياض المحبب في وجو الحساف. بيف ما يؤدّي إليو المعروؼ –واعياً  -
ومف الصور الشعريّة البديعة  التي حفؿ بيا ديواف بشار بف برد، المجاز بنوعيو العقمي والمرسؿ،)وىو ما أُريد بو      

 .1مف ىذا الموضع إلى ىذا الموضع؛ إذا تخطَّاه إليو( جَاْزَ "، ومأخوذ مف غير المعنى الموضوع لو في أصؿ المغة
ويفرّؽ القزويني بيف) الحقيقة التي ىي إسناد العقؿ أو معناه إلى ما ىو لو عند المتكمّـ في الظاىر، وبيف المجاز      

ات شتّى يلبس الفاعؿ والمفعوؿ بو الذي ىو إسناد الفعؿ أو معناه إلى ملبس لو غير ماىو لو بتأوّؿ، ولمفعؿ ملبس
 ، وكؿ ىذه تمثّؿ أنواع المجاز العقمي.2والمصدر والزماف والمكاف والسبب(

وما وضع لو ملبسو غير التشبيو كاليد إذا  وأمّا المجاز المرسؿ فيو) ما كانت العلقة بيف ما استعمؿ فيو     
استعممت لمنعمة؛ لأفَّ مف شأنيا أف تصدر عف الجارحة، ولممجاز المرسؿ علقات كثيرة، منيا تسمية الشيء باسـ ما 

 .3كاف عميو أو ما يؤوؿ إليو أو تسمية الحاؿ باسـ محمّو أو تسمية الشيء باسـ آلتو، وعلقات أخرى كثيرة(
 :4قوؿ بشار تاالمجاز  ومف

 بَدا لِيَ أَفَّ الدَىرَ يَقدَحُ في الصَػفا 
           

 وَأَفَّ بَقائي إِف حَيِيتُ قَميؿُ  
 
 

 فَعِش خائِفاً لِممَوتِ أَو غَيرَ خائِؼ 
         

 عَمى كُؿِّ نَفسٍ لِمحِماِـ دَليؿُ  
 
 

 إذ يسند الشاعر الفعؿ إلى الزماف، فيو يجعؿ الدىر يقدح. ؛فالملحظ أفَّ المجاز عقمي     
 5ومنو قولو:

 في صَدرِهِ حِمٌـ وَفي دِرعِوِ 
         

 لَيثُ عَميْوِ التَّاجُ مَزْرُورُ  
 
 

                                            

. تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد،)د . ط(  المكتبة العصرية،  مثل السائر في أدب الكاتب والشاعرالابن الأثير.  - 1
 .74،ص1م، ج2010بيروت،

 .32،31، صالإيضاح في عموم البلاغةالخطيب القزويني،  - 2
 .210-205المرجع السابق، ص - 3
 .4/150الديوان،  - 4
 .3/198ديوانو، - 5
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 تَستػَػػػبْشِرُ البِيػػػضُ بمُقْيانِوِ 
         

 طَػوْراً وتَخْتَاؿُ المَنَابِيػرُ  
     
وقد نسب الفعؿ ) تختاؿ( إلى المنابر، وىو مجاز عقمي، أراد الشاعر بوساطتو أف يحرّؾ الجمادات استبشاراً       

نَّما  بالممدوح، ولو أفَّ الممدوح كاف معتمياً المنابر وىي تختاؿ لكاف مجازاً مرسلً، علقتو المجاورة، فالمنابر لاتختاؿ، وا 
 مف يعتمي المنابر ىو الذي يختاؿ.

ومف الشواىد عمى التجديد في فنوف البديع ظيور ما يعرؼ "بحسف التعميؿ" عند بشّار بف برد واستخدامو في      
 :1لو ماتوا كمُّيـ، فعمّؿ موتيـ بقولو  شعره، ما يلحظ في الأبيات التالية مف قصيدة يرثي بيا أصدقاءً 

ُـ وحيػػػػػػػػداً   كيؼَ يصفو ليَ المُقا
             

 خػػػػػػلّء فػػػػػػػي المقابرِ ىػػػا ُـوالأ 
 
ّـُ المنػػػػػػػػػػػػػػػايا   ْـ عمػػػيَّ أُ  نَفَسَتْيُ

           
ُـ بعنػػػؼٍ فنامػػػػػػػػػػػوا   فػػأَنامَتػػػػػػػْيُ

 
أّـَ المنايا حسدتو عمى  فالشاعر يضيؽ بالوحدة بعد رحيؿ أصدقائو، ويذكر سبباً خيالياً ليذا الرحيؿ ىو أفَّ       

صداقتيـ، ورأتو ليس أىلً ليـ، فحرمتو إياىـ، وأنامتيـ بعنؼ نومة لف يستيقظوا بعدىا، فيذا التعميؿ خيالي لا يخمو مف 
بداع لطؼٍ وطرافة  . وا 

  :2قولو مثؿ في يتناسى العمة الظاىرة ويمتمس عمة أخرى طريفة أف عنده أيضاً  ومف حسف التعمؿ      
 لوئِ مَ   ِـػػلمعم فِّ ػػػػػػػالظَّ  بَ ػػػجيعَ  تُ ػػػػئجِ فَ ى       مَ العَ  فَ مِ  والذكاءُ  نيناً جَ  عميتُ 
في )طبقات شعرائو( مثالًا حسناً لإحكاـ رصفو وحسف وصفو  وكذلؾ في قصيدةٍ أخرى لو، يراىا ابف المعتز     
 :3أوليا

 جفا جفوةً فازورَّ إذْ مؿَّ صَاحِبُوْ 
      

 أفْ لا يزاؿُ يُصاحِبػوُْ وأزَرى بوِ  
 
 خميميَّ لا تَستكثرا لوعةَ اليَوى  

     
 ولا لوعػةَ المحزوفِ شطَّت حَبَائِبُوْ  

 
التاـ مرتيف )جفا: جفوة، صاحبو:  غير ع الجناسُ ؿ تربَّ ففي البيت الأوَّ  ؛ةجميَّ السابقيف سمات البديع في البيتيف ف      

 نما البديع جاء عمى لسانو عفوياً.الثاني في )لوعة ...(، ولـ يكف بشار قاصداً البديع، وا  يصاحبو (، والتكرار في البيت 
أقساـ المعنى المطموبة لتصوير  ومف التقسيـ في شعر بشار ما قالو في وصؼ ما لحؽ بالأعداء مف ىزيمة مستوفياً     

 :  4اليزيمة
 وَمِثؿٌ لاذَ بِالبَحرِ ىارِبُوفَراحوا فَريقاً في الِإسارِ وَمِثمُوُ         قَتيؿٌ 

فالشاعر بيذا التقسيـ الدّقيؽ يُحِسفُ تمخيصَ النتيجة، ويوضح الحكـ الذي أطمقو في بداية البيت بقولو " فراحوا "      
 أي تشتتوا، إذ تكتمؿ صورة ىذا التشتت بذكر جميع أشكالو، وىي : الأسر، والقتؿ، والفرار.

     
                                            

 .4/178ديوانو،  - 1
 .4/126ديوانو،  - 2
 .1/325ديوانو،  - 3

 .1/336ديوانو،   - 4
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 :الاستنتاجات والتوصيات
 ينتيي البحث إلى جممة مف النتائج:     

ف لـ يتكمّفوه ،القدماءظاىرة البديع وُجِدت عند  فَّ إ-1 نّ ، ولـ يعمدوا إليو عمداً تكمّفاً  وا   وُجِدَ في أشعارىـ عفواً.ما ، وا 
بشار بف  يدي ثمُّة مف الشعراء المحدثيف وعمى رأسيـأانتشرت ظاىرة البديع واتسعت في القرف الثاني اليجري عمى  -6

 برد.
 إجماع غالبية النقّاد عمى أفَّ بشاراً أوّؿ مف فتّؽ البديع، وىو شيخ المدرسة البيانيّة الجديدة. -3
 ار جميع الألواف البديعيّة في أشعاره.استخداـ بشّ  -4

 الخاتمة:
ظيار البراعة في فف وصناعة ومجاؿ لمتأنؽ، بدوف تكمّ  ص البحث إلى أفَّ البديعيخم اختيار الألفاظ والمعاني ؼ، وا 

، وكاف بشّار صاحب إبداع واختراع، مفتناً في الشعر ناظماً في وتنسيقيا ونظميا في وضع خاص يولد جمالية وشعرية
أكثر ضروبو وأجناسو، فيو بحؽّ أحسف الناس ابتداءَ قصيدةٍ مف المحدَثيف، سمؾ طريقاً لـ يُسمَؾ مف قبؿ، وأحسف فيو، 

 ماع قدامى النقّاد عمى ذلؾ.وتفرّد بو، وذلؾ بإج
  

 المصادر والمراجع
 القرآف الكريـ         
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