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 ممخّص  
 

 أنا وا﵀ أصمح لممعالي

 
 وأمشي مشيتي وأتيه تيها

 
 ن عاشقي من صحن خدّيمكوأُ 

 
 وأُعطي قُبمتي من يشتهيها

 
، إنّيا الأميرة حجابن بيذين البيتين المطرّزين عمى عاتقي ثوبيا كانت تختال كفراشة في صالونيا الأدبي الأنيق دو 

الشّاعرة ) ولّادة بنت المستكفي ( ، كانت جريئة في القول والسّموك ، تجير بمكنوناتيا ولذّاتيا ... لذلك عدّىا الدّارسون 
حالة استثنائية مفاجئة في الثقافة العربيّة ، لما فييا من تجاوز عن الصّورة النّمطيّة لممرأة المسممة ، وىي تمثّل حالة من 

عصيان تمرّدت فييا الأنثى عمى سمطة القيم الذّكوريّة التي لا تتيح ليا أن تنطمق منطمقاً حرّاً في فضاء البوح الصّريح ال
 عن اختلاجات الجسد برغائبو وأشواقو .... 

من سرن لم تكن ولّادة المتمرّدة الوحيدة بل كان ىناك الكثيرات من الأندلسيّات ، منينّ من سبقنيا إلى ذلك ، ومنينّ 
 بـ ) الإباحيّة ( . عمى دربيا ، وقد ملأن بذلك صفحة من صفحات الأدب العربيّ ، اصطمح عمى تسميتيا 

 
 الغزل ، اليجاء ، الإباحيّة ، الفحش ، المجون ....  مفتاحية :الكممات ال
 
 
 
 
 
 

                                                 
 سورية .  –قسم المّغة العربية ، كمية الآداب ، جامعة تشرين ، اللاذقية  ،مدرّسة   *
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  ABSTRACT    

 
       I Swear I deserve the highest ranks       and walk my own walking and elate elatedly 

       I enable my sweetheart of my cheeks and I give my kiss to who desires to get it 

With these two lines of poetry which are embroidered on the shouler of her dress, she was 

walking vainly as abutterfly in her literary gentle saloon without aveil. She is the princess 

poet "Wallada doughter of al-Mustakfy" she was daredevil in her saying and behaviour, 

declaring of her inside feelings and delights. For that the researchers considered her a 

saddened and exceptional state in the Arabic culture to the exceeding of the traditional 

photo of the muslim woman, which represents a state of rebelion of a woman on the 

authority of the male values which don't give her the chance to move or express freely 

about the body instincts and desires.  

Wallada was n't the only rebelious, but there were many of Andalosiats, there were many 

of Andalosiats who came before Wallada and many of them followed her way . By this 

they filled apage of the Arabic literature pages, which were named as inhilism.  

 

Key words: Flirtation – Satire – inhilism – obscenity – impudicity. 
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 مقدّمة : 
تميّزت البيئة الأندلسيّة بجمال طبيعتيا ، وقد وصفيا مؤرّخو الأندلس خير وصف ، وقد اختصّت كل مدينة من مدنيا 

نيقة التي شغف بمون خاصّ من الجمال عرفت بو عن غيرىا ، كما حفمت الأندلس بالقصور الشّاىقة والمنيات الأ
مموكيا وأمراؤىا ببنائيا ، وأسرفوا في تزيينيا وزخرفتيا أيّما إسراف ، وقد امتلأت ىذه القصور والمنيات بالنّساء زوجات 

ماء ، وبالجواري والغممان والرّقيق الأبيض .   وا 
دلسيّون كتباً كثيرة أشيرىا ) طوق مكانة عظيمة ؛ فقد ألّف الأن الأندلسيةوفي ظلّ ىذه الحياة الاجتماعية احتمّت المرأة 

الحمامة ( لابن حزم . كما تمتَّعت بقسط وافر من الحريّة ؛ أتاح ليا المشاركة في جوانب الحياة الأندلسيّة كمّيا ، إذ 
ن حصمت عمى مستوى عالٍ من التّعميم ، وباتت ليا مشاركة فعّالة في الأدب والشّعر ، وعموم المّغة والفقو والكتابة ، وكا

الذي تمقَّى ثقافتو الأولى عمى يد النّساء . وقد ذكر  الأندلسي، مثل ابن حزم  1يعيد إلييا تربية أبناء المموك والأمراء 
امة ، والسّراقة والدّلالة ، والماشطة  ابن حزم المين التي أسيمت فييا المرأة أو اختصَّت بيا " فمن النّساء كالطّبيبة والحجَّ

 . 2ية والكاىنة ، والمعممة والمستخفة ، والصّناع في المغزل والنّسيج ، وما أشبو ذلك " والنّائحة ، والمغنّ 
وقد تبوّأت المرأة الأندلسيّة مكاناً سامياً في حياة الرّجل لا يُنسى ، حفظتو ذاكرة الأيّام ، ووعتو سجلّات الزّمن ؛ لذا 

عجابيم ؛ فقد خمّد الأندلسيون وجدت من الرّجال إعزازاً وتكريماً حتّى غدا تقديرىا واحتر  اميا موضع تقدير المؤرّخين وا 
المرأة إذ رأوا أنّ تأثيرىا في الرّجل ليس مقصوراً عمى مدّة محدّدة من حياتو ، بل إنّ ىذا الأثر يبدأ من ولادتو ، ويستمرّ 

 . 3حتّى وفاتو 
جلال لظيورىا في ميدان الج دّ والعمل ، واعتراكيا الحياة الاجتماعية ، إنّ صمة المرأة بالرّجل كانت صمة احترام وا 

وأثرىا الممموس في مجالس الأدب ومختمف العموم والفنون ، ويراىا أحمد ضيف بأنيا كانت أرقى وأجلّ من صورة المرأة 
نّ المرأة الأوروبية لتدين بالفضل لممرأة العربية ، إذ كان احترام العرب ليا مثالًا يحتذى أمام 4في أوروبا  فرسان  ، وا 

أوربا في العصور الوسطى، ولم تكن اليدايا التي يقدّميا الرّجل لمحبوبتو سوى عادة شرقية ، وكذلك تذلّل الرّجل لممرأة ، 
وخطبو ودّىا ، وتقديميا ، والتغزّل بيا أدب عربي ؛ ونظراً لمتّأثر العربي ، أصبح الاستمتاع بالجمال والغزل جزءاً من 

، وقول الشّعر في  5حريّة الفكريّة ىي ذاتيا التي أتاحت لممرأة الأندلسية الخروج لممجتمعات حياة الأوروبيين وىذه ال
 المناسبات ، والتّصريح بالحبّ . 

                                                 
فمسدطين ، مقدال مدن مدؤتمر  –وائف أنموذجاً ، أ. جمانة زلوم ، جامعة القددس عصر مموك الط –صورة المرأة في الشعر النسوي الأندلسي  1

 . books.google.comم .  2015آذار ،  26-24كمية الآداب والمغات الدولي الثالث ، 
م ، بدداب  1977،  3مصددر ، ط –طددوا الحمامددة فددي الألفددة والأ ف ، ابددن حددزم ، ت: د. الطّددا ر أحمددد مكّددي ، دار المعددارف ، القددا رة  2

 .   47السفير ، ص
 . 269-268م ، ص 1981،  3مصر ، ط –، د. الطا ر أحمد مكي ، دار المعارف ، القا رة ت عن ابن حزم وكتابه طوا الحمامةدراسا

 صددورة المددرأة فددي الشددعر الأندلسددي فددي عصددر ممددوك الطوائددف والمددرابطين، رحمددر عمددران، د. محمددد أبددو ذر خميددل ، مجمددة القسددم العربددي ، 3
 . 181م ، ص 2011باكستان ، العدد الثامن عشر ،  –جامعة بنجاب ،   ور 

 . 35م ، ص 1998،  2تونس ، ط –بلاغة العرب في الأندلس ، د. أحمد ضيف ، دار المعارف لمطباعة والنشر ، سوسة  4
 –إشراف أ. د. طه عمدران الدوادي ، جامعدة أم القدر  الرؤية الذاتية في شعر المرأة الأندلسية ، رسالة ماجستير ، فوزية عبد ا﵀ العقيمي ،  5

 . 72م ، ص 2000السعودية ،  –مكة 
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، والمشاركة في الإسيام في مسيرة الحياة العامّةوعمى ىذا فإنّ الظّروف الاجتماعيّة والحضاريّة قد ساعدت المرأة عمى 
 .  1إبداع الشّعر 

ى )محمد المنتصر الرّيسوني( في كتابو الشّعر الأندلسي في الأندلس ، خمساً وعشرين شاعرة أندلسيّة موزّعة فقد أحص
عمى مختمف عصور الأدب الأندلسي، وأحصى )سعد بوفلاقة( في كتابو ) الشّعر النّسوي في الأندلس : أغراضو 

الوفرة والنّضوج إذ شكّل مممحاً بارزاً من ملامح  وخصائصو الفنيّة ( سبعاً وعشرين شاعرةً فكان عدد الشّاعرات من
والمكانة المرموقة التي نالتيا الشّاعرات الأندلسيّات تدلّ عمى أنّ ىؤلاء الشّاعرات قد شاركن في  2الشّعر الأندلسي 

ما نبحث عن النّيضة الأدبيّة ، وأنتجن أدباً بارعاً ، وكان نصيبينّ أكثر من نصيب أخواتينّ في المشرق ، ولذلك عند
الشّخصيّات المتميّزة والمؤثّرة في الأدب الأندلسي نجد الشّاعرات اللاتي زىا ىذا الأدب بينّ وزىون بو ، كان شعرىنّ 
متموّناً بألوان الحبّ بعيداً عن التّعقيد والالتواء في العبارات وقد ابتكرن في المعاني حيث بعض أبياتينّ ارتقت إلى 

 .  3اء مصاف أشعار كبار الشّعر 
 وىذا ما أحسّت بو الشّاعرات أنفسينّ ، فعبّرت عنو نزىون بقوليا ، من المجتثّ : 

 إن كنْتُ في الخمْاِ أنثر
 

 4فإنّ شعري مذكّر 
 

فظيرت شخصيّة ىؤلاء النّساء متميّزة في المجتمع الأندلسي ، فبدت ليا مواقف مشيودة في ميادين الحياة وصارت 
بحريّة ومكانة  –بصورة عامّة  –لحياة الاجتماعيّة والاقتصاديّة والثقّافيّة والسّياسيّة كما حظيت مشاركتينّ واضحة في ا

مرموقة لدى الخمفاء والأمراء وسادة الرّجال ، وبما ليا من النّفسيّة الدّقيقة والمشاعر المرىفة ، لم تقوَ عمى كتمان 
 .  5النّفسيّة عاطفتيا أو إضمار أحاسيسيا ، فشعرىا مميء بآثار ىذه 

 .  6 "اليد الطولى في البلاغة والشّعرالأندلس وصفاً بميغاً حين قال: "كان لينّ نساء وقد وصف المقّري 
ولعلّ أفضل مصدر يصف لنا المرأة في الأندلس، ما وجدناه في )الإحاطة( في وصف لسان الدّين بن الخطيب لمنّساء 

ء بلاد الأندلس ، يقول : " وحريميم حريم جميل ، موصوف الغرناطيّات ، وىو وصف ينسحب عمى معظم نسا
ونبل الكلام ، وحُسن  ، اتغور ، وطيب النّشر ، وخفّة الحركبالسّحر، وتنعّم الجسوم ، واسترسال الشّعور ، ونقاء الثّ 

                                                 
 . وانظر في مكانة المرأة الأندلسية :  73صالرؤية الذاتية في شعر المرأة الأندلسية ،  1
 . 276-247دراسات عن ابن حزم وكتابه طوا الحمامة ، د. الطا ر أحمد مكّي ، ص -
الإمارة إلر نهاية عصر الموحّدين ، رسالة دكتدورا  ، سدهيمة عبريدا ، إشدراف أ. د. خمديس حميددي ، جامعدة الجزائدر ،  شاعرات الأندلس من عصر -

 .  75-34م ، ص 2008-2009
م ( رسدالة ماجسدتير، و يبدة شدعبان شداوش وأميندة طوطداح، إشدراف أ. نسديم حسدبلاوي ،  12-11 د /  6-5المرأة في الأندلس ما بين القرنين )  -
 .  60م ، ص 2015-2014ندا ولحاج ، حمي ممعة : اكجا
 . www.elwatannews.com( ، كمال الهمباوي ، بوابة الوطن ،  3-2مكانة المرأة في الحضارة الأندلسية )  -
 .  WWW.ALGHAD.COM، د. صلاح جرّار ،  انظر : شخصيّة المرأة الأندلسيّة الشّاعرة في السّياا الحضاري الأندلسي 2
وّ دة بنت المستكفي نموذجاً ، رسالة ماجستير ، خديجة قداوي، إشراف د. عبد الرحمن بغداد ، جامعدة أبدي بكدر بمقايدد ،  –الشعر النسوي في الأندلس  - 

 . 16، ص 2016-2015الجزائر ،  –تممسان 
فصددميّة محكّمددة ، السّددنة  –زات الغددزل عنددد الشّدداعرات الأندلسدديّات فددي ضددوء النّقددد النّفسددي الحددديث ، عبّدداس إقبددالي وفددائزة بسددندي ، إضدداءات نقديّددة ميّدد 3

 .  10الخامسة ، العدد العشرون ، شتاء كانون الأوّل ، ص
 .  288، ص 1م ، ج1964،  2مصر ، طد. شوقي ضيف ، دار المعارف ،  ت:المُغرب في حُمر المغرب ، ابن سعيد ، 4
 .  10ميّزات الغزل عند الشّاعرات الأندلسيّات ، عبّاس إقبالي ، فائزة بسندي ، ص 5
 .  166، ص 4م ، ج1968لبنان ،  –نفح الطيب ، المقّري ، ت: د. إحسان عبّاس ، دار صادر ، بيروت  6

http://www.elwatannews.com/
http://www.alghad.com/
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غات ، والتّنفيس بَ صْ ة بين المُ المحاورة ، إلّا أنّ الطّول يندر فيينّ ، وقد بمغْن من التّفنّن في الزّينة ليذا العيد ، والمظاىر 
 بالذّىبيات والدّيباجات ، والتّماجن في أشكال الحُمى ، إلى غاية نسأل الله أن بُغضّ 

 
 .  1عنينّ فييا ، عين الدّىر ، ويُكفكف الخطب ، ولا يجعميا من قبيل الابتلاء والفتنة ... " 

 : ومن ذلك ما كتبتو ولّادة عمى طرازىا الأيمن ، من الوافر 
 أنا وا﵀ أصمح لممعالي

 
 وأمشي مشيتي وأتيهُ تيها

 
 وكتبت عمى الطّراز الأيسر : 

 وأُمكن عاشقي من صحن خدّي
 

 2وأعطي قبمتي من يشتهيها 
 

ويبدو أنّ حركة المرأة في الأندلس قد زادت بعض الشّيء عمّا ينبغي ليا أن تكون ، فقد روي شعر مكشوف لبعض 
أسباب البذاءة وألفاظ السّوقة ، وأسماء عورات الجنسين عمى السّواء ، وكان ىذا الشّعر النّسائي ينشد الشّييرات مميء ب

 .  3في المجتمعات ويحفظ ويذاع 
: ولقد أسيمت ، يقولوقد ردّ ىنري بيريس ىذه الحريّة أو لنقل ىذه الإباحيّة في السّموك أو المباس إلى البيئة المسيحيّة

بأعدادىا الكثيرة في تكوين جنس لا يمكن أن ندعوه عربيّاً ، ولا بربريّاً ولا صقمبيّاً ولا ييوديّاً ، أمّا المرأة المسيحيّة 
الصّفة الأكثر ملاءمة لو فيي أن ندعوه أندلسيّاً ... ويمكن القول : بأنّ المسيحيّات بالكاد غيّرن شيئاً من طريقة 

 . 4ية مسيحيّة عمى الأقلّ في الأعوام الأولى من طفولتيمحياتينّ، فأثّروا في أبنائينّ، وقد تمقّوا ترب
وقد انعكس ىذا التّفاعل الاجتماعي عمى الحياة الأدبيّة في الأندلس ، فأدّى إلى ظيور عدد من الشّاعرات إذ نظمت 

والظّرف ، والتّيكّم  الشّاعرة الأندلسيّة في أنواع مختمفة ، وسجّمت أشعاراً رقيقة في الشّكوى وبثّ الآلام ، وفي المداعبة
والمجون والمراسلات والشّعر القصصي ، ونظمت في الفخر والمديح ، كما تغنّت بالأشعار الغزليّة في مجالس الأنس 

 .  5والطّرب 
. ولم تكن  6ووصفت الميول والأىواء ، وما يحدث فييا من لذّة وألم العشق وأثره ، ونظمت في ميداني الفصيح والعامّي 

ولم تكن تتحرّج أيضاً إذ وقفت  –كما رأينا  –ندلسيّة تجد غضاضةً في نظم الشّعر في أغراضو جميعيا تكن المرأة الأ
 .  1في وجو أىجى الشّعراء ىاجيةً ومتحرّشة مع استعانتيا بألفاظ يتورّع الشّعراء عن استخداميا

                                                 
م ، 1973،  2مصدر ، ط –: محمّد عبدد ا﵀ عندان ، مكتبدة الخدانجي ، القدا رة  الإحاطة في أخبار غرناطة ، لسان الدّين بن الخطيب ، ت 1

 .   139المجمّد الأوّل ، ص
 .   205، ص 4نفح الطّيب ، المقّري ، ج 2
 .   47-46، ص 5الأدب الأندلسي : موضوعاته وفنونه ، د. مصطفر الشّكعة ، دار العمم لمملايين ، بيروت ، لبنان ، ط 3
سي في عصر الطّوائف ) ملامحده وموضدوعاته الرّئيسديّة وقيمتده التّوثيقيّدة ( ،  ندري بيدريس ، تدر : الطّدا ر أحمدد مكّدي ، دار الشّعر الأندل 4

 .   255م ، ص1988،  1المعارف ، القا رة مصر ، ط
 .   40-34انظر في : مجالس الأنس والطّرب ، بلاغة العرب في الأندلس ، د. أحمد ضيف ، ص 5
فدي الشّدعر الأندلسدي فدي عصدري الطّوائدف وبندي الأحمدر، رسدالة دكتدورا  ، عائشدة إبدرا يم موسدر سدلامة محسدن ، إشدراف : صورة المدرأة  6

 .   151م ، ص 2008-2007أ.د. فاروا الطّيّب ، جامعة أمّ درمان ، معهد بحوث ودراسات العالم الإسلامي ، 
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ا الشّاعرة الأندلسيّة ، وسنتوقّف فقط عند ونحن في دراستنا ىذه لن نتوقّف عند دراسة الأغراض التّقميديّة التي تناولتي
غرضين اثنين ىما: الغزل واليجاء؛ لأنّ البيئة الأندلسيّة ىي التي أذكت نشوءىما وتطوّرىما ؛ ولأنّيما من أىم الأغراض 

 التي نظمت فييا ، فأمّا عمى مستوى الحياة العاطفيّة فقد برزت المرأة الأندلسيّة ، 
 .  2عشق بطريقة موغمة في الصّراحة إلى حدّ الاستيتار فمارست الحبّ والغزل وال

أفحشت فيو وتجرّأت عمى ذكر العورات ، فقد وفيما يتعمّق بموضوع اليجاء الذي طرقتو المرأة الشّاعرة في الأندلس ، 
رة ، ظاىرة الإباحيّة والألفاظ البذيئة التي يخجل الرّجل من روايتيا كما ذكرنا سابقاً، وىذا ما استوقفنا لدراسة ىذه الظّاى

 .  3ىذه التي برزت في أشعار بعض الشّواعر الأندلسيّات
ىذا والمنيج المتّبع في دراستنا ىذه ىو المنيج الوصفي التّحميمي ، الذي قد يعتمد عمى مناىج الدّراسات الحديثة التي 

 يتطمّبيا البحث . 
 الغزل : 

لم يسبق ليا مثيل ، كما تمتّعت المرأة بحريّة لم تعرفيا بغداد في أوج كان المجتمع الأندلسي طبقيّاً ومتحرّراً بصورة 
ازدىارىا في ذلك المجتمع المتحضّر ، ولذلك فإنّ ) ابن رشد ( فيمسوف الموحدين قد عاب عمى المشارقة حرمانيم 

إعطائينّ حريّة التّفكير ، المرأة من تمتّعيا بقواىا الإنسانيّة ويرى أنّ طبيعة النّساء تشبو طبيعة الرّجال ، فطالب ب
فساح المجال لينّ بالعمل   .  4وا 

وقبمو ذكر ابن حزم أنّ المرأة والرّجل سواء في قمع الشّيوات والميل إلييا : " وما رجل عرضت لو امرأة جميمة بالحبّ ، 
حرص، وتغوّلو الطّمع، وطال ذلك ، ولم يكن ثمّ مانع ، إلّا وقع في شرك الشّيطان ، واستيوتو المعاصي ، واستفزّه ال

 .  5وما امرأة دعاىا رجل بمثل ىذه الحالة إلّا وأمكنتو حتماً مقضيّاً ، وحكماً نافذاً ... " 
والحقيقة أنّ الاختلاف الطّبقي لممرأة سبّب اختلافاً بيّناً في غزليا ، وتفصيل ذلك أنّو في المجتمع الأندلسي الطّبقي 

 بقات : كانت الشّاعرات ينتمين إلى ثلاث ط
 . ان كأمّ الكرم بنت صمادح وولّادةالطّبقة الأرستقراطيّة: الشّواعر المواتي ينتسبن إلى بيوت المجد والسّمط

الطّبقة الوسطى : أو الطّبقة العامّة وأغمب الشّواعر منينّ ؛ نحو : ميجة وحمدونة وحفصة وقسمونة ونزىون ، وكمّينّ 
 حرائر . 

جواري المغنّيّات ، ومنينّ العبّادية جارية المعتضد ، وجارية إبراىيم بن الحجّاج، وأنس طبقة القيان : تمثّل طبقة ال
القموب . وفي ىذه الطّبقات كان غزل الحرائر أكثر جرأة وأوفر إباحيّة ومجوناً من غزل الجواري ، وعمى سبيل المثال : 

                                                                                                                                                    
دلسددي ، د. وائددل أبددو صددالح ، جامعددة النّجدداح ، فمسددطين ، مقددال مددن مددؤتمر كميّددة التّفاعدل ا جتمدداعي وأثددر  فددي نهضددة الشّددعر النّسددوي الأن 1

 .   books.google.com،  45م ، ص2015آذار ،  26-24الآداب والمغات الدّولي الثاّلث ، 
لو داب القاسدم محمّدد أحمدد وان طه أحمد ، آ ء بابكر عبد السّلام بدابكر ، إلهدام عبدد ار شاعرات الأندلس وأثر البيئة في شعر نّ ، أسماء م 2

 –قسدم المغدات  –كميّدة التّربيدة  –، تغريد حمدنا ﵀ المأمون صدديا ، إشدراف : د. بشدير محمّدد بشدير ، جامعدة السّدودان لمعمدوم والتّكنولوجيدا 
 .   10م ، ص2017شعبة المغة العربيّة ، 

حسن خانجداني ، دراسدات فدي الأدب المعاصدر ، السدنة الخامسدة ، النّساء الشّاعرات في الأدب العربي ، مهدي ممتحن وشمس واقف زادة و  3
 . 14 د ، العدد العشرون ، ص 1392تاءش
 .   257، ص 3م ، ج1969،  5لبنان ، ط –ظهر الإسلام ، أحمد أمين ، دار الكتاب العربي ، بيروت  4
 .   153طوا الحمامة ، ابن حزم ، باب قبح المعصية ، ص 5



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 7146( 3( العدد )14نية المجمد )الآداب والعموم الإنسا مجمة جامعة تشرين 

753 

أنّ الحرائر كنّ يتمتّعن بحريّة لم تكن تعرفيا لم يعرف عن الجواري غزل بالمؤنّث كما عرف عن الحرائر ، وسبب ذلك 
 .  1المرأة الأندلسيّة من قبل 

إنّو غزل الشّاعرات الأندلسيّات يتّجو اتّجاىين ، الأوّل : الاتّجاه العفيف ) العذري المحافظ ( الذي يتّسم بالعفّة واستقامة 
 المعاني . 

 ( الذي يتّسم بالمجون والشّيوة ؛ وىذا مدار بحثنا .  والثاّني : الاتّجاه الإباحي ) الحسّي ، غير المحافظ
 لم نعيد ىذا الاتجاه لدى الشّاعرات من قبل ، وىذا ) الاتّجاه المحدث ( يتمثّل في حدّة المجون 

والمجاىرة بالمعاصي ، والاستخفاف بالأخلاق والإسفاف في ذكر العورات ، ووصف المقاء في الخموات ، والتّغزّل 
  مكشوفاً يتّسم بالجرأة والصّراحة . بالحبيب غزلاً 

إنّ في ىذا النّوع من غزل الأندلسيّات ، تصير المرأة عاشقة والرّجل معشوقاً ، وتتغمّب عمى غزليا روح الإباحيّة 
. وفي  2والمجون .. وىذا الأمر يعبّر أصدق تعبير عن التّيتّك المزري الذي بمغو المجتمع الأندلسي في ذلك الوقت 

 ول ) حفصة بنت حمدون ( ، من الكامل المجزوء : ذلك ق
 يا وحشتي لأحبّتي

 
 يا وحشةً متماديَهْ 

 
 يا ليمةً ودّعتهمْ 

 
 3يا ليمةً  ي ما  ي 

 
والبيتان يشكّلان مغامرةً غزليّة بعيدة عن الغزل العذري ، فالشّاعرة تكشف عن لقائيا مع حبيبيا ليلًا ، وتصرّح دون 

 ، فيي تترك الخيال مفتوحاً أمام المتمقّي ؛ ليتخيّل ما حدث في تمك الميمة .  4يو خجل عن شوقيا إل
ومن المواتي صرّحن بحبّين ) أنس القموب ( جارية المنصور بن أبي عامر ، فقد تغنّت في حضرة الوزير الكاتب أبي 

 المغيرة بن حزم ، مممّحة بحبّيا لو ، فقالت ، من الخفيف : 
 يْر النّهارِ قدم الميل عند سَ 
 

 وبدا البدرُ مثل نصف سوارِ 
 

 فكأنّ النّهارَ صفحةُ خد  
 

 ارذعِ وكأنّ الظّلامَ خطُّ 
 

 وكأنّ الكؤوسَ جامدُ ماءٍ 
 

 وكأنّ المدامَ ذائبُ نارِ 
 

 نظري قد جنر عميَّ ذنوباً 
 

 كيف ممّا جنته عيني اعتذاري
 

 يا لقومي تعجّبوا من غزالٍ 
 

 بّتي و و جاريفي مح جائرٍ 
 

 1فأقضّي من حبّه أوطاري  ليت لو كان لي إليه سبيلٌ 

                                                 
 .   11فائزة بسندي ، ص –اعرات الأندلسيّات في ضوء النّقد النّفسي الحديث ، عبّاس إقبالي ميّزات الغزل عند الشّ  1
 .   24ميّزات الغزل عند الشّاعرات الأندلسيّات في ضوء النّقد النّفسي الحديث ، عبّاس إقبالي ، فائزة بسندي ، ص 2
 .   286، ص 4نفح الطّيب ، المقّري ، ج 3
 .   234الإمارة إلر نهاية عصر الموحدين ، سهيمة عبريا ، صشاعرات الأندلس من عصر  4
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 فقد خاطرت ىذه الجارية بحياتيا من أجل التّعبير عن مشاعرىا ومكنونات قمبيا دون حياء أو خجل . 

صح في صراحة بالغة فالشّاعرة تعبّر في أوّل الأمر عن شوقٍ دفين إلى الوصال مع حبيبيا ، ولكنّيا بعد ذلك تتجرّأ وتف
عن رغبتيا في الوصول إليو ؛ لتطفئ أشواقيا التي غدت ناراً مشتعمة تكاد تحرق جسدىا ، ولتشبع رغباتيا وممذّاتيا التي 

 .  2أصبحت حاجة ممحّة لا يروييا إلّا الحبيب 
يو ، ولن يؤخذ عمييا ؛ وميما صدر عن ) أنس القموب ( من شعر جريء في معناه ، فإنّو يبقى مألوفاً ، ولن تلام عم

لأنّيا في نياية المطاف تبقى أمة ، وىي تعدّ في مرتبة أدنى من مراتب الحرائر من ناحية العرض والشّرف والحسب 
فضيمة والاحتشام في القول والنّسب والسّمعة . ولكن المأخذ والكلام والنّقد يكون لمحرائر المواتي ينبغي أن تغمرىنّ ال

، التي عرفت بأنّيا أكثر  3أمّ الكرم بنت المعتصم بن صمادح( والتّصريح بالحبّ والفحش كما فعمت )، لا الجرأة والفعل
 شاعرات زمانيا جرأة عمى الغزل ، وغزليا كان بفتاىا المشيور بالسّمّار ، 

 :  . ونراىا تصرّح بعشقيا ، مطّرحة معاني الكبرياء ، فتقول ، من السّريع 4الذي ىامت بو وجداً وعشقاً 
 يا معشرَ  النّاسِ أ  فاعجبوا

 
 ممّا جنته لوعةُ الحب  

 
 جرببدرِ الدُّ  لو ُ  لم يَنْزلْ 
 

 قهِ العُموي  لمتُّربِ من أُفْ 
 

 حسبي بمن أ واُ  لوْ أنّه
 

 5فارقني تابَعَهُ قمبي 
 

، ولم تصبر عمى تحمّل الموعة والاشتياق ،  ولعلّ ىذه الصّرخة الجريئة دليلٌ عمى أنّ الأميرة لم تقوَ عمى مقاومة الحبّ 
فقمبيا رفض كلّ شيء إلّا الحبّ ، ورضي بكلّ شيء إلّا بفقدان الحبيب ، ولعلّ ىذا ما دفعيا ثانيةً لمقول وبجرأة لا 

 متناىية ، من الطّويل : 
 أ  ليتَ شعري  ل سبيلٌ لَخمْوةٍ 

 
 يُنزَّ  عنها سمعُ كل  مراقبِ 

 
 ااُ خَمْوَةَ من غداويا عجباً أشت

 
 6ومثوا  ما بين الحشَا والتّرائبِ 

 

                                                                                                                                                    
 .   617، ص 1نفح الطّيب ، المقّري ، ج 1
صددورة الإنسددان فددي الشّددعر النّسددوي الأندلسددي ، رسددالة ماجسددتير ، بشددر  بدددر إبددرا يم ، إشددراف : أ.د. فيددروز الموسددر ، جامعددة البعددث ،  2

 .   106م ، ص2009
 -. ،  170، ص 4نفددح الطّيددب ، المقّددري ، ج -،  203-202، ص 2رب فدي حُمددر المغددرب، ابددن سدعيد ، جالمُغدد -انظدر فددي ترجمتهددا:  3

، نز ددة الجمسدداء فددي أشددعار النّسدداء ، ل مددام : جددلال الدددّين السّدديوطي ، ت : عبددد المطيددف عاشددور ، مكتبددة القددرآن لمطّبددع والنّشددر والتّوزيددع 
 .   26-25مصر ، ص –القا رة 

 .   107ي الشّعر النّسوي الأندلسي ، بشر  بدر إبرا يم ، صصورة الإنسان ف 4
، نز ددة الجمسدداء فددي أشددعار  170، ص 4. ، نفددح الطّيددب ، المقّددري ، ج 203-202، ص 2المغددرب فددي حُمددر المغددرب ، ابددن سددعيد ، ج 5

 .   25النّساء ، السّيوطي ، ص
 .   203، ص 2المغرب في حُمر المغرب ، ابن سعيد ، ج 6
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فنجد أنّ الشّوق يمحّ عمى الشّاعرة ، ويكوييا ألم الجوى ، فتطمب خموةً بحبيبيا ؛ كي تطفئ لظى قمبيا ، ولييب أشواقيا 
 ، ولكنّيا تتعجّب من نفسيا كيف تشتاق خموة بالحبيب الذي غدا قمبيا مثواه . 

لكرم الوحيدة في التّعبير عن مشاعرىا بجرأة بل نجد أنّ عدد ىؤلاء الشّاعرات الإباحيّات آخذٌ بالازدياد ، لم تكن أم ا
تي صاحبة المنتدى الأدبي، والشّاعرة الماجنة ال 1ومعانيينّ العشقيّة تزداد جرأة وصراحة . ونجد أنفسنا أمام ولّادة 

 ، ومجاىرتيا بمذّاتيا . ؛ بقمّة مبالاتيا أوجدت إلى القول فييا السّبيل
وتعدّ ) ولّادة ( نموذجاً لمنشاط الأدبي النّسائي ، وتحرّر المرأة في المجتمع الأندلسي ، فقد فتحت صالونيا الأدبي في 
قرطبة في القرن الحادي عشر الميلادي بينما عرفت فرنسا ىذه الصّالونات لأوّل مرّة في القرن السّابع عشر ، فاجتمع 

من معاصرييا شعراء وأدباء ووزراء من الرّجال والنّساء ، وكانت تستقبل الجميع ببشاشة ولطف فيعجب بيا في ندواتيا 
 .  2الرّواد ، ويتمنّى كلّ واحد منيم أن تكون لو وحده 

سموب وكانت جريئة في القول والسّموك ، تجير بمكنوناتيا ولذّاتيا ، وتصوّر مغامراتيا الميميّة مع عشيقيا ابن زيدون بأ
، فيا ىي تضرب موعداً لابن زيدون ، متجاوزةً دافع التّمنّع في الأنثى ، فتقول ، من  3إباحيّة حاكي أساليب الرّجال ي

 الطّويل : 
 ترقّب إذا جنّ الظّلامُ زيارتي

 
 فإنّي رأيْتُ الميلَ أكتمَ لمسّرّ 

 
 وبي منك ما لو كان بالشّمسِ لم تمحْ 

 
 4جمِ لم يسْرِ وبالبدرِ لم يطمعْ وبالنّ 
 

فمذلك عدّىا الدّارسون حالة استثنائيّة مفاجئة في الثقّافة العربيّة ، وىي تمثّل حالة من العصيان تمرّدت فييا الأنثى  
عمى سمطة القيم الذّكوريّة التي لا تتيح ليا أن تنطمق منطمقاً حرّاً في فضاء البوح الصّريح عن اختلاجات الجسد برغائبو 

 .  5" طيارة الأثواب " ـ وقد حار فييا معاصروىا فمنيم من وصفيا بالعفاف كابن بسّام الذي يصفيا ب وأشواقو .
، ثمّ نعتوىا بالفحش والاستيتار كابن بسّام الذي شكّك  6والمقّري الذي ذكر أنّيا " كانت مشيورة بالصّيانة والعفاف " 

فقال فييا : " ويتيالك أفراد الشّعراء والكتّاب عمى حلاوة عشرتيا ، " طيارة الأثواب " ـبعفافيا وطيارتيا بعد أن وصفيا ب
اطّرحت التّحصيل ، وأوجدت إلى  –سمح الله ليا ، وتغمَّد زلميا  –إلى سيولة حجابيا ، وكثرة منتابيا ، .. عمى أنّيا 

 .  7القول فييا السّبيل بقمّة مبالاتيا ، ومجاىرتيا بمذّاتيا " 

                                                 
لبندان ،  –الدذّخيرة فدي محاسدن أ دل الجزيدرة ، ابدن بسّدام الشّدنتريني، ت : د. إحسدان عبّداس ، دار الثّقافدة ، بيدروت  -رجمتها: انظر في ت 1

نز دة الجمسداء فدي أشدعار  –.  211-205، ص 4نفح الطّيب ، المقّدري ، ج -،  432-429م ، القسم الأوّل ، المجمّد الأوّل ، ص1997
 .   92-87النّساء ، السّيوطي ، ص

 .   10النّساء الشّاعرات في الأدب العربي ، مهدي ممتحن و..... ، ص 2
 www.civic Egypt . orgالإباحيّة في أدب النّساء العربيّات ، نعيم إيميا ، مصر المدينة ،  3
 .   206، ص 4نفح الطّيب ، المقّري ، ج -،  430القسم الأوّل ، المجمّد الأوّل ، ص ،الذّخيرة ، ابن بسّام  4
 .   429الذّخيرة ، ابن بسّام ، القسم الأوّل ، المجمّد الأوّل ، ص 5
 .   205، ص 4نفح الطّيب ، المقّري ، ج 6
 .   429الذّخيرة ، ابن بسّام ، القسم الأوّل ، المجمّد الأوّل ، ص 7
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ن العفاف لما تجرّأ صاحبيا ابن زيدون عمى تسجيل كلّ ما جرى لو معيا في ليمة زاىرة حموة ولو كانت عمى نصيب م
: ونص القطعة يبتدئ بقول ابن زيدون : " كنت في أيّام الشّباب ، وغمرة  1عذبة ، في قطعةٍ نثريّةٍ أثبتيا ابن بسّام 

كافوره ، ونشر الميل عنبره ، أقبمت بقدّ كالقضيب ، وردفٍ  التّصاب ، ىائماً بغادةٍ ، تدعى ولّادة ، .... فممّا طوى النّيار
 .  2كالكثيب ... وبتنا بميمةٍ نجني أقحوان الثّغور ، ونقطف رمّان الصّدور ، فممّا انفصمت عنيا صباحاً ... " 

وان الثّغور ، ونقطف لا تخفى الإباحيّة السّافرة ، والمقاء الماجن ، والحبّ المتيتّك في قولو : " وبتنا بميمةٍ نجني أقح
رمّان الصّدور ... " . فقد كان الاتّجاه الغالب عمى الحبّ ومفيومو اتّجاىاً حسّيّاً مريضاً تحرّكو الشّيوة ، ويتّسم 

أعطت الحريّة الكاممة لنفسيا  3الكلاعي الغرناطيّة (  تبالإسراف في المجون والمجاىرة بالمذّات ، فالشّاعرة ) نزىون بن
رّجل دون حشمة أو حياء ؛ فإنّيا كانت جريئة ماجنة في غزليا ، ومن شعرىا الغزلي ما تصف فيو ليمةً لتتغزّل بال

تحدّث فيو حديثاً مكشوفاً عن العشق لم نألف مثمو بإظيار تقضتيا مع الحبيب ، وقد غفمت أعن الرّقباء عنيما ، ف
طلاق العنان ، تقول ، من البسيط :   العواطف ، وا 

 لي ما أُحيسنها﵀ درّ الميا
 

 وما أُحيسن منها ليمةَ الأحدِ 
 

 لو كنْتَ حاضرنا فيها وقد غفمَتْ 
 

 عينُ الرّقيبِ فمم تنظرْ إلر أحدِ 
 

 أبصرَتْ شمسَ الضّحر في ساعديْ قمرٍ 
 

 4بل ريمَ خازمةٍ في ساعدَي أسدِ 
 

أعين الرّقباء ، وقد أبدعت في بيتيا الثاّلث إذ  الشّاعرة تصف ليمة الأحد التي قضتيا مع حبيبيا ، وكانا بعيدين عن
رسمت صورة مشرقة جميمة ، وأجادت في توزيع ألوانيا وأضوائيا ومشاىدىا فصوّرت لنا مشيداً غراميّاً عن حبيبة بين 

 يدي حبيبيا ، فأبرزت فييا مفاتنيا إلى جانب صفات الحبيب . 
، واكتنفت مشاعرىنّ فكان لممجون نصيب من عاطفتينّ ، الإباحيّة لقد أظيرت الشّواعر إباحيّة عاطفيّة سرت بينينّ 

دقيق لا يحابيان ذوق المتحفّظين ، ولا وتالتي تعني التّعبير عن العلاقة الجنسيّة بمفظ صريح اطّرح الكناية ، وبتفصيل 
 يحتاطان لأنفسيما من غضبة الكوفيين . 

ت سابقتييا في الجرأة ، فأطمقت لحبيبيا أبي جعفر حبل اليوى في فاق 5ركونيّة ( نا ) حفصة بنت الحاج التونرى شاعر 
جرأة ، وتطمب منو زيارتيا ، فإن لم يفعل جاءتو زائرة ، وقد أثارت فيو شوقاً وليفة إلييا بما قدّمتو من أوصاف جماليا 

 الجسدي .. تقول ، من الوافر : 
 

                                                 
 .   109صورة الإنسان في الشّعر النّسوي الأندلسي ، بشر  بدر إبرا يم ، ص 1
 .   430، ابن بسّام ، القسم الأوّل ، المجمّد الأوّل ، صالذّخيرة  2
 –.  298-295، ص 4نفددح الطّيددب ، المقّددري ، ج -،  121، ص 2المُغددرب فددي حُمددر المغددرب ، ابددن سددعيد ، ج -انظددر فددي ترجمتهددا :  3

  .   86-84نز ة الجمساء في أشعار النّساء ، السّيوطي ، ص
 .   298، ص 4نفح الطّيب ، المقّري ، ج 4
،  4نفدددح الطّيدددب ، المقّدددري ، ج -،  166، 139-138، ص 2المغدددرب فدددي حُمدددر المغدددرب ، ابدددن سدددعيد ، ج -انظدددر فدددي ترجمتهدددا :  5

نز دددة  –.  493-491الإحاطدددة فدددي أخبدددار غرناطدددة ، لسدددان الددددّين بدددن الخطيدددب ، المجمّدددد الأوّل ، ص –.  179-173-172-171ص
 .   43-40الجمساء في أشعار النّساء ، السّيوطي ، ص
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 أزورُكَ أم تزورُ فإنّ قمبي
 

 إلر ما تشتهي أبداً يميلُ 
 

 فثغري موردٌ عذبٌ ز لٌ 
 

 وفرعُ ذؤابتي ظلٌّ ظميلُ 
 

 متُ أن تظما وتضحرمَّ وقد أ
 

 إذا وافر إليك بي المقيلُ 
 

 فعجّل بالجوابِ فما جميلٌ 
 

 1إباؤك عن بثينةَ يا جميلُ 
 

نرى جرأة الشّاعرة في وفي ىذا المون الذي أضحت فيو المرأة عاشقة لا معشوقة ، وذلك بتقديم ألوان من الإغراء ، 
اليجوم عمى معاني العشق ، وصراحة التّعبير عن مشاعرىا ، وفي ىذه المقطوعة الشّعريّة أبدعت الشّاعرة نسجيا ، 
وأحكمت صياغتيا ، وكلّ توضيح يتضاءل أمام ىذه الألفاظ الموحية الغنيّة بمعانييا ، البيت الثاّلث ضمّنتو الشّاعرة 

من نفسيا فردوساً ، فجعمت الشّاعرة  2 ﴿ وَأَنَّكَ   تَظْمَأُ فِيهَا وَ  تَضْحَر ﴾) تظما وتضحى ( لفظتين قرآنيّتين وىما 
 يموذ بو الحبيب ، فلا ظمأ ولا رمض بل ظلٌّ ظميل . 

 وما ذلك إلّا لعمميا بمكانتيا ، وما تمثّمو لمرّجل ، فيي السّكن الذي يأويو . 
طوة الجريئة ، وىي تخيّر حبيبيا ) أزورك أم تزور ( بل تردفيا بخطوة ثانية أكثر ولم تكتفِ شاعرتنا العاشقة بيذه الخ

جرأة واندفاعاً لقد نسيت الشّاعرة في ذروة ثورة عواطفيا نسيت أنوثتيا وكبرياءىا ووقارىا ، فذىبت إليو بنفسيا زائرة 
مفاتن جسدىا وتغريو بنفسيا ، محرّضة إيّاه  تطرق بابو بجرأة وقد ىيّأت بطاقة ضمّنتيا أبياتاً شعريّة جميمة تصف فييا

 ، طالبة منو الإذن بالدّخول . تقول ، من الخفيف : 
 زائرٌ قد أتر بجيدِ الغزالِ 

 
 مُطْمِعٌ تحت جنحٍهِ لمهلالِ 

 
 بمحاظٍ من سحر بابلَ صيغت

 
 ورُضابٍ يفوا بنتَ الدّوالي

 
 يفضح الوردَ ما حو  منه خدٌّ 

 
 للآلي وكذا الثّغر فاضحٌ 

 
 ما تر  في دخوله بعد إذنٍ 

 
3 أو ترا  لعارضٍ في انفصالِ 

 

 
ويتجمّى لنا في ىذه المقطوعة تغزّل الشّاعرة بنفسيا ، إذ تصف جيدىا ، وجمال خدّىا ، وعذوبة ريقيا ، وفي ىذا دعوة 

شاركة الفعميّة المتبادلة ، وليذا صريحة لوصال الحبيب ، فالحبّ الحقيقي عند حفصة لا يقوم عمى الحرمان ، بل ىو الم
كانت تغري أبا جعفر كمّما أحسّت بمظى الحبّ قد برد في أحشائو ، وحافظت عمى استمراريّة الوصال ، وتعاقب 

 المقاءات ، فالقرب الكثير يبقي الحبّ حيّاً ، والبعد يمفّو في طيّات النّسيان . 

                                                 
 .   178، ص 4نفح الطّيب ، المقّري ، ج –.  166، ص 2المغرب في حُمر المغرب ، ابن سعيد ، ج 1
 .   119سورة طه ، الآية  2
 .   179، ص 4نفح الطّيب ، المقّري ، ج -،  139، ص 2المغرب في حُمر المغرب ، ابن سعيد ، ج 3
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 رّجال بالنّساء ، إذ تقول ، من الطّويل : بل نجدىا تتغزل بأبي جعفر تغزّلًا يفوق تغزّل ال
 ثنائي عمر تمك الثنّايا لأنّني

 
 أقول عمر عمم وأنطا عن خُبرِ 

 
 

 وأنصفها   أكذبُ اَ﵀ إنّني

 

 
1 رشفْتُ بها ريقاً أراَّ من الخمر

 

 
لمجتمع الأندلسي ، وثانياً : انتشارىا في ونعتقد أنّ الذي ساعدَ عمى استمراريّة ىذه المعاني وانتشارىا ىو : أوّلًا : تقبّل ا

 القصور بين الخاصّة والعامّة . 
فقد مرّ بنا سابقاً نصّ ابن زيدون النّثري الذي يصف فيو ما دار بينو وبين ولّادة ، وقد ذكره ابن بسّام في الذّخيرة دون 

 وابن عبدوس ، من البسيط :  أي امتعاض أو حرج ، ومن ذلك أيضاً ، ما قالو ابن زيدون ، معرّضاً بولّادة
 عيّرتمونا بأن قد صار يخمفنا

 
 فيمن نحبّ وما في ذاك من عارِ 

 
 نا من أطايبهأكلٌّ شهيٌّ أصبْ 

 
2 بعضاً وبعضاً صفحنا عنه لمفارِ 

 

 
 ويل : ، من الطّ (، يروي لنا جمال ليمة قضاىا مع من ييوى )حفصة بنت الحاج الرّكونيّةكذلك قال أبو جعفر بن سعيد

 رعر ا﵀ ليلًا لم يَرُح بمذمّم

 
 وْر مؤمَّلحَ عشيّةَ وارانا ب

 
 وقد خفقَتْ من نحو نجدٍ أريجةٌ 

 
 إذا نَفَحتْ  بّت بريّا القرنْفُلِ 

 
 وغرّدَ قمريٌّ عمر الدّوح وانثنر

 
 قضيبٌ من الرّيحانِ من فوا جَدولِ 

 
 يُر  الرّوضُ مسروراً بما قد بدا له

 
3 وضمٌّ وارتشافُ مُقبَّلِ عنااٌ 

 

 
إنّ التّحرّر بالقول الذي صادفناه في النّصوص الشّعريّة لمشّواعر الأندلسيّات لم يكن مجرّد تيويمات شعريّة بل كان 

مع حياتينّ الواقعيّة ، وممّا يثار عن الشّواعر الأندلسيّات أيضاً ميمينَّ الواضح نحو  –في معظم الأحيان  –متطابقاً 
 .  4سيّة المثميّة ، والتّصريح بو دون وازع أخلاقي الجن

بنات جنسيا ، والبوح بمشاعرىنَّ وحبّينّ فتتجاوز  إلىوالجنسيّة المثميّة : تعني ميل الرّجل إلى الرّجل ، وميل المرأة 
كثيرة عندىنّ  ، ونلاحظ أنّ المفردات المتّصمة بالجنس الأندلسيحواجز المجتمع وموانعو وىي نتيجة انحلال المجتمع 

التّصريح ، واستخدامينّ للألفاظ السّوقيّة ، والكممات الجنسيّة التي لم يتجرّأ الرّجل  أسموب إلىوىذا يدلّ عمى نزوعينّ 

                                                 
 .   42ساء في أشعار النّساء ، السّيوطي ، صنز ة الجم -،  173، ص 4نفح الطّيب ، المقّري ، ج 1
 .   136م ، ص1994،  2لبنان ، ط –ديوان ابن زيدون ، ابن زيدون ، ت : يوسف فرحات ، دار الكتاب العربي ، بيروت  2
 .   40نز ة الجمساء في أشعار النّساء ، السّيوطي ، ص -،  177، ص 4نفح الطّيب ، المقّري ، ج 3
  https:// platform.almanal.com filesات : الشّواعر الأندلسيّ  4
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ن كنّا سنذكرىا في ىذا البحث فذلك لأنّنا سنبيّن مدى الصّراحة والإباحيّة في المجتمع  عمى استخداميا وروايتيا .. وا 
 … عمى الأمانة العمميّة  الأندلسي ، وحرصاً 

، فإنّيا تيوى فتاة ، فأثارت عواطفيا وىي تستحمّ  1ومن الشّواعر المواتي تغزّلن بالمؤنّث ) حمدونة بنت زيّاد المؤدّب ( 
 بجماليا ، قائمة من الوافر :  بّيا ليا بصورة بصريّةٍ وقد كمفتفي النّير ، فتصف ح

 أباح الدّمع أسراري بوادي

 
 ثارٌ بَواديله لمحسن آ

 
 فمن نهر يطوف بكلّ روضٍ 

 
 ومن روضٍ يرفُّ بكلّ وادي

 
 إنسٍ  ومن بين الظّباء مهاةُ 

 
 لها لبّي وقد ممكَتْ فؤادي

 
 لها لحظٌ ترقد  لأمْر

 
 عني رقادينوذاك الأمرُ يم

 
 إذا سدلَتْ ذوائبها عميها

 
 اديرأيتَ البدرَ في جنح الدّ 

 
 له شقياٌ  كأنّ الصّبح ماتَ 

 
2 ممّن حزن تسربل بالحدادِ 

 

 
 تقول واصفة جمال لحظ وثغر ولّادة ، من الطّويل :  3ونجد ) ميجة بنت الدّيّاني القرطبيّة ( 

 لئن قد حمر عن ثغر ا كلّ حائمٍ 

 
 مما زال يحمي عن مطالبه الثّغرُ 

 
 فذلك تحميه القواضبُ والقنا

 
4 و ذا حما  من لواحظها السَّحرُ 

 

 
كثيرون أولئك الذين يحومون حول ثغرىا ، ولكنّيا لا تمكّنيم ، وما تزال ) الثّغور ( عمى الحدود ىي حامية البلاد 
بالسّيوف القواضب البتّارة ، والقنا والرّماح ، أمّا ىي فيحمييا سحر عينييا ، إنّيا تصرع المحبّين بمحظيا الفتّاك ، 

، واتّيمت بميميا إلى بنات جنسيا ، وشبّيت  5بة بولّادة التي قيل عنيا : إنّيا مسترجمة وميجة ىذه اتّيمت بعلاقتيا المري

                                                 
 .   48-45نز ة الجمساء في أشعار النّساء ، السّيوطي ، ص –.  290-287، ص 4نفح الطّيب، المقّري ، ج -انظر في ترجمتها:  1
 .   47نز ة الجمساء في أشعار النّساء ، السّيوطي ، ص -،  288، ص 4نفح الطّيب ، المقّري ، ج 2
نز ددة  -،  293، ص 4نفددح الطّيددب ، المقّددري ، ج -،  143، ص 1المغددرب فددي حُمددر المغددرب ، ابددن سددعيد ، ج-رجمتهددا : انظددر فددي ت 3

 .  82-81الجمساء في أشعار النّساء ، السّيوطي ، ص
عار نز ددة الجمسدداء فددي أشدد -،  293، ص 4نفددح الطّيددب ، المقّددري ، ج -،  143، ص 1المغددرب فددي حُمددر المغددرب ، ابددن سددعيد ، ج- 4

   82-81النّساء ، السّيوطي ، ص
الشّددعر  –.  49مصددر ، ص –الشّددعر الأندلسددي ، إميميوغريسددا غددومس ، تددر : د. حسددين مددؤنس ، مكتبددة النّهضددة المصددريّة ، القددا رة  5

طّددا ر أحمددد مكّددي ، عاته الرّئيسدديّة وقيمتدده التّوثيقيّددة ،  نددري بيددريس ، تددر : د. الو ملامحدده العامّددة وموضدد –الأندلسددي فددي عصددر الطّوائددف 
 .   374ص
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، وىي شاعرة إغريقيّة ولدت في جزيرة ليسبوس في بحر إيجة باليونان  1و ( ڤوشبّيت في ذلك بالشّاعرة الإغريقيّة ) سا
فنفرت … أصيب بالعجز الجنسي  إذجيا ، تزوّجت برجل ، وولدت لو طفمة ، ولكنّيا فشمت في الحياة الزّوجيّة مع زو 

قامت بافتتاح ) أكاديميّة ( لتعميم بنات العائلات الرّاقية فنون  إذمن الرّجال ، واتّجيت نحو بنات جنسيا من العذارى ، 
جادتيا من قبل زوجات المستقبل ، من شعر وغناء ورقص ونقر عمى الدّف ،  الحياة الاجتماعيّة ، التي يجب معرفتيا وا 

نّما كانت تعمّمين ؟أيضاً فنون الحبّ المثمي بين النّساء ، وي تّيميا بعض المؤرّخين بأنّيا لم تكن تعمّمينّ ذلك فقط ، وا 
ويستدلّ ىؤلاء عمى صحّة رأييم بأنّ أشعارىا تؤكّد ذلك ، فقد خمّفت مجموعة قصائد شعريّة في تسعة دواوين ، ويركّز 

 ، وكيف كانت تمارسو مع عشيقتيا المفضّمة ) آتيس ( .  إليووق شعرىا عمى مدح السّحاق ، ووصفو والشّ 
فكما رأينا قد رمى بعض المستشرقين ولّادة وميجة بالجنسيّة المثميّة ، ومصدر ىؤلاء كتاب ) المغرب ( لابن سعيد ، 

كانت من أجمل نساء الذي أقرّ تعمّق ولّادة بميجة ، حين قال : " وكانت تدخل عند ولّادة بنت المستكفي الشّاعرة ، و 
 .  2صارت شاعرة "  أن إلىزمانيا ، وأخفّينّ روحاً ، فعمقت بيا ولّادة ، ولزمت تأديبيا ، 

فقد  3وربّما يمكننا أن نمحق بيذا النّوع من الغزل ، تغزّل المرأة بنفسيا أو النّرجسيّة كالشّاعرة ) قسمونة بنت إسماعيل ( 
 فرأت جماليا ، وقد بمغت أوان التّزويج ولم تتزوّج، فقالت ، ، ونظرت في المرآة فقد كانت جميمة جدّاً 

 من الطّويل : 
 أر  روضةً قد حان منها قطافها

 
 ولسْتُ أر  جانٍ يمدّ لها يدا

 
 4 ويبقر الذي ما إن أسمّيه مفردا فوا أسفا يمضي الشّبابُ مُضيعاً 

ات استطعن تحويل دور المرأة من ذات منفعمة إلى ذات فاعمة ، وممّا سبق يمكننا القول : إنّ بعض الشّواعر الأندلسيّ 
نّ البوح بالحبّ ليس حكراً عمى الرّجال فقد صوّرت شاعراتنا شقاء الحبّ واليوى  شاركت الرّجل فعل ممارسة الحبّ ، وا 

عمييا ، فبعد أن كانت  بشكل لا يكاد يجرؤ عميو الرّجال ، كما أنّ الشّاعرة الأندلسيّة قمبت بحبّيا المفاىيم المتعارف
الطّريدة في قصّة الحبّ ، باتت ىي تحثّ الرّجال عمى الوصال  ، وكانت ولّادة أوّل من نيج ىذا المنيج ثمّ تبعتيا 

 حفصة الرّكونيّة ، فأحدثتا بذلك انقلاباً خطيراً في عالم المرأة . 
، وىذا يندرج تحت الاتّجاه الإباحي ، فقد  ولم تبخل الشّاعرة في غزليا عمى من تحبّ بما يشتييو من ضمّ وعناق

استخدمت الشّاعرات المعاني الفاحشة معبّرة عن الحياة المبتذلة ، وقد كان غزلينّ خاضعاً لمحياة الاجتماعيّة العامّة ، 
 ومتأثّراً بكلّ ما فييا من التّرف والطّرب . 

،  5الاستيزاء فمم تأنف المرأة الأندلسيّة من اليجاء الفاحش ومن الأبواب التي خاضتيا الشّاعرة الأندلسيّة باب السّخرية و 
مّا  باحيّة من غزليا ، وكان الباعث عمى اليجاء عند النّساء إمّا ردّاً عمى مثمو ، وا  ، ولم تكن في ىجائيا بأقلّ فحشاً وا 

                                                 
 أشددددهر شدددداعرات الحددددبّ فددددي بددددلاد الشّددددرا والغددددرب ) تددددراجم ومختددددارات شددددعريّة ( ،  - ar.m.Wikipedia.orgصددددافو ، ويكيبيددددديا :  1

-22م ، ص2012آب  112سدورية ، آفداا ثقافيّدة ، العددد  –الهيئدة العامّدة السّدوريّة لمكتداب ، دمشدا  –، وزارة الثّقافدة   ندي د. إحسان
م ، 1955،  1مصددر ، ط –. تدداريخ الفكددر الأندلسددي، آنخددل جنثالددث بالنثيددا ، تددر: حسددين مددؤنس ، مكتبددة النّهضددة المصددريّة ، القددا رة  39
 .   84-80ص

 .   143، ص 1المغرب في حمر المغرب ، ابن سعيد ، ج 2
 .  75-74أشعار النّساء ، السّيوطي ، ص نز ة الجمساء في -،  530، ص 3نفح الطّيب ، المقّري ، ج -انظر في ترجمتها :  3
 .   75نز ة الجمساء في أشعار النّساء ، السّيوطي ، ص -،  530، ص 3نفح الطّيب ، المقّري ، ج 4
 .   161ة محسن ، صملاصورة المرأة في الشّعر الأندلسي في عصري الطّوائف وبني الأحمر ، عائشة إبرا يم موسر س 5
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بذاءة وألفاظ ضيقاً بعمل ، أو بغضة لشخص ، وقد روي شعر مكشوف لبعض الشّاعرات الشّييرات مميء بأسباب ال
 وقد مرّ ذكر ذلك سابقاً .  1السّوقة وأسماء عورات الجنسين عمى السّواء ... 

نّما كانت ىجّاءة مريرة اليجاء ، وربّما فاقت بعض  لةومنينّ ) ولّادة بنت المستكفي ( التي لم تكن شاعرة غز  وحسب ، وا 
لأندلسيّة المغربيّة من إيراد مجموعة من الشّعر لولّادة اليجّائين من الرّجال فضلًا عن النّساء ، وقد أحجمت المصادر ا

. يقول: "  2وقد شيد بذلك ابن بسّام الذي امتنع بدوره عن إيراده ..  –وبخاصّة المقذع منو  –وأكثرىا في اليجاء 
طويتو تقرض أبياتاً من الشّعر ، وقد قرأت أشياء منو في بعض التّعاليق ، أضربت عن ذكره ، و  –زعموا  –وكانت 

 .  3بأسره ، لأنّ أكثره ىجاء ، وليس لو عندي إعادة ولا إبداء ، ولا من كتابي في أرض ولا سماء " 
والغريب في الأمر أنّ صفة اليجاء لم تجرِ مرتبطة باسم ولّادة أو بشعرىا ، فكلّ ما سمع عنيا يدخل في باب الغزل 

يصاب بالذّىول والحيرة وسيطمق حكمو عمييا بأنّيا أىجى من والتّغزّل بحبيبيا ابن زيدون ، ولكن من يقرأ ىجاءىا س
فولّادة كانت ابنة لأب أجمع المترجمون لحياتو ، أنو  –لا الشعر  –ىجا ، ذلك لأنّيا تيجو الرّجل الذي قال فييا السّحر 

بالضّرب ... أسير  تيراً البطالة ، مجبولًا عمى الجيالة ، عاطلًا من كلّ حمّة تدلّ عمى فضمو وكان مشكان منقطعاً إلى 
 .  4ر الخموة ... " الشّيوة ، عاى

أمّا أمُّيا فكانت جارية أو قينة تسمّى بنت سَكرى الموروريّة ، فيي إسبانيّة الأصل ، وكانت قبل زواجيا مغنيّة طرحت 
 الحشمة والوقار ، وىي فوق كلّ ىذا وذاك امرأة خبيثة . 

ت يتّصف من ) النّاحية الاجتماعيّة ( بالميل إلى التّحرّر والانطلاق ، والخروج ومن ىنا نرى أنّ ولّادة قد نشأت في بي
عن حدود الحشمة والوقار ... صحيحٌ أنّ والدىا قد اىتمّ بتعميميا وتثقيفيا ، فاستقدم ليا المؤدّبين ، إلّا أنّيا من جانب 

اب ومخالطة الرّجال ، فلا عجب بعد ذلك إذا ما في رفع الحج –وبخاصّة بعد وفاة والدىا  –آخر تأثّرت بسموك والدتيا 
 .  5سمعنا ىجاءىا الفاحش في حبيب الأمس ابن زيدون 

لقد بمغ ىجاء ) ولّادة ( من الفحش درجة لا نكاد نصدّقيا ، خاصّة وىي شاعرة أميرة ، ينتظر منيا الحشمة والحياء 
الشّعر وتسخيره ليواىا ونزواتيا من خلال استعماليا لألفاظ والعفّة ... ولكنّ ) ولّادة ( قد تجاوزت الحدود في استعمال 

فييا الكثير من الفحش والبذاءة وقذف بالشّتائم ، وذكر المساوئ لدرجة أنّ بعض أشعارىا نجد فييا حذفاً لمكممات البذيئة 
 .  6من بعض المؤلّفات ، وىذا ما جعل أسموبيا في غرض اليجاء أسموباً سوقيّاً 

 افر : تقول ، من الو 
 ولقّبت المسدّس و و نعتٌ 

 
 تفارقك الحياةُ و  يفاراْ 

 
 فموطيٌّ ومأبونٌ وزانٍ 

 
  7 وديوثٌ وقرنان وساراْ 

 

                                                 
 .   86النّسوي الأندلسي ، بشر  بدر إبرا يم ، صصورة الإنسان في الشّعر  1
 .   87المرجع السّابا نفسه ، ص  2
 .   432الذّخيرة في محاسن أ ل الجزيرة ، ابن بسّام ، المجمّد الأوّل ، القسم الأوّل ، ص 3
 .   434المصدر السّابا نفسه ، ص 4
 .   50-49د. وائل أبو صالح ، صالتّفاعل ا جتماعي وأثر  في نهضة الشّعر النّسوي الأندلسي ،  5
 .   48-47وّ دة بنت المستكفي نموذجاً ، خديجة قداوي ، ص –الشّعر النّسوي في الأندلس  6
 .   88، نز ة الجمساء في أشعار النّساء ، السّيوطي ، ص 205، ص 4نفح الطّيب ، المقّري ، ج 7
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 فيي تنعتو بأقبح النّعوت ، وتقول ساخرة منو ؛ من السّريع : 
 إنّ ابنَ! زيدون عمر فضمه

 
 يغتابني ظمماً و  ذنب لي

 
 يمحظني شزراً إذا جئته

 
1 ني جئت لأخصي عميكأنّ 

 

 
 وتقول أيضاً ىاجيةً لو ، من السّريع : 

 إنّ ابن زيدون عمر فضمه

 
 يعشا قضبان السّراويل

 
 ولو أبصر الأير عمر نخمة

 
2 صار من الطّير الأبابيل

 

 
، بل لم يسمم دون فقطر ىجاء ولّادة عمى ابن زيولعلّ بذاءة ألفاظ ولّادة دليل عمى أنّ غضبيا عنيفٌ جدّاً، ولم يقتص

 من ىجائيا إذ قالت فيو ، من السّريع :  –وىو واحدٌ من المعجبين بولّادة  –الأصبحي 
 يا أصبحيُّ ا نأ فكم نعمةٍ 

 
 جاءتك من ذي العرش رب  المنن

 
 قد نمتَ باست ابنك ما لم ينل

 
3 بفرج بوران أبو ا الحسنْ 

 

 
لأصبحي ، فقد جاء من ييجوىا ، ويثأر لمن ىجتيم ، فمن الطّريف أن تمتدّ ىذه وكما ىجت ولّادة ابن زديون والأديب ا

فقد كانت ميجة من أجمل  4المعارك اليجائيّة لتصل إلى النّساء ، فقد ىجت ) ميجة بنت السّياني القرطبيّة ( ولّادة 
إلى الشّيوة تحرّكيا رغبة عارمة ، وكنت من الخلاعة في القول والفحش في  نساء زمانيا ، متيافتة عمى الممذّات مندفعة

 الشّعر ، ما جعميا تذىب في تعبيراتيا مذاىب تنال من عفّة قائمتيا . 
 ووقع بينيا وبين ولّادة ما اقتضى أن قالت ، من السّريع : 

 وّ دة قد صرْت وّ دةً 

 
 من غير بعلٍ فُضِحَ الكاتمُ 

 
 مريم لكنّهُ  حكَتْ لنا

 
5 نخمةُ  ذي ذكرٌ قائمُ 

 

 
 وقال بعض الأكابر : لو سمع ابن الرّومي ىذا ، لأمرَ ليا بالتّقديم . 
، غير أنّ ميجة عد الثّمانين من عمرىا وىي عذراءلقد ذكر أكثر النّقّاد والأدباء بأنّ ولّادة لم تتزوّج في حياتيا، وماتت ب

اليجاء من معنى الاسم ، فمعنى لفظ ) ولّادة (  يدت من دون زواج ، فيي تستوحي معانالسّميطة المسان، تزعم أنّيا ول
                                                 

 .   206، ص 4نفح الطّيب ، المقّري ، ج 1
 .   89، نز ة الجمساء في أشعار النّساء ، السّيوطي ، ص 206، ص 4قّري ، جنفح الطّيب ، الم 2
 . 89، نز ة الجمساء في أشعار النّساء ، السّيوطي ، ص 206، ص 4نفح الطّيب ، المقّري ، ج 3
لقمدان ، إشدراف : أ.د. صدالح  الشّعر الأندلسي في عصر الطّوائف ، اتّجا اته وخصائصه الفنيّة ، رسدالة دكتدورا  ، نميدري تداج السّدرّ أحمدد 4

 .   76م ، ص2005آدم بيسمو ، جامعة أم درمان الإسلاميّة ، 
 .   81نز ة الجمساء في أخبار النّساء ، السّيوطي ، ص -،  293، ص 4نفح الطّيب ، المقّري ، ج 5
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المرأة كثيرة الإنجاب ، وفي ىذا إشارة إلى أنّ ولّادة كانت عاىرة زانية ، حممت وأنجبت الكثير من الأولاد دون دراية من 
وتتكتّم عميو ، وىذا الكتمان لم يستمرّ فترة طويمة  أحد ، ولكنّ ميجة التي كانت مصاحبة لولّادة كانت تعمم بيذا الأمر ،

 .  1؛ لأنّ ميجة قامت بإفشاء السّرّ ، وفضحت ولّادة بعد أن وقع الشّقاق بينيما 
وتجدر الإشارة إلى أنّ ميجة وولّادة تناولتا في ىجائيما قضيّة العرض ، وىو ما سكت عنو كبار الشّعراء إذ عابو النّقّاد 

، وكأنّ  3كانتا صريحتين في ىجائيما ، في حين يرى العمماء أنّ التّعريض في اليجاء أبمغ من التّصريح . كما أنّيما  2
وكأنّ الشّاعرتين قصدتا ىذا الأمر لعمميما بأنّ اليجاء يقصد فيو  ما يعمم بأنّ الميجوّ يجزع من ذكره ويتألّم من سمعو 

 ت اليجائيّة ، فقد ىجاىا الأعمى المخزومي ، بقولو من الطّويل : . أمّا نزىون القلاعيّة فقد شكّمت لوحدىا أىمّ الموحا 4
 عمر وجه نز ون من الحسنِ مسحةٌ 

 
 *  وتحت الثيّاب العارُ لو كان باديا

 
 قواصد نز ون تواركُ غير ا

 
5 ومن قصدَ البحرَ استقلَّ السّواقيا

 

 
 المجتث :  فتثأر نزىون لكرامتيا ، فتردّ عمى المخزومي ، بقوليا ، من

 قُل لموضيعِ مقا 

 
 يُتمر إلر حين يُحشرْ 

 
 دئْ من المدوّر أنش

 
 ت والخرا منه أعطرد

 
 حيث البداوةُ أمست

 
 في أ مها تتبخترْ 

 
 لذلك أمسيت صبّاً 

 
 بكلّ شيء مدوّر

 
 جازيتُ شعراً بشعرٍ 

 
 فقل لعمري من أشعر

 
 إن كنتُ في الخماِ أنثر

 
6 مذكّرْ فإنّ شعري 

 

 
وأكّدت نزىون بيذه المقطوعة أنّيا قادرة عمى مضارعة شعر المخزومي بشعر أكثر بذاءة ، فقد عيّرتو بأنّو نشأ بين 

 التّيوس والبقر ، وبأنّو لا معرفة ىل بمجالس النّغم والنّعيم . 
                                                 

 .   91صورة الإنسان في الشّعر النّسوي الأندلسي ، بشر  بدر إبرا يم ، ص 1
 .   118لبنان ، ص –نه ، عمي بو ممحم ، المطبعة العصريّة لمطّباعة والنّشر ، صيدا في الأدب وفنو  2
 .   118المرجع السّابا نفسه ، ص 3
،  2لبندددان ، ط –منهدداج البمغددداء وسدددراج الأدبدداء ، حدددازم القرطددداجنّي ، ت : محمّدددد الحبيددب ابدددن خوجدددة ، دار الغددرب الإسدددلامي ، بيدددروت  4

 .   350م ، ص1981
ن كان قد أمسر من الضّوء عاريا * بعض المص  ادر أثبتت : وا 

 .   296، ص 4نفح الطّيب المقّري ، ج 5
 .   262،  193-192، ص 1نفح الطّيب ، المقّري ، ج 6
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ن كانت معاني المخزومي بذيئة ، فإنّ نزىون أضافت إلى بذاءة المعاني بذاءة الأ لفاظ أيضاً ، لتتفوّق عمى المخزومي وا 
في السّوقيّة والفحش . ومع ما في المقطوعة من فحش إلّا أنّ الشّاعرة استيمّتيا بتوظيف قرينة لفظيّة ) تتمى ( ، لتضفي 

 عمى أبياتيا شيئاً من القداسة . 
ة نابية ، فمن أبياتيا التي كتبتيا ىي أمّا ىجاء حفصة الرّكونيّة فإن لم يكن فيو فحش فإنّ فيو استخداماً لألفاظ سوقيّ 

، فكتب إليو كلّ واحدٍ دي عندما جاءىما زائراً في بستان، فوقع في مطمورة نجاسةنتوأبو جعفر ييجوان فييا الشّاعر الك
 بيتاً ، وابتدأ أبو جعفر ، من مجزوء الكامل :
 قل لمذي خمّصنا

 
 منهُ الوقوعُ في الخرا

 
 ارجع كما شاء الخرا

 
 ورا إلرابن الخرا ي

 
ن تعدْ يوماً إلر  وا 

 
 وصالنا سوف تر 

 
 يا أسقط النّاس ويا

 
 أنذلهم بلا مِرا

 
  ذا مد  الدّ ر تُلا

 
 قي لو أتيت في الكر 

 
 ديا لحيةً تشغفُ في ال

 
 خرءِ وتَشْنا العنبراد

 
   قرّب ا﵀ اجتما

 
1 عاً بكَ حتّر تُقبرا

 

 
في الأبيات التي قالتيا لوجدناىا مميئة بمعاني اليجاء الفاحش ، وبالصّفات البذيئة التي نعتت بيا الميجوّ ،  ولو تمعّنا

 فمم تترك نقيصة إلّا ألصقتيا بو ، فقد وصفتو بالنّسب القذر والمرتبة الوضيعة الدّنيئة . 
 ، وأسمط لساناً ...  ولو قارنّا بين أبيات حفصة وأبيات أبي جعفر لوجدناىا أفحش منو ألفاظاً 

ىذا ما كانت عميو ولّادة وميجة ونزىون وحفصة الرّكونيّة من استخدام للألفاظ النّابية القذرة البذيئة ، واعتماد عمى 
الإشارات الجنسيّة كأساس لميجاء ، وكيل لمشّتائم والسّباب لمميجوّ ، وىنّ بيذا تفوّقن عمى الشّعراء الرّجال ، وىذا إن 

يء فإنّما يدلّ عمى مدى تأثّر الشّاعرة الأندلسيّة ببيئتيا ، فطابع المجون وروح الفحش شيء موجود لدى دلّ عمى ش
النّساء الأندلسيّات ولعلّ كثرة اختلاطينّ بالرّجال وكثرة مجالس الأنس والميو ، ورقّة الحضارة ، وقمّة ضوابط الجدّ في 

تّرف في المتجمع الأندلسي من مفاسد اجتماعيّة ، فالتّرف والنّعمة إذا ، ىذا ما أوجده ال 2ذلك المجتمع كانت وراء ذلك 
حصلا لأىل العمران دعاىم إلى مذاىب الحضارة والتّخمّق بعوائدىا ، والحضارة في التّفنّن في التّرف ، واستجادة أحوالو 

                                                 
 .   175، ص 4نفح الطّيب ، المقّري ، ج 1
صددورة الإنسددان فددي الشّددعر  -،  52صد. وائددل أبددو صدالح د .أثددر  فددي نهضددة الشّدعر النّسددوي ، أالتّفاعددل ا جتمداعي و  -انظدر فددي ذلددك :  2

 .   101-100النّسوي الأندلسي ، بشر  بدر إبرا يم ، ص
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ذا بمغ التّأنّق في  ىذه الأحوال المنزليّة الغاية تبعو طمحة والتّكمّف بالصّنائع التي تؤنّق من أصنافو وسائر فنونو .. وا 
 .  1الشّيوات .. 

 ويمكننا في الختام أن نوجز بعض ما ميّز شعر المرأة الأندلسيّة : 
أىمّ ما يميّز شعر المرأة أنّيا لم تتقيّد باتّجاه فنّيّ خاصّ ، إذ أنّيا احترمت الاتّجاىات جميعيا فكوّنت لشخصيّتيا 

 .  2 ولشاعريّتيا صورة متكاممة
أمّا فيما يتعمّق بالشّعر الذي أثبتناه فيسير في الاتّجاه المحدث المتمثّل بانتشار المجون ، والمجاىرة بالمعاصي ، 
والاستخفاف بالأخلاق ، والإسفاف في ذكر العورات خصوصاً في اليجاء .. فوصفت الأعضاء البدنية ولم تكشف عن 

ن صوّرت الميجوّ أحياناً تصويراً " ىزليّاً يدعو إلى الزّراية لمضّحك منو" الرّوح الشّخصيّة بالملاحظة والتّسجيل ، و  ، 3ا 
: " لكلّ زمان ما يميق بو من البيان " ، فقد قيلمجتمعيا فاستساغو ليا وتمادت فيووىي في ىجائيا وجدت تشجيعاً من 

 .  5ات وتغزّلت بالحبيب غزلًا مكشوفاً كثيراً ما سايرت وحاكت فيو الرّجال ، ووصفت ساعات المقاء والخمو وفي غزليا  4
 . 

حمّل الشّاعرة الأندلسيّة الألفاظ ما لا تطيق من معانٍ بعد عن التّصنّع والتّكمّف فمم تاتّسم شعر نساء الأندلس بالعفويّة وال
،  ، فقد عدّت المرأة الشّعر وسيمة من وسائل التّعبير عمّا ملأ نفسيا من عاطفة وما جاش بو صدرىا من عواطف

ونجدىا كذلك قد عبّرت عن الأمور المستقبحة بالعبارات الصّريحة ، ومن خلال أشعارىنّ نجد أنّ ىناك كثيراً من 
الألفاظ والمفردات قد عبّرت تعبيراً صادقاً عن واقع حياتينّ إضافة إلى وضوحيا وسيولتيا ؛ فقد جاءت سيمة صريحة 

تطوّر المرأة وبيان مكانتيا ، وبدت الألفاظ في مظاىرىا المختمفة معبّرة  ناً معبّرة عناممزوجة مع الصّرامة والقوّة أحي
عن تأثير العادات والتّقاليد العربيّة والدّين الإسلامي موسومة بسمات المجتمع الأندلسي ودلّت عمى ذاتيا ومعاناتيا 

 وأحاسيسيا . 
ميل ، ولمسنا ذلك في أشعارىنّ فطباقينّ وجناسينّ لا ولقد نقمت لنا ذلك التّعبير بدقّة وقوّة تأثير ، فكان ليا أسموب ج

عناء فيو ، ولا تعقيد ، فيو خالٍ من العقد المفظيّة التي إن دلّت عمى شيء فإنّما تدلّ عمى ثقافةٍ ناضجة بعيدة عن 
 الغرابة ، قريبة من الإلفة والرّقّة والطّرافة . 

دت ألفاظاً من الدّين والقرآن ، حتّى في أشدّ الأشعار فحشاً .. وقد خمت أشعارىنّ من التّصوّف والزّىد ، ولكن استرف
 كيجاء ميجة لولّادة ، فقد استغمّت قصّة السّيدة العذراء عمييا السّلام .. أو ىجاء ولّادة لابن زيدون ) الطّير الأبابيل ( . 

قاوات ، والسّفو ، والحمق ، ... كما دلّت بعضيا عمى تفشّي أمراض خطيرة في المجتمع الأندلسي ، كالشّذوذ ، والشّ 
وأمّا من حيث الرّقّة والبساطة ، فقد اختارت الشّاعرة الأندلسيّة ما يناسب العواطف من النّاحية الفنيّة ، وبما توحيو من 
معانٍ ، وصاغتيا في بساطة ، وابتعدت في أسموبيا عن الإيجاز المخلّ ، والتّطويل المملّ ، أمّا ما وجدناه عندىا من 
إباحيّة في الألفاظ فيذا مردّه البيئة الأندلسيّة ، ولم يكن مستيجناً عندىم ، إلّا أنّيا تميّزت باختيارىا ما يناسبيا من 

 الألفاظ ، لتكسب الفن الشّعري لوناً يجمّيو ويوضّح معانيو . 

                                                 
 .   311، ص 1لبنان ، ج –تاريخ ابن خمدون ، ابن خمدون ، مؤسسة جمال لمطّباعة والنّشر ، بيروت  1
 .   171لامة محسن ، صصورة المرأة في الشّعر الأندلسي في عصري الطّوائف وبني الأحمر ، عائشة إبرا يم موسر س 2
 .   137م ، ص1948مصر ،  –من الأدب المقارن ، نجيب العقيقي ، دار المعارف ، القا رة  3
 .   3م ، ص1973،  2مصر ، ط –المرقصات والمطربات ، نور الدّين بن سعيد ، القا رة  4
 .   171يم موسر سلامة محسن ، صصورة المرأة في الشّعر الأندلسي في عصري الطّوائف وبني الأحمر ، عائشة إبرا  5
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اساً لعواطف الأنوثة التي تتميّز بيا ، فقد كانت تعبيراتيا مرتبطة بالمشاعر ارتباطاً واضحاً ، لذا فقد كانت تعبيراتيا انعك
 مثل : 

وىي من المشاعر التي تبرز في تعبيرات أنثويّة ، ترى في كلّ شيء حاسداً وراصداً  التّعبير عن الغيرة والحسد : -أ
 وواشياً ، كما في قول حفصة الرّكونيّة ، تردّ عمى حبيبيا أبي جعفر ، من الطّويل 

 صمنالعمرُك ما سُرَّ الرّياض بو 

 
 ولكنّه أبد  لنا الغلّ والحسَدْ 

 
 و  صفّا النّهرُ ارتياحاً لقربنا

 
 و  غرّد القُمريُّ إّ  لما وَجَدْ 

 
 فما خمْتُ  ذا الأفاَ أبد  نجومَه

 
1 لأمرٍ سو  كيما تكون لنا رصَدْ 

 

 
  أو قوليا أيضاً ، معبّرة عن غيرتيا الشّديدة عمى محبوبيا ، من الوافر : 

 أغارُ عميك من عيني وقمبي

 
 ومنك ومن زمانك والمكان

 
 ولو أنّي خبأتك في عيوني

 
2إلر يوم القيامة ما كفاني

  

 
فالحديث عن أحاسيس الغيرة والحسد تعبيرات أنثويةّ تدلّ عمى طبيعة المرأة ونفسيتيا الباكية الشّاكية ، التي تحسّ بالغيرة 

، فيي تغار عميو منيا فالغيرة عندىا قد تجاوزت المعيوديشكّل تيديداً عمى سعادتيا .. إزاء ما قد يعترض حياتيا أو 
 .  3ومنو ، ومن الزّمان والمكان .. 

بأن تصف المرأة نفسيا بالجمال متوسّمة بذكر أوصاف خاصّة بيا ، من ثغر وذؤابة ، وجيد ،  التّعبير عن الذّات : -ب
 ركونيّة : مفاتن الجسد ، مثل قول حفصة ال ولحظ ، وخدّ ، وقدّ ، وغير ذلك من

 فثغري موردٌ عذبٌ ز لٌ 

 
 وفرعُ ذؤابتي ظلّ ظميل

 
 ... وقد مرّ ذكرىما       أتر بجيد الغزال زائرٌ قدوقوليا أيضاً : 

نزىون في تعبيراً عن الاستحسان والتّعجّب والتّدلّل ، مثل قول  أسموب التّصغيرومن التّعبيرات الأنثويّة أيضاً  -ج
 وصف ليمة الوصل : 

 ِ﵀ درُّ الميالي ما أحيسنها

 
 وما أحيسن منها ليمةَ الأحدِ 

 
 ومنيا :  وقد عبّرت المرأة أيضاً عن مخاوفها ، -د
ترقّب إذا جنّ الظّلام ، عند لقاء المحبوب ، في مثل ما قالت ولّادة :  الخوف من الواشي والمراقبالتّعبير عن  -1

  ..... زيارتي

                                                 
 .   40نز ة الجمساء في أشعار النّساء ، السّيوطي ، ص -،  178-177، ص 4نفح الطّيب ، المقّري ، ج 1
 .   176، ص 4نفح الطّيب ، المقّري ، ج 2
 .   235الرّؤية الذّاتيّة في شعر المرأة الأندلسيّة ، فوزيّة عبد ا﵀ العقيمي ، ص 3
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 أو قول أم الكرام بنت المعتصم بن صمادح متمنيّة لقاء المحبوب : ألا ليت شعري ىل سبيلٌ لخموةٍ .... 
فيض ممّا استخدمتو المرأة من تعبيرات ، تعكس مشاعر أنثويّة خاصّة بيا ، وىي تعبيرات بسيطة في  نوىذا غيض م

 المرأة توضيحو أو وصفو .  مفرداتيا ، وجميمة في تناوليا ، مؤديّة لممعنى الذي أرادت
أمّا من ناحية الأوزان والبحور المستعممة فإنّ الشّاعرات الأندلسيّات قد نظمن عمى البحور الآتية : الكامل ، الطّويل ، 
البسيط ، السّريع ، الوافر ، الخفيف ، المجتث ، الرّمل ، المتقارب ، وبنسب متفاوتة وكان غرض اليجاء في الغالب 

السّريع ، وغرض الغزل عمى البحر الطّويل .. كما اجتنبن القوافي الصّعبة الضّيقة ، أمّا الصّور والأخيمة عمى البحر 
 1في شعر الشّاعرات ، فيي كبقيّة الشّعراء يستعممن كممات المعجم تارة عمى وجو الحقيقة ، وتارة عمى وجو المجاز 

ة والصّامتة ، وأنّيا مستمدّة أحياناً أخرى يّ ة الفاتنة بمظيرىا : الحسوكانت أخيمتينّ منتزعة أحياناً من الطّبيعة الأندلسيّ 
من مخزونينّ الثقّافي ، وأنّ جلّ الصّور والأخيمة في أسموبينّ منبثق من المدارك الحسيّة ، وكانت حاسّة البصر 

السّمع بعض الحضور في  أنشطيا في تشكيل الصّور ، حيث كان إدراكينّ لممرئيّات واضحاً ودقيقاً ... وكان لحاسّة
 عمل الخيال ، وكذلك حاسّتي الشّم والذّوق . 

 الخاتمة : 
أصبحت الشّاعرة الأندلسيّة تستطيع البوح بمكنونات ما يعتمج في نفسيا دون خوف أو حياء أو خجل ، وقد غمبت روح 

تيى إليو المجتمع الأندلسي . كما الإباحيّة والمجون عمى غزلينّ ، ممّا يعبّر أصدق تعبير عن الوضع الجديد الذي ان
ن  شاع أيضاً بين شواعر الأندلس ) الغزل بالمؤنّث ( أو ) الجنسيّة المثميّة ، كما عند ولّادة ، وحمدونة بنت زياد ، وا 
كان ما يشاع مجرّد تيويمات شعريّة أو كان عمى مستوى الواقع ، فإنّ مجرّد المجاىرة بالحديث عنو فيو جرأة غير 

 تّى في أيّامنا ىذه . معيودة ح
كذلك ظير بكثرة موضوع اليجاء الذي طرقتو المرأة الأندلسيّة الشّاعرة ، وأفحشت فيو ، وتجرّأت عمى ذكر العورات ، 
وبالألفاظ البذيئة التي يخجل الرّجل من روايتيا ، كما عند ولّادة وميجة ونزىون ، وكانت الحرائر أكثر جرأة عمى طرق 

 فحاش فيو ، كما أنّ غزل الحرائر كان أكثر إباحيّة ومجوناً .... . موضوع اليجاء والإ
الرّجل في  يتغزّل وىناك موضوع آخر تميّزت بو المرأة الأندلسيّة الشّاعرة إذ أباحت لنفسيا أن تتغزّل في الرّجل كما

 ندلسية الجديدة .. .المرأة سواء بسواء ، وكان ذلك بسبب الحريّة المبالغ فييا ، أو لنقل بتأثير البيئة الأ

                                                 
: الشّدعر النّسدوي الأندلسدي : أغراضده وخصائصده الفنيّدة لمؤلّفده : د. سدعد بوفلاقدة ، كاتدب المقدال : محمدد سديف الإسدلام  قراءة في كتداب 1

 .   elchamal.com-www.aswatبوفلاقة ، في ) أصوات الشّمال ( مجمّة عربيّة ثقافيّة اجتماعيّة شاممة ، 

http://www.aswat-elchamal.com/
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