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 ممخّص  
 

ىرة التي برزت بوضوحٍ في شعره، التي ترتبط اتناول ىذا البحث شعريّة التكرار في ديوان أبي القاسم الشابّي، تمك الظّ 
ارتباطاً وثيقاً بنفسيّة الشاعر وبناء حياتو، إذ يقوم التكرار عمى جممة من الاختيارات الأسموبيّة لمادة دون أخرى 

 لشاعر ليذا النمط الأسموبي دون غيره.اولصياغة لغويّة دون أخرى، ممّا يكشف في النياية عن سرِّ ميل 
لبحث التعرّف إلى أنواع التكرار عند أبي القاسم الشابّي التي تمثَّمت في تكرار الحرف، وتكرار الفعل، كما يحاول ا

وتكرار الكممة، وتكرار الضّمير، وتكرار الجممة، وتكرار البيت، وتكرار المقطع، والتكرار البديعي. ودور ىذه المحاور في 
لى أي مدى كا نت ىذه المحاور قادرة عمى تكوين سياقات شعرّية جديدة ذات بناء الجممة عمى اختلاف أشكاليا، وا 

كما يكشف عن ر، الحدث الشعري الذي يصوّره الشاعدلالات قويّة لدى المتمقّي تعمل عمى جذب اىتمامو ليعيش داخل 
 البناء الفني الدقيق لمتكرار الذي أنتجتو عبقريّة الشابّي في النّص الشّعري.
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  ABSTRACT    

 
 
This research aims at dealing with repetition’s poeticity in Abe Al-Kasem Al-Shabe’s 

collection of poems, that phenomenon appeared clearly in his poetry which is closely 

connected with the poet’s psyche and helps in building in his life. This repetition depends 

on a group of stylistic choices to a specific subject and to a specific linguistic formula. This 

reveals eventually the secret behind the poet’s trend to this stylisitic genre not another. 

The research also tries to identify with repetition types used by Abe Al0Kasem Al-Shabe 

represented in repeating the letter, the verb, the word, the pronoun, the sentence, the verse, 

the stanza and the creative repetition. It also tries to identify with the role of these points in 

building a sentnece with its different types. It also aims at knowing to which degree those 

points were able to to make new poetic contexts which have stronge meanings for the 

receiver and which in its turn work on attracting his attention to live within the poetic state 

which is portrayed by the poet himself.The research also reveals the accurate structure of 

this repetition resulted from Al-Shabe’s genuisity in the artisitic poetic text. 

 

Keywords: poeticity, repetition, meanings. 
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 :مقدّمة
إلا إذا تميّزت لغتو و تعدّدت  باً أددبيّ، فالنّص الأدبيّ لا يعدّ تشكّل المّغة المّبنة الأولى و الأساسيّة في العمل الأ

أساليبو، و جاءت بما يثير القارئ و يستفزّه لتأويل النّص و فيمو، و النّص الجيّد ىو النّص الذي يثير القارئ و يفاجئو 
الأسموبيّة المتعدّدة التي تكسر توقّعاتو، فيحاول فيم كنييا عن طريق الربط بين أجزائيا و ملء  طرائقومن خلال 

 .فراغاتيا
إنّ مصطمح الشعريّة نابع من الشعر، و كامن فيو عبر التّاريخ، إذ تعود أصول ىذا المصطمح إلى كتاب )فنّ الشّعر( 

لشعريّتو التي يمكن أن نطمق عمييا )شعريّة المحاكاة(، و من ىذا  اً نظري اً أساسطو، الذي اعتمد نظريّة المحاكاة لأرس
المنطمق فإنّ شعريّة النّص تعني كل ما يشحن المّغة ، و يجعل منيا قطعة شعريّة جذّابة و مؤثّرة، ذات وقع خاص عمى 

بنية الخطاب الأدبي و فيما يتّصل بتحديد موضوع الشعرية، فإنّيا تسعى لمكشف عن قوانين الإبداع في  .(1)النّفس 
 (2)بوصفو نصّاً و ليس أثراً أدبيّاً، و من ىنا تجمى الاختلاف في طبيعة تصوّر تمك القوانين. 

و يعتمد التكرار في طبيعتو عمى إعادة قوالب لغوية متنوّعة و مختمفة في إيقاعاتيا، و طاقاتيا الإيحائيّة التي تعتمد 
( ذات الدلالات و الطاقات المميّزة عن لغة النّثر و قد أدرك )شارل بالي( Poetics Langugaeعمى المّغة الشعريّة )

أىميّة ىذا الجانب في المّغة عندما فيم الأسموبيّة عمى أنيا بحث أو عمم الوسائل المّغويّة من زاوية النظر إلى وظيفتيا 
 (3)الانفعاليّة و التأثيريّة.

و المّغة الشّعريّة تعتمد عمى الإثارة و الانفعال، فيي لغة تتوجّو إلى القمب و تعتمد بشكل رئيس عمى المّغة الموسيقيّة 
ظيرت ىذه الموسيقيّة عند الشّابّي من خلال التكرار، و لذلك و قد  (4)التي تمكّنيا من أن تثير انفعالات لا تحصى 

 كراريّة موسيقيّاً و دلاليّاً.سيحاول البحث دراسة ىذه الظّاىرة الت
 

 :أهمية البحث و أهدافه
تأتي أىميّة البحث من تناول ظاىرة التكرار في ديوان الشابّي بوصفيا أداة فاعمة داخل النّص الشعري استطاع أن  

 إلى الحركة. نمن السكو يوظّفيا توظيفاً دقيقاً لتصبح أداة جماليّة تحرّك فضاء النّص الشعريّ و تنقمو 
 

 :منهج البحث
إنّ طبيعة الموضوع ىي التي تحدّد المنيج المناسب الذي يُعتمد للإحاطة بكلّ جوانبو؛ و من أجل ذلك اعتمد البحث  

 عمى المنيج الوصفي الذي يساعد عمى وصف الظاىرة و تحميميا.
القدامى، فيو في المّغة من ( مصطمح عربي كان لو حضوره عند البلاغيين العرب Repetitionإنّ مصطمح التكرار )
يقول ابن منظور: الكرّ مصدر كَرَّ عميو يَكُرُّ كرّاً و كروراً و  ،. و يأتي بمعنى الإعادة و العطفالكرِّ بمعنى الرجوع

                                                           
(1)

 .210م، ص 1959، )د ط(، بٌروت، فن الشعرعبّاس، إحسان:  
(2)

ٌّةناظم، حسن:    .33م، ص 1994، بٌروت، المركز الثقافً العربً، 1، طمفاهٌم الشعر
(3)

 .5، ص م1990، 1، ع5، )الأردن(، م ، مجلة مؤته للبحوث و الدراساتالجاهلً التكرار فً الشعر :رباٌعة، موسى  
(4)

ٌّةالصورة  :البستانً، صبحً  ٌّة فً الكتابة الفنّ  .49، ص م1986، بٌروت، دار الفكر اللبنانً، 1، طالشعر
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تكراراً: عطف، و كَرَّ عنو: رجع، و كرَّ الشيء و كركره: أعاده مرّة بعد أخرى، و الكرّة: المرّة، و الجمع كَرَّات، و 
 (1): الحشرجة عند الموت.قيلير: الحشرجة، و الكر 

أمّا في الاصطلاح فيو تكرار الكممة أكثر من مرّة في سياق واحد إمّا لمتّوكيد أو لزيادة التّنبيو أو لمتّيويل أو لمتّعظيم أو 
 .(2)رّ لمتمذّذ بذكر المكر 

مختمفة في العمل الفنّي، و التّكرار ىو أساس و التكرار ىو ظاىرة أسموبيّة يعني الإتيان بعناصر متماثمة في مواضع 
الإيقاع، بجميع صوره، فنجده في الموسيقا، و نجده أساساً لنظريّة القافية في الشّعر، و سر نجاح الكثير من المحسّنات 

 (3)البديعيّة في عمم البديع العربيّ.
 

 :تكرار الحرفأولًا: 
الحروف، و الحرف "كممة لا تدل عمى معنى في نفسيا، و إنّما تدل عمى تحتاج بنية الكلام إلى روابط لغويّة تتمثّل في 

. أي بعد وضعيا في جممة، و من ىنا كانت لو وظائف كلاميّة ميمّة، بنيتو ناقصة فميس لو (4)معنى في غيرىا فقط"
ا وظائف و م( في قولو: "ىوامل ليس لي994صيغة صرفيّة، و لا يدلّ عمى زمن، و قد عبّر عن ىذا الرمّاني )ت 

و لا يوجد لمحرف علامة يتميّز بيا كما للاسم و الفعل، و ىو ثلاثة أقسام: حرف مختص  (5)عوامل ليا وظائف"
وحرف مختصّ  بالاسم: مثل حروف الجر، و الأحرف التي تنصب الاسم و ترفع الخبر و ىي الأحرف المشبّية بالفعل،

 (6)الأسماء و الأفعال مثل: حروف العطف.و حرف مشترك بين  بالفعل: مثل حروف الجزم،
كما يُكسب ىذا النّوع من التكرار الكلام إيقاعاً مبيجاً، يدركو القارئ عن طريق العين، فضلًا عن إدراكو السّمعي و قد 

 قام الشابّي بتكرار بعض الحروف منيا: 
 
 حروف الجر: -1

 يَ و قد ورد حرف الجر )في(، الذي يحمل معان (7)ضوفتجرّ ما بعدىا من الأسماء أي تخ لأنّيا ؛سُمِّيَت حروف الجر
و قد تكرّر بشكل واضح في قصيدة (8)يّة، و المصاحبة، و الاستعلاء...، يحدّدىا السياق منيا: الظّرفيّة، و السببكثيرةً 

 )من الكامل( (9))قمب الأم(، يقول الشابّي:
 الحالموْ في رقّةِ الفجرِ الوديعِ                   و في المّيالي 

 في فتنة الشّفَقِ البديعِ                    و في النُجوم البَاسموْ 
 في رقصِ أمواجِ البحـــــــيـ                   رة، تّحْتّ أضواءِ النُّجومْ 

بيع                    و في تياويلِ الغُيومْ   (10)في سِحر أزىارِ الرَّ
                                                           

(1)
 ر(، -ر-، مادة )كم1996، بٌروت، دار إحٌاء التراث العربً، 1، طلسان العرب :ابن منظور، أبو الفضل جمال الدٌن محمّد بن مكرم 

(2)
ٌّة عند أبً القاسم الشابًّ :الجبّار، مدحت   ٌّة للكتاب، الصورة الشعر  .47، ص  م1984، طرابلس، الدّار العرب

(3)
ٌّة فً اللّغة و الأدب، ط :وهبة، مجدي و كامل المهندس    .118 -117ص ، م1984، بٌروت، مكتبة لبنان، 2معجم المصطلحات العرب

(4)
، بٌروت، دار الآفاق، 2م فاضل، ط، تح: فخر الدٌن قباوة و محمّد ندٌالجنى الدانً فً حروف المعانً :المرادي، الحسن بن قاسم  

 .30، ص  م.1983
(5)

 .51، ص ت( ، تح: عبد الفتّاح إسماعٌل شبلً، القاهرة، دار نهضة مصر، )دمعانً الحروف :الرّمانً، علً بن عٌسى النحوي 
(6)

ٌّة :الغلاٌٌنً، مصطفى ٌنظر: ة، 28، مراجعة: عبد المنعم خفاجة، ط جامع الدّروس العرب ٌّ  .10، ص م1993، بٌروت، المكتبة العصر
(7)

د، عز الدٌن  ٌّ  .463، ص  م1986، بٌروت، عالم الكتب، 2، طالتكرٌر بٌن المثٌر و التأثٌر :الس
(8)

 .308-307ص م.1983، بٌروت، دار العلم للملاٌٌن، 1، ط معجم الإعراب و الإملاء :ٌنظر: ٌعقوب،إمٌل بدٌع
(9)

 .111-116، ص م2009، بٌروت، دار الكتب العلمٌة، 4، تقدٌم: أحمد حسن بسج، طالدٌوان :الشابًّ، أبو القاسم 
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 (1)في لمعةِ البرق الخفوقِ                    و في ىُويِّ الصّاعقوْ 
 كِبر الجبال الشّاىقوْ         في ذِلّةِ الوادي، و في             
 (2)وْ و في الورود العاوي       في مَشْيَدِ الغابِ الكئيبِ            
 فِ العَاريوْ و في الكُيو         في ظُمْمة الّميل الحزين             

حرف الجر )في( في بداية الأبيات، بل جعميا بدايةً لأشطر الأبيات الثانية في الشابّي في ىذه الأبيات بتكرار  لم يكتفِ 
أغمب الأبيات السابقة بشكل يمفت انتباه المتمقّي، و جعل منو بؤرة تتكثّف فييا رؤية الطفل لأمّو التي سمبيا منو الموت 

في كلّ تفاصيل الحياة التي تتوحّد بحرف الجر )في( الذي يعمّق الوجود و الطبيعة في كلِّ فأصبحت تتراءى لو 
شّاعر ليعبّر عن حالة الطّفل التفاصيل، مما جعمو أداة فاعمة في ضمّ جزئيّات المعنى و توحيدىا. كما استعان بو ال

و قد حقّق حرف الجرِّ تدفّقاً إيقاعيّاً و (3)المآسي(.دانيّة المسبوغة بالحزن و الأسى لأنّو )يكثر التكرار الحرفي في جالو 
أبدى تجمّيات الأم في ذات الطفل اليتيم؛ لأنّ الشاعر يصفيا انطلاقاً من وصفو لمعالم الخارجي في الطبيعة، و قد جاء 

 في ىذا الموضع بمعنى الظّرفيّة المكانيّة حيث يحدّد الشاعر وجودىا في الطبيعة.
 :حروف العطف -2

روف العطف بجمع التراكيب المتعاطفة تحت حكم واحد في الإعراب، في حين نجد لكلّ حرفٍ منيا معنى تقوم ح
 يختمف عن معنى الآخر، و من أىم حروف العطف )الواو، و الفاء( و ممّا ورد في الديوان:

 الواو: - أ
طوف عميو في الحكم و الإعراب، و فيد الجمع بين المعطوف و المعيوداً و استعمالًا في الديوان، و الأكثر ور  وو ى

عمل عمى تماسك النّص الذي يظير في وحدة دلاليّة من خلال تكثيف مضامينو كما يجعل القصيدة شبو مدوّرة من ي
عمى  و ظاىرة العطف لا تقتصر عمى عطف الكممات بعضيا(4). تاليبداية البيت البة لمبيت خلال ربط الكممة الأخير 

تعالقيا النحوي، و قد ورد حرف )الواو( بيذه  ةا إلى عطف الجمل الشعريّة مؤكّدبل تتعدّاىفي الجممة الواحدة  بعض
 لخفيف()من ا(5)( في قول الشابّي: تحت الغصونالدلالة في قصيدة )

 (6)ما أرقّ الشّبابَ، في جِسْمِكِ الغضِّ         و في جيدكِ البَديعِ، الثَّمينِ!
 طرفِك السَّاىي           و في ثغركِ الجميلِ، الحزين! و أدقّ الجمالَ في

 و ألذّ الحياةَ حينَ تغَنِّيـ                     ن فَأصغِي لصوتكِ المحزُون
 (7)و أرى روحكِ الجميمة عِطراً                ضائعاً في حلاوة التَّمحينِ!

لمتغنِّية بالمحبوبة، ممّا حقّق امتداداً و تدفّقاً إيقاعيّاً من نلاحظ ىنا أنّ حرف )الواو( أسيم في تدفّق مشاعر الشاعر ا
عبر المعطوفات مُحدثاً تماسكاً معنويّاً للأبيات يٌبرز اكتمال المشيد الوصفي الذي رسمو  ىذه المشاعر خلال تلاحق

                                                                                                                                                                                
(10)

 التهاوٌل: الألوان المختلفة.
(1)

 الهويّ: السقوط من علو إلى أسفل.
(2)

 الورود: جمع الورد، و هً بمعنى أسد هنا.
(3)

 45.، ص م1997، القاهرة، دار قباء، 1، طدراسات فً النّص الشعريّ  :بدوي، عبده 
(4)

ٌّة، عبد الحمٌد  ٌّة ابن زٌدون مقاربة أسلوبٌة :صخر ٌّة فً سٌن  .205، ص  م2005، 4، مجلّة الأثر، الجزائر، عتفاعل الأبنٌة الشعر
(5)

 .152، ص الدٌوان :الشابًّ، أبو القاسم
(6)

 الجٌد: العنق.
(7)

 ع: منتشر.ئضا
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 زادىا قوّةً في تماسكيا و لومّا الشاعر متغزِّلًا بحبيبتو، فقد ربط الشابّي بين الأبيات السابقة عن طريق حرف الواو م
 النظر في حال التركيب مع الذي قبمو. قتضيذفت الواو لانقطعت الصمة بينيا؛ ذلك أنَّ العطفَ يحُ 
 الفاء:  - ب
فيد ي، كما يكون لاحقاً لما قبمو ذا الحرفالترتيب أنَّ المعطوف بييقصد بو  ن؛ي الزمفيد الترتيب من غير التراخي في

تمكِّن  وفي ىذه الحال فيي كون الفاء سببيّةوقوع المعطوف بعد المعطوف عميو مباشرة. كما ت معنى التعقيب الذي يعني
 (1)العلاقة المنطقيّة بين جممتين أو أكثر تتدرّج ضمنو علاقات خاصّة مثل: النتيجة و السبب و الشرط... كمن إدرا

 )من الكامل( (2)ما ظير في الأبيات الآتية من قصيدة )فمسفة الثعبان المقدّس(: و ىذا           
 وَ سَعادَةُ النَّفسِ التَّقيّة أنّيا                يوماً تكونٌ ضحيَّةَ الَأربابِ 

 (3)فتصِيرٌ في رٌوحِ الألوىةِ بضعةً           قُدُسِيَّةً، خَمُصَتْ مِنَ الأوشابِ 
كَ أ  نْ تكونَ ضحيَّتي             فتُحلَّ في لحمي و في أعصابيأفَلَا يَسُرُّ

أفاد حرف الفاء التحوّل من حال إلى آخر في الفعل )فتصير( كما أفاد الحمول في الفعل )فتحلّ(.و نستطيع القول: لقد 
لاحظناه في الأبيات ما  استطاعت حروف العطف ربط أجزاء النّص و تكثيفو و حقّقت بذلك تدفّقاً إيقاعيّاً واضحاً و ىذا

 السابقة.
 ثانياً: تكرار الفعل:

تكرار الكممات من أسماء و أفعال، سواء في البيت الواحد أو في المقطع، أو في القصيدة كمّيا بيحفل ديوان الشابّي 
ارتباطيا بكممات مولياً )قدرة تمك الكممات عمى التناسق اىتماماً كبيراً؛ لينشِئ جملًا إيقاعيّة و إيحاءات سمعيّة في 

 ممّا يسيم في إحداث علاقة شكميّة بينيا. (4)أخرى(.
و من حيث الصيغة الصّرفيّة، يتبيّن تحديد دلالتو داخل العلاقات،  (5)و الفعل ىو )ما دلّ عمى حدثٍ و زمن(

قترن بزمان فالماضي: ما دلّ عمى معنى في نفسو مقترن بالزمان الماضي، و المضارع: ما دلّ عمى معنى في نفسو م
 (6)يحتمل الحال و الاستقبال، و الأمر: ما دلّ عمى طمب وقوع الفعل من الفاعل المخاطب.

 الفعل الماضي: - أ
(، و وجو كئيب كما في قصيدة الجمال المنشودوجو متفائل كما في قصيدة ) :وجييناستخدمو الشابّي في الديوان عمى 

 )من الخفيف( (1)(:المنشودالجمال يقول الشابّي في قصيدة ) (.يا موت)
 نا الشّعورَ مُنْسَدِلاتٍ                كمّمتْ حُسْنَيا صباحُ الورودِ قد رأي

 و رأينا الجفونَ تَبْسمُ، أو تَحْمُمُ               بالنُّورِ، باليوى، بالنّشيدِ 
 و رأينا الخدودَ ضرَّجيا السِّحرُ               فآىاً من سِحرِ تمكَ الخُدودِ 
ةٍ، أُممُودِ   (2)و رأينا الشِّفاهَ تَبْسِمُ عن دنيَا                 من الوَردِ، غَضَّ

                                                           
(1)

، ص م1978، بٌروت، دار المعرفة للطباعة و النّشر، 4تعلٌق: السٌد محمّد رشٌد رضا، ط، دلائل الإعجاز :الجرجانً، عبد القاهرٌنظر: 

224. 
(2)

 .34، ص الدٌوان :الشابًّ،أبو القاسم
(3)

 الأوشاب: جمع الوِشْب: الخلٌط.
(4)

 .299، ص م2008اد الكتّاب العرب، ح، دمشق، منشورات ات1، ط"البنٌة و الدلالة "شعر أدونٌس :ٌحٌاوي، راوٌة 
(5)

ٌّة معناها و مبناها :حسّان، تمّام  ة العامّة للكتاب، 2، طاللّغة العرب ٌّ  .104، ص م1979، مصر، الهٌئة المصر
(6)

ٌّة :الغلاٌٌنً، مصطفى  .23، ص جامع الدّروس العرب
(1)

 .66، ص الدٌوان :الشابًّ، أبو القاسم
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ؤرة المركزيّة ليذا الوصف عند بيتضح تكرار الفعل )رأينا( في بداية كلّ سطر شعري، و كان ىذا التكرار بمنزلة ال
ما  ؛وىذاعمى جماعة المتكمّمين لمتعبير عن ذاتو الو ب )نا( الدالّةصالشاعر، لأنّو يقوم عمى اليقين بالإضافة إلى اتّ 

دالًا عمى اعتراف ضمني بالاستمتاع عند النظر إلى المخاطب، معبّراً بدقّة عن بوصفيا  يؤكّد حضور الذات الشاعرة
 بعض، ممّا أبدى الصدق في نقل تجربتو.بعمق الحالة الغزليّة في أعماقو، رابطاً دلالات القصيدة بعضيا 

و الجفون و الخدود و الشفاه(  لوحات الرؤية التي يصفيا الشاعر في جسد المحبوبة من خلال )الشعرو تتوحّد 
عمى التفكير و الرؤية الصريحة التي منبعيا القمب و  الماضي )رأينا( تفاصيميا في ذاكرتو، فدلّ الفعل جسدتفت

عكس حقّق تسارعاً إيقاعيّاً بع و التعاقب ممّا الإحساس الذي اعتراه، كما عبّر حرف الواو الذي يسبق الفعل عن التتا
 ليفة الشاعر.

 )مجزوء الكامل( (3)(:يا موتيقول الشابّي في قصيدة )و  
 فَفَقَدتُ روحاً، طاىراً                    شيماً، يَجيش بكلِّ خيرِ 

وُ                     أن يستَوي في الأفقِ   دْريبو فَقدتُ قمباً، ىمُّ
 كفّاً، في الحيا                 ةِ يصُدُّ عنّي كُلَّ شرِّ و فقدتُ 

 و فقدتُ وجياً، لا يُعَبّـِ                  سـوُُ سوى حزني و ضرّي
 (4)و فقدتُ نفساً، لا تني                 عن صوْن أفراحي و بِشْري

 ة، و رايَتي، و عمادَ قصري      و فقدتُ رُكني في الحيا         
جاء الفعل المكرّر )فقدت( ماضياً استعان بو الشاعر لأنّو يعمل عمى بناء الموقف الدرامي، فالماضي يجسّد الألم و 

يسترجع ذكرى مؤلمة لا لالغياب و الضياع، و يدعو إلى الأسف و الأسى، و ينقل كلّ شخص إلى عالمو الخاص، 
قد ر إذ حاول أن يمخّص معاناتو في جو مظمم حزين، و يقدر عمى محوىا ميما طال الزمن، و ىذا ما حدث مع الشاع

الذي سمبو أعزَّ الناس يبوح عن المشاعر الدفينة ليخفّف من آىات نفسو المعذّبة من الموت  أتاح لو ىذا التكرار أن
 عمى قمبو.

 الفعل المضارع: - ب
طع من القصيدة بمسافات متساوية ( يتكرّر الفعل الذي ىو العنوان نفسو ثلاث مرّات في مستيل كل مقأراكفي قصيدة )

 )من المتقارب((1)مطمع المقطع الأول يقول الشابّي:عمى بنية النّص ففي 
 أراكِ، فتحمو لدي الحياة                    و يملًا نفسي صباح الأمل

 و في مطمع المقطع الثاني:         
 (2)جديداً                   كأنّي لم أَبل حرب الوجود أراكِ، فأخمق خمقاً 

 و في مطمع المقطع الثالث:         
 و تيتزُّ مِثلَ اىتزازِ الوتر   أراكِ، فتخفق أعصاب قمبي              

                                                                                                                                                                                
(2)

نة. ٌّ ة، أملود: ناعمة ل ٌّ ة: طر  غضَّ
(3)

 .86، ص الدٌوان :الشابًّ،أبو القاسم
(4)

 لا تنً: لا تفتر.
(1)

 .119-118، ص الدٌوان :الشابًّ،أبو القاسم
(2)

 لم أبل: لم أختبر.
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شرك المتمقي من نلاحظ أنَّ الفعل )أراك( يظير متصدّراً بعد كلِّ مقطع بنغمة موسيقيّة واحدة، و كأنّ الشابّي أراد أن يُ 
خلال الإلحاح عميو، ليثير انتباىو، و ليشكل المحور المييمن عمى مناخ القصيدة، و يظير استناده إلى كاف المخاطب 

الديمومة و الحركة، ممّا يؤكد الاستمراريّة مشكّلًا توكيداً دلالياً يستند إلى معاني الشوق  دلالتيالمتصمة بالفعل المضارع 
توافقاً و انسجاماً يؤدي إلى الإحاطة بوضع شعري معيّن، يتمثّل في قدرة المحبوبة عمى إسعاد الشاعر،  و التأمّل، محقّقاً 

 فعمل ىذا الفعل المكرّر عمى نقل أحاسيس الشاعر.
 :فعل الأمر - ج

أغراضو باختلاف السياق الذي يرد فيو، و يعبّر عمّا في وجدان الشاعر، و يجسّد ما يشعر بو من أحاسيس  تتعدّد
ابّي في الكثير من و قد استفاد منو الش(3)بألفاظ تخرج عن معناىا المألوف لتكون أصدق تعبيراً في وجدان المتمقي.

 ()من الخفيف(4)( يقول فييا:ذكرى صباحقصيدة )القصائد منيا:
 أنتِ أرجُوحةُ النسيمِ فميمي              بالنَّسيمِ السَّعيدِ كلَّ مميلِ 

 و دَعي الشَّمسَ و السماءَ تُسَوِّي        لكِ تاجاً، من الضّياءِ الجميلِ 
 (5)ولِ مو دعي مُزىِرَ الغُصُونِ يُغَشِّيـ           كِ بأوراقِ وَردهِ المط

 م، و الزّىر، فالعبي، و أطيمي        لِمشُّعاعِ الجميلِ أنتِ، و للأنسا 
 ولِ عمو دعي لمشقيِّ أشواقَو الظمْأَى          و أوىامَ ذِىنِوِ الم

 من ىذا الواقعمخلاص ل السعيو  ،تكرّر في القصيدة فعل الأمر )دَعي( الذي يفيد معنى الترك، و حقَّق دلالة الانفتاح
يولّد إحساساً داخميّاً لتحقيق ىذه الرغبة، فمم يكن أمراً حقيقيّاً موجّياً إلى مخاطب محدّد، بل يفترض مخاطباً يحاوره 
لمتنفيس عن كربو، فيو في حالة مناجاة و استعطاف، فالأمر الذي وظّفو الشاعر يوحي بالالتماس لغرض استمالة 

 -أخرى متجاوزاً الدلالة السابقة، مجسّداً إياىا من خلال توظيفو )الشقي دلالة اليزيمة من جية يعبر عن المحبوب، كما
الامتناع عن اليأس و  الحث عمىجاعلًا من ىذه الذكرى مشروع تحوّل و تغيير، غرضو و المعمول(  -الظمأى -الأوىام

 ترك الحزن و الإقبال عمى الحياة و الفرح بيا.
و يدعوىا إلى أن تعيش في واقع الحاضر و ألّا تتبدّد في ىموم المستقبل، فالغد و تعدُّ دعوتو دعوةً وجوديّة تفاؤليّة، في

 سيسمبو الغد قدرتو عمىفيفترس الحاضر و يغشاه بالضباب؛ أي بالوساوس و اليأس، فإذا الإنسان لم ينعم بالحاضر 
 التنعّم و الفرح بخيرات الوجود.

)من  (1))أنقذيني( ثلاث مرّات في قولو: فعل الأمر المتصل بياء المتكمّم ( يتكرّرصموات في ىيكل الحبو في قصيدة )
 الخفيف(

 تُ لا أستطيعُ حملَ وجودي             يـأنقذيني من الأسى، فمقد أمْسَ 
 (2)أنقذيني، فقد سئمتُ ظلامي!              أنقذيني فقد مَمِمتُ ركودي!

من ستنجد بالمحبوبة ويعن معاناتو محدّداً ملامح عالمو الحقيقي المظمم،  إلى الكشف في البيتين السابقين يمجأ الشابّي
الأمل الوحيد لنجاتو، بوصفيا فعل الأمر )أنقذيني( المتكرّر، ممّا عبّر عن رغبة الذات في الخلاص من أزمتيا خلال 

                                                           
(3)

 .55-54، ص م1999، مصر، مكتبة الإٌمان، 1، طعلم المعانً تأصٌل و تقسٌم:طبل، حسنٌنظر: 
(4)

 .122، ص الدٌوان :الشابًّ،أبو القاسم
(5)

 الندى.ول: الذي أصابه الطل، أي لالمط
(1)
 .62الدٌوان ، ص :الشابً،أبو القاسم 
(2)

 الركود: الجمود.
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يو غيرىا، فقد تكرّر الفعل ممّا ىو فنقذهُ يبالتدفّق، فلا أحد سالمتسم فانسجمت المّغة الشعريّة مع ىذا المشيد المأساوي 
خصوبة المّغة و ىذا التكرار يجسّد و  المأساة التي يرزح تحت ضغطيا الشاعر في نفسو المعذبة،لتّأكيد تأثير نفسو 

 تستجيب لحركيّة النفس المضطربة. حركيّة دواليا التي
 :سمثالثاً: تكرار الا
لجأ الشاعر إلى تكرار كممة )الوداع( أربع مرّات في  إذمتنوّعة، ( بتكرار المفردات الالصباح الجديدزخرت قصيدة )

 )من مجزوء الخفيف((3)المقطع الأخير، يقول الشابّي: 
 الوَداعَ!    الوَداع                    يا جبَالَ اليُمومْ 
 (4)يا ضبابَ الأسى!                    يا فِجَاجَ الجحيمْ 

 (5)في الخِضمِّ العظيمْ                        قد جرى زورَقي
 و نشرتُ القِلاع                   فالودَاعَ!      الوداعْ 

 
لقد شكّمت كممة )الوداع( متكرّرة شطرين من المقطع، الشّطر الأوّل من البيت الأوّل، و الشطر الثاني من البيت 

ة في توديع حياتو حّ لتكرار دلالة التأكيد عمى رغبة الشابّي المُمالأخير، فكانت فاتحة المقطع و خاتمتو، فحمل ىذا ا
ليستقبل حياة أخرى في العالم الآخر،  بشفائو ،أمل  بسبب المرض الذي أصابو والذي لا ؛المميئة باليموم و الأحزان

التي يعني بيا الصّباح الجديد، فالشابّي في وضع متأزّم يرغب في اكتشاف المجيول، مودّعاً أحزان الدنيا بغية إدراك 
وي قو التماثل المغعالم الخمود الأبدي، و ىذا النمط من التكرار يعكس لنا التجربة الصوفيّة لمشاعر، بالإضافة إلى ما حقّ 

 )من الرَّمَل((1)و في ثنايا قصيدة )في سكونِ المّيل( تتكرّر كممة المّيل في قول الشابّي: . من نغم واضح
 أيّيا الميلُ الكئيبْ                       أيّيا الميل الغريبْ 

 ضلَّ من سَمَّاك يا                      ليل بني الحزن، بييمْ 
 ليل! أويلٌ أم سلامْ           ما الذي خمفك؟ يا             

 ما الذي خمفك يا                    ليل! أنورٌ أم ظلامْ؟
 ىل سيبدو الفجرُ                    يا ليل! إذا جاء الغدُ 
 ىيّا يا ليل لنسعى                       نحو ىاتيك الفلاةْ 

من سكينة و ىدوء، داعياً إلى استنياض تأمّل الكون و الكائنات، لقد اتّخذ الشاعر من الميل زمناً لرحمتو المؤلمة لما فيو 
و ما يضيفو من ظلامٍ دامسٍ يشعره بأمرين: الأوّل وجود نور قوي يتجمّى خمف ذلك الظلام شبيو بممعان نجوم الميل ىو 

كما جعل منو محور أنيسو في وحدتو، أمّا الثاني فيحمل وراءه سواداً أكثر ممّا ىو عميو، ما يجسّد حيرة الشاعر، 
التركيب الذي تتمركز فيو الدلالة، بالإضافة إلى ما أحدثتو ىذه الكممة )الميل( من نغم موسيقي بسبب ما حققتو من 

 غوي يُسيم في بناء المعنى.تماثل ل
 

                                                           
(3)

 .152م ن، ص 
(4)

 الفجاج: جمع الفج: الشق بٌن جبلٌن.
(5)

 الخضم: البحر.
(1)

 .26-25، ص  الدٌوان :الشابًّ،أبو القاسم
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 رابعاً: تكرار الضمير:
كاف، الياء... و الضمير بأنواعو الضمير ىو "اسم جامد يدلّ عمى متكمّم أو مخاطب أو غائب مثل: أنا، أنت، التاء، ال

لا يثنّى و لا يجمع، و إنّما يدلّ بذاتو عمى المفرد المذكّر أو المؤنّث أو عمى المثنّى المذكّر أو المؤنّث، أو عمى الجمع 
دلاليّة، تدفع ، فالتعامل معيا لو أىميّة أسموبيّة و (3)عادة )لتفيد ضرباً من التّوكيد( و تأتي الضمائر(2)بنوعيو كذلك".

بالقارئ إلى إنتاج دلالة معيّنة سواء من خلال ردّ ىذه الضمائر إلى مراجعيا أو بتقديرىا في بعض الأحيان، فالضمير 
 و تقسم ىذه الضمائر إلى: اعر لمتعبير عن مكنونات النفس.يعتبر أحد وسائل الش

 الضمائر المنفصمة: - أ
النصب و الجر، و ىذا ىو الأصل، و أوّل أحوال الرفع الابتداء، و التي حالضمير المنفصل يختص بحالة الرفع دون 

فعند الابتداء (4)ء معنوي وليس لفظيّاً ىو عامل معنوي يأتي عارياً عن مصاحبة لفظ يتعمّق بو، لذلك فإنّ عامل الابتدا
( في ظل وادي الموتفي قصائد عدّة، من بينيا ) الديوانو قد تكرّر ضمير المتكمّم )نحن( في يطمب انفصال الضمير.

 )من الخفيف((5)يقول الشابّي:
 نحنُ نمشي و حولَنَا ىاتو الأكـ              ـوانُ تمشي...، لكِنْ لأيّةِ غايوْ؟    

بيعُ ينفُخُ نَايَوْ نحنُ نشد  و مع العصافير لمشّمْـ             ـسِ، و ىذا الرَّ
وايوْ  نحنُ نَتْمو رواية الكونِ   لممو                 تِ و لكنْ ماذا خِتامُ الرِّ

 ىكذا قمتُ لمرياحِ فقالتْ:                   سّلْ ضميرَ الوجودِ: كيف البدايوْ؟   
عبّر الشابّي من خلال ىذا التكرار عن ذاتو فيما يعانيو؛ لأنّو بحاجة لأن يعبّر عن نفسو في علاقتو مع غيره، فمثّل 

عة متحدّثاً عمى لسانيم جاعلًا منيم شخصاً واحداً؛ للاشتراك في المأساة ذاتيا ممّا أثبت وجوده و التحامو صوتَ الجما
مع الجماعة )نحن( فكان ىويّة الشاعر معبّراً عن انغماسو في تمك الأفكار التي تمتمكو و تأسره. كما ساعد ىذا التكرار 

حدث مؤكّداً بأنّ الشعب سبب رئيس فيما آلت إليو أوضاعيم بسبب عمى تفخيم لغة الشابّي كما زاد المبالغة في ال
 جنوحيم لمسّكينة، عمى الرغم من عِظم التّحدّيات و مرارة الواقع.

كما تكرّر الضمير )نحن( من خلال اقترانو بالفعل المضارع مفجّراً المعنى الدّلالي ليذا الضمير الذي يشرح لنا الشابّي 
لذلك تأخذ أطراف النّص شكلًا حاداً إذ تبدو ىناك درجة من التنويع فالجممة الأولى تتم بالفعل من خلالو معاناة شعبو و 

)نحن نمشي(، و نعطف عمييا جممة جديدة مميّزة بتقديم الظرف و الابتداء باسم الإشارة )ىاتو الأكوان تمشي(، ثمّ 
اورىا كونيا حإلى دلالة استخدامو )الرياح( لي يحول التصريف إلى الماضي )قمت( ممّا يؤذن بحركة جديدة و ىذا يومئ

ياة لغزٌ و الموت حلّ ىذا المغز فيخترق بذلك قمب المتمقّي حتى حلا تثبت في مكان فيي رمز التّغيّر و الزوال، فال
ؤكّد فجاء ىذا التكرار لين الوضع السائد و ما سيؤول إليو.يشعر و كأنّو يعيش الحدث في لحظتو مبيّناً حيرتو و قمقو م

 عمى فكرة ظمّت مسيطرة عمى ذىن الشاعر، قصد إيصاليا إلى المتمقّي.
 
 

                                                           
(2)

 .148-147، ص م1960، مصر، دار المعارف، 1، جالنحو الوظٌفً :عبّاس، محمود 
(3)

ٌّة للنشر و التوزٌع، أسالٌب التوكٌد فً القرآن الكرٌم :المطردي، عبد الرحمن   .83، ص م1986، لٌبٌا، دار الجماهٌر
(4)

 ، م1983، بٌروت، دار الهدى للطباعة و النشر، 2، تح: محمّد علً النجّار، ط الخصائص :أبو الفتح عثمان ،ابن جنًٌّنظر: 

 .110-109ص 
(5)

 .174، ص الدٌوان :الشابًّ،أبو القاسم
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 الضمائر المتصمة: - ب
صل بعاممو، و لا يمكن أن يَبتدِئ بو أوّل الكلام، أو أن يستقلّ بنفسو ميما كانت الضمير المتصل ىو )ضمير اتّ 

ع عاممو لفظة واحدة، و يكون عندئذ مبنيّاً الوظيفة النحوية التي يقتضييا العامل من رفع أو نصب أو جر، و يشكّل م
يتكرّر (1)عميو لأنّو يُعدّ كأحد الأحرف التي تنبني منيا تمك الكممة فلا نجده منعزلًا عن عاممو نحو: آمنتُ، أخبرني(.

 )من الخفيف( (2)( في المقطع الأوّل كاملًا، يقول الشابّي: الأشواق التائيةضمير المخاطب )الكاف( في قصيدة )
 (3)يا صَميمَ الحياة! إنّي وحيدٌ                 مُدْلجُ، تَائِوُ، فأينَ شُرُوقُكْ    

 (4)يا صميمَ الحياةِ! إنّي فؤادٌ                  ضائعٌ، ظامِئُ، فأينَ رَحيقُكْ      
 يا صميمَ الحياةِ! قد وَجَمَ النَّايُ             وغام الغضا فأينَ بُرُوقكْ 

 الحياةِ! أين أغانيكَ!              فَتَحْتَ النُّجومِ يُصغِي مَشُوقُكْ  يا صميمَ     
يظير تكرار مزدوج تمثّل في تكرار عبارة )يا صميم الحياة( بالإضافة إلى الضمير المتصل )كاف الخطاب( التي تعود 

قّي، إذ يجعل من ىذا التكرار عمى صميم الحياة، يؤدّي ىذا التكرار وظيفة اتصاليّة حتى يضمن الشاعر استمالة المتم
المزدوج بؤرة مركزية يعود إلييا في كل حين ليبدأ موقفاً جديداً يعكس بعضاً من ملامحو النفسيّة و رؤيتو التي يسعى 
جاىداً لمتأكيد عمييا من خلال العبارة الندائية )يا صميم الحياة( التي استطاع من خلاليا أن يُحدث نغمة موسيقيّة تعبّر 

 خات الشاعر و آىاتو، و يختميا بكاف الخطاب.عن صر 
 خامساً: تكرار الجممة:

يعمد الشاعر في بعض الأحيان إلى تكرار تراكيب معيّنة مستقمّة في ثنايا النّص، إذ لا يكتفي بتكرار حرف أو كممة، 
بذاتيا ... و ربّما لا تتكرّر  ة الشعوريّة المسيطرة، و قد )يكون تكرار الجممة عبارةقفيمجأ إلى الجممة لتستوعب تمك الدف

لتغيير في العلاقات التركيبيّة بين أركان ادة صياغتيا مرّة أخرى عن طريق االجممة بذاتيا، و يتمّ ذلك عن طريق إع
الجممة أو بتغيير ترتيب عناصرىا مع المحافظة عمى المعنى، لغرض إيقاعي بغية تحقيق التكثيف الموسيقي، و الدلالي 

يراً من التكرار الحرفي و و يعدّ تكرار الجممة )أشدّ تأث(1)ة شعور الشاعر و المتمقي عمى حدٍ سواء(.لتوكيد و تقوي
( تكرار جممة بأسموب النداء لغرض التّعجّب في بداية الأبيات الآتية في النبّي المجيولو قد ورد في قصيدة )(2)(المفظي

 )من الخفيف((3)قول الشابّي: 
 ليا من معيشةٍ في صميمِ الغاب         تُضْحِي بين الطيور و تُمسي! يا     

 (4)يا ليا من معيشةٍ، لم تُدنِّسْيَا                نفوسُ الورى بخُبثٍ و رَجْسِ        
 يا ليا من معيشةٍ، ىي في الكون            حياة غريبةٌ، ذات قُدسِ 

لًا يتوازن الصوتي جرساً موسيقيّاً جمالمتشابو للأشطر الأولى، فأدّى ىذا ال تتّسع جماليّة ىذه الأبيات من خلال النسيج
الشابّي، فكانت جممة )يا ليا من معيشة( بمنزلة صرخة إعجاب  إحساس اعمة معمتفيتسرّب إلى أعماق النّفوس ال

                                                           
(1)

ٌّة فً العالم العربً :عبد الرحمن، صالحٌنظر:  ٌّة الحال ٌّة الحدٌثة و الدّراسات اللّسان ، تقدٌم: اللسانٌات فً الأقطار المدرسة الخلٌل

ٌّة، ط  .380، ص م1991، بٌروت، دار الغرب الإسلامً، 1العرب
(2)

 .112، ص الدٌوان :الشابًّ، أبو القاسم
(3)

 الحٌاة، وسطها، المدلج: الذي ٌسٌر من أوّل اللٌل.صمٌم 
(4)

 الرحٌق: الخمرة.
(1)

 .109-108، ص م1996، 8، مجلّة اللّغة و الأدب، الجزائر، عتحلٌل الخطاب الشعريّ رثاء صخر نموذجا   :السد، نور الدٌنٌنظر: 
(2)

ٌّة الإٌقاع فً الشعر العربً المعاصر :الغرفً، حسن   .85، ص م2001، الدار البٌضاء، دار إفرٌقٌا الشرق، حرك
(3)

 .96الدٌوان، ص  :الشابًّ، أبو القاسم
(4)

 الورى: الخَلق، الرّجس: القذر.
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صموات في ىيكل كما تتكرّر في قصيدة )ر الأولى نابعة من أعماق الشاعر.بالغاب جرى نسجيا في بداية الأشط
 )من الخفيف((5)( جممة اسميّة في قول الشابّي: الحب

 (6)أنتِ ..، أنتِ الحياةُ في قدْسيا السَّامي     و في سِحْرىا الشَّجيِّ الفريدِ   
بيعِ الوليد   أنتِ..، أنتِ الحياةُ، في رقّةِ               الفجر في رونق الرَّ
 (7)أوانٍ              في رُواءٍ من الشّباب، جديدِ  أنتِ..، أنتِ الحياةُ، كلّ   

 أنتِ..، أنتِ الحياةُ، فيكِ و في            عيْنَيكِ آياتُ سحرىا الممدُود
سميّة )أنتِ..، أنتِ الحياة( أربع مرات متتالية في بداية الأبيات، مجسّدة الانبيار الكامِن في أعماق تتكرّر الجممة الا

محبوبتو صفةَ المثالية، و قد دلّ الحضور المكثّف لضمير المخاطب )أنت( عمى حضور  الشاعر الذي يرى في
ضروب العشق الروحي الممتزج المحبوبة و تجذّرىا في وجدانو، الأمرُ الذي يفضي بالذات العاشقة إلى ضرب من 

خلال البنية الدائريّة للأبيات ات صوفيّة. كما يتحقّق تدفّق نغمي يتجانس مع التدفّق المعنوي الذي يتحقّق من قبإشرا
 عاً موسيقيّاً ترتاح إليو النفس.السابقة ممّا يعطي إيقا

 لبيت:ار اسادساً: تكر 
( إذ لجأ الشاعر إلى تكرار مطمع صفحة من كتاب الدموعيظير ىذا التكرار في قصائد عدّة في الديوان منيا قصيدة )

 المتقارب()من (1)القصيدة في خاتمتيا، يقول الشابّي: 
 غُنَّاهُ الأمْسُ، و أطْرَبَوُ                    و شَجَاهُ اليومُ، فما غَدُهُ؟

لقد عمل ىذا التكرار عمى إرجاع المتمقي إلى لحظة البدء، حيث قام بربط أجزاء القصيدة ضمن دائرة إيقاعيّة واحدة، و 
ىنو من ىموم و آلام، إذ إنّ التكرار ىنا أكمل دائريتو كأنّيا قالب فنّي متكامل في نسق شعري متناسق، لإعادة ما في ذ

عمى نحو واضح، و قد مثّل ىذا البيت محوراً أساسيَّاً في نصّو، يحمل دلالة الماضي و الحاضر معاً، الماضي يحمل 
مع في دلالة الفرح، أمّا الحاضر و المستقبل فيحملان دلالة الضياع و الأسى.كما كرّر الشابّي الشطر الثاني لممط

 )من المتقارب((2)الشطر الثاّني من البيت الأخير في قصيدة )إرادة الحياة( يقول في المطمع: 
 إذا الشّعبُ يوماً أرادَ الحياةَ                  فلا بدّ أنْ يَسْتَجيبَ القدرْ 

 (3)و يقول في البيت الأخير:
 أنْ يستجيبَ القَدَرْ! إذا طَمَحَتْ لمحياةِ النُّفوسُ                  فلا بُدَّ 

و ىذا ما يؤكد دائريّة التكرار و ما ينتج عنو من قيم إيقاعيّة نابعة من التردّد المتباين للأصوات المتجانسة، و تأكيد 
 الشاعر عمى فكرة من أراد استطاع.

 سابعاً: تكرار المقطع:
( و ىو أطول أنواع التكرار، يعمل عمى تحقيق الصباح الجديدلقد ورد في الديوان تكرار مقطع كامل في قصيدة )

النغميّة، و تكثيف المعنى )لأنّ لمتكرار المقطعي خفّة و جمال لا يخفيان و لا يغفل أثرىما في النفس، إذ إنّ الفقرات 
بو الدىشة و الإيقاعيّة المتناسقة، تُشيع في القصيدة لمسات عاطفيّة وجدانيّة، يفرّغيا إيقاع المفردات المكرّرة بشكل تصح

                                                           
(5)

 .61م ن، ص 
(6)

 الشجً: من الشجا، و ٌقال: شجاه، أي أحزنه و طرّبه، و تعنً هنا التطرٌب.
(7)

 الرواء: حسن المنظر.
(1)

 .178-176، ص  الدٌوان :الشابًّ، أبو القاسم
(2)

 .70م ن، ص 
(3)

 .73م ن، ص 
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إذ يشمل عدداً من الأبيات و الأسطر، و ىذا النوع من التكرار يحتاج إلى عناية بالغة، و دقّة في المقطع (4)المفاجأة(.
 )من مجزوء الخفيف((5)الذي يتكرّر، و مدى ارتباطو بالشكل العام لمقصيدة، يقول الشابّي: 

 و اسكتي يا شُجُونْ اسكُني يا جِرَاحْ                                
 ماتَ عيدُ النُّواحْ                           وَ زَمَانُ الجنونْ  
باحْ                            مِنْ وراءِ القُرُونْ    و أَطَلَّ الصَّ

، و يظير تكرار المقطع السابق بشكل منتظم و دقيق بعد كلّ ثمانية أبيات ممّا يشكّل مقطعين مكوّن من ثلاثة أبيات
يوحي ىذا التكرار المنتظم بسيطرة الشاعر عمى انفعالاتو، )و لتكرار المقطع الافتتاحي بالذات دلالة خاصّة، إذ يمنح 

ممّا يعكس الأىميّة التي يولييا الشاعر  (1)القصيدة نوعاً من الثبات و كأنّ ىناك فكرة يمجأ إلييا الشاعر باستمرار(.
لفيم المضمون العام، فالشاعر يسعى إلى صباح جديد بانتصاره عمى الألم و لمضمون ىذا المقطع بوصفو مفتاحاً 

الأسى ممّا يمنحو حياة مختمفة فيُطمئِن نفسو بيذا الحمم الجميل الذي يراوده، و قد دعم بو الشاعر إمكانات قصيدتو 
عمى تأكيد دلالتو في الرغبة بصباح  دلاليّاً و إيقاعيّاً من خلال التناغم و الانسجام في سيرورة القصيدة عمى امتدادىا و

جديد في عالم آخر، و من ىنا يبدو نجاح الشابّي في ملاءمتو استئناف معنى جديد و قدرتو عمى إيقاف المعنى مثبتاً 
 براعتو الفنيّة و قدرتو عمى اختيار مقطع مؤثّر من الناحية الدلاليّة ممّا أسيم في تلاحم أجزاء النّص.

 :البديعي ثامناً: التكرار
فيو إطلاق  (2): )من أسماء المّو تعالى لإبداعو الأشياء و إحداثو إيّاىا، و ىو البديع الأوّل قبل كل شيء(البديع لغة

 عام عمى كلّ جديد و طريف.
أمّا اصطلاحاً فقد عرّفو الخطيب القزويني بأنّو: "عمم يُعرف بو وجوه تحسين الكلام بعد رعايتو و تطبيقو عمى مقتضى 

فيو يكسب الكلام حسناً مع مراعاة المطابقة مع السياق لأنّ الحسن يكمن في حاجة المعنى  (3)لحال و وضوح الدلالة".ا
 إليو.

 :أنواعه
 :الجناس -1

، و ىو عممية فنّية تزيّن الكلام و تجعل الذىن (4)ىو: "ضرب من ضروب التكرار يفيد في تقوية نغمة جرس الألفاظ"
، و ىذا ما يؤكد (5)ينتقل بين المعاني المختمفة، و ىو مستمتع بجرس موسيقيٍ ينساب من الألفاظ المتشابية المتجانسة 

حدثاً أىميتو في خمق الموسيقا في النّص الأدبي، كما يكشف عن ميارة الشاعر في نسج الكممات و براعتو في ترتيبيا مُ 
تكثيفاً لمّغة الشّعر، كما يعزّز انتباه القارئ، من خلال قدرة الشاعر عمى تحقيق الملاءمة الصّوتيّة، مع اختلاف الدلالة.  
و ينقسم إلى تام و ناقص، أمّا التام فيتساوى فيو المّفظان المتجانسان في أنواع الحروف و أعدادىا و حركاتيا و ىو 

                                                           
(4)

ٌّة فً النقد العربً عرض و تفسٌر و مقارنة :إسماعٌل، عز الدٌن   .166، ص م1992، القاهرة، دار الفكر العربً، الأسس الجمال
(5)

 .150، ص الدٌوان :الشابًّ، أبو القاسم
(1)

اد، شكري محمّد  ٌّ  .127، ص م1992، مصر، مكتبة مبارك العامّة، 2، طمدخل إلى علم الأسلوب :ع
(2)

 .230ع(، ص  –د  –، مادة )ب لسان العرب :ابن منظور
(3)

، م1990، القاهرة، مكتبة الآداب، 3، ط4، شرح و تعلٌق: محمّد عبد المنعم خفجً، جالإٌضاح فً علوم البلاغة :القزوٌنً، الخطٌب 

 .2ص 
(4)

 .270، ص م1980، بغداد، دار الرشٌد للنشر، دلالتها فً البحث البلاغً و النقدي عند العربجرس الألفاظ و  :هلال، ماهر مهدي 
(5)

 .197، ص م1988، لبنان، دار العلم للملاٌٌن، 1، طالبلاغة و التحلٌل الأدبً :حاقة، أحمد 
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رصيده المعجميّ محدود، و أمّا الناقص فيو ما اختمف فيو أيُّ من ىذه الصور و يندرج تحتو  قميل في المّغة العربيّة و
 عشرة أقسام منيا:

عاً بشرط أن يكون الجناس المضارع و الجناس اللاحق، فإنْ اختمف الركنان في أنواع الحروف سمي الجناس مضار  
 سُمّي لاحقاً.ن في المخرج، فإن كانت الحروف متباعدة يالحرفان متقارب

 )من مجزوء الخفيف((1)(: الصباح الجديدمن الجناس المضارع قول الشابّي في قصيدة )
 اُسكني يا جراح                            و اسكُتي يا شجونْ 

 )من المتقارب((2)كما ورد في موضع آخر من قصيدة )إرادة الحياة( الجناس لاحقاً، يقول الشاعر:   
 و سِحرُ السماءِ الشّجيُّ الوديعُ              و سحرُ المروجِ الشّييُّ العَطرْ        

 يبيّن الجدول الآتي نوع كلِّ جناس و مميّزاتو في كلّ من البيتين السابقين:  
 نمط التباين الدلالي نمط التباين الصوتي الوحدات الصّوتيّة المتباينة المتجانسان القصيدة
الصباح 
 الجديد

شفوي  التاء النون اسكتي نياسك
 أنفي

أسناني لثوي 
 ميموس

السكون يكون 
 بعد الحركة

يكون  تالسكو 
 عن الكلام

إرادة 
 الحياة

حنجري  غاري الياء الجيم الشييّ  الشجيّ 
 ميموس

تعبير عن حسن 
 الصوت

تعبير عن لذّة 
 الأكل

 
يظير أنّ الشابّي قد استعمل الثنائيات المتجانسة وفق نظام فنّي محكم و متباين، ففي البيت الأوّل ورد المّفظان  

المتجانسان في بداية شطريو، و في البيت الثاني جاءت المّفظة المتجانسة ثالثة في كلا الشطرين، فالألفاظ متقاربة في 
تُذكّر الكممة بأختيا في الجرس و المعنى، فالسكون و السكوت يحملان الجرس الموسيقي و متشابكة في المعنى، إذ 

دلالة الثبات، أمّا الشجيّ و الشّيي فيحملان دلالة الحسن، و ىذه الناحية النفسية ىي التي تشرح لنا كيف يقع الجناس 
البيتين، منبعثاً من التشابو  لمشاعر من دون معاناة إذا كان مُممّاً بمغتو، و ىكذا أشاع الشاعر تناغماً موسيقياً في

 الصوتي.
و من أقسام الجناس الناقص أيضاً ما يُعرف بالجناس الاشتقاقي و ىو ما جمع بين ركنيو الاشتقاق و ىو تكرار   

وحدات لغوية مختمفة في جنسيا، و لكنيا تعود إلى جذر لغوي واحد كأن يكون أحد المفظتين المتجانستين فعلًا و الآخر 
؟( أكثرت يا قمبي فماذا ترومو قد ورد الجناس الاشتقاقي في الديوان في مجموعة من القصائد منيا قصيدة )  (3)اسماً.

 )من السريع((4)يقول الشاعر: 
 يا قمبيَ الباكي إلامَ البُكا؟                  ما في فضاءِ الكونِ شيءٌ يدومْ        

 رل )الباكي(، و الثانية مصدر مقصو الكممة الأولى اسم فاع ظير الجناس في الشطر الأوّل من البيت، حيث جاءت
 )البكا(.

 )من المتقارب((5)و في قصيدة )إرادة الحياة( يقول الشاعر:    
                                                           

(1)
 .71، ص الدٌوان :الشابًّ، أبو القاسم

(2)
 .71م ن ، ص 

(3)
، الدار البٌضاء، الدار العالمٌة للكتاب، 1، طالبنٌة الصوتٌة فً الشعر الكثافة، الفضاء، التفاعل-الخطاب الشعريتحلٌل  :العمري، محمّد 

 .283، ص  م1990
(4)

 .124، ص الدٌوان :الشابًّ، أبو القاسم
(5)

 .73م ن، ص 
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 و مُدَّ عمى الكون سحرٌ غريبٌ              يصرّفُوُ ساحرٌ مقتدرْ 
 و ضاءتْ شموع النجومِ الوضاءِ            و ضاع البخور، بخور الزَّىرْ 

لو تفحصنا ىذا النوع من التكرار لوجدنا أنّ بين المفظين المتجانسين اشتقاقاً، اختلافاً و تشابياً؛ أمّا الاختلاف فيكمن 
في جنس المفظ، )سحر( مصدر، في حين أنّ )ساحر( اسم فاعل، و أمّا التشابو فيكمن في أنّيما يمتقيان من حيث 

 ه الوضاء( فالأول فعل ماض، في حين أنّ الثاني مصدر، ممّا زادغوي )سحر(، و كذلك )و ضاءت( و )جذرىما المّ 
جمالًا و تأثيراً حين يتنفّس البيت بشطريو و يمتدّ في جسده بطريقة منظّمة تترك في نفس المتمقي نوعاً من الإيقاع الذي 

النّص الشعري مزيداً من يؤثر فيو عاطفياً عن طريق تكرار الوحدات الصّوتيّة في التشكيل المغوي لمنّص، ممّا يمنح 
 و نبضو. يّاً يزيد من حيويّة النص الشعريالنغم الذي يضفي عمى صوره المجازيّة و نبضو لوناً زمنيّاً و حرك

 الترصيع: -2
يعرّفو العمماء القدماء بأنّو: "نعت من نعوت الوزن الذي يتوخّى فيو تصدير مقاطع الأجزاء في البيت عمى سجع أو 

 (1)واحد في التصريف". شبيو بو، أو من جنس
يمثّل عنصراً من عناصر الإيقاع، و تظير فيو قدرة الشاعر عمى إحداث نوع من التناسب بين الدلالة و الإيقاع  و ىو

من جية، و بين عناصر بناء القصيدة من جية أخرى.و قد سعى الشابّي إلى أن يوازن بين بعض الألفاظ في الأشطر 
 وع الإيقاعي و الدلالي، و قد ورد في الديوان بأوجيو الثلاثة:الأولى مع قريناتيا في الأشطر المقابمة، فحقّق بو التّن

، و يتضمّن خصائص صوتيّة و بلاغيّة (2)لكممات في الوزن و الروي" ا و ىو: "أن تتّفق فيو: المتوازي - أ
تثري التعبير بنغمات نفسيّة، و إيقاع يعطي النّفس متعة فنّية مؤثرة، من صوره في الديوان قول الشابّي في قصيدة 

 )من المتدارك( (3))صفحة من كتاب الدموع(: 
 يناجيوِ!                      وجَمالَ العَالم يُسْعِدُهُ! فَيَخَالُ الكونَ 

 في ليلِ الوَحْشَةِ مسراهُ                     و بكيفِ الوحدةِ مرقَدُهَ 
يقع الترصيع بين )الوحشة/الوحدة(، ممّا يَبعث الموسيقا من خلال اتفاق ىذه الوحدات في الوزن )الفعمة( و الروي 

لشاعر بما يتلاءم مع صوتو )التاء(، حيث تظير معاني الظلام التي تندفع في ذلك الإيقاع الحزين الذي يسيطر عمى ا
 المتألّم، فقد حقّق التصريع في البيت الثاني وحدة معنويّة و كثافة إيقاعيّة.

يتمكّن الشاعر من خلالو أن يتجنّب الرتابة، إذ  (4)في الروي لا في الوزن"، الكمماتو ىو: "اتّفاق : المطرف - ب
إيقاع، من صوره قول الشابّي في قصيدة )الزنبقة ينتقل من خلالو من وضع إلى آخر، بالإضافة إلى ما يضيفو من 

 )من المتقارب((5)الذاوية(: 
 (1)إذا أضْجرتكِ أغاني الظّلامِ                 فقدْ عذَّبَتْني أغاني الوُجومْ 
 (2)و إنْ ىجرتكِ بَناتُ الغيومِ                  فقد عَانَقَتْني بناتُ الجَحيمْ 

                                                           
(1)
 .38، ص م1948للطباعة و النشر،  ، ت: كمال مصطفى، القاهرة، مكتبة الخانجًنقد الشّعر :جعفر، قدامة 
(2)
، أشرفت على تدقٌقه و الإعجاز الطّراز المتضمّن لأسرار البلاغة و علوم حقائق :العلوي، ٌحٌى بن حمزة بن علً بن إبراهٌم الٌمنً 

ٌّة، 2مراجعته جماعة من العلماء، ج  .18، ص  م.1982، بٌروت، دار الكتب العلم
(3)

 .178-177، ص انالدٌو :الشابًّ، أبو القاسم
(4)

، القاهرة، دار إحٌاء الكتب 1، ط4، تح: محمّد أبً الفضل إبراهٌم، جالبرهان فً علوم القرآن :الزركشً، بدر الدٌن محمّد بن عبد الله 

ٌّة، )د  .76، ص  ت(. العرب
(5)

 .175، ص الدٌوان :الشابًّ، أبو القاسم
(1)

 الوجوم: العبوس.
(2)

 الجحٌم: العذاب. بنات الغٌوم: الأمطار، بنات



 نمر، حسين                                                                                 أبي القاسم الشابّي شعريّة التكرار في ديوان

954 

يم/الفعيل(إلى نظام إيقاعي واحد حبينيا )الظّلام/الفعال، الوجوم/الفعول، الغيوم/الفعول، الجتنتمي ىذه الثنائيات فيما 
بتوفّرىا عمى الترتيب الصوتي نفسو )صامت ثمَّ صائت( مع اختلاف الصوائت، و ىذا ما أدّى إلى الاختلاف في الوزن 

أنّات الشاعر الموجعة، فيي تتصل اتصالًا وثيقاً  الصرفي، كما أنيا متقاربة الدلالة يكمّل بعضيا بعضاً، تتداخل فييا
بوجدان الشاعر، يتنفّس من خلاليا، ممّا يخمق إحساساً واحداً، و حركة إيقاعيّة داخل القصيدة. كما أسيم تكرار حرف 

فاء إيقاع الميم في آخر الوحدات في تحقيق كثافة صوتيّة تشدّ انتباه المتمقي، كما أدّت أحرف المد دوراً بارزاً في إض
 مؤثّر يبعث في المتمقّي متعة فنّيّة.

، من صوره ما ورد في قول الشابّي من قصيدة (3)الوزن دون الروي" الكممات في ىو: "اتفاق: المتوازن -ج
 )من المنسرح((4))الصّيحة(: 

 (5)تتمو سَحَاباً رُكاماً                          يتمُو قَتاماً مُثارا 
 (6)عمى مَا تُلاقي                    و اصدَعْ، وُقِيتَ العِثاَرا  و اصبِرْ         

نلاحظ أنّ كُلّاً من )سحاباً، قتاماً، رُكاماً، مثارا( ليا الصيغة الصّرفيّة نفسيا )فعالًا(، أيضاً في البيت الموالي تظير 
الإيقاع، و حقّق التماسك الأفقي ممّا قوّى صيغة )افعل( في )اصبر، اصدع(. و قد عزّز تكرار الصّيغة الصّرفيّة نفسيا 

الصمة الصوتية بين الصدور و الأعجاز، فتماثل التركيب يوسّع مساحة التماثل الصوتي بارتباط معنوي، فتتعانق 
 ميئةالأبيات صوتاً و دلالة، كما حقّق تكرار التنوين و ألف المد إيقاعاً بارزاً يعبّر عن ألم مكتوم في نفس الشابّي الم

 بالحزن.
 :خاتمة

بعد رحمة البحث في الديوان، و بوصول البحث إلى خاتمتو كان حريّاً بنا أن نُسجّل أىم النتائج التي توصّمنا إلييا، و 
 تتمخّص فيما يمي:

ل التكرار ظاىرة لغويّة في شعر الشابّي، استخدمو بدقّة و براعة من خلال النماذج التي تمَّ دراستيا، محققاً شكّ  -1
في خمق تناغميا النسقي المتفاعل بين الحروف و الكممات و الأبيات و الجمل بموسيقاىا بكثافة شعوريّة  يماً دوراً م

نابعة من بؤرة الذات، كما أسيمت ظواىر البديع بإضفاء نوع متميّز من التأثيرات التنغيميّة تبرز جماليّة الأداء الصّوتي 
 من منابع الموسيقا انّ عديُ  مذانجماليّة أبرزىا الجناس و الترصيع، الو ما ينتجو من تأثيرات سياقيّة ليؤدي وظائف 

ممّا يزيد  وتتجمّى في العلاقات بين المكوّنات النصّيّة؛ الداخميّة وتتجمّى في الحضور المّغوي،و الموسيقاالخارجيّة 
الاتصال بين شطري البيت الواحد، غير أنّو استند إلى الاقتصاد في البديع بما يتوافق مع طبيعتو المخالفة لمتقاليد 

 الشعريّة.
إنَّ التكرار عند الشابّي مسألة صوتيّة أسموبيّة، لا حمية خارجية عارضة، و ليست عجزاً عن توليد المعاني و  -2

ن ذلك إذ يمكن القول إنّ التكرار فاعميّة صوتيّة تتعمّق بتجربة الشابّي الفنّيّة و شعوره الدلالات، بل عمى النقيض م
 العميق و قد قام بتكريس ىذه الفاعميّة لخدمة نشاط السياق في نصوصو الشعريّة.

 حاول الشابّي أن يجعل من صور التكرار أداة جماليّة تخدم موضوعو الشّعريّ و تؤدي وظيفة أسموبيّة تكشف -3
عن الإلحاح و التأكيد الذي يسعى إليو، و لكنَّ التكرار عنده قد تأثّر ببعض جوانب حياتو الخاصّة، فغمب عميو التداعي 

                                                           
(3)

ة، البنٌة اللّغوٌة لبردة البوصٌري، الجزائر :بوحوش، رابح  ٌّ  .96، ص م1993، دٌوان المطبوعات الجامع
(4)

 .81-80، ص الدٌوان :الشابًّ، أبو القاسم
(5)

 القتام: الغبار.
(6)

 صَدَع: أظهر و جهر. 
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براز أفكاره التي لذلك ما كان التكرار عنده لولا حاجتو الممحّة  و التماثل في معظم صوره لمكشف عمّا يدور في ذىنو وا 
و بذلك يكرّر ىذه المعاناة في عاناة تبدو واضحة في كل أنفاسو الشعريّة وكأنّ قد أصبحت صورة من صور التكرار، فالم

  كلّ نمط تكراري عمى اختلاف أشكالو.
 

 المصادر و المراجع
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