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 ممخّص  
 
لـ تكف العتبات مف دواعي الاىتماـ في النقد قبؿ توسّع مفيوـ النّصّ، ولـ يتوسّع مفيوـ النّصّ إلّا بعد أف تّـ     

الوعي والتقدّـ في التعرّؼ عمى مختمؼ جزئيّاتو وتفاصيمو، ولقد أدّى ذلؾ إلى تبمور مفيوـ التفاعؿ النصّي، وتحقّؽ 
عض، والذي صار يحتؿّ حيّزاً ميمّاً في الفكر النقديّ ببيا بمجمؿ العلبقات التي تصؿ النصوص بعضالإمساؾ 

 بوصفوالمعاصر. فقد كاف ىذا التطوّر في فيـ النّصّ والتفاعؿ النّصّيّ مناسبة أعمؽ لتحقيؽ النظر إلى النّصّ، 
 فضاء، ثّـ جاء الالتفات إلى عتباتو.

لأفّ قيمتو لا تتحدّد بمتنو وداخمو فقط، بؿ أيضاً  إفّ النّصّ لا يمكف أف يُقدّـ عارياً مف النصوص التي تسيّجو،   
، فقد سعى النقد المعاصر اليوـ إلى العناية تنظيراً وتطبيقاً بما يُسمّى )مداخؿ بمختمؼ النصوص التي يتشكّؿ بيا

 النصّ( أو )عتبات النصّ(، بعد أف ظؿّ إلى وقت قريب مف الجوانب الميمّشة في النقد.
لى ما تشكّمو ىذه المداخؿ مف أىمّيّة في قراءة النّصّ، والكشؼ عف مكانتو ودلالتو الجماليّة، ويرجع ىذا الاىتماـ إ  

 فيذه العتبات ىي علبمات ليا وظائؼ عديدة في إيجاد رغبات انفعاليّة لدى المتمقّي تدفعو إلى اقتحاـ النّصّ.
 
 

 العتبات النصّيّة، الرواية، واسيني الأعرج. الكممات المفتاحيّة:

 

 

                                                           
 أستاذ دكتور ـ قسم المّغة العربيّة ـ كمّيّة الآداب ـ جامعة تشرين ـ اللاذقية ـ سورية 
 ـ قسم المّغة العربيّة ـ كميّة الآداب ـ جامعة حمب ـ حمب ـ سورية مدرس 
 ـ قسم المغة العربية ـ كمية الآداب ـ جامعة تشرين ـ اللاذقية ـ سورية دراسات عميا ـ طالبة دكتوراه 
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  ABSTRACT    

 

The thresholds were not of interest in criticism before the concept of text was expanded. 

The concept of text did not expand until after the awareness and progress in identifying 

its various parts and details had been crystallized. This led to the crystallization of the 

concept of textual interaction. Has become an important space in modern critical 

thought. This development of text comprehension and textual interaction was more 

appropriate to achieve the view of text, as space, and then came to pay attention to its 

thresholds. 

The text can not provide naked texts that distort it, because its value is determined not 

only by its content and itself, but also by the various texts it forms. Contemporary 

criticism today sought to take care of the so-called "text entries" or "thresholds of text" 

That until recently was left to the marginalized aspects of criticism. 

This attention is due to the importance of these entries in the reading of the text, and the 

disclosure of its status and aesthetic significance, these thresholds are signs have many 

functions in the creation of emotional desires of the recipient push him to break into the 

text. 
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 مقدّمة: 
تندرج العناية بالعتبات بوصفيا نصّاً موازياً يمتمؾ وظائؼ عديدة وأىدافاً تعيّف الغرض مف التأليؼ وطريقة نظمو،   

 المفيوماتوبذلؾ تكتسب العتبات جانباً خصباً مف جوانب التعبير الذي يسمح لممؤلّؼ بتحديد جممة مف 
لعديد مف اات متعالقة مع النصّ المؤلَّؼ، وحاممة والإشكاليات التي يعرض ليا في تناولو وتحميمو، فتصبح العتب

ية لمقراءة، والمساعدة عمى الفيـ والاستيعاب.  القرائف الموجِّ
ومف ىنا يسعى ىذا البحث إلى الولوج في النّصّ الأدبيّ الحديث، عف طريؽ دراسة العتبات الحاضرة في رواية   

 أوّليّ لتمظيرات المقدّمات بوصفيا نصّاً موازياً في الرواية. )طوؽ الياسميف( للؤديب واسيني الأعرج، وتقديـ تصوّر
 

 أىمّيّة البحث وأىدافو:
 كما ىو معروؼ، فإفّ العتبات النصّيّة أو المرفقات النصّيّة ىي ما يحيط بالنصّ، وتُعدّ المفاتيح الإجرائيّة    

 كؿّ ما يحيط بالنصّ جزءاً مف النصّ، يوضّح غاياتو وبواعث إبداعو. فأصبح
إفّ الوقوؼ عند العتبات بالمساءلة والتحميؿ مف شأنو أف ينبّو القارئ إلى مسالؾ ممكنة لولوج عالـ الرواية، ويمنح 

 المتمقّي إمكانات مختمفة لمقراءة، ويضيء ما تعتّـ منيا.
 ف السؤاليف الآتييف:وقد سعى البحث إلى الإجابة ع   
 ػ ما طبيعة العتبات النصّيّة؟1
 ػ ما الذي تمثّمو العتبات في رواية )طوؽ الياسميف(؟2
 

 منيجيّة البحث:
. والثاني ىو: تحميؿ العتبات النصّيّة في لعتبات النصّيّةبا ةالنظريّ  الإحاطةىو: قُسـ البحث إلى قسميف، الأوّؿ    

 رواية )طوؽ الياسميف(.
 .وتحميميا اعتمد البحث عمى المنيج السيميائيّ لمقاربة فيـ العتبات النصّيّة في الروايةوقد 
مف أجؿ كؿّ ىذه الأىداؼ والأسباب جاءت الاستعانة بمراجع مختمفة، منيا ما يخصّ الجانب النظريّ، مف    

ب )مدخؿ لجامع النصّ( لجيرار ، وكتاأبرزىا كتاب عبد الحؽّ بمعابد )عتبات جيرار جينيت مف النصّ إلى المناصّ(
 جينيت، وكتاب )بنية النصّ السرديّ مف منظور النقد الأبيّ( لحميد لحمداني، بالإضافة إلى مراجع أخرى.

أمّا مف الناحية التطبيقيّة، فقد اعتمد البحث عمى نسخة مطبوعة مف رواية )طوؽ الياسميف(، المنشورة عف طريؽ   
 ـ.2006ر البيضاء، المغرب الطبعة الثانية المركز الثقافيّ العربي، الدا

منيج ورؤية فنّيّة حديثة،  عبرولعؿّ مف أىّـ الدوافع لاختيار ىذا الموضوع ىو الرغبة في دراسة العتبات النصّيّة   
 مف خلبؿ تجمّييا في رواية )طوؽ الياسميف(، لما يمتمكو واسيني الأعرج مف رؤى ولغة شاعريّة مميّزة.
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 لعتبات النصّيّة:با ةالنظريّ  الإحاطةأوّلًا: 
يرى جيرار جينيت أفّ الشعريّة تكمف في مواطف أخرى غير المتف الذي اتّجيت إليو أغمب الدراسات السابقة؛ إذ    

أي مجموع الخصائص العامّة أو المتعالية التي يرى "أفّ النصّ ليس ىو موضوع الشعريّة، بؿ ىو جامع النصّ، 
 .1كؿّ نصّ عمى حدة" ينتمي إلييا النصّ 

، لذا نجد عنده ىذه الارتحالات الشعريّة مف النصّ إلى افه ىي: "خمؽ معرفيّ ومنيجيّ جديدوالشعريّة كذلؾ عند
 .2المناصّ"

وتحتو  النصّ  ، بؿ يتعدّاه ليكوف فوؽوبذلؾ فإفّ موضوع الشعريّة عند جيرار جينيت لا ينحصر في المتف فقط  
العتبات النصّيّة بوصفيا خطاباً موازياً لمنصّ أو المتف، ومف ىنا أصبحت العتبات جزءاً ، وىذا ما تقوـ بو وحولو

 كونيا مفتاحاً مركزيّاً لفؾّ شفراتو.ة البنائيّة التشكيميّة لمنصوص، رئيساً مف العمميّ 
لخطوط الأساسيّة يمسؾ با وتيدؼ العتبات النصيّة إلى تقديـ النصّ وضماف تمقّيو؛ إذ تجعؿ المتمقّي أو القارئ   

 .التي ستساعده في فيـ خصوصيّة النصّ الأدبيّ وتحديد جنسو ومقاصده الدلاليّة والتداوليّةلمنصّ، 
ومف خلبؿ ىذه العتبات يستطيع القارئ فؾّ شفرات النصّ والدخوؿ إلى أعماقو، ومعرفة مقاصد الكاتب الكامنة 

 وراءىا، وبالتالي فؾّ الغموض الطاغي عمى الرواية.
كونيا أوّؿ ما يشدّ انتباه القارئ، وىذه العتبات ىي: عمى العتبات الخارجيّة لمرواية، وسيكوف البحث مقتصراً    

 ، الإىداء.، اسـ المؤلِّؼ، المؤشّر التجنيسيّ الغلبؼ، العنواف الرئيس والفرعيّ 
 ـ الغلاف:1
فضاء مكانيّ؛ حميد لحمدانيّ " ينتبو إليو، وىو برأيي وأوّؿ ما يُعدّ الغلبؼ مف العتبات التي تصافح بصر المتمقّ    

ف الذي يتحرّؾ لأنّو لا يتشكّؿ إلّا عبر المساحة، مساحة الكتاب وأبعاده، غير أنّو مكاف محدود، ولا علبقة لو بالمكا
 .3ة"طباع بوصفيابكؿّ بساطة فضاء الكتابة الروائيّة  مكاف تتحرّؾ فيو عيف القارئ، إنّو فيو الأبطاؿ، لأنّو

لرواية، "فيو عتبة ضروريّة تساعد عمى التعمّؽ في اي يواجييا القارئ أثناء مطالعتو فالغلبؼ مف أبرز العتبات الت
. إذ يُعدّ الغلبؼ 4كناه ما تضمّنو مف أفكار، والوقوؼ عمى أبعاده الفنّيّة والإيديولوجيّة والجماليّة"تمستويات النصّ واس

"مف أىّـ عناصر النصّ الموازي التي تساعدنا عمى فيـ الأجناس الأدبيّة بصفة عامّة، والرواية بصفة خاصّة، وذلؾ 
 .5عمى مستوى الدلالة والبناء والمقصديّة"

 ومف العناصر الأساسيّة المكوّنة لمغلبؼ: الصورة، والألواف.
اىؿ الشكؿ الخارجيّ لمكتاب، فيو ما تتمقّاه العيف بعد العنواف، فالصورة تُعدّ لا يمكف لأيّ قارئ أف يتج: الصورةأ ػ 

"أيقونة بصريّة وعلبمة تصويريّة وتشكيميّة، فيي عبارة عف رسومات كلبسيكيّة واقعيّة ورومانسيّة، وأشكالًا تجريديّة، 
 .6ية التأثير عمى المتمقّي والقارئ"ولوحات فنّيّة لفنّانيف مرموقيف لعالـ التشكيؿ البصريّ، أو ففّ الرسـ، بغ

                                                           
 (.80م. ص )2008(، 2جينيت، جيرار. مدخل لجامع النصّ، تر: عبد الرحمن أيّوب، دار توبقال لمنشر، المغرب، ط ) 1
 (.27م. ص )2008(، 1جيرار جينيت من النصّ إلى المناصّ، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط ) بمعابد، عبد الحقّ. عتبات 2
 (.124م. ص )2000(، 3لحمداني، حميد. بنية النصّ السرديّ من منظور النقد الأدبيّ، المركز الثقاقيّ العربيّ، المغرب، ط ) 3
سيميائيّة في رواية شرفات البحر لواسيني الأعرج، ديوان العرب، الخميس موفّقي، السعيد. استراتيجيّة خطاب العتبات، مقاربة  4

 (.3م. ص )31/3/2013
 (.15م. ص )25/1/2012حمداوي، جميل. سيميائيّة الخطاب الغلافيّ في الرواية العربيّة، مجمّة عتبات الثقافيّة، العدد الأوّل،  5
 (.16المرجع السابق. ص ) 6
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وقد عُرؼ منذ القدـ الاىتماـ بالصورة، وذلؾ لظيور الرسـ قبؿ الكتابة، فالصورة أكثر التصاقاً بالواقع، وأكثر قدرة 
عمى التعبير عنو؛ لأنّيا تتميّز بجانب مادّي ممموس عمى خلبؼ العلبمة المّغويّة. فالمّغة البصريّة، التي يتّـ عبرىا 

فكار والدلالات مف لغة توليد مجمؿ الدلالات داخؿ الصورة، ىي لغة بالغة الترتيب، كما أنّيا لغة تعمؿ عمى نقؿ الأ
إلى أخرى؛ لأنّيا تحكي الفكرة بمغة الشكؿ، الخطّ، المّوف، الظؿّ، الملبمح والاتّساؽ البصريّ، التنوّع؛ لتضعيا في 

عماؿ مياراتو، فالصورة تعني تحويؿ التجربة سمـ القراءة، وتنتيي بيا إلى الفيـ والإدر  اؾ، عبر تحريؾ العقؿ وا 
 الكتابيّة داخؿ العمؿ الروائيّ إلى تجربة بصريّة.

لقد اتّخذ المّوف وظيفة تكنولوجيّة عندما حؿّ محؿّ المّغة ومحؿّ الكتابة؛ ليذا "وجب ربط المّوف بنفسيّة : الألوانب ػ 
الوسط الاجتماعيّ، ثّـ بالبيئة المحيطة بالفنّاف، فتساىـ دلالات المّوف في نقؿ المتحدّث ونفسيّة المتمقّي، ثّـ ب

 .1الدلالات الخفيّة والأبعاد المستترة في النفس البشريّة"
يحاءات كثيرة، "واستخداـ الألواف في السياقات الأدبيّة والمّغويّة أكثر صعوبة مف استخدامو في  إفّ للؤلواف دلالات وا 

ر؛ لأنّو يعتمد عمى قدرة المبدع عمى إثارة ما توحي بو الألواف مف دلالات في نفس المتمقّي مف خلبؿ الرسـ والتصوي
 .2التشكيؿ المّغوي الذي يصوّر أفكار الأديب وانفعالاتو"

فالألواف لـ توضع اعتباطاً، بؿ ليا دور فعّاؿ في التعبير عف الأفكار التي تتبادر إلى ذىف المؤلّؼ، ويتّـ ذلؾ 
 بطريقة فنّيّة وجماليّة.

 اسم المؤلّف:ـ 2
يُعدّ اسـ الكاتب "مف بيف العناصر المناصيّة الميمّة، فلب يمكننا تجاىمو أو مجاوزتو؛ لأنّو العلبمة الفارقة بيف    

 .3كاتب وآخر"
 في:تكمف ظائؼ أساسيّة عند جيرار جينيت، "ويقوـ اسـ الكاتب، الظاىر غالباً عمى صفحة الغلبؼ، بثلبث و 

 ة العمؿ لمكاتب بإعطائو اسمو.ػػ وظيفة التسمية: وىي التي تعمؿ عمى تثبيت ىويّ 
ػػ وظيفة الممكيّة: وىي الوظيفة التي تقؼ دوف التنازع عمى أحقّيّة تممّؾ الكتاب، فاسـ الكاتب ىو العلبمة عمى 

 ممكيّتو الأدبيّة والقانونيّة لعممو.
لعنواف التي تُعدّ الواجية الإشياريّة لمكتاب وصاحب الكتاب أيضاً، الذي ػػ وظيفة إشياريّة: لوجوده عمى صفحة ا
 .4يكوف اسمو عالياً يخاطبو بصريّاً لشرائو"

 ـ العنوان: 3
يُعدّ العنواف مف أىّـ المفاتيح التأويميّة التي تتيح لمقارئ استنطاؽ معاني النصّ ودلالاتو، فيو مف العتبات النصّيّة    

إلييا القارئ قبؿ قراءة النصّ الروائيّ. ويعرّفو جيرار جينيت بأنّو  أىّـ عتبة يمجأ بوصفوالنصّ، ة التي تذكر ىويّ 
"مجموعة العلبمات المّسانيّة مف كممات وجمؿ، وحتّى نصوص، قد تظير عمى رأس النصّ لتدؿّ عميو، وتعيّنو، 

 .5وتشير لمحتواه الكمّيّ، ولجذب جميوره المستَيدَؼ"

                                                           
 (.125م. ص )4/6/1999، 2نافع، عبد الفتّاح. جماليات المّون في شعر ابن المعتزّ، مجمّة التواصل، العدد  1
 (.66م. ص )2010(، 1مرىون، ابتسام. جمالية تشكيل المّون في القرآن الكريم، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، ط ) 2
 (.63بمعابد، عبد الحقّ. عتبات جيرار جينيت. ص ) 3
 (.65ـ  64المرجع السابق. ص ) 4
 (.67المرجع السابق. ص ) 5
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وتبرز وظيفة العنواف في تحديد ىويّة النصّ فضلًب عف وصؼ النصّ بإحدى خصائصو الموضوعيّة أو الشكميّة،   
وبذلؾ يكوف جانباً أساسيّاً مف العناصر المؤطّرة لبناء الحكاية وتنظيميا وتحقّقيا التخييميّ، فالعنواف "قاعدة تواصميّة 

، وممّا لا شؾّ فيو أفّ اختيار العناويف عممية لا تخمو تمكّف النصّ مف الانفتاح عمى أبعاد دلاليّة تغ ني التركيب العاّـ
مف القصديّة، فيي ليست اعتباطيّة الاختيار، ومف ىذا المنظور يتّخذ عنواف الرواية معنى دلاليّاً يحاوؿ الروائيّ 

 .1عبره إيصاؿ فكرة الرواية"
فيو الذي يعيّف طبيعة النصّ، ويحدّد نوع القراءة بالنسبة لممتمقّي. معنواف الفرعيّ أىمّيّة في الكتابة الإبداعيّة، لكذلؾ 

 ويتميّز العنواف الفرعيّ بخاصّتيف ىما:
 أ ػ خاصّة تبعيّة: أي وقوعو في الدائرة الدلاليّة لمعنواف الرئيس.

 .2لعنواف الرئيساب ػ خاصّة توضيحيّة تخصّصيّة: بوصفو يتمتّع بمحموؿ إعلبمي مغاير، يكوف شارحاً 
 ـ المؤشّر التجنيسيّ:4
ما يراد منو تحديد جنس العمؿ الأدبيّ، أي وضع النصّ في سمسمة محدّدة، تكوف رواية، أو مجموعة قصصيّة،    

أو مجموعة شعريّة، أو نقد، أو مسرح. وىو يُعدُّ "وحدة مف الوحدات الجرافيكيّة، أو مسمكاً مف المسالؾ الأولى في 
 .3فيو يساعد القارئ عمى استحضار أفؽ انتظاره، كما يييّئو لتقبؿ أفؽ النصّ"عممية الولوج في نصّ ما، 

 ـ الإىداء: 5
يقوؿ عنو كمود ديشي: "إنّو نوع مف الخطابات المصاحبة لمنصوص الحكائيّة المساعدة عمى تقريب طبيعة    

عطائو تصوّراً عف الكاتب كذات أنتجت النصّ الروائيّ  مف جية، والكاتب كقارئ لعممو مف  الجنس الأدبيّ لممتمقّي، وا 
 .4جية أخرى"

، 5فالإىداء ىو "تقرير مف الكاتب وعرفاف يحممو للآخريف، سواء أكانوا أشخاصاً أـ مجموعات واقعيّة أو اعتباريّة"
 .6وىي تحمؿ داخميا "إشارة ذات دلالة واضحة"

، وىو ما وجّو إلى الشخصيّات المعنويّة كالمؤسّسات والييئات والمنظّمات.  والإىداء نوعاف: واحد عاّـ
 وآخر خاصّ، وىو ما وجّو إلى الأشخاص المقرّبيف مف الكاتب، ويتّسـ بالواقعيّة والمادّيّة.

دات ومكمّلبت لفيـ النصّ، وىي ممّا تقدّـ نجد أفّ العتبات ىي عبارة عف مفاتيح أو نوافذ، أو تنبييات، أو مساع
ذلؾ الضوء أو اليالة الضوئيّة التي تحيط بالنصّ، فكما المقبؿ عمى مدينة يرى ضوءىا مف بعيد ويسترشد بو 

 لموصوؿ إلييا، كذلؾ حاؿ عتبات النصوص.
 
 

                                                           
ىياس، خميل شكري. فاعميّة العتبات النصّيّة في قراءة النصّ السيريّ، السيرة الأدبيّة لمربيعيّ أنموذجاً، دار صامد لمنشر، صفاقس، 1

 (.14م. ص )2008(، 1تونس، ط )
 (.54. ص )يّة في قراءة النصّ السيريّ، السيرة الأدبيّة لمربيعيّ أنموذجاً يُنظر: ىياس، خميل شكري. فاعميّة العتبات النصّ  2
 (.5م. ص )2013، ديسمبر 59العابد، عبد المجيد. سيميائيّة الخطاب الروائيّ، مجمّة الرافد الإماراتيّة، العدد  3
 (.51م. ص )2005(، 1ط )حميفي، شعيب. ىويّة العلامات )في العتبات وبناء التأويل(، دار الثقافة، المغرب،  4
 (.93بمعابد، عبد الحقّ. عتبات. ص ) 5
 (.64حمّاد، حسن محمّد. تداخل النصوص في الرواية العربيّة، مطابع الييئة المصريّة العامّة لمكتاب، دون تاريخ. ص ) 6
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 ثانياً: العتبات النصيّة في رواية )طوق الياسمين(:
 :تيّ حُبّ الرواية تحكي قصّ    
ج فتركتو لتتزوّ  يا وعشقتو لدرجة اليَوَس، ولكف لـ يردْ الالتزاـ معيا بعقد زواج، مع مريـ التي أحبّ  الراوي ة قصّ   

سمو صالح، لـ تستطع مريـ نسياف حبيبيا والابتعاد كاف يسكف معو في نفس الفيلب ايا، مف شخص آخر يعرفو حبيب
بعقد زواج، ويَسوُؽ لذلؾ العديد مف الحجج والتبريرات غير  اً ر بالارتباط بيا رسميّ و لـ يفكّ عنو عمى الرغـ مف أنّ 

حيث تدور  المقنعة لمقارئ. ثـ تبدأ مريـ بزيارة حبيبيا السابؽ في مكاف إقامتو في حي سوؽ "ساروجا" الدمشقيّ 
سمتيا سارة احاً، بطفمة طالما حَمِمتْ بيا، أة المحرّمة، وتحمؿ منو سفأحداث الرواية، وتستأنؼ معو علبقتيا الجنسيّ 

 .قبؿ أف تمدىا
المسمـ الذي قدـ مف الجزائر لإكماؿ دراستو العُميا في  اب؛ الشابّ ة عيد عشّ ة الحُبّ الثانية فيي قصّ ا قصّ أمّ   

ـ تو وتقدّ ة، وأحبّ دمشؽ، كحاؿ الراوي نفسو، ومريـ أيضاً وغيرىـ مف الطمبة الجزائرييف. عيد أحبَّ سيمفيا المسيحيّ 
 .الدىا رفض تزويجيا لو بسبب اختلبؼ الديفو  لطمب يدىا، لكفّ 

رات تصؼ الأحداث التي وقعت لمشخوص تدور أحداث الرواية في دمشؽ. والرواية عبارة عف رسائؿ أو مذكّ   
ش ع خيوطيا، فتنقطع انسيابيّة الأحداث، ويشعر بالتشوّ تتبّ  أحياناً مبيمة يستعصي عمى القارئقة، و بطريقة مُشوّ 

  أحياناً.
؛ إذْ تبدأ  (flash- back technique) ىاعتمدَ واسيني الأعرج في الرواية تقنية الخطؼ خمفاً أو ما يسمّ    

تتسمسؿ الأحداث إلى أف تنتيي بموت البطمة مريـ أثناء ولادتيا لطفمتيا  أحداث الرواية مف النقطة الأخيرة، ث ّـ
 .فقده وتفكيرىا الدائـ بواب، وحزف حبيبتو سيمفيا لالأولى سارة، وقبميا موت عيد عشّ 

بالنسبة  ؼ، لكف أحياناً يكتنفيا تكرارٌ ممؿّ دوف تكمّ مف غة، أسموبيا جَذّاب ة في الوصؼ والمّ الرواية تمتاز بجماليّ   
 .لمقارئ، يكاد يكوف تكراراً حرفيّاً لممفردات والصور

ة مف ة مُستمدّ وطوؽ الياسميف بمغة صوفيّ ، إذْ يصؼ الكاتب نير بردى يّة روحيّة صوفيّةلػ"طوؽ الياسميف" رمز   
س زىرات طوؽ الياسميف ، يتحسّ ما ليثير عدداً مف الأسئمة حوؿ عالـ مختؼٍ منسيّ الخالص، ربّ  عَالَـ الحمـ الروحيّ 

باحثاً عف أجوبة لأسئمة طالما شغمتْ الإنساف منذ الأزؿ مقتفياً أثر الحقيقة عمّو يمسؾ بيا، مجتازاً بوابات العبور، 
ده محي اب مقتفياً أثر سيّ كما فعؿ عيد عشّ  ر إلى حيث يستطيع المرء أف يموت دوف خوؼ،متطياً الريح أو البحم

 .الديف ابف عربي
، فالطوؽ يمكف أف يحيط بالعنؽ أو ار واسيني الأعرج لمعنواف الرئيسفي قراءة عتبات الرواية يطالعنا بداية اختي   

لمترفة المدلّمة تتطوّؽ بقلبئد أكاليؿ الغار وأطواؽ الزىور، والمرأة الحسناء اجوف بالخصر، والمنتصروف عادةً يتوّ 
 .عقود مف الذىب والألماسو 

اف ؼ العمؿ والفنّ اً، بؿ يتّـ بقصديّة تامّة وتفكير عميؽ، مف قبؿ أطراؼ عدّة؛ مؤلّ اختيار أغمفة الكتب ليس اعتباطيّ 
 ي لاقتناء العمؿ. العتبات الجاذبة لممتمقّ  ما يكوف مف أى ّـبّ لغلبؼ ر . واالذي يقوـ بتصميـ الغلبؼ، ودار النشر

، بؿ تكاد تكوف ترتبط ارتباطاً وثيقاً بمضموف المتف الروائيّ  رسمة الغلبؼ في راوية )طوؽ الياسميف( ونلبحظ أفّ 
بأف جعمو يتساءؿ: مف  نجح الغلبؼ في إلقاء طُعـ لمقارئترجمة لما تحتويو الرواية، لكف ليس ترجمة حرفية. وىنا 

 ؟الداخميّ  دورىا في النصّ  ، وما؟حكايتيا ، ما؟ىي ىذه المرأة
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ي، فالطوؽ مف الياسميف يعني جماؿ المنظر، ز عمى أذف المتمقّ ة ووقع مميّ وطوؽ الياسميف عنواف ذو شاعريّ    
يف، بة والمقرّبة مف نفوس الشاميّ الياسميف ىي الشجرة المحبّ  فضلًب عمى أفّ  لرائحة العطرة، ونقاء في الدلالة،وعبؽ ا

قديـ منيا، وتَغنَّى بيا أىؿ الشاـ في جميع مناسباتيـ، فكانت راقصة متمايمة عَطِرة  و لـ يخؿُ بيتٌ دمشقيّ نّ إى حتّ 
 .ما ذابمة باكية، ومُواسية ليـ في أتراحيـضاحكة في مناسباتيـ السعيدة وفي أفراحيـ، وحزينة وربّ 

ويُذكر ياسمينيا ونير بردى الذي احتضنتو  لمرواية ىو دمشؽ، فلب تكاد تُذكر دمشؽ إلاّ  الفضاء المكانيّ  بما أفّ و 
 .ىضابيا وجباليا بدءاً مف الزبداني وانتياءً بغوطة دمشؽ، وارفة الظلبؿ كثيفة الأشجار

ة الخالصة وصفاء قاء، والروحيّ ؿ عمى الصفاء والنما أراد واسيني الأعرج اختيار طوؽ الياسميف كعنواف ليدلّ ربّ   
الأخير مات ودُفف  ما أفّ مو محي الديف ابف عربي، ولاسيّ ده ومعمّ اب؛ وسيّ ة عيد عشّ الذات، الذي يتناغـ مع صوفيّ 

 .ما كاف كَفَنَو مف الياسميف الأبيض كما يُخَيَّؿ لمريدهفي أرض الياسميف، وربّ 
اب، في الرواية عيد عشّ  واية واسيني الأعرج، فالبطؿ الثانويّ ة كبرى ودلالة عظيمة في ر يّ لطوؽ الياسميف أىمّ   

تو، فتدىورت ورحؿ عف ىذه الدنيا الفانية بأف رت سمباً عمى صحّ التي أثّ  لجموس بمفرده محتسياً كؤوس الخمريدمف ا
الدنيا، وَلَج باب العالـ الآخر مف خلبؿ طوؽ الياسميف، فطوؽ الياسميف ىنا ىو رمز الخلبص مف عذابات ىذه 

يصعب  ما ؽ فيو الأحلبـ المشتياة، وكأفّ وىو البرزخ الذي يفصؿ بيف دنيا الواقع المؤلـ وعالـ الخمود؛ الذي تتحقّ 
تحقيقو في ىذه الحياة القاسية يمكف تحقيقو بعد طوؽ الياسميف، وىو الباب الذي يُفضي إلى نور عمى امتداد 

 .أبيض يحتضف مف يدخؿ فيو البصر، وضباب حميبيّ 
 اب لحبيبتو سيمفيا:يقوؿ عيد عشّ 

دي الأعظم محي الدين ابن عربي مرتدياً لباساً لبارحة رأيت حمماً أخرجني من وضع وأدخمني في آخر. رأيت سيّ "ا
ما شعر بالتعب. كئ عمييا كمّ من قصب البانبو، يتّ  ة. في يده اليمنى عصىخيوطو من الحرير الأبيض والفضّ 

ي و يقودني نحو الموت ولكنّ يو البعض. كنت أعرف أنّ مني أن أتبعو نحو طوق الياسمين أو الباب كما يسمّ  طمب
ام أرجمنا سرب من ة قوية. فجأة قام من قدّ د لحظة واحدة. كانت رائحة الياسمين والنباتات الاستوائيّ لم أتردّ 

ذ بالماء ينيض أمامنا  ة. مشينا قميلاً ات المائيّ نا صرنا قريبين من المصبّ نة والفراشات، عرفت أنّ الطيور المموّ  وا 
شششتتتت، لقد مات  ة عمى فمي:دي الأعظم وىو يضع يده الزكيّ لات. سألت عن الدليل، قال لي سيّ مثل الشلاّ 

دي . سألتو، وكيف ستفعل يا سيّ داً منذ أكثر من قرن. جئت لآخذك معي فأنا أعرف باب العبور نحو النور جيّ 
 ى فمي:دي الأعظم. قال مرة أخرى وىو يضع أصابعو عمىذا النور يخيفني يا سيّ  أنّ  امة ثمّ عوّ  وأنت لا تممك

وبدأ يمشي عمى الماء كمن يمشي عمى اليابسة،  داً عميّ جيّ  النور نعمة. ثم أخذني من يدي. شدّ … شششتتت
 .1"تني ولم أعد أرى شيئاً وسط الضباب والأنوار التي عمَ 

ص أو الخلبص مف متاعب ىذه الدنيا، إذ كاف يمجو الراوي النياية دائماً لمف أراد التخمّ طوؽ الياسميف ليس ىو 
 .ة ىناؾؽ ينشدوف صفاءً روحيّاً وراحة نفسيّ ما شعروا بالضيبيف فترة وأخرى، كمّ  ما ااب وزملبؤىمنفسو وعيد عشّ 

التي صدرت سنة د شويحنة محمّ  وريّ الس ، لمروائيّ اكرة أطواقاً كثيرة؛ منيا رواية )طوؽ الأحلبـ(تستدعي الذ  
عنواف رواية واسيني  يحيى الطاىر عبد الله. لكفّ  المصريّ  لمروائيّ  ـ، ورواية )الطوؽ والإسورة(2005
س أدواره ، وأعراضو ودَرْ وىو كتاب في وَصؼِ الحبّ  ،، لابف حزـ الأندلسيّ جميؿ يذكّرنا بػػ )طوؽ الحمامة(  جالأعر 

                                                           
 .وردت هكذا في الرواية بالألف المقصورة، والصواب عو عصا بالألف الممدودة 
 (.11م. ص )2006(، 2الأعرج، واسيني، طوق الياسمين، المركز الثقافيّ العربيّ، الدار البيضاء، المغرب، ط ) 1
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والفقد،   وآلامو ومكابدة الصبابة أف تكوف رسالة في الحبّ  الأعرج لػ )طوؽ الياسميف( واسينيالتي أراد وأطواره، 
ىذا أف  ، إذْ أراد واسيني بعنوانو الفرعيّ )رسائؿ في الشوؽ والصبابة والحنيف( ونمحظ ذلؾ مف العنواف الفرعيّ 

الكتاب مشحوف بالشوؽ  واربة عمى أفّ ؿ دوف ميدلّ  ، فالعنواف الفرعيّ يحتويو كتابو )طوؽ الياسميف( ما  يشرح
ر د غير مبرّ اب، أو نتيجة تردّ ا بسبب البعد لوجود حائؿ كما ىو بيف سيمفيا وعيد عشّ والصبابة والحنيف لممحبوب، إمّ 

 .مف قبؿ الراوي البطؿ ورفضو الارتباط رسميّاً بحبيبتو مريـ
ي ليا أراد واسيني أف يخبر المتمقّ ة أسباب؛ أوّ ؾ لعدّ ، وذلوف )رواية(المّ  كُتِب في أعمى الغلبؼ في مربع خمريّ    
ما أراد أيضاً أف يجتذب ، وربّ (سير ذاتيّ و لـ يذكر ذلؾ صراحة حسب ميثاؽ )ة، لأنّ ىذا العمؿ ليس سيرة ذاتيّ  بأفّ 

عمى  قبؿ الإقداـفي التفكير  ؾ يختصر زمناً قد يستغرقو القارئالذي خبر وعرؼ وقرأ روايات واسيني، وبذل القارئ
 .توى الشروع في قراءقتنائو أو حتّ شراء الكتاب أو ا

ما عمد واضح سيؿ القراءة، وىذا ربّ  ؼ واسيني الأعرج، الخطّ كبير اسـ المؤلّ  بخطّ  يأتي تحت كممة )رواية( ث ّـ   
 .تابي يقبؿ عمى شراء الكع بو واسيني الأعرج مف شيرة، تجعؿ المتمقّ ة، لما يتمتّ إليو الناشر لأغراض ترويجيّ 

ؿ امرأة مستديرة الوجو، غير واضحة الملبمح بشكؿ ة تتموضع في النصؼ الأسفؿ منو، تمثّ رسمة الغلبؼ الرئيس   
مف زىور الياسميف، ويدرؾ  مكتنزة الشفاه، ذات شعر كستنائي يزينو طوؽ ي، دقيقة الأنؼ، صغيرة الفـ، غيرجم

د تضاريس جسدىا، عنؽ طويؿ أبيض ترتدي ثوياً أزرؽ، يجسّ لذلؾ مف دلالة في ىذه الرواية. المرأة ذات  ما القارئ
عمى فضاء أزرؽ خمفيا، كالبحر، وطالما  ة شرفة تطؿّ يكشؼ جزءاً مف كتفيف وصدر صَقيؿ. تضع يدىا عمى حافّ و 

برأسيا  مالت تطؿّ عمى أي بحر. يا لاة بالرغـ مف أنّ دمشؽ مدينة ساحميّ  تساءؿ بطؿ ىذه الرواية عف شعوره بأفّ 
ف ىا الأيموف لو ملبمح نورس ولوف يمامة، ليقبميا في خدّ ي المّ قميلًب نحو اليميف إلى الأعمى ليقترب منيا طائر بنّ 

استحضار النورس مع المرأة في صورة الغلبؼ ضرورة في نظر واسيني لارتباطو بطوؽ  جاً. وكأفّ فيبدو متوىّ 
تحفّو النباتات  والنور في ممرّ مى صفحة الماء وسط الضباب الياسميف، حينما تفتح البوابة وتسير العوامة ع

 .ة، تحيط بو أسراب النوارسستوائيّ الا
لتي ؿ غلبؼ الرواية، اي كامؿ الصفحة التي تشكّ افة تغطّ ة شفّ ؿ خمفيّ ر صور المرأة والنورس متجاورة لتشكّ ثـ تتكرّ 

ة وطمأنينة يشعر بيا مف ما كناية عف راحة نفسيّ أو الضباب، أو زرقة السماء، ربّ  يغمب عمييا لوف البحر اليادئ
 (.طوؽ الياسميفيجتاز )

 :ىا واسني الأعرج بالإىداء قائلبً غلبؼ نجد صفحة الإىداء، التي يبدؤ في الصفحة التي تمي ال   
 : زينبتيا الصديقة الغاليةإليك أيّ "

ك وصبرك فرصة أخرى لأن أكون كما أشتيي، في أصعب الظروف وأحمكيا ، وأنظر بعين لك فقد منحني حبّ  شكراً 
 1994و 1984ين من سنتي أخرى لمجنون والأقدار الصعبة التي كادت أن تعصف بنا في الصيفين اليمجيّ 

 .نا العميان والقتمة والمأزومونحيث تواطأ ضدّ 
لى  اب: عيد عشّ صديقي الحاضر دوماً  وا 

مت من الدنيا مثمما جاءىا بعد أن فتح لي باب الياسمين وكشف لي أنواره وأسراره. عاش ما الذي انسحب بص
ى. عشتَ وحيداً يا صديقي ومتَّ وحيداً بعد أن نسيك بسرعة الذين عرفوك وخدمتيم بطيبتك كسب، مات ما خمّ 
 .1"المعيودة وتفانيك

                                                           
 (.5الأعرج واسيني. طوق الياسمين. ص ) 1
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ة زينب ة الجزائريّ الكاتب ييدي روايتو إلى زوجتو الشاعرة والأكاديميّ  ؿ مف الإىداء أفّ نلبحظ في الجزء الأوّ   
جا، وقدِما في منحة دراسيّة معاً الأعوج، التي التقى بيا في جامعة وىراف في الجزائر حيث أحبّا بعضيما وتزوّ 

تي أىداىا عممو للإكماؿ دراسة الماجستير والدكتوراه في جامعة دمشؽ. لـ يشرْ الكاتب ولـ يفصح مف ىي زينب ا
مت كثيراً مف المعاناة في أحمؾ وتحمّ   زينب صبرت حؽ، لأفّ يستشؼ ذلؾ مف كلبـ واسيني اللبّ  القارئ ىذا، لكفّ 

فأكّد عمى ضمير المخاطب، ولـ يقؿ: "إلى  ،…"صديقة الغالية : زينبتيا الك أيّ "إلي :الظروؼ. واسيني قاؿ
أيضاً، لـ  ما في عممو الروائيّ ة حضورىا، ليس فقط في حياتو، بؿ ربّ يّ مّ د أى، فأراد أف يؤكّ …"الصديقة الغالية؛ زينب

يّة كبرى لدى واسيني لزينب أىمّ  بأفّ  . قطعاً يدرؾ القارئجتماعيّ وظيفتيا أو منزلتيا أو مركزىا الايفصح عف 
الدؼء الشيء الكثير. ؿ مف الإىداء، وقد حَممتْ عبارات الإىداء مف المشاعر ومف ت الجزء الأوّ الأعرج، فيي احتمّ 

ر ويبحث؛ مف تكوف زينب تمؾ، لكف لماذا لـ يفصح واسيني عف زينب في عتبة الإىداء، ىؿ يريد لمقارئ أف يفكّ 
ْـ أنّ  وما  تيا ومايا أكبر مف أف يفصح عف تفاصيؿ شخصيّ أنّ و يشعر ىي وظيفتيا، وما علبقتيا بواسيني الأعرج؟ أ

ة ى؟ أـ ىي بساطة الحديث والتقديـ وحميميّ وفة، لذلؾ لـ يذكر اسـ عائمتيا حتّ يا معر تزاولو مف عمؿ أو وظيفة، وأنّ 
 .تزيدنا منزلة يات الوظائؼ والمناصب لابيف بالنسبة لنا، والألقاب ومسمّ ؽ الأمر بالمقرّ تو عندما يتعمّ التعامؿ وعفويّ 

دىا صعبة ولياؿٍ حالكة السواد حدّ ، ووقوفيا إلى جانبو في ظروؼ وجَمَدىا واسيني الأعرج صبر زينب وقد أكّد  
ين من الجنون والأقدار الصعبة التي كادت أن تعصف بنا في الصيفين اليمجيّ " نياية ووصفيا بػػبتاريخ لو بداية و 

تمؾ ىي الأحداث التي عصفت بالجزائر، . "نا العميان والقتمة والمأزومونحيث تواطأ ضدّ  1994و  1984 سنتي
ة بأغمبية ساحقة، وىذا الفوز جعميا تصؿ إلى مراكز نتخابات التشريعيّ مية للئنقاذ في الاالجبية الإسلب اف فوزإبّ 

نتخابات، وحصؿ بعد ذلؾ أف حمؿ كثيرُ مف ف ألغت نتائج الاأ صنع القرار في الجزائر، فما كاف مف الحكومة إلاّ 
. وقد وصؼ ة السوداء"العشريّ ػػ "ح بي ىذا الصراع المسمّ والوقوؼ في وجو الحكومة. وسمّ   أتباع الجبية السلبح
  ن".و"عميان وقتمة ومأزوميـ مي الجبية بأنّ واسيني الأعرج ممثّ 

الذي فتح لي باب الياسمين وكشف لي "اب و الثاني إلى صديقو عيد عشّ ع واسيني الإىداء والشكر في شَقّ يتاب
تقاسـ مع زينب صفحة الإىداء، وىذا لو اب عيد عشّ ، اً.."صديقي ومتَّ وحيد أنواره وأسراره.. عشتَ وحيداً يا

اب دلالة، فيما قريباف مف قمب واسيني الأعرج، فيذا صديقو الحميـ، وىذه زوجتو وصديقتو الغالية. وجود عيد عشّ 
 .ةفي بنية الرواية الداخميّ  و شخص لو تأثير قويّ اً، لأنّ جدّ  في الإىداء مي ّـ

و واسيني الأعرج تصديراً أو اقتباساً، ويمكف تعريؼ التصدير بأنّ في الصفحة التي تمي صفحة الإىداء وضع    
كئ عمى نة أو مصاغٍ صياغة تتّ ف مف ثقافة معيّ أو نصّي يقوـ عمى الاقتباس أو الاستشياد بنصّ  تركيب لغويّ "

 . 1ف مف معطيات تمؾ الثقافة"معطىً معيّ 
لعربي المقتبس مف كتاب طوؽ الحمامة لابف حزـ ا ينقسـ إلى قسميف؛ النصّ  التصدير في رواية )طوؽ الياسميف(  

لو،  ة أو مدخؿعتب بمنزلةباشرة، فاقترف بو وكاف م أو المتف الروائيّ  ، وقد جاء بعد الإىداء، وقبؿ النصّ الأندلسيّ 
 ة، وىيالاقتباس مف طوؽ الحمامة قائـ عمى ثنائيّ  . ونرى أفّ و جزء مف الخطاب الروائيّ وبيذا تجب معاممتو عمى أنّ 

اب ومريـ والراوي نفسو، ومحنة وكَدَر، والجنّة دار جزاء وأماف وبعد عف المكاره، لذا تعذّب عيد عشّ  الدنيا ممر   بأفّ 

                                                           
 م. ص2007جاسم، جاسم محمّد. العتبات النصّيّة في شعر عبد الوىّاب البيّاتي ونزار قبّاني، أطروحة دكتوراه، جامعة الموصل،  1
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مت تمؾ العذابات اختلبسات بسيطة ما تخمّ الرواية(، ربّ (ج مريـ، وغيرىـ في ىذه الدنيا ما صالح أيضاً؛ الذي تزوّ وربّ 
 ."صفاء لا كَدَر فيو"مت في وصؿ المحبوب الذي ىو كحمـ، تمثّ مف لحظات سعادة عابرة، مرّت سريعة 

ات المذكورة التي صبغت نينة والأماف في حياة الشخصيّ ؿ في الراحة والطمألجزء الآخر مف ىذه الثنائية يتمثّ ا  
 عندما ترحؿ عف العالـ مف خلبؿ )طوؽ الياسميف(.  حياتيا بالقمؽ، تجد راحة أبدية

ة سوؽ ، أو شقّ فيلب الإطفائية() اب. فإف كانتمع قصّة مريـ وسارة الصغيرة وعيد عشّ  اصّ متن ىنا، ،قتباسالا  
الدخوؿ إلى البيت يكوف مف خلبؿ طوؽ الياسميف، فالقبر ىنا لـ يعدْ مكاناً  ىي البيت الدنيوي، فإفّ  ساروجا الشعبيّ 

امتداد البصر كما ىو النور المنبعث عند ىو نور عمى ربّما مظمماً موحشاً، يورث خوفاً وانقباضاً في النفس، بؿ 
 .دخوؿ طوؽ الياسميف

الرواية ىي  ما أفّ ، ولا سيّ )الاقتباس( مف كتاب ابف حزـ موقؼ واسيني الأعرج مف قضية الحبّ  لقد قدّـ المناصّ 
لّا لما أورد تصدير روايتو تمؾ مف ى مارسائؿ في الحبِّ والشوؽ، فواسيني يتبنّ  ذلؾ  ورد في طوؽ الحمامة، وا 

 .الطوؽ
نائيّة كما الاقتباس الذي سبقو، ومثؿ أيضاً قائـ عمى الث النصّ  نلبحظ أفّ  لاقتباس بالمغة الفرنسيّة،إلى النسبة با  

الثاني اليدوء والسكوف الذي يفتح آفاقاً لمتفكير  فنجد في النصّ  ،ة ككؿّ التي تكتنفيا الثنائيّ  ميف(طوؽ الياسرواية )
 .ةالخشونة التي تجمب الرعب والعصبيّ  مقابؿ ؿ والحمـ،لتأمّ او 

، ونصّ فرنسي ليتماىى النصّاف مع المتف الروائيّ  في روايتو، ليس فقط مف  تعمّد واسيني الأعرج إيراد نصّ ابف حزـ
ؿ مف ألّؼ كتاباً ابف حزـ أوّ  نعمـ أفّ  إذد لماذا اختار واسيني طوؽ الياسميف عنواناً لعممو ىذا، أجؿ ذلؾ، بؿ ليؤكّ 

 .متكاملًب عف الحبّ مف العرب
ا جعمو ممّ  ،د قضايا اشتغؿ عمييا المتف الروائيّ جاء ليؤكّ  التصدير في رواية )طوؽ الياسميف( فّ إنستطيع القوؿ 

ث عف الحياة ، فالرواية كما قاؿ واسيني عبارة عف رسائؿ في الحبّ والشوؽ والصبابة، تتحدّ مفتاحاً ومدخلًب لمنصّ 
يقوـ  بيوتات المدينة وشوارعيا، مقابؿ اليدوء عند اجتياز طوؽ الياسميف. إذاً فالتصدير ىينا لاالمتعبة الصاخبة في 

، بؿ لو أىمّ  يّة كبرى لمولوج إلى النصّ وسبر أغواره مف خلبؿ مفاتيح عمى إعجاب واسيني بمقولة أو جممة لابف حزـ
، مف خلبؿ اختزالو في سطريف، اقتبسيما واسيني صّ لفيـ الن و القارئبوابة. فالتصدير ىنا يوجّ عمّقيا واسيني عمى ال

 .مف كتاب ابف حزـ
فاءٌ الذِي وَلَوْ أنَّ الدّنيا مَمَرٌ ومِحْنةٌ وكَدَرٌ، والجَنّ " ةُ دارُ جَزاءٍ وأَمانٍ مِنَ المِكارهِ، لَقُمنا إِنَّ وَصْلَ المَحْبوبِ ىُوَ الصَّ

 ."لا كَدَرَ فِيو
)طوؽ  د عمى أفّ الكاتب يريد أف يؤكّ  لو غرض؛ وكأفّ  )طوؽ الحمامة(اقتباس واسيني الأعرج مف كتاب   

.ىي رسائؿ ف الياسميف( وصؿ المحبوب ىو  أفّ  د لمقارئكما يريد أف يؤكّ  ي العشؽ، كما ىو حاؿ كتاب ابف حزـ
 اً قبشيخو، تعمّ ؽ المريد كَدَر فيو، والمحبوب قد يكوف الحبيبة كما في حاؿ الراوي، أو قد يكوف تعمّ  الصفاء الذي لا

 رة عف الحبّ الكثيرة والمتكرّ  الاقتباسات ده وشيخو ابف عربي. لذلؾ نجد أفّ اب وسيّ عيد عشّ  اً كما ىي حاؿروحيّ 
ما قصد واسيني مف يستياف بيا. ربّ  يا جميمة وبعيدة الغور، وتعكس فمسفة وخبرة حياة لاأثقمت كاىؿ الرواية، مع أنّ 
.  يُكتب لو البقاء، ويُعدّ  الحبّ كيذلؾ أف تكوف سِفراً في  مرجعاً في الحبّ والعشؽ، كما ىو حاؿ كتاب ابف حزـ

 لا ،مياحد مع عوالـ أخرى، يتأمّ الشخص اتّ  كأفّ يحثُّ عمى اليدوء والرِفؽ،  الفرنسيّ  النصّ  أفّ نغفؿ عف  يجب ألاّ و 
 .ةصوفيّ  و في حَضْرَةنّ ر صفو مزاجو، وكأيريد لأحد أف يقتحـ عميو خموتو، أو يعكّ 
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ة وقامة كبيرة ليا حضورىا في قتباس لابف حزـ استدعى ذاتاً تاريخيّ الا واسيني الأعرج مف خلبؿ نصّ  إفّ   
لابف حزـ  ثنى الناس عمى كتاب )طوؽ الحمامة(. فكما أس عمييا خطابو الروائيّ ة ليؤسّ ة الإسلبميّ الحضارة العربيّ 

 .ووجد مكاناً أثيراً في قموبيـ يريد واسيني ذلؾ لروايتو
 الخاتمة:

 مف خلبؿ ما قدّمو البحث مف تحميؿ لدور العتبات النصّيّة في رواية )طوؽ الياسميف( نخمص إلى النتائج الآتية:   
 كناه دلالاتو.ػ اىتماـ النقد الحديث بالعتبات النصّيّة كونيا مدخلًب لقراءة متف الرواية واست1
ػ تحتؿّ العتبات في رواية )طوؽ الياسميف( أىمّيّة تتمثّؿ في وظيفتيا وكيفيّة بنائيا، فكاف لا بدّ مف قراءة ىذه 2

العتبات قبؿ المرور إلى عالـ المتف، لأنّيا تفضي إلى ما ىو آت في ضوء سعييا إلى الكشؼ عف أنموذج الجنس 
اتيا، فقد شكّؿ البحث في فضاء العتبات بعداً محوريّاً، لأفّ العتبات أساساً الذي يتضمّنيا، ويستقطب سماتيا وعلبم

تقوـ عمى مفارقة واضحة، فيي أوّؿ ما يُقرأ في الكتاب، ولكنّيا آخر ما يُكتَب، وليذا غالباً ما تتراوح الممفوظات فييا 
 بيف ما )قيؿ( وما )يُراد قولو(.

ه العتبات في التأليؼ الروائيّ، ؽ الياسميف( تكشؼ عف مدى أىمّيّة ىذػ معالجة العتبات النصّيّة في رواية )طو 3
كونيا تمثّؿ المدخؿ الطبيعيّ لمتف الرواية، وترشدنا إلى طريؽ التواصؿ معو؛ إذ تمكّف القارئ مف الانفتاح عمى 

 .بعاده الدلاليّةصّ وأطبيعة الن
 لممتمقّي، اتّخذ صفة تحفيزيّة إغرائيّة لقراءة ىذه الرواية.فؽ قرائيّ لعتبات في ىذه الرواية في تشكيؿ أػ نجحت ا4
ؿ خطاباً مستقلًب، يمكف قراءتو مة ومفتاحاً لمنصّ، ولـ تشكّ كانت مقدّ  العتبات في رواية )طوؽ الياسميف( إفّ ػ 5

 .بمفرده
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، المركز الثقافيّ العربيّ، الدار البيضاء، والصبابة والحنيف()رسائؿ في الشوؽ  طوؽ الياسميف .ػػ الأعرج، واسيني1
 .(285. عدد الصفحات )ـ2006(، 2المغرب، ط )

 ب ـ المراجع:
(، 1، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط )عتبات جيرار جينيت مف النصّ إلى المناصّ بمعابد، عبد الحؽّ.  ػ1

 (.151عدد الصفحات ) ـ.2008
، أطروحة دكتوراه، جامعة العتبات النصّيةّ في شعر عبد الوىاّب البياّتي ونزار قباّنيجاسـ، جاسـ محمّد.  ػ2

 (.290عدد الصفحات ) ـ.2007الموصؿ، 
 ـ.2008(، 2، تر: عبد الرحمف أيّوب، دار توبقاؿ لمنشر، المغرب، ط )مدخؿ لجامع النصّ جينيت، جيرار.  ػ3

 (.110عدد الصفحات )
عدد  ـ.2005(، 1، دار الثقافة، المغرب، ط )لبمات )في العتبات وبناء التأويؿ(ىويةّ العحميفي، شعيب.  ػ4

 (.214الصفحات )
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العدد الأوّؿ،  (،1المجمّد ) ، مجمّة عتبات الثقافيّة،سيميائيةّ الخطاب الغلبفيّ في الرواية العربيةّحمداوي، جميؿ.  ػ5
 ـ.25/1/2012
 ، مطابع الييئة المصريّة العامّة لمكتاب، دوف تاريخ.النصوص في الرواية العربيةّ تداخؿحمّاد، حسف محمّد.  ػ6

 (.219عدد الصفحات )
 ـ.2013، ديسمبر 59العدد  (6المجمّد ) ، مجمّة الرافد الإماراتيّة،سيميائيةّ الخطاب الروائيّ العابد، عبد المجيد.  ػ7
(، 3، المركز الثقاقيّ العربيّ، المغرب، ط )لنقد الأدبيّ بنية النصّ السرديّ مف منظور الحمداني، حميد.  ػ8

 (.160عدد الصفحات ) ـ.2000
 ـ.2010(، 1، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط )جمالية تشكيؿ المّوف في القرآف الكريـمرىوف، ابتساـ.  ػ9

 (.175عدد الصفحات )
، ديواف سيميائيةّ في رواية شرفات البحر لواسيني الأعرجاستراتيجيةّ خطاب العتبات، مقاربة موفّقي، السعيد.  ػ10

 .ـ28/3/2009العرب، الخميس 
 ـ.4/6/1999، 2العدد  (،1المجمّد ) ، مجمّة التواصؿ،جماليات المّوف في شعر ابف المعتزّ نافع، عبد الفتّاح.  ػ11
، دار لسيرة الأدبيةّ لمربيعيّ أنموذجاً فاعميةّ العتبات النصّيةّ في قراءة النصّ السيريّ، اىياس، خميؿ شكري.  ػ12

 (.210عدد الصفحات ) ـ.2008(، 1صامد لمنشر، صفاقس، تونس، ط )


