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 ممخّص  
    
تُحدِّدهُ  ذية ، تجاوزت الحيِّز المكاني الفيزيائي الة و دلاليّ ضمف بناء اليائية ، وظائؼ نفسيّ  أوضحت مسارات الصورة 

بحسب الذاتية و الرغبات ، التقنية التشكيمية لمصورة في إظيار الحالة الشعورية ب الاستعانةمف خلاؿ حاسة البصر ، 
 ف المنطمؽ الوجداني و الفكري معاً . ت صورية نابعة مولَّدَ  مسارا ممَّا و توقفاتيا التكوينية ، ، انطلاقاتيا 

صفة لو ، وفي بعض الأحياف ، نجد نسقاً مترادفاً  قد سارت الصورة ضمف حيِّز وصفي ، اتخذ مف النسؽ التقابميو     
يو نحو الآخر )الموصوؼ(  . لا يظير منيا سوى صوتو ، ، جعؿ مف الراجز ركناً في حوارية صامتة   الذي يوجِّ

اج و      ، و التوتر العاطفي ات الحدثشخصي و صفاتيا التأثيرية في، عمى رصد الجزئياتفي يائيتو ىذه قد عمؿ العجَّ
مف خلاؿ البنية التشبييية القائمة فييا ، ثـ الانتقاؿ ، فجوةً عمى صعيد تشكيؿ الصورة  التي تكوفُ ، تخمقو الصيغ  الذي

 ة التي تحتوييا الصورة . يإلى الشحنة الدلال
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  ABSTRACT    

 

The traces of the image within the construction of the rhyme have shown the psychological 

and semantic functions, exceeded the physical space determined by the sense of sight, 

using the technical technique of the image in the presentation of the poetic state, and 

desires according to its start, and formative stops, which generated visual traces stemming 

from both emotional and intellectual basis.  

The image has come into a descriptive space, taken from a corresponding pattern and, in 

some cases, a synchronic pattern that has made Ajaj a pillar of silent dialogue, with only 

his voice pointing to the other (described). 

Al-Ajaj worked on monitoring the particles, their affective characteristics in the characters 

of the event, and the emotional tension created by the formulas, which is a gap in the 

image formation through the analogous structure in it, and then moving to the semantic 

charge contained in the image. 
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 مقدمة : 
، الصورة الأدبية الصورة:  مثؿ شتَّى، مصطمحاتٍ  والبلاغة النقد ميداف فقدَّـ الصورة مصطمح حوؿ الآراء تنوَّعت       

 بيف بايف الذي الترجمة مشروع إلى ذلؾ يرجع و.  البيانية الصورة و الفنية، الصورة و ، الذىنية الصورة و ، الشعرية
. و " يستعمؿ مصطمح الصورة في أكثر مف مجاؿ واحد مف مجالات المعرفة  الغربي المصطمح و العربي المقابؿ

 : دلالات   الإنسانية ، ويتخذ في كؿ منيا مفيوماً خاصاً و سمات محددة ، و يمكف أف نحصر ذلؾ في خمس 
 الدلالة المغوية . -1
 . الذىنية الدلالة -2
 الدلالة النفسية . -3
 الدلالة الرمزية . -4
 . [1] الدلالة البلاغية أو الفنية  " -5
 مبتكراً  جديداً  تمثلاً  ، المعاني تمثؿ يجري بوساطتو الذي المخصوص المساني " الصوغ الأدب ىي في الصورة و    
د و يِّزمالمت الصوغ وذلؾ ، معبِّرة مرئية صورة إلى يحيميا بما  إحالية صيغ عف عدوؿ ، الأمر حقيقة في ىو ، المتفرِّ
 حقؿ في الصورة تثيره ما و.  الأدبي الخطاب تضاعيؼ في التعبيرية مدياتيا تأخذ ، إيحائية صيغ إلى القوؿ مف

 تقويـ و ، المحسوس إلى المعاني مف المرئي غير تحويؿ إلى تيدؼ وىي.  بماىياتو لا التعبير بكيفيات يتصؿ الأدب،
 .[2]"   دليؿ أو بقرينة التأويؿ يستدعي و الاختلاؼ يثيرهُ  بما لكف و الحضور مف ضربٍ  إلى الغائب
 معروضة كميا المعاني إفَّ "  اؿ:فق ، الشعرية الصناعة عف حديثو عند الصورة لمفيوـ جعفر بف قدامة تعرَّض و     

  . [3] " فيو الكلاـ يروـ معنى عميو ريحظ أف غير مف وآثر،  أحبَّ  فيما يتكمـ أف لو و ، لمشاعر
 لا صورة في المبنى و المعنى فييا ينتظـ ، واحدةٌ  جممةٌ  أنَّو عمى الشعر إلى نظر فقد الجرجاني القاىر عبد أمَّا     
دد ىذا في فيقوؿ ، الآخر عمى لأحدىما مزية ولا ، فضؿ لا و ، سبؽ  و تمثيؿ ىو إنَّما الصورة قولنا أف اعمـ: "  الصَّ
 . [4]" ..  الصورة جية مف تكوف الأجناس آحاد بيف البينونة رأينا فمما بأبصارنا نراه الذي عمى بعقولنا نعممو لما قياسٌ 
و ذىب بعض الدارسيف إلى أف مصطمح الصورة يمكف تحديدهُ مف خلاؿ المنيج الجمالي الذي يرى أفَّ الفف "      

رة محاكاةٌ غير حرفيةٍ لمواقع ، فالصو . [5]مف ىذا الواقع "  مؿ الفنيَّ تشكيؿٌ جمالي لموقؼ، لأفَّ العإدراؾٌ جمالي لمواقع 
يُرى ، عمى الشاعر أف يصور الأشياء كما يعتقدُ ، أو كما ينبغي أف تكوف فيو يُحاكي ما يُرى و قد يُحاكي ما لا  وجبَ 

كممة صورة عادة لمدلالة  : " تستعمؿ فقاؿالصورة تُرادؼُ الاستعماؿ الاستعاري ، مف ىنا وجد مصطفى ناصؼ أفَّ 
 . [6]و تُطمؽُ أحياناً مرادفةً للاستعماؿ الاستعاري لمكممات " ، لو صمةٌ بالتعبير الحسيِّ عمى كؿِّ ما 

في " الصورة الشعرية تتجمعُ عناصر متباعدة في المكاف و الزماف غايةَ التباعد أفَّ و يرى عز الديف إسماعيؿ      
 . [7] لكنيا سرعاف ما تتآلؼ في إطار شعريٍّ واحدٍ "

                                                           
 .  14نعيم اليافي ، مقدمة لدراسة الصورة الفنية ، ص 1
 .  3بشرى صالح ، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث ، ص  2
 .  55-56ا قدامة بن جعفر البغدادي، نقد الشعر ، ص  3
 .  155عبد القاىر الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، ص  4
 .  51، ص  بيعبد المنعم تميمة ، مدخل إلى عمم الجمال الأد 5
 .  3مصطفى ناصف ، الصورة الأدبية ، ص  6
 .  454عز الدين إسماعيل ، الشعر العربي المعاصر )قضاياه و ظواىرهُ الفنية و المعنوية ( ، ص  7
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الصورة نريد أف نمضي في سرد أقواؿ النقَّاد و الجمالييف عف الصورة ، و الأجدى الآف أف نتأمؿ مسارات و لا       
، و ما تثيرهُ في النفس مف ىزة المفاجأة ، ثـ يعقبيا حالة نفسية في صور رُسمت بكمماتٍ تبدو  *في يائية العجاج الفنية

و تردُ الصورة الفنية في اليائية مصوغةً وفؽ لنا مرآةً لا ترى الحياةُ فييا وجييا ، بؿ ترى بعض الحقائؽ عف وجييا . 
دة مف ضروب البياف . النمط البياني )التشبيو ( ، مشتركة مع النمط الحقيقي الذي  يعبِّر عف الصورة بألفاظ مباشرة مجرَّ

ا و الشعور ،و المشاىدة ،و الحركة ،؛ إذ تظير وفقاً لعناصر السكوف  أنماط الصورةفتعدُّ أحد  الصورة الحسية أمَّ
 بوصفيا سماتٍ حسيَّة ليا أىميتيا في وضوح الصورة . 

الأدوار والموضوعات المييمنة وتحديد  الوظائؼ،بنية فنية أسيمت في إيضاح  يائيةالفي  مسارات الصورة مثِّؿتو       
اجقدـ ال ؛ إذفيو الشخصيَّة القادرة  ؛ مثَّؿ فييا الثور الوحشي في عدة صور ومشاىد ت والأحداثالتحركا في أرجوزتو عجَّ

نفسيا مف أىواؿ الحياة و مفاجآتيا ، فكاف رمزاً لمنَّفس الثائرة السَّاعية في تضاريس الحياة إلى إثبات ذاتيا ،  صوفعمى 
  و تحقيؽ غاياتيا .

 ليا ،و مسوِّغات إقامة الراجز  مف خلاؿ مستويات الترابط التي سنعرض ليا لاحقاً ، ائيةالصورة في الي و تظير     
فالصورة " الوسيمة الفنية الجوىرية لنقؿ التجربة و مواقؼ ، و انفعالات ، تمثِّؿ صميـ التجربة و غايتيا .  عواطؼ،مف 

 .   [1] في معناىا الجزئي و الكمي "
، وذلؾ قصد  و قد توافقت دينامية الصورة مع حركة النشاط و الحيوية لشخصيات الحدث في الأرجوزة اليائية    

 و تصوير إحساسو نحو قضايا واقعو . ،  الارتقاء بتجربة الراجز
      

  أىدافو:أىمية البحث و 
اج في يائيتو مف صورٍ تدفعُ إلى إعادة التأم     موجودات الواقع ، ومعطياتو  ؿ فيتكمف أىمية البحث فيما قدَّمو العجَّ

مف خلاؿ رؤيةٍ شعريةٍ، تيدؼُ إلى إثراء الحسِّ ،و تعميؽ الوعي . فكاف الخياؿ الشعري الأقدر عمى تحطيـ المدركات 
المعرفية بابتعاده عف العالـ الواقع ، و الانعكاس الحرفي لممتعارؼ عميو ، و التطيير الساذج للانفعالات . مف ىنا ، 

 لصورة بالقوى النفسية ذات الشأف في إنتاج الأرجوزة ، و التعبير عمَّا يجوؿ في الخاطر و الفكر . كاف ارتباط ا
اج  –)الثور الوحشي (  فكاف     مبطؿ القادر عمى المواجية مف جيةٍ ، و الموحة الصورة الأمثؿ ل –في نظر العجَّ

الخياؿ مف جيةٍ ثانية ، و المجسَّـ الحسيَّ الذي يصوِّر مف الحيَّة النابضة بالحياة ، و الماثمة لمعيف ، و الشاخصة أماـ 
إلى عرضِ البحث  يدؼُ يو  خلالو ىواجسو ، و خواطره ، و ما يصطرع في داخمو مف مخاوؼ و ىموـ مف جيةٍ ثالثة .

التي استيدفت عمى أساسٍ مف فاعمية المخيمة التي تجاوزت التجميات البصرية ، و ارتبطت بعمؽِ الرؤيا  مختمفةٍ  صورٍ 
 .و حولتيا إلى مُنجزٍ حقيقي يحقؽ الرغبات و الغايات ،و الكائنات ، القوة الكامنة في الأشياء 

     
 
 

                                                                                                                                                                                

، ولد في م( : عبد الله بن رؤبة بن لبيد بن صخر السعدي التميمي ، أبو الشعثاء ، راجزٌ مجيد من الشعراء 897 -ىـ 09العجاج )نحو *
 الجاىمية و قال الشعر فييا ، ثم أسمم ، و عاش أيام الوليد بن عبد الممك . و أفمج و أقعد . و ىو أول من رفع الرجز ، و شبيو بالقصيد

 ( .  78 -75. و كان لا ييجو ، وىو والد "رؤبة" الراجز المشيور أيضاً . )الأعلام. المجمد الرابع ، ص 
 .  144د الأدبي الحديث ، ص محمد غنيمي ىلال ، النق 1
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  البحث:منيجية 
الصوري الذي سيشيد عمى الوقائع عتمد البحث المنيج الوصفي التحميمي ، وذلؾ مف خلاؿ رصد المسار ا     

الخفية التي تحكميا ، و الظلاؿ الإيحائية التي تشع  العلاقاتو يتجاوز الحدود السطحية لمصورة لينفذ إلى  الأحداث ،و 
لتصير لحظة التصريح النيائية بالكينونة المفقودة المكاف الذي تصؿ إليو شخصيات الحدث و بالنتيجة الراجز منيا ، 

 في أرجوزتو . 
    

 الدراسات السابقة :
، نذكر منيا  ات السابقة التي خاضت مجالًا اقترب حيناً مف بحثنا و ابتعد عنو حيناً آخرمدراسبفضؿٍ ليُقرُّ البحث     

شعيب  -الرحمة في الأدب العربي محمد غنيمي ىلاؿ ، و  - الحصر : النقد الأدبي الحديث لاعمى سبيؿ الذكر 
جابر عصفور،  -نية في التراث النقدي و البلاغي الصورة الفوىناؾ دراسات في الصورة أفدتُ مف بعضيا :  حميفي ،

اج بشكؿٍ عاٍـ ، و يائيتو بشرى صالح  -ية في النقد العربي الحديث الصورة الشعر  ا الدراسات التي تحدَّثت عف العجَّ . أمَّ
اج ف، بشكؿٍ خاصٍ  اج حياتو و خولة تقي الديف اليلال -نذكر منيا : دراسة لغوية في أراجيز رؤبة و العجَّ ي ، العجَّ

 عبد الحفيظ السطمي .  –رجزه 
اج :         مستويات الصُّورة في يائية العجَّ
 عمى النحو الآتي:عمى امتداد الأرجوزة  مستويات توزعت ةاليائية وفؽ أربع تتبعنا المسارات الصورية في      
نيا. يقوؿ موة والسيطرة والتحولات الناتجة التي تسودىا معايير القوة والسمطة والقس الحياة الواقعية : الأولالمسار    

  [ : 1]فً الحدٌث عن الثور الوحشً  رالراج
 يُّ ػػػػػػنِ ػػػػػػػػػػافٌ وآخِ ػػػػػػػػػتَّ ػػػػوِ كَ ػػػػػيْ ػػػػػػػمػػػػعَ                                              يُّ ػػػػػػمِ وَّجٌ رُوْ ػػػػػتَ ػػػػػُ وُ مػػػأنَّ ػػػك -138               

ٌَ ـــوَلٌ تُ ــــأو مِق   -140                                        جَ حِم   ي  رِ ـــوِّ
 رِيُّ ػػػػػػضْ ػػػػػوَرٌ نَ ػػػػػسْ ػػػػػَ رٌ وقرْشِ وشِ            رِيُّ ػػػػالكَ  ادَهُ تَ دا واقْ حتَّى غَ  -141             
حَ  مفَ  لا مَمِيُّ خَ  دقَ وَ  - أىحتَّى رَ -143               -ئِيُّ ثِبُ المَرْ ى والمُكْ الضُّ
بِ  سَ مْ ا الأَ اىَ غُضْفَاً طَوَ -145             يُّ ػػػػػػقِ ػػػػػا شَ ػػػػبُيػػػػػْ كَس اؿِ إلاَّ ػػػػػػػػَ مػػػالػػػػػػب          يُّ كَلاَّ
 يُّ ػػػػػػػػػػفِ ػػػػػوُ خَ ػػػػػحُ ػػػػلا رِيوْ ػػػػػسُ لَ ػػػػػػمَ ػػػػػػػطْ أَ           يُّ ػػػػػِ وَانػػػػْ شَي وَ ىْ اوَى وَ يَ شَيَ يْ فَ  -147          
 يُّ ػػػػػػػوَصِ ػػػػػػػؿُ الػػػػػػػػػَ عػػػػفْ ػػػػػػيَ  اؾَ ؿُّ ذَ ػػػػػوكُ           يُّ ػػػػػوْعِ ػػػػوُ مَ ػػػػػولُ ػػػػػػػا وقَ ػػػػػاؿَ ليَ ػػػػػػػق -149          

 رِي  ـــــهُ الطَّ رُ ــٌ  ـــواءَ خَ ــــإنَّ الشِّ   -151                                
مع  تفاعؿٍ مويكشؼ عف جو نفسي  ، كؿ منيما مقابؿ الأخرى حدثشخصيتي العند وصؼ الراجز يقؼ        

مف مموؾ  ممؾٍ  وَ شبَ  لتصير ،والسمطة، والاعتداد بالذات ، والثقة ، صفات التكبر ل المُجسِّدة ،شخصية الثور الوحشي
مف يستجيب  ، يتبناه الثور الوحشي سلاحٌ  ىذه الأشياء مُجتمعة،ربما  ، و وقد ازداف بثوبٍ مف الكتاف الأبيض، حِمْيَر 

                                                           
، آخني : ضربٌ من الكتان الأبيض ، المقول : دون الممك من مموك حمير ، اقتاده : دعاهُ ، الكريُّ :  640 -645، ص 4ديوانو، ج 1

: الكلاب المسترخية  نبتٌ ، شرشرٌ : شجرٌ ، قسورٌ : شجرٌ ، نضريُّ : ناضرٌ ، المَميُّ : القطعة من الدَّىر ، المَكثبُ : القريب ، غُضفاً 
بي : صاحب الكلاب ، أطمسُ : لونو غبرة إلى سوادٍ ، مَوعيُّ : محفوظٌ ، الوصِيُّ : الموصى إليو  .  الآذان ، طواىا : ضمرىا ، كلاَّ
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، شرشرٌ، قسورٌ نضر الصراع الموجَّ مؤثرات  خلاليا إلى يٌ( نحوىا في ضرورة و لمحياة؛ إذ تدعوه مكونات الطبيعة )الكريُّ
 عناصرىا )الغذاء(. وجودلاستمرار الحياة ب

ب( ، والزماف المتأرجح بيف المحدَّد و غير المحدَّد )الكمي( ، و ز الضوء عمى المكاف )المكاف الخصيُسمط الراج      
، و يتَّضحُ الزماف مف يميؿ نحو الزماف المحدَّد عندما يُضيؼُ حرؼ الجر )حتى( إلى الجممتيف الفعميتيف )غدا، رأى( 

التركيب )مف الضحى( الداؿ عمى ابتداء النيار ، و اتّضاح الرؤية لدى الثور الوحشي ، و بياف الخطر المحتمؿ 
ؿ الضحى إلى علامة لغوية ليا ىيمنتيا الدلالية ، و  ( ، فتحوَّ )الكلاب( بتعبيرٍ مباشر )مف الضحى و المكثبُ المرئيُّ

د إشارةٍ دالةٍ  عمى النور . و قاـ الراجز باستغلاؿ الجانب المضيء ليكوف عوناً في الحركة و تجاوز الخطر ،  ليس مجرَّ
يٌّ ، يُواجو و يعكسُ دلالة النور عمى ما تشاىده العيف و يُظيرهُ نور الضحى )المكثب المرئي( ، فالخطر قريبٌ و مرئ

(،لشكمية لمكلاب المرئية)في عرض الييئة احريَّة الثور و يعوِّؽ حركتو . و ينشغؿ الراجز   غضفاً طواىا الأمس كلاَّبيُّ
 .عي والكسبِ كي تحقؽ مبتغاه في السّ ، يا صاحبيا عجوَّ ،مسترخية  فَّ آذانيف

والتواصؿ الجسدي مع ، القادرة عمى الإنجاز  ةداالأ بوصفيا ، في اختيار ىذه الكلاب سببيقدـ الراجز الإذف ،      
(، والتقدير: )بالماؿ شقيٌّ إلا مف الخبر وتأخير المبتدأ في قولو: )الثور الوحشي. ولعؿ تقديـ  بالماؿِ إلا كسبيا شقيُّ

وضرورتو للاستمرار في ، عمى أىمية الماؿ  ميفالقائ والاجتماعي،لحياتي الواقعي كسبيا(، يعكس جانباً مف الموقؼ ا
أولًا ، و لتحقيؽ [ 1] " بيف الإنساف والطبيعة فالتواز  ( ىو رد فعؿ لخمؽالرغبة في الصيد فمولد )الحياة "وىذا الفعؿ المت

  . الغايات المرجوَّة منو في الحصوؿ عمى الماؿ ثانياً 
لذلؾ يقترب الراجز مف موصوؼ الحاؿ المباشر، ويموذ بو بنبرة تبرر لمعدو رغبتو واندفاعو )فيي شياوى وىو      

ي لنا جميُ و ،  ما يفعلانوو ، عمى الطرفيف )الكلاب والصياد( يمايفرض، ويكشؼ عف جو نفسي واجتماعي ، شيواني( 
 تحقيؽ الشيوة واستمرار الحياة.  ، وىذا يعنيالمسرة والابتياج 

وذلؾ  ، تصوير الظروؼ التفصيمية للأحداث والشخصيات في تراكـ حدثي مميز عمى يائيتو في لقد حرص الراجز     
يممي فيو الصياد ، وحوار خارجي  رجوزةخاص مف مواقؼ الأ ؼيتطمبو موق ، وار داخميحبمواجية طبيعة التجربة ب

وفؽ التداعي الذي تفرضو ، ويوصييـ بو. وقد أرسؿ الصياد عبر حواره الداخمي أفكاره ، عمى الكلاب ما ينبغي فعمو 
َـ بالشواء الطريِّ )إحساسٌ بميغٌ بمغة غير منطوقة( لبصر، "حكاية الحاؿ المشاىد با عبارتو يوضح في ؛ إذ تجاربو، فُحَمُ

 . [2] "التعبير بالصور عف التجربة النفسية والاجتماعية المعاشةوما يسمى في النقد الحديث 
يا النفسية في محاولة يُجسِّد )مخاطبة الذات( بشيواتيا ورغبات ، وىذه المشاىد المتخيمة تبدو واقعاً مشاىداً بالبصر    

وفي الآخر بوصفو الشكؿ الأمثؿ لمتعبير عف العودة إلى الذات لمعرفة ، الواقع؛ أي التأثير في الذات  فيلمتأثير 
 مكنوناتيا التي تطمب المعاينة ثـ التحقيؽ.

ثقة العالية مف الأرجوزة الحافز الواقعي لدافع السيطرة والسمطة ، ألا وىو ال لمستوىفي ىذا ا إذف، قدـ الراجز     
 ساراً صورياً ويتخذ منو م، فرض والشيوة الدفينة في تحقيؽ الرغبات، والواقع النفسي الذي يُ  ، تجاوز الواقع عمىقدرة بال

 .  والموقؼ المعروض يائية ،ؿٍ، يربط فيو بيف جزئيات التُعرَضُ فيو حكاية حا

                                                           
 .03ص  ،شعيب حميفي ، الرحمة في الأدب العربي 1
 .464عبده بدوي ، دراسات في النص الشعري )العصر العباسي(، ص  2
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وىو المكاف الذي يتردد الثور في الدخوؿ إليو عندما يستشعر الخطر ، ويبدأ  . الخطر والموت : الثانيالمسار     
 :[1] بالجري ومحاولة اليرب ، يقوؿ الراجز

رَ وشَ -152                              رِي  صَ وان   ت  مَّ  اعَ شَمَّ
بِيُّ  زَتْ بالشَّدِّ إذْ زَوْ  يُّ ػػػا في ضَبْرِىا أَلِ ومَ  ىلَ أَ  -153          بو الرُّ
 رِيُّ وْ بُ الغَ وحُ الكوكَ مُ ا يَ كمَ  يُّ ػػػػػالنُّبِ  وِ لاحَ إذْ زَوْزَى بِ  وَ  -155       
وُ غَوِيُّ  2اضاً رُضَ  وِ بِ  ميِّ رُ الغَضَا المَرْ مْ ا جَ كأنَّمَ   -157        رَضَّ
بْعِيُّ نَوْ  يُّ ػػػػػفِ ػػػػػػػػػػثٌ سَ ػػػِ ابػػػػػػػذِّرٌ وعَ ػػػػػػَ بػػػػػمُ  -159        رُ الخُزامى خَمْفَوُ الرِّ

الأوؿ،  ستوىيات حركتيا التي بدأتيا في الموتتابع الشخص، مف الأرجوزة  ستوىوتتنامى الأحداث في ىذا الم     
 معتمدةً عمى عنصري التشويؽ والإثارة.

( يـ الحدث يوتأز ، ولتصعيد الموقؼ  . عند رؤية الثور الوحشي انكمشت الكلاب        ذا، فإلموثوب عميو تقدـ )شَمَّريُّ
( ، بتقصيرىا في الوثوب )ألى(  كـحُ  لشِّدِّ والمثابرة عمى ويمحقو با، فإف الراجز ينفي ىذا التقصير )وما في صبرىا أليُّ

 تجاوز المعوقات ميما ارتفعت الآكاـ.ب، المواجية محفزاتمف الوثوب والاندفاع ف.  ومواجيتيا المحاؽ بالطريدة
، و بصره الكلاب تُ  ؛ إذدما يشير إليو بمفردة )لاح( ف الراجز موضع الخطر والموت لدى الثور الوحشي عنعيِّ ويُ      

يُضاعؼ الراجز مف الرؤية العينية بتماثؿ الدلالة الضوئية بيف لوف الثور الوحشي و الكوكب  ، و يتوقؼ التماثؿ عند 
مكافٍ ما ، ثـ الاحتجاب ، و يصير الكوكب الساطع قريف طيؼ الثور حد التشابو المتعمؽ بالممعاف و السطوع مف 

التشبيو . فالوضوح و إف اتصفت بإيجابية ، سمبية لدى الثور  وىي مزيَّة، ةً و المحتجب تارةً أخرى لوحشي الظاىر تار ا
 ،حداث للأ تقصيياوصفية الالبنية  تكمؿ . و ،و يناقضو الاحتجاب و الاستتارلمخطر و الموت  و الظيور يعرضانو

مكاناتو يتجو الراجزف اً فو حدثاً داخؿ إطار السرد، واضحبوص وىنا تبدو أىمية الاستباؽ "،  إلى وصؼ الثور الوحشي وا 
 .[ 3]، الموازية لوعي الشخصيات الخائفة مف المستقبؿ" ديةعمى مستوى الرؤية السر 

نمحظ اندماج الوصؼ بالصورة التشبييية مف خلاؿ تحديد طبيعة الواقع الذي فرض المؤثرات النفسية )الخطر  و   
، والموت(، وانعكست بالضرورة عمى الطبيعة وأدواتيا، فكاف الجمع بيف الصورة الحسية والذىنية المتكئة عمى التشبيو

يية بشكؿ طبيعة الصورة التشبي . و ىنا نذكر أفَّ انفعالاتو تجاه الواقععالماً يبث عبره الراجز أفكاره وآراءه ، ويحمؿ فتحُ ي
تفاعمت  .. (داخمية)، بؿ ىي نتيجة واضحة منطقية لقناعات  لـ تأتِ كما يتبادر مف الظاىر لمشرح والتوضيح " عا ٍـ
مدى تفاعؿ  تُظيرة متنامية حرك الموحيىذا التعبير التشبييي  . ونممحُ في[4]"  الحية (واطؼ)العمع  )المعاناة ( افيي

 : بالآتي الصورة نوضح . ر فيوثالراجز مع واقعو ومدى التأ
 

                                                           
بر : الوثوبُ ، الشدُّ : العدْوُ ،  644 -640،  4ديوانو ، ج1 : تقصيرٌ ، الضَّ ، شمَّرت : انكمشت ، انصاعَ : ذىبَ ، شمَّريُّ : الجادُّ ، أليٌّ

فيُّ  : الخفيفُ ، زوزت : ارتفعت ، الرُّبي : الآكامُ ، النُّبي : ما ارتفع من الأرض ، الغوريُّ : الذي يطمع في الغور ، الرُضاضُ: الكسرُ، السَّ 
 الخزامى : نبتٌ ، الرَّبعي : الذي نبتَ في الربيعِ . 

 . )ىكذا وردت في الديوان )ألَى 
  َّضبطيا بالرَّفعِ أصح )رُضَاضٌ( . *ىكذا وردت في الديوان بالنَّصبِ ، ولعل 
شكاليات النوع السردي ، صىيثم الحاج عمي ،  2  . 439الزمن النوعي وا 

 

 .485عمي حسن الغزالي ، أنماط الصورة والدلالة النفسية في الشعر العربي الحديث في اليمن ، ص  نظر : خالديُ  4
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 دلالاتياأبعاد الصورة و  ذىنية حسية الصورة
 القدرة والسرعة   كما يموحُ الكوكب الغوري

كأنما جمر الغضا المرمى نور 
 الخزامى

  الوضوح والإبانة 

الصورة التشبييية )كأنما جمر الغضا المرمي( يأتي في البيت الشعري اللاحؽ: )نورُ نلاحظ أف الطرؼ الثاني مف      
(؛ إذ استالخُزا ؿ الراجز البيت الشعري بأداة التشبيو )كأنما( ليأتي المشبو عمى مستوى الاختيار متأخراً يَّ مى خَمْفَوُ الرَّبعيُّ

 عف المشبو بو.
 وجو الشَّبو  المشبَّو  )الوصؼ(  المشبو بو  أداة التشبيو

       
 الشكؿ و الموف  نور الخزامى  جمرُ الغضا  كأنما

ستبداؿٍ، استدعى أف يكوف كؿ جزءٍ منفصلًا عف الآخر. وجاء الوصؼ: لاد خضعت أجزاء الجممة الشعرية قل     
( يتلاءـ مع حالة  الصورة ؛ إذ استطاعت  التشبييية والعبثية التي فرضتيا الصورة الفوضى،)مبذرٌ، عابثٌ، سَفِيُّ

نتيجة اندفاع الكلاب نحوه، ونقميا إلى المتمقي،  ،أف تحتوي الحالة الانفعالية لمثور الوحشي بجزئياتيا المكونة ليا،
رةٍ  مةً بشحنةٍ متفجِّ لحظة وىو يترقب ، و نتيجة سرعتو يْ جمَ برِ  حَطَّمَوُ مر الغضا الذي جليبدو نور الخُزامى أشبو ب ، محمَّ

 تاؽ مف الخطر والموت .عالان
قاسماً مشتركاً بيف الشخصيتيف )الثور الوحشي  ،بموقعو المسار شكؿي. الضعف والخوف :الثالث المسار     

 :[1] والكلاب(؛ إذ يقع عمى أحدىما في لحظة معينة ومحددة يجسدىا الراجز في قولو
 يُّ زِ ػػػػػخَ ػػػػرُ الػػػػفِ ػػػػػػخَ ػػػةً والػػػػزَايَ ػػػػػخَ  يُّ ػػػػػيِ ػػػػحَ  فٌ ػػػػبِ اػػػػكَ  وَ ػػػػىْ ورُ وَ ػػػمُ ػػػػػيَ   -163         
 يُّ ػػػػغَ الأنُِ ػػػػػمِ ػُ ا بػػػػى إذا مػػػػػػتَّ ػػػػحَ  يُّ وِ بُ المَضْ ارِ وَى واليَ ؼَ الضَّ وْ خَ  -165        
 ى الحَمِيُّ ي الحِمَ مِ حْ د يَ قَ كرَّ وَ  يُّ ػػػػػػػػػرَّخِ ػػػػػبُ الػػػػبَ ػػػػَ مّ ػػػوِ والػػػػمْمِ ػػػحِ  فْ ػػػمِ  -167        
 رِيُّ ا نُكْ ػػػنَيػػػػفِ إذْ طاعَ ػػػعْ ػػػطَّ ػػػبال يُّ ػػػػػيِ ػػػػػػاؽٌ ولا عَ ػػػػػػػػشٌ قَ ػػػػػػػػائػػػػػلا طَ   -169       
 يُّ ػػػػػػػػػبِ ى أَ ػػػػػػػػػبَ وُ وأَ ػػػػػْ نػػػػا ومِ يَ ػػػػْ نػػػػمِ  زِّيُّ ػػػػػػػػػدَّ الػػػػػػجَ وَ  زِّيُّ ػػػػػػيَ الػػػػػػػػػمِ ػػػػػإذْ حَ  -171       

 ً  ـــصِ ـــةٍ عَ ـــهَ ــو أبَُّ رِ ذُ ــــس  قَ ـــلـل  -173                                    
 يُّ ػػائِوِ سَخِ وبَ ػػحَ  فْ ػػػسُ عَ ػػػػػيَ ػػػػْ أَل يُّ ػػػػػػػرْضِ ػػػػارِسٌ عُ ػػػػمَ ػػػةٍ حُ وَ ػػػْ خػػػػػو نَ ذُ  -174     
 يُّ ػػػػػػػػصِ ػػػةً قَ ارَ ػػػػػػػطٌ وتَ ػػػػػػػػػػالِ ػػػػػخَ ػػػػمُ  يُّ ػػِ ثػػػػػػػْ يػػػػػػػوُ لَ ػػػػػػػػتَ ػثْ ػسٌ إذا  لايَ ػػػكْ ػػػػشَ   -176     
الشخصيات في  فلاويعتق الراجز،مخيمة  افيُلاحق مذيفالضعؼ والخوؼ ال مستوىتستحوذ الصورة البصرية عمى        

تتوافؽ مع سرعة جري الثور الوحشي  الأحداث،ولعؿَّ السُّرعة في تفعيؿ  والسرعة.أماكنيا، فتحاوؿ الانعتاؽ بالمناورة 
نما يمجأيتوقؼ عند حدود الملامح الف المستوى لالمشخصيات في ىذه الوقفة مف إيقاع الوصؼ ف والكلاب،  يزيولوجية، وا 

                                                           
، يمورُ : يمرُّ مرَّاً سريعاً ، و جعموُ يمور لأنو لا يجتيدُ ، كابنٌ : قاصرٌ في عَدْوِهِ ، حيي : مُستحٍ من  641-644، ص  4ديوانو ، ج 1

وَ  يمُ ، الُأنيُّ : المتأخر ، الرَّخي : الفسيحُ الواسعُ ، الحمى : ما يُحمى ، الحَميُّ : ذو الفرار ، الخزاية : العار ، الضَّ عفُ و الضَّ ى : الضَّ
، القسرُ : الأخذ  الأنفةِ ، طائشٌ : عَجِلٌ ، قاقٌ : الطويل المضطربُ ، عيي : لم ييتدِ لوجوِ مرادٍ ، النُّكرُ : الفطنة و الدىاء ، الزِّي : الأمرُ 

، عصيُّ : العاصي ، حُمارسٌ : الشديدُ الذي لا يبرحُ مكانوُ في الحربِ ، عُرضيُّ : الشديدُ الذي يتعرَّضُ للأمور ،أليَسُ : شجاع،  غصباً 
 الحوباءُ : النَّفْسُ ، الشكسُ : الخبيثُ الخُمُقِ ، ليثيُ : كالميثِ، مُخالطٌ : مقتربٌ .
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مف خلاؿ  راجزال ذاتيا بمراحؿ التي مرت ا تحتويو أعماقيا. ويمكف توضيح المَّ واطنيا، والكشؼ عبإلى الغور في 
 )الثور الوحشي( كما يأتي: شخصية

 الدافع )الحياة(                                                  
        سبب القتاؿ 

 الفوضى)تعدد الأصوات(
 ،الثور،الكلاب[راجز]ال

 التوتر 
 البحث عف السلاـ

 
 زيمة )نتيجة(يالانتصار أو ال

إذ توضح التحولات والحالات المتتالية مرحمتيف عمى أساس مف العلاقة بيف )الفاعؿ/الثور الوحشي(      
 ، ومف جانب آخر )الفاعؿ/الكلاب( ، والموضوع/الصيد: و)الموضوع/الخلاص(

 مرحمة الأداء:الأولى :       
اً سريعاً وقد تممَّكوُ ، فنراه يمر مرور  يسعى الفاعؿ )الثور الوحشي( إلى مواجية الخصـ، واعتماد المناورة      

ة في الفكرة مراتٍ إلحاحاً منو عمى الرغب ويكرر الراجز. ، فلا يجتيد في ىذا المسعى حساسُ بالخزيِّ في حاؿ الفرار الإ
وىو ، ولو لمجري وراء الدلالة ، الخزي(. وىذا التعميؿ يستفز ذائقة المتمقي ، ويحرؾ فضرُ المواجية )حيي، خزاية، الخف

الراجز أفكاره وآراءه عمى الشخصية المحورية  يُسقطُ  عندما، السيرورة التواصمية"  ما يحاوؿ الراجز إبلاغو مف خلاؿ "
يتوخاىا المتكمـ  ، محددةٍ  وفؽ استراتيجيةٍ  تقوـ بالفعؿ،  متكممةٍ  يرتبط بذاتٍ  لغويٍّ  إنجازٍ يكوف أيُّ ف، )الثور الوحشي( 

 . بلاغ محتوى الرسالة ثانياً لإ و، لتحقيؽ أىدافو أولًا 
يرورة التواصمية وعماد والأخير "جوىر الس، ـ القصد ثانياً ثُ مُخبرٍ كُرِّس فيو الفعؿ أولًا، لذلؾ كاف الأداء خير      

 .[1] " مباشرةً إلى الموضوع، ليتماىى مع فعؿ الإدراؾ مف قبؿ الذات ذلؾ أف القصد توجوَ  .. المعنى
 مف مفرداتٍ  ختارونراه ييفتح فييا القتاؿ جَفنو، مركزاف في ساعة الصفر التي ، إف إحساس الثور الوحشي وطاقتو    

 د: )كابفٌ، خوؼ، الضَّوى، اليارب، المضوي(.ردُّ الخوؼ والتّ  شيرُ إلىيُ  دلاليٍّ  حقؿٍ 
 مرحمة الكفاءة:الثانية:         

ؿ بالفعؿ )أبى لمقسر( وجوبو ما يمثَّ  و، وجد الثور الوحشي في إرادة الفعؿ  ،الفعؿ/المقاتمة  دَّ وجَ  إذا اشتد الأمر        
/الكلاب الانقضاض  ا يتحكـ في البنية الكمية . لذلؾ نجد أف م صباً مف الثور غَ  هُ وأخذ ما يريد، عندما يحاوؿ الخصُـ

 ونجدىا كالآتي: ، ؿ الأقطاب الدلاليةوتمثِّ  ، لنصشبكة مف العلاقات التي تربط قيـ ا رجوزةللأ
رالتي ت  فرداتالمشاكمة الإيقاعية في العبارات والم   أكثر مف مرة لتوضيح الفكرة وتأكيدىا: تكرَّ

 نكري( عصي(، )لا طائشٌ  قصي( )ذو أبية  التضاد )مخالط 
 التكرار )الحمي، الحمى، الحمي(.

 نكري(. التناقض )لا طائشٌ 
 لا يحيي( الترادؼ )لا طائش 

                                                           
 .33ار )المفاىيم والآليات(، ص أحمد يوسف ، سيميائية التواصل وفعالية الحو  1

تحقق الذات وجودها فً ظل 

الأبعاد المكانٌة والزمانٌة 

والاجتماعٌة )الفوضى 

 والصراع(



ور مسارات  ا ةالصُّ  يعقوب، محمود                                                                                         جفي يائيّة العجَّ

42 

 جد الزي(  )حمي الزي 
 أليس(  )حمارسٌ ذو نخوة 

 شكسٌ(  )عُرضي 
)  التشبيو )إذا لايثتو ليثيُّ

إذ التحـ المضموف  ؛ أكسب التناغـ والانسجاـ بيف العلاقات السابقة ، إف تلازـ الألفاظ مع السياؽ الكمي      
يتجو  جعمو، القيمة )النصر(. فوعي الثور الوحشي لمخطر المميت الذي يتربص بو  -الموضوع  والصياغة مع الفكرة/

نحو نصرة الثور الوحشي  ةيجالمتَّ  مرامي الراجز ، و بالنتيجة في ُـوالخلاص مف الخصـ ، بقوة نحو الرغبة/النصر 
مُستبعداً بيا اليزيمة ودافعاً بو لمثور ، وظير واضحاً مف خلاؿ صفات الكفاءة والقدرة ، مقابؿ الخصـ/الكلاب والصياد 

، الابتعاد ـأكاف في موضع الاقتراب أ سواءٌ ، ر ف بث الثقة في الثو مونلاحظ الأثر الإيجابي الناتج . نحو البقاء والحياة 
  . اليزيمة أشبو بقتاؿ الميث الذي لا يعرؼ وفإف قتال
التمثيمي  الأداء و،  الزماني/المكاني حضوراً وغياباً  و، الترابط الحركي )إسراعاً أو إبطاءً(  بدانحو عمى ىذا ال      

 .  التي تتمتع بيا الشخصية )الثور الوحشي(ة كيمللأفكار الح
احة في س وتشمؿ الحركات والانفعالات والخصـ،وفييا يُعتمد عمى قوة الثور  .والخيبةالرغبة  الرابع:المسار      

(، يقوؿ [/الخصـ]الكلابالثور الوحشي)ف يقيفر لم معتدلاً  أو موقفاتوازف رغبةً تمثؿ نوعاً مف ال لأرجوزةحقؽ اتُ إذ  الصراع؛
 :[ 1] الراجز
 يُّ ػػػػػػِ بػنَ ػػأَجْ  وَ ػػْ يفَ  لاطِ ػػػؼَ الخِ وْ ػػػخَ  وذِيُّ ػػػػػػػا حُ ػػػػػليَ  وَ ػػػػػػػىْ ا وَ ػػػػػوذُىػػػحُ ػػػػػيَ -178       

 ً  ـكَمِ ـةَ الـئَ ـوذُ الفِ ــحُ ا ٌَ ــكم  -180                                      
 رِيُّ ػػػػػػػػوُ يَسْ ػػػػػنَ رْ ػػػيسَ ػػػتَ ػػػفٌ إذا اسْ طَعْ  لا رَوِيُّ  فَ ػػػػػيػػػػػا حِ ػػػػاىَ ػػػػػى نَيَ حتَّ  -181         
فْ أرَدْفَ شَ وَ  -183           دْريُّ ػػػػػػػػوُ مَ ػػػػػػػوبُ ػػػػػػػػػػبػػػبٍ أنػػػػػػمِ ػػػػػػػػسَ ػػػػػػبِ  زْرِيُّ ػػػػػػػػػػػػػػػزْرَهُ شَ ػػػػػػػػػػػػػػا 
 يُّ ػػػػػطِّ ػػػػػخَ ػػػزَؾُ الػػػػػيػػػػػػَّ نػػػكما يُسَفُّ ال يُّ ػػػػػػػػدُّمِ ػػػػػوُ الػػػػػنَّ ػػُ فُّ أفْ تَسػػػػػػػنْسَ ػػػػػَ ي  -185        
 مِيُّ ػػػػمَكْ ػػػػػَـ الػػػػحِ ػػػتُ ػػػػى واقْ مَ ػػػػتَ ػػػإذا اكْ  يُّ ػػػػػػػئِ ػػػػػوِ صَ ػػػػػػػػػػػاتِ ػػػػي شَبَ ػػػػفَّ فػػػػػػيُ ػػػػػلَ   -187       

 يُّ ػػػػػػػػػا وُىِ ػػػػػػػػػيَ ػػػاؽٌ لػػػفَ ػػػي وأنْ ػػػمػػػػغْ ػػػػتَ  يُّ ػػػػػػا رَكِ ػػػػػػيشِ ليػػػػػوفي الجآشِ -189            
 يُّ ػػػػػرانِ ػػػػػػحْ ػػػػوْؼِ وَ بَ ػػػوَرْدٌ مِفَ الجَ  يُّ ػػػػػدَرَتْ أَتِ ػػػػػىَ ا ػػػػػػما إذا ػػػػػػيػػػػل -191           
رِيُّ يَ مِمَّا ضَرَا العِرْؽُ بِ  -193             رِّيُّ ػػػػػػػيا الػػنػػػػيَّثَ مػػػػػى إذا مَ ػػػػتَّ ػػػػح ا الضَّ
ئْ ػػػػػافُ والػػػػػَ بػػػػػظَ الجَ ػػػػػوعَظْعَ  كْرِيُّ ػػػػُ كُرُ السّ ػػػوشاعَ فييا السُّ  -195             يُّ ػػػػػػنِ ػػػػزِّ
 يُّ ػػػػػػفِ رَ ػػػػػػػػػجْ ػػػػػػػػػو عَ ػػػػوُ وىػػػػتْ ػػػمػػػَ واكػػػػػػتَ  يُّ ػػػػالفُرنِ  كةِ وطاحَ في المعرَ  -197           
 يُّ ػػػػػػػػػوفِ ػػػػػوُ كُ ػػػػػػغُ ػػػػػْ وافٌ صِبػػػػػػجُ أو أُرْ  يُّ رِ ػػػػػػػػوُ غَ ػػػػنُ ػػػػيػػػػِ بػػػا جَ ػػػػمػػػػػأنَّ ػػػػك  -199          

                                                           
. يحوذىا : يسوقيا سوقاً شديداً ويطردىا ، أجنبي : متخوفٌ لا يمكنينَّ من نفسو ، الكميُّ : الشجاع  639 -641، ص  4ديوانو ، ج 1

: حين لا ينفعُ الرويُّ ، يسريُّ : من اليَسْرِ ، ضربٌ  من الفتل ، شزرهُ : ضربٌ من  الذي يعتمدُ عمى قرنوِ ، نياىا : منعيا ، حين لا رويُّ
و حدَّدهُ ، النيزكُ : الرمحُ الفتل ، سمِبٌ :أي طويلٌ ، أنبوبو : طرفوُ ، مَدريُّ : مُحدَّد ، ينسنُّ : يتحدَّدُ ، الدَّميُّ : كمَّما كثُر عميو الدمُ سنَّوُ 

قنا من اليند ، شباتوِ : حدُّ القرنِ ، صَئيُّ : صوتٌ ، اكتمى : القصيرُ ، الخطيُّ : منسوبٌ إلى الخط ، و الخطُ مرفأ بالبحرين تُحملُ إليو ال
ل ، طَعنَ فأصاب الكمية ، الجآشيش : عظام الصدر ، رَكيُّ : أي بيا آبار من الطعن ، وُىيُّ : شقوق ، ، ضرا : سال ، ميَّث : ليَّن و ذلَّ 

لاب قصيرٌ ، طاحَ : ذىبَ ، الفُرنيُّ : الغميظ الضخمُ ، تواكمتْوُ : جعل ىذا الرِّيُّ : الطعنُ ، عظعظ : تأخر و اضطربَ ، الزئنيُّ : نوع من الك
 يكمُوُ إلى ىذا ، و ىذا إلى ىذا ، عجرفيُّ : الأىوجُ الجافي ، غَريُّ : مطميُّ ، الأرجوانُ : صبغٌ أحمرُ . 
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سيطرة عمى المكاف ، و وصؼ ما وفي ال ، لرغبة عند الثور الوحشي في الاستحواذ عمى السمطةايظير إشباع      
 .رجوزة الرابع للأ لمستوى البنائيفي ا وقد أنياه الراجز، الأوؿ البنائي  لمستوىوىو ما بدأنا الحديث عنو في ا .فيو

فنراه يطرد الكلاب )يحوذىا( مع امتلاؾ الأدوات التي تساعده عمى ذلؾ ، وفي الوقت ذاتو لا يمكنيفَّ مف نفسو      
 في آفٍ معاً.                ، وقدرتو وذاتو  طريقة التي يحافظ بيا عمى نشاطو لدرايتو بال

وذي(، نجد ( ، )وىو ليا حُ )يحوذىا الفعؿ و إلىالذي يدفع الدليؿ وفي كؿ متابعةٍ لسيرورة الحدث وتقدمو، يعمف     
وبموغ المرامي عمى المستوى النفسي ، عندما يخبرنا عف أداة المواجية )كما يحوذ ، السبب في الإصرار عمى الرغبة 

عمى المستوى المادي  - (فرْ القَ أداة الثور )و   -عمى المستوى المعنوي  -الشجاعة كؿ مف الفئة الكمي(؛ إذ تمثؿ 
الاتجاه السموكي القادر عمى المواجية ، والانتصار . وما الخوؼ إلا دلالة خاضعة لترتيب منطقي  -)الجسدي( 

تفرضيا الحالة النفسية، دوف أف تؤدي إلى تقاعس الثور عف رغبتو أو انحرافو عنيا. فالتدبر والحنكة حرزاف لا يحرزاف 
 أيضاً.   يا نالحياة فحسب ، بؿ و يصونا

ع الأخيرة إف وضع شخصية الثور الوحشي مقابؿ شخصية )الكلاب/الخصـ( في حالة مف الصراع والاقتتاؿ، يض      
يمكف تمثيموُ في  التكويف الحيِّ ، ناً أساسياً في ومتضمَّ  طبيعة الحياة و الوجود ،كملًا لجزءاً موصفيا ب التأمُّؿ، موضع 
 : الآتي المخطط

 والتدبيرالحيمة  -1
 

 الطعف يسرى، القتؿ، الإصابة
 

 اليرب/المنفعة الذاتية
 الذات/القتاؿ النجاة/الفوز         البقاء/الحياة 
      
 القتاؿ/احتياؿ الثور -2

 
 الثور الوحشي         

 
 حيمة/تيور

 ىجوـ الكلاب  حيمة الثور/تيور الكلاب 
 

مستغلًا القدرة عمى المناورة والحركة السريعة ، وذكاء  بحنكة ايحتؿُّ الثور موقع الذات، و يسيطر عمى حركتي      
( ؛ ، والنشاط ، مما يمكِّنو مف الطعف بقوة  في إذ يساعد القرف المحدَّد والإصابة بإحكاـ ودقة بػ )سمبٍ أنبوبوُ قدريُّ

و لمكلاب و المؤذي ليا  .فَّ وىجومي فَّ تيزادت مف حدَّ ، يدؼ ، وخرجت الدماء ، فإذا أصاب ال الطَّعف الموجَّ
و تفرض طبيعة الأشياء حالة مف التحديد عمى سبيؿ المشابية بيف علامة الدماء عمى القرف، وعلامة الرمح     

عمية العلامة في التمييز تتحدد فابوجود الفاعمية ؛ إذ  القصير الذي يتـ تحديده بػ الخطي. وىنا تتوافؽ الرؤية مع العلامة
( الصورة حركية ، وفاعمية منبثقة مف فُّ سَ يَنْ وتكسب الأفعاؿ ) . بيا يف الأشياء ، والإقرار اليقينبي ، أف تسنَّوُ، يُسَفُّ

 تيافت، ت في صورة مضطربة و فاعمةالوحشي والكلاب الثور  فنرى،  حركية الأفعاؿ التي تنيؿ منيا الصورة التشبييية
ةٍ الأصوات  فييا (.رْ عند اندماج حد القَ بخاصَّ  ف في جسد الكلاب )ليفَّ في شَبَاتِوِ صئيُّ
عندما تبدأ  القيمة )الحقيقي( /إلى الموضوع والحياة لدى الثور الوحشي، لبقاء إذف، يميؿ موضوع الرغبة في ا      

)الدافع الحقيقي(، والطبيعي لحركة  الرغبة في البقاء  تضاعيفياعممية الإرساؿ الظاىرة )الحيمة/التدبير(، و تخفي في 
مف الموت ، يرسمو الدافع  لنجاةالحقيقية الخلاص بالقتاؿ ، واغايتو  ويبدو مآؿ ىذه العممية نفعياً ، الحياة واستمرارىا .

الحقيقي )النجاة/الفوز( إلى المرسؿ إليو )الذات/القتاؿ(  . ويكافح كؿ مف الثور الوحشي والكلاب مف خلاؿ الالتفاؼ 
) أحدىما بالآخر( . ويبدو ىجوـ الكلاب غير نافع أماـ حنكة الثور وأدواتو ، بوصفيا المساعد  والمناورة والإحاطة
تشكؿ  نجاح والفوز. وفي المقابؿ موقع المعارض لمذات في ميمتيا )تصور الكلاب وىجوميا( ،الحقيقي لتحقيؽ ال
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ف بدت سمبية في بدايتيا. ذلؾ كمو فاقـ مف استياء ال ناحية إيجابية لدى الثور الوحشي كلاب التي بدأت تعاني ،  وا 
 زيمة. يالخيبة وال

،  انتياء المعركة إلى شارةٌ إ، في المعركة  ةالبارز  ةكوف الخاسر تمف الكلاب( ل ةالضخم ة)الغميظ راجزواختيار ال    
 . مف الكلاب الميزومة في محاولة أخيرة لكسب المعركة الأىوجَ  الجافيَ  عندما يُبعد الثورُ 

الوجود عدـ الميف أو الرأفة أو الضعؼ أو  تطمب ثمفُ  ؛ إذْ الراغب في الحياة صورةقاد الثور الوحشي المعركة ب لقد     
 التياوف ، فانتيت المعركة وجبيف الثور مطميٌّ بالدماء ، وأثر الانتصار بادٍ عمى محيَّاه الأرجواني. 

لقد بدت عقدة الحياة في السبر النفسي الكاشؼ لأعماؽ شخصية الثور الوحشي؛ لأف القوة والقدرة لا تعنياف     
لحالة التوزاف  في تيور الكلاب و  اً ، مقابلًا منطقياً مناقض لذلؾ وضع الراجز ؛أو توازف التصرؼ دوف تفكير 

وأف وعي الثور الوحشي لمخطر المميت الذي يتربص بو جعؿ  ،إلى أنيا غير مصقولة كما ينبغي  عشوائيتيا ؛ إشارةً 
 .   والنجاة منمف الخطر ، و الخلاص  ضوع )الرغبة/ القيمة(مو 

ف الأولى بغياب م لمكلاب ، وتتميز العممية وؽٍ حيمة الثور إلى مساعدٍ لو، ومعفي عممية جديدة )ثانية(، تتحوؿ      
، وتعمف المعركة النتيجة النيائية الالتباس بيف الظاىر والحقيقة ؛ إذ تبدو الأمور عمى حقيقتيا بعيداً عف المناورة والحيمة،

 . الإعلاف والتصريح اث لمقارئ ميمةعندما يترؾ ظاىر الأحد
رَ لحاؿِ ا فيلافت وال      بخيالو  إذ استحضر الراجز ؛ لكلابِ في حربيا مع الثور الوحشيالأرجوزة الوصؼ الذي سُخِّ

وطعفٍ يناؿ مف كميتي الكلاب، ثّـَ سقوطيا نتيجة شدة الإصابة مع صوتٍ يرافؽ الألـ ، مف دماءٍ ، ما يُقَبِّحُ حالة القتاؿ 
ؿ في حاؿ أخرى الطعف. ولـ يكالحاصؿ مف  )اندفاع الدماء مف شقوؽ وجروح تشبو الآبار، عندما :  تؼِ بذلؾ بؿ فصَّ

و فعميا في ، وطعناتو ، .  و وجدناىا ممثمة في الثور  خرؽ القرف الصدور (، فكاف كؿ شيء يعتمد عمى إرادة القوة
فطاش الجباف ، وضئيؿُ ، والقدرة  ، أفقدىا ذلؾ التوازف مف الطعف وأخذ السُّكرُ ، .  فإذا ما لافَ الجرح  جسد الكلاب

 .و تحققت أسباب الحياة و مقوماتيا لدى الثور الوحشي ، في حيف تلاشت و تضاءلت لدى الكلاب الميزومة الحجـ ؛ 
 

 : الخاتمة     
اج بالصورة لموصوؿ  - بالتناقضات ،  الواقع الخارجي الممتمئإلى بناهُ و رؤاهُ التي اصطدمت باستعاف العجَّ

فأراد خمؽ الأمؿ . و ربَّما كاف وصولًا ذاتياً أثمرَ ثمرةً تتدلى إلى الغرض الأساس الذي أرادهُ العجاج في الوصوؿ إلى 
 الممدوحِ . 

رد ، أو التَّم مّياالاجتماعية كلطبيعي بيف الموجودات بشروطيا اجسَّدت المسارات الصورية حالة الصراع  -
 .  ا ترغب فيوجؿ تحقيؽ معمييا مف أ

)الآخر /الكلاب( ، و خطٌ : خط أوؿ اشتغؿ فيو المضاد نيففي خطيف اثرت المسارات الصورية في اليائية سا -
في مراقبةٍ لمشيد الصراع الذي أفضى إلى انتصار لذات / الثور ( ، و بينيما الراجز، مثَّؿ الواقع ؛ إذ اشتغؿ فيو )ا ثافٍ 

 نتصار لرغبة الراجز .الواقع ىو ا، و في الثور عمى المضاد )الكلاب( 
المساحة الأكبر في تكويف المسارات الصورية تكمف في ىواجس الذات ، ورغباتيا ، وىي تبحثُ عف موقعيا  -

 في الحياة و شروط بقائيا . 
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