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 ممخّص  
 

الأدباء  وىا مفمتمقّ  إذ كاف ؛الفحوؿ الثلاثة )جرير، والفرزدؽ، والأخطؿ( مف روائع الشعر الأموينقائض عُدّت      
نّو شكّؿ لأ ؛قيمتو الكبرى النقائضلشعر  توكان .اً شعريةً متميّزةً يعدّونيا نصوصوغيرىـ مف محبّي ىذا الففّ  والنقاد

، وصور التعبير فييا، وتردّد في جنباتيا صدى تمؾ الحياة الذاىبة غير قميمة مف لغة العربألفاظ  فيو سجلّاً لغويّاً دُوّنَت
                                .ـعرب، وأنسابيـ، وأيّاميالمغيّبة عف الناس، مع ما ذىب مف تاريخ ال

. وممّا لا ريب فيو ياـ مف مادة قصصية شعريةوقد كانت النقائض أشبو ما تكوف بالمسرح؛ مف حيث ما تييّئو الأ     
 مف معافٍ ويبدعو ىذا الففّ متابعة ما ينتجو ويجد متعةً في بيا،  كاف يُعجبوالكُناسة أفّ جميور المتفرّجيف في المربد 

ـ والتصوير، سواء كانت ػػػػػفي الرس رائعةً  قدراتٍ  شعراء النقائض فييا يثبتُ  وصورٍ سػػػػاخرةٍ صؿ بأمجاد القبيمة وأبطاليا، تت
يُعدّ لبنةً  النقيضة فأشبو ما تكوف بالمشاىد المسرحية، وكؿّ مشيد مقاطعأمّا  .في اليجاء في الفخر، أو مخزيةً  ساميةً 

                             في البناء الفنّي الذي أحكمو الشاعر.
الفعّالة في الوصوؿ إلى أىداؼ ، ووظيفتو جرير والفرزدؽ نقائضا البحث بنية المشيد الطممي في ويوضّح ىذ     

براز قيٍـ في الفخر، وانتقاص قدر وتقريع الخصـ في ال شأفٍ  إعلاءالمباشرة مف  :مف النقيضة ةالشاعر المنشود يجاء، وا 
متاع لمجميور. ولذلؾ فإفَّ قراءة ىذا البحث بشكؿٍ دقيؽ تجيب عف كث ير مف الأسئمة، مف أو غير المباشرة مف تسمية وا 

لى أيّ مدى استطاعا التحرّر مف البناف المشيد الطممي؟ و قبيؿ: كيؼ بنى شاعرا النقائض الأمويا ء الفنّي التقميدي ا 
 لمشاعر الأدبيالموقؼ الأصمي؟ وما دور  وتحميؿ ىذا المشيد وظائؼ استيلالية لمموضوع، لمشيد الطمؿ في القصيدة

                                                                                            لتغدو عنصراً وظيفيّاً ميمّاً في البناء الفنّي لمنقائض؟ ،ىذه المشاىد، وتحميميا طاقات إيحائية ودلالية بناءفي 
                                                                                          

 دبي، سياؽ البدء، سياؽ الردّ.الموقؼ الأكممات مفتاحية:      
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  ABSTRACT    

 

     The analogies of the great three poets (Jareer, al-Firazdaq and al-Akhtall) are 

considered to be from the wonders of the Umayyad Poetry. The authors, critics and fans of 

this poetry used to consider these wonders as privileged poetic texts. This type of poetry 

had its own great value due to its linguistic record as many words and expressive images of 

the Arabic language are mentioned in its writings, besides echoing that life which is gone 

away and absent along with what has been lost from the rich history, ancestry and precious 

days of Arabs.                            

     The analogies were nearly like drama in terms of the poetic story material reflected 

form day events. No doubt the audience of al- Marbid and al-Kunasa    admired them and 

are interested in following up this art and its creating the different meanings related to the 

glories and heroes of the tribe as well as following up the ironic images which allow 

analogy poets to prove wonderful abilities in drawing and imaging whether eminent in 

boasting or degrading in satire. On the other hand, the analogical texts are like the dramatic 

scenes which each one on its own is considered a building block in art presented by the 

poet. 

The study clarifies the structure of the ruin-communion scene in Jareer's and al-Firazdaq's 

analogies and its active function to achieve the desirable aims of the poet from them, 

including the direct analogy in raising someone's position, emphasizing values in boasting 

or depreciating the value of the opponent and attacking him in satire, or the indirect 

analogy in entertaining and enjoying the audience. Thus, reading this research accurately 

answers many questions regarding: how the two poets built the analogical scene, to what 

extent they could free their way of writing from the traditional artistic structure of a ruin-

communion scene in the poem besides implying the scene with preluding functions for the 

original topic, and what role of the poet's literary attitude has in composing such scenes, 

implying suggestive and indicative meanings to become an important functional factor in 

the artistic structure of analogies.                                                                                           

 

Keywords: Literary attitude, Start context, Reply context. 
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 مقدّمة
، بغضّْ النظر عف كانت نوعاً مف المحاورات والمناظرات الأدبية ائض عمى أنّياالنقأجمع  معظـ دارسي      

ولذلؾ يختمؼ البناء  .انت انعكاساً لبيئة الحِجَاج التي كانت سائدةً في العراؽإذ إنّيا كيا فخراً كاف أو ىجاءً، موضوع
متأىّباً لإبطاؿ  ـ خصمو،أما مف صاحبيا أف يكوف مفتخراً  الفني لمنقائض عف بناء القصائد الأخرى؛ فالمناقضة تقتضي

، يعتمد تسميط الضوء عمى العيوب، وتضخيميا عمى نحو تتكثّؼ فيو وتتشكّؿ في بأسموب ساخرأقوالو وىدـ حججو، 
لتشكيؿ نموذج ممحوظ فيما يراد جعمو مثالًا لو، مف حيث الكماؿ أو مف  ،حد فييا الأشكاؿ مع دلالاتياتراكيب شعرية تتّ 

ولا يعدو الشاعر الحقيقة حيف يجمع في نموذجو أشتات صفاتٍ متفرّقة في الطبيعة، متى استطاع أف  .حيث النقص
حينئذٍ بصدد خمؽ شخصية متكاممة مقنعة لا يُتاح الوقوع عمييا في يسر وسيولة يكوف يقنع بيا في تصويره الفني، لأنو 

ثارة الشعور أو الفكر ت                                                                               .جاه ىذه الدلالة، سواء مف حيث السمو أو الإسفاؼفي عالـ الناس، مف حيث عمؽ الدلالة وا 
الفرزدؽ بقولو: ذي سوّغو التشابو الكبير بيف بنية النقائض، مف حيث المعاني والأفكار والأسموب، وال ومع     

فّ ىذا التشابو لا يمغي خصوصية كؿ شاعر وموقفو مف خمقو الأدبي، الذي يتوقّؼ عميو جوىر فإ، 1)شيطاننا واحد(
أىـ وأجدى مف بالموقؼ الأدبي الاعتداد في ىذه الحالة ف، "دعامة تقويميا نفسو الوقت في ، ويشكّؿالبناء الفني لمقصيدة

ية في العصر الأموي كانت أقوى أسباب النقائض ولعؿّ العصبيات القبم .2نظـ فيو تجربتو"تالاعتداد بالموضوع الذي 
ب لمعانييا، والشريعة التي شرة لنشأة النقائض، والمصدر الخصوبواعثيا؛ فقد كانت تمؾ العصبيات "أقوى العوامؿ المبا
                                            .3حدّدت مواقؼ شعرائيا في ىذه المعركة الأدبية العنيفة"

 ،في تعبير الكاتب عف المشاعر وتصويره للأفكار التي يجابو بيا الواقعيتجمّى إنساني  اف:ممموقؼ الأدبي جانبف     
الفنية التي يحتّميا التصوير  يتعمّؽ بطبيعة الموقؼ تبعاً لمقواعد عا ٌـ يٌ فنّ  جانبٌ واقعاً ذاتياً أـ اجتماعياً، و  كاف ءٌ سوا
أفّ الموقؼ غاب عف قدامة بف جعفر حيف قرّر أفّ  في كتابو الموقؼ الأدبي ىلاؿمحمد غنيمي دبي، ويرى الدكتور الأ

في ف .4ر في المفظ ما يدؿّ عمى أنّو ىالؾ..."ذكَ ليس بيف المرثية والمدحة فضؿ إلّا أف يُ ": ، في قولوالرثاء والمديح واحد
ليالؾ، فالموقفاف مختمفاف في البواعث النفسية،  ىذا الكلاـ غفمة تامة عف الموقؼ؛ إذ إنّو عمى الرغـ مف أفّ الرثاء مدحٌ 

                                                                                                . 5ومف الشعور العاـ الذي يتجمى فيو طابع القصيدة ،وما يترتّب عمييا مف تخيّر المعاني، ومف طرؽ الصياغة
في النقائض عند كؿّ مف جرير والفرزدؽ في ضوء الموقؼ الأدبي  ةد الطمميالمشاىكف الموازنة بيف يمومف ىنا      

التي ، و رة السطحية ليذا المشيدلكؿّ منيما، وىي موازنة تتيح لنا التعمّؽ في بنية المشيد الطممي، وتبعدنا عف النظ
ومف ثّـ  والدّيار، الآثارصؼ فجرير والفرزدؽ كلاىما و  اً، أو بنى شعرية متشابية.أنّو لا يعدو كونو تقميد تذىب إلى

مختمفاف في الجانب الإنساني بما  -مف بَعْدُ – فيما .الأدبي اتّحدا في الموضوع، ولكنّيما بعد ذلؾ مختمفاف في الموقؼ
عيّنة دوف غيرىا، تضمّنو ىذا الجانب مف انفعالات عاطفية وأفكار داخمية متّصمة بيا، أدّت إلى استنفار مفردات طممية م

يسعى إلى ، إذ إفّ كلّاً منيما لمنقائض يتعمّؽ بالقواعد الفنية التي يحتّميا التصوير الأدبي وكذلؾ يتجمّى اختلافيما فيما
يضع في حسبانو الجميور  كما أفّ كلّاً مف الشاعريف عميو أفإبداع نموذجٍ أعمى عند فخره، ونموذج أدنى عند ىجائو، 

                                                           
  1 - .8/33 الأغاني،أبو الفرج الأصفياني،  

.114ص الموقف الأدبي،محمد غنيمي ىلال،  - 2  
.188صتاريخ النقائض في الشعر العربي، أحمد الشايب،  - 3

  

.118صنقد الشعر، قدامة بن جعفر،  - 4  
.187صالموقف الأدبي، انظر:   - 5  
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منيا الانتصار لعصبية ، رؤى عدّة، بناءً عمى ه أو بإخفاؽ تمؾالنقائض، والذي سيحكـ بجودةِ ىذ ىذه ذي سيتمقّىال
                         .القدرة عمى السخرية والإضحاؾية، أو الإعجاب بمقدرة فنّية، أوتميّز قبم

في نقائض جرير والفرزدؽ مف زاوية الموقؼ الأدبي لكؿّ مف الشاعريف، المشيد الطممي  أىمية دراسةىنا تكمف و      
يذه ف خدـ اليدؼ العاـ منيا.بما ي النقائضالطممية في مشاىد ملبناءً معيّناً  -كما سيبيّف البحث–ضى اقت يذا الموقؼف

، ولـ يقتصر يةالوجدان الحالاتمفتاح التجربة وكنزىا المعبّأ بكؿّ المشيد الطممي في النقائض  الدراسة ستبيّف كيؼ كاف
منيا كتاب و عمى كونو مجرّد تقميدٍ، أو قيدٍ تعسّفيٍّ عمى التجربة الشعرية، كما أقرّت معظـ الدراسات التي تناولت الطمؿ، 

شعر الوقوؼ عمى الأطلاؿ مف الجاىمية إلى نياية القرف المقدّمة الطممية في العصر الأموي لحسيف عطواف، وكتاب 
، أو التي تناولت النقائض وعرّجت عمى الطمؿ، ومنيا كتاب تاريخ النقائض في الشعر العربي لعزة حسف يجريالثالث ال

                                    لأحمد الشايب، وكتاب الفرزدؽ لشاكر الفحّاـ.
واقتضت طبيعة الدراسة اتّباع المنيج الوصفي الذي تغذّيو النظرية البنيوية بمداخميا الثلاثة: الوظيفي، والنفسي،     

نظاماً أو نسَقَاً واحداً، حتّى يمكف إدراكيا  اعدّىالنظر إلى الظاىرة المدروسة ب -ىنا–والإحصائي. ومف الضروري 
                                                                وفيميا مف حيثُ كونيا بنية فاعمة ليا وظيفة.

اف ػػػػيو، وبمسػػػروح المحقّؽ في حواشػػػػػاب النقائض، وشػػػػروح المغوية المدوّنة في متف كتػػػػػػتعاف البحث بالشوقد اسػػػ     
                                                                                                    حيثُ احتيج إليو في تفسير الغريب مف الألفاظ.  ،العرب

 ية المشيد الطممي في نقائض الشاعرَين ووظيفتيمابُن
، لاـػػالإسدر ػػػصعراء الجاىمية و ػػمف سبقيـ مف شاىد طممية كما فعؿ ػػمشرير في نقائضيما مف الفرزدؽ وج كؿّّ رسـ     

ثماف وثلاثيف نقيضةً، استيؿّ سبعاً منيا كثيرة مف شعره؛ فمف أصؿ  اأبياتً  دمـ تستنفف ،كثر منيالـ يولكفّ الفرزدؽ 
بالطمؿ في  تسع عشرة نقيضةً ، أمّا جرير فقد استيؿّ في سياؽ البدء، ونقيضة واحدة في سياؽ الردّ  بالحديث الطممي

عدـ احتفاؿ إلى وىذا مؤشّر  مف أصؿ خمس عشرة في سياؽ البدء. نقائض سبعو ، خمسٍ وعشريفسياؽ الردّ مف أصؿ 
                                                                         ير.الفرزدؽ بالطمؿ كجر 

وتكشؼ عف نفسٍ مشرقةٍ، وصفاء  ،كانت تفيض بأرؽّ المشاعر -بوجوٍ عاـ–الطممية  فت أفّ ىذه المشاىدواللّا      
الصورة تبدو مختمفة تماماً في تضاعيؼ النقيضة؛ إذ ف فخرٍ وىجاء.وعذوبة آسرة، عمى اختلاؼ موضوعاتيا مف  روحيّ 

                                                                                                       انت الوسيمة إلى ذلؾ.ك ىدفيا النيؿ مف الأعراض، والتفوّؽ عمى الخصـ أيّاً  را ٍـتنقمب ىذه المشاعر النبيمة إلى م
  (الوافر)  :1وقول فالفرزدؽ يبدو في مشيدٍ آسرٍ برامتيف، وقد ترقرقت دموعو حنيناً إلى النوار، في       

 وقد نكَّبْفَ أكثبةَ العَقارِ 
 يحفُّ برامَتَيفِ إلى النَّوارِ 

 مُسْبِؿِ العَبَرات جارمدامِعُ 

 

 أقوؿُ لصاحبيَّ مف التعزّي 
 أعيناني عمى زَفَراتِ قَمْبٍ 
 إذا ذُكِرَتْ نَوارُ لو استيمّتْ 

 

ممكتو الفنّية، وسيرتو وأىمو وأصولو، و  نسبو،، فتناؿ مف عرضو و ممتيبة تحرؽ الخصـ كفّ ىذه الرقّة تنقمب نارًالو      
فكيؼ ليذه الدموع النقيّة أف تنعكس عمى صفحات النقيضة  مقيـ!ل ولأعراض وىتكل وتناول في مف غير وازعٍ ، وقومو
 (                                       الوافر) : 1، يقوؿ الفرزدؽؼ بيا نساء قوـ جريرقذَ تُ  ،اةً سودً حجار 

                                                           
جمع  أكثبة:عدلْنَ عنيا وتركْنَيا، نكَّبْنَ:  .305-304ص ،ديوان الفرزدقو  .232-1/231كتاب النقائض، نقائض جرير والفرزدق،   -1

                     قطَرَتْ قطْراً لو صوت من شدّة وقعو.استيمّتْ: موضع، رامَتَين:  أرض لباىمة. العَقَار:كثيب وىو المرتَفَع من الرمل، 
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 الخمارِ  مُنْتَقَبُ مخازييِفَّ 
 عَذاريوُلِدْفَ مف البعوؿِ ولا 

 

 يُوارِينساءٌ بالمضايؽِ ما  
 بثيّْباتٍ وما أبكارُىفَّ 

 
مرىفة، لـ يكف جرير أحسف حالًا مف الفرزدؽ، فقد وقؼ جرير في النقائض وقفاتٍ كمّيا ألحاف عذبة وأحاسيس و      

كؿّ نغمةٍ في رفؽٍ إلى الأخرى، حتّى تصؿ إلى النغمة الأخيرة، فيصمت المحف،  تتمايؿ في صوره وألفاظو، تنساب
  (                  الطويؿ) :2الآتيالمشيد بفكيؼ لنا أف نتخيّؿ أف مف بدأ نقيضتو  .قرع طبوؿ التحدّيوتُ 

 ؿَّ مُذْ حَمَّتْ بوِ أّـُ سالِ ِـوما حُ 
 الدّموعِ السّواجِ ِـ إرشاشَ  بتمْعَةٍ 

ُـ مِيْؿُ الدّعائ ِـ  أوارِيُّيا والخَي
 

 ألا حيّْ ربْعَ المنزؿِ المتقادِ ِـ 
 ألا رُبّما ىاجَ التذكّرُ واليوى
 عفَتْ قرقرى والوشُـ حتّى تنكّرَتْ 

 
   :3ينيي مشيده ىذا مخاطباً حبيبتو التي قاده ىواه إلييا قائلاً ف      

 إليؾِ وما عيدٌ لكُفَّ بدائ ِـ

 

 أنّما قادَني اليوى أغرَّؾِ منّي 

 

                                                      :4الفرزدؽ بقولو خصمو مباشرةً عمىبعدىا  ضَّ ينقَ ل      
 وجَاءتْ بوزوازٍ قصيرِ القوائ ِـ
 وشِبْتَ فما ينياؾَ شَيْبُ المّيازِ ِـ
 ولسْتَ بأىؿِ المُحْصِناتِ الكرائ ِـ

 

 الفرزدؽِ فاجراً لقد ولدَتْ أّـُ  
 أتيتَ حدودَ الِله مُذْ أنتَ يافعٌ 

 مريبةٍ  تتبّعُ في الماخورِ كؿَّ 
 
كؿّ النقائض التي  تستوفيتكاد والأمثمة عمى ىذا التناقض بيف المشيد الطممي وبقية مشاىد النقائض كثيرة، فيي      

التدقيؽ في ىذه  فإفّ في نقائض جرير والفرزدؽ،  السمة العامة لممشاىد الطممية ىي  أفّ ىذهاستُيمّت بطمؿ، ومع 
ما يتجمى في يا وأىمّ عمى موقؼ الشاعريف، وأوّؿ ىذه الفروؽ واضحة اعتمادًا  انوقف أف ثمة فروقً المشاىد يجعمنا 

                                                                                          .سياقات الردّ والبدء
 سياق الردّ  .أولً 
بالمشيد الطممي، في حيف أفّ  تسع عشرة، استيؿّ منيا خمسٍ وعشريف قصيدةً ردّ جرير ونقض عمى الفرزدؽ في      

اـ شاكر الفحّ الدكتور  يا. ويرجعفيالطممي حضور واحد فقط كاف لممشيد  ،قصيدةً  خمس عشرةفي  االفرزدؽ نقض جريرً 
"ما أحوجو  أليس ىو مف قاؿ: .5ىذا المجاؿ حاؿ دوف أف يجري الفرزدؽ في ىذا المضمار ىذا إلى أفّ إبداع جرير في

                                                                                                                                                                                
ثيّبات: أي أنّ المرأة يوارييا خمارُىا، وىؤلء ل يواريينّ الخمار لفجورىنّ، يواري: . 305ص ديوان الفرزدق،و . 233-1/232، السابق -2

                                                        .1/513مادة )ثيََبَ(، ملسان العرب، جمع ثيَِّب، والثيّب من ليست ببكر، انظر: 
جمع سُجُوم وىو قطران الدمع وسيلانو، وكذلك السّاجم من السواجم: موضع، تمعة:  .2/1000ديوان جرير، و  .395-1/394، السابق -3

جمع آريّ، وىي الأواريّ: موضعان، قرقرى والوشم: ، 1/1763، مادة )سَجَمَ(، ملسان العربسجمت السحابة ودام مطرىا، انظر المطر، وأ
                                                                                                                     مرابط الخيل.

2/1000ديوان جرير، و  .1/395السابق،  -4  
.الخفيف عمى الأرضالوزواز:   . 1001-2/1000ديوان جرير، و  .1/395السابق،  -5   
. 315صالفرزدق، انظر:  -1  
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دّ مف صخر، فكاف يتمرّد عمى ىذا الغرض، فأسموب الفرزدؽ يبدو كأنّو قُ  ؟!  1قوة شعري، وما أحوجني إلى رقّتو" إلى
عمى أطلاؿِ ماضٍ ليسَ  ، سميؿ المجد، يأبى أف يقؼ باكيًا مستبكيًافيو كريـ النفس ر وسماحة،سْ ولا يستجيب لو بيُ 

بيذا الغرض، فدعاه  عيّر جريرًا فقد كماضيو، وحاضرٍ لا يشبو حاضره. بؿ إنّو اتّخذ مف الطمؿ منفذاً لمطعف في جرير؛
. 2الديار وأمّو....( فِ مَ عمى دِ )يبكي  قائلًا: ترؾ الديار وبكائيا، والالتفات إلى الدفاع عف عرضو المياف المنتيَؾ،إلى 
 (       الكامؿ) :3مرثية جرير الشييرة التي مطمعيا فّ الفرزدؽ لـ يراعِ حرمة ميّت، فنقضإ حتّى

 ولزُرتُ قَبرَؾِ والحبيبُ يُزارُ 
 

 لولا الحياءُ لعادني استعبارُ  
 
الحروؼ ألماً وحزناً، ثـ عاد يقؼُ عمى  ة، وسكبزْرَ زوجتو أـ ح ج فييا جرير عمى الطمؿ بعد أف رثىرّ عوالتي       
                                                                                 :4في البيت السابع عشر أطلاليا

 بالنُميرةِ دارُ  ةَ زْرَ حمف أّـْ 
 بعدَ البِمى وتُميتُوُ الأمطارُ 

 الأحبارُ رِ تُجِدُّهُ يُ الزَّبو حْ وَ 
 يذىبَفَّ بحِمْمِؾَ الإكثارُ لا 

 

 عبرةً يوَـ ىاجتْ  لؾَ  نظرةً يا  
 دُّهُ فتُجِ  ربْعَياتُحيي الروامسُ 

 وكأفَّ منزلةً ليا بجُلاجؿٍ 
 لا تُكثرَفَّ إذا جعمْتَ تمومُني

 
 

 ربعيا وأيامو معالميا، وغيّر محت التي استدعتْيا نظرتو إلى لوحة الديار؛ فقدإلّا ذكراىا،  ةزْرَ حمف أّـ يبؽَ  فمـ      
 ،ا بالنداء استغاثةً، وىي البعيدةيصّ يخُ ، و الأمطار، يالَحزنو وىو يقوؿ: )يانظرةً(، إنّو يشخص النظرة االروامس، وأماتتي

فأصبح مجمجلًا، يزيد مف جمَبَتو الطباؽ بيف )يحيي( و)يميت( في و، فقد استبدّ الحزف بو يستغيث ممّا قد حؿّ ب اوكأنّ 
البيت الثاني، وتكتمؿ أصداء الحزف بالجناس بيف لفظتي )تكثرفّ( و)الإكثار(، وىنا نلاحظ كيؼ أسبغ جرير عمى طممو 

حزنو و عف فمف يثنيَ ولذلؾ  ىذا الفراؽ لا لقاء بعده،الانفعاؿ، فأخرجو مف دائرة التقميد، وجرير يدرؾ بحسّو الانفعالي أفّ 
              ولو أكثر مف لومو!                                                    لائـ، لو ُـ
 (الكامؿ) : 5ناقضاً مرثية جرير تمؾ  نحسّيا عندما نسمع الفرزدؽ يقوؿىذه الشحنات العاطفية والانفعالية، لاو     

                                                           
.8/12الأغاني، أبو الفرج الأصفياني،  -2  
، ىذا البيت غير مثبت في نسخة الدّيوان.1/203كتاب النقائض، نقائض جرير والفرزدق،   -3   
. 2/862وديوان جرير، . 2/847السابق،  -4   
العمماء الأحبار: الرياح التي ترمس ما مرّتْ عميو بيبوبيا؛ أي تدفنو، الروامس:  .2/864 وديوان جرير، .851-850صالسابق،  -5

.موضعجُلاجل: الذين يكتبون الزّبور.    
ما دمّن الدمن: موضعان، رُوَيّتين وحنبل:  .322-321صديوان الفرزدق، و  .867-2/866كتاب النقائض، نقائض جرير والفرزدق،  -1

مفردىا غَبَيَات: دوام المطر أياماً، ممثّة: الرياح المغبرّة، العجاج: الناس إذا نزلوا من الرماد والبعر، وما سوّدوا في مقاميم من طبيخ وغيره، 
الحجارة التي الأثافي: الحصى فتمقيو عمى ىذه الرّسوم، فتعفييا، أي ىذه الريح تبكرُ تنسف مِبكار: غبية، المطر الشديد ساعةً ثمّ يُقمع، 

جمع ظئر، وىي المرأة التي تعطف عمى أظآر: جمد يُحشى ثُماماً؛ نوع من النبات، تعطف عميو الناقة، البوّ: توضع تحت القدر إذا طبخوا، 
                                                                                قطيع البقر الوحشي.صِوار: ولد غيرىا أو ترضعو، 
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 تموحُ كأنّيا الأسطارُ  دِمَنًا
 بَياتُيا مِدرارُ ومُمثّةٌ غَ 

 مِبْكارُ حُ بالحصى وَّ رَ ريحٌ تَ 
 وّّ عميوِ روائٌـ أظآرُ بَ 
ُُ   صِوارُ  ورُ العُيوفِ كأنّيفَّ حُ   صِ
 

 يّتَيفِ وحَنْبَؿٍ وَ أَعرَفْتَ بيفَ رُ  
 لعبَ العَجاجُ بكؿّْ معرفةٍ ليا

 يا وغيّرَ رسمَيامعالِمَ فعفَتْ 
 والرمادَ كأنّوُ  فترى الأثافيَ 

 ؿُّ بيا الجميعُ وفييِ ُـحُ يَ ولقد 
 
الدمف بالأسطار، وجعمت الرياحُ تتلاعبُ بيا والأمطار، والأثافي  شبّيتصورة الطمؿ ىنا ذات طبيعة تقميدية، ف     

ُـ أظآر، وفي الماضي كانت ممتقى لمنواعـ الصّوار في أوضاع  لتقميد واضحة؛ إذ لـ يذكر تغييرًا أو تبديلًا . فسمات اروائ
                                                             و.أو في العوامؿ المحيطة والمؤثرة في الطمؿ،
أمّا جرير فما عُرِؼ عنو مف تجويد في مطالع قصائده بوجو عاـ، والطممية منيا بوجو خاص، مقروناً بالصور      

روى ابف أبي كثيروف ؛ "بيا، وىذا ما أكّده وراء اىتمامو الكثيرة المعادة، يؤكّد لنا الجانب النفسي الخفي الذي يكمف 
يا أبا عبد الرحمف، أأنا أشعر أـ ىذا الخبيث؟ يعني الفرزدؽ، وناشدني لأخبره،  قاؿ لي جرير:الزناد عف أبيو قاؿ: 

فقمتُ: لا والله ما يشاركؾ ولا يتعمّؽُ بؾ في النسيب، فقاؿ: أوه قضيت والله لو عميّ، أنا والله أخبرؾ، ما دىاني إلّا أنّي 
رغـ مف عدـ اقتناعو بتفوّقو في النسيب، عمى ال ، وىذا الخبر شيادة لجرير1ىاجيتُ كذا وكذا...وأنّو تفرّغ لي وحدي"

لفرزدؽ ، فكيؼ يقتنع وميزاف الحكـ كفّتاه الفخر واليجاء، أمّا النسيب فيو خارج الدائرة؟! ألـ نرَ كيؼ أفّ ابيذا التفوّؽ
دمف أف يكؼّ عف وصؼ الأطلاؿ وبكاء ال صفوؼ المشاىير مف الشعراء، فطمب منو في تجعمو نصح ذا الرمّة نصيحةً 

أظير الفرزدؽ رضاه عف شاعر الفَموات، قاؿ لو ذو  ولمّاوفي الخبر أفّ ذا الرمة ألقى قصيدةً مف رائع شعره،  والآثار.
لكف  .2الرّمة: فما لي لا أُعَدُّ في الفحوؿ مف الشعراء؟ قاؿ: يمنعؾ مف ذلؾ ويتقاعدُ بؾَ ذكرؾَ الأبعار، وبكاؤؾَ الديار"

قريحتو تجود  الميزاف، ولـ يكف يسعى إلى التفوّؽ بيذه الطريقة، أو بمجاراة ىذه الموازيف، بؿ ترؾيذا لجريراً لـ يكترث 
                                                                   .وتبثّ انفعالاتو

أما جرير فيتّخذُ موقفاً مغايراً،  ه.، وىذا معيار وىذا موقؼ أدبي لمفرزدؽ، مفاده أنو يزف الشعر بميزاف الفخر واليجاء     
 ،قد أحسّ ما نحس اولعؿّ جريرً ،  3"، فقد قاؿ لمفرزدؽ: "شغمني سبّؾ عف جيّد الكلاـفيو يرى أنّو جُرّ إلى اليجاءِ جرّاً 

ا -فيما يبدو –و الشعري استجابةً لمطالب اليجاء الذي زُجَّ فيو مف تحوّؿ فنّ                           .زجِّ
ؽ في البيت الأوّؿ مف مشيده الطممي، وقد حقّ  نقائضو، أفّ التصريع يأتي غالبًا وممّا يؤكّد احتفاؿ جرير بمقدّمات    

                             (                                 الطويؿ) : 4جرير ىذا في أكثر نقائضو، يقوؿ
 ودورُىا الجمادُ وأنّى مفَ الحيّْ 

 
 ديارَ الحيّْ أـ لا تزورُىا أزرْتَ  

 
 (الكامؿ) : 5وفي أخرى يقوؿ    

                                                           
. 21/311الأغاني، أبو الفرج الأصفياني،  -2  
   .17/318، غانيالأ -1
.5/313العقد الفريد، ابن عبد ربّو الأندلسي،    -2   
وىو الغمظ في الرّمل.واحدىا جُمْد، الجماد:  .2/879ديوان جرير، و  .1/537كتاب النقائض، نقائض جرير والفرزدق،  -3  
موضعان. عُنَيِّق ومطار:منقطع الرّمل، الّموى:  .2/896وديوان جرير،  .333صالسابق،  -4   
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 أو بصُمْبِ مَطارِ  عُنَيّْؽَ ى بمِوَ 
 

 ما ىاجَ شوقَؾَ مف رسوِـ ديارِ  
 
، فيو لـ يحفؿ بالشعر ، سواء في مواقؼ البدء أو الردّ في مشاىده الطممية عموماً  عفَ بالتصريعأمّا الفرزدؽ، فمـ يُ        

، وربّما 1الشعر مروءة مف لا مروءة لو، وىو أخسّ حظ الشريؼ"، فقاؿ: "الآخروف، حتى يغدو لو صناعةً كما يحفؿ بو 
بشكؿٍ قصد الفرزدؽ بالشعر الشعور، فنفسو القوية والصمبة لـ تكف لتمتح إنتاجاً رقيقاً مفعماً بالأحاسيس، وحتّى شعره 

                                              .صرّع منيا سوى أربعلـ ي عاـ؛ فنقائضو الثمانوف
ى المشاىد الطممية في نقائض جرير في معرِض الردّ، أنّيا وقعت مصادفةً، أو نَ ومف ىنا، لا يمكننا تفسير غِ       

يا بطمُ  ،خالدةٍ  كونيةٍ  لوحاتٍ في  تجسيدٌ لفمسفة الحياة والموت لمشيد الطممي عنده فارُسِمت تقميداً، بؿ عمى العكس، 
ىي لوحات تطييرية، تخفّؼ مف حدّة انفعالو وتوتّره، وتعيد الاتّزاف إلى الإنساف يوـ وُلِدَ ويوـ يموت ويوـ يبعثُ حيّا، 

فالمشيد الطممي عنده "طويؿ النفَس غالباً، كأنّو دورٌ موسيقيّ  اشرةً إلى مقارعةِ خصمو الفرزدؽ،نفسو، لينطمؽ بعدىا مب
عداداً ليا" يحتؿّ مطالع نقائضو تعبيراً  بثلاث مراحؿ: وىي الدار الماضية/الولادة، الدار يمرّ الطمؿ عنده ف. 2عف نفسو وا 

                                                      الحاضرة/الموت، والدار الأمؿ/البعث.
 الدار الماضية

الماضية عند جرير، ىي دارٌ ذات عيد، ولا عيد منيا إلّا أف يتذكر أو يرى آثارىا الآفمة، ىي الدار إذ حمّت  الدار     
...وعندما كاف الشاعر فييا في قمة عنفوانو يميو ويبيع الحمـ بالجيؿ، ويتغنّى بيا أـ يعمر حينما كانت جامعةَ اليوى

مف الإرادة والقوة، فلا حبّ يضعفو، ولا ىجراف يشفّو، بؿ ىو يجد شفاءه ، إنو ز آخر و زمناً بزمافٍ لا يبيعو أو يستبدؿ ب
 (الكامؿ) :3كثر مف موضع، مف مثؿ قولوأونراه يصرّح بيذا الأمر في  ،بموت اليوى

 بيف الكِناسِ وبيفَ طَمْحِ الأعزَؿِ 
 موتَ اليوى وشفاءَ عيفِ المُجْتَمِي

 

 لمف الدّيارُ كأنَّيا لـ تُحْمَؿِ  
 بؾَ والجديدُ إلى بِمىولقد أرى 

 

  (                    الطويؿ) :4يائسًا  ى غير عودة، فترؾ الشاعر متحسّرًاىذا العيد تبدّؿ، بؿ مضى إل لكفّ و   
 وأيياتَ وصْؿٌ بالعقيؽِ تواصِمُو

 

 فأيياتَ أيياتَ العقيؽُ ومف بوِ  

 

زاء تبدّؿ الحاؿ        (الطويؿ) :5مف انكساره، فيناجيو متضرّعاً  لاذاً ىذا لا يجد جرير إلا الله موا 
 ليجْمَعَ شعْباً أو يُقَرّْبَ نائيا

 

 محمّدٍ  مَولَىإلى ذي العَرْشِ  رَغِبْتُ  

 

 :6بيذا القدر، وبما كتبو الله لو -غير مستسمـ-و راضٍ كنّ ول     
 طِلابَ سُميمى فاقْضِ ما كُنْتَ قاضيا

 

 راضياً أذا العرْشِ إنّي لَسْتُ ما عِشْتُ  

 

 وىكذا تتراجع الدار الماضية مف ساحة المشيد الطممي، لتحؿّ محمّيا الدّار الحاضرة.    

                                                           
   .2/314، الشعر والشعراءابن قتيبة،  -5

.231صتاريخ النقائض، أحمد الشايب،  - 2
  

الأعزل: نوع من الشجر، طمح: موضع، الكِناس: . 2/939ديوان جرير، و . 212-1/211كتاب النقائض، نقائض جرير والفرزدق،  -1
                                                                                                             وادي لبني كُمَيب بو ماء.

وادي لبني كلاب.العقيق: . 2/965ديوان جرير، و . 2/632السابق ،  -2   
.، وفيو )دَعَوْتُ إلى ذي العرشِ ربِّ محمّدِ( 1/79ديوان جرير، و  .1/155السابق،  -3   
.هذا البيت غير مثبت في نسخة الديوان. 1/155السابق،  -4   
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 الدار الحاضرة
المرحمة الثانية في دورة حياة الكوف، ىي  الدار الحاضرة كما تبدو في أحاديث جرير الطممية في سياؽ الردّ، تمثّؿ     

      )الطويؿ( :1اوخمائمي اأنقاؤى غدت فوالج حبت رماليا ، وخاليةً  كانت مأنوسةً فأصبحت، دارٌ قفرٌ بعد نعيـ
 رمْؿٌ حَبَتْ أنْقاؤُهُ وخمائِمُوو 

 

 مِثْؿُ الفوالِجِ دُونَيـ ارِعَافُ أجً  

 

يكاد الشاعر يعرفيا، فأواريّيا تتنكّر، وخياميا ميؿُ الدعائـ، لقد أبدت وجياً آخر مناقضاً  جمادٌ غير نافعة..لاوىذه الدار 
 )الكامؿ(                                         !2لا يُجيب إنّو وجوٌ لا ينطؽ، وىو بمقعٌ  لمدار الماضية،

 ىؿ تَرْجِعُ الخَبَرَ الدّيارُ البَمْقَعُ 

 

 وسائِمُوا أطلالَياحَيّوا الدّيارَ  

 

إنّيا تنشر إيحاءات الانمحاء  ا أقسى الديار البمقع، وما أقوى وقع ىذه المفظة عمى الآذاف والقمب معاً! م     
ىذا التوتّر الذي ربّما "نشأ مف  ،روالانطماس، وتؤسّس الحسّ بالموت المكاني، وىو حسّّ يمثّؿ التوتّر الذي يعانيو جري

وتفضيميـ خصمَو، ومف ىواف حَسَبو، حتّى تولّدَ في نفسو شبو ما يُدعى )مركّب النقص( فصار  تكالب الشعراء عميو
فيظفّ أنّيا  بمقع ويصفيا بذلؾ، تمؾ الدّيار كيؼ يعرؼ أفّ فيشرع بالردّ عمى الفرزدؽ؛  حيف، ولا سيّما 3شديد الانفعاؿ"

لو..إنّو الواقع اليائس الذي يعيشو بينو وبيف نفسو، إنّو صوت الإنساف عندما يتنكّر لو مف حو  .تأبى أف ترجع الخبر
" فيو مف كميب أحد غصوف يربوع، وىو غصفٌ ، فجرير يعرؼ تماماً ضآلة نسبو أماـ خصمو، بى أف يخرجو لمناسأوي

، 4و"كانت أوراقو جافة، وأليافو يابسة إلى حدٍّ ما، فمـ تكف لو نضرة غصف دارـ ومجاشع قوـ الفرزدؽ، ولا اخضرار أوراق
يحسّ بالعجز عف الردّ عندما يتفاخر الفرزدؽ ويعرؼ أفّ الشعراء والنقاد يفضّموف خصمو عميو، كما أنّو ، 4و"أوراق

                                                                      ويتعالى في نقائضو.
، فترفضّ منيا مدامعو، كمما عث الأسى في نفسو، فيتمثّؿُ عنده حاجةً تييج صدوع يب ىذا الواقع      القمب بيف الحيازـ

وقؼ مشعوفاً يتذكّر العيد القديـ، ويقارنو بحالو، فإذا بصبابتو ترجع بعد أف سلا، وحتّى جمالو لـ تسمـ مف حالة الحنيف 
  (                                           الطويؿ) : 5التي أليبت سرائره، فقرر أف يترؾ الصّبا

ُـ المنْزِؿِ المُتَقادِ ِـوضِ بِتُ   حَ رَسْ

 

با مف خشْيةِ أفْ يَيِيجَني   تَركْتُ الصّْ

 

ىو بذلؾ يحاوؿ أف يمتمؾ زماـ نفسو، بعد ىذا الموقؼ النفسي الحاد، ويستمر في البحث عف التوازف مع ذاتو، و     
خفاء ما حؿّ بو، فيدخؿ في ص و يبدو ػػلّـ بو، ويحاولوف تيدئتو، ولكنّ أاءلوف عمّا ػػراع مع اللائميف، الذيف يسألوف ويتسػػوا 

  ( الطويؿ) :6لوف، فيطمب بداية منيـ عدـ الموـا يقو لمغير آبوٍ ولا مكترثٍ 
 فقَدْ ىاجَتِ الأحْزافُ قمْباً مُفَزَّعا

 

 ألَا لا تَمُوما القَمْبَ أفْ يَتَخشَّعا 

 

 (الوافر) : 7قائلًا في مشيدٍ طمميّ آخر ثـ ينتفض      
                                                           

جمع فالج؛ وىو الجَمَل الضخم ذو سنامَين، انظر: الفوالج: جبل، أجَا: أنف الجبل، رعَِان:  .2/965 وديوان جرير، .2/632السابق،  -5
                أرض سيمة تنبت ويخالطيا رمل.خمائمو: أشرَفَتْ ىذه الرمال فعَمَتْ لرتفاع، حَبَت: ، 2/3070مادة )فَمَجَ(، ملسان العرب، 

  القفر التي ليس فييا أحد.البمقع: . 2/910ديوان جرير، و . 2/964، السابق  -6
.314صتاريخ النقائض في الشعر العربي، أحمد الشايب،  -

3
  

.152صالتطوّر والتجديد في الشعر الأموي، شوقي ضيف،  -2   
   موضع.توضح:  .2/993ديوان جرير، و  .2/754كتاب النقائض، نقائض جرير والفرزدق،  -3
.2/303ديوان جرير، . و 2/825السابق،  -4   
لسان التفنيد الموم وتضعيف الرأي، انظر: يفنّدني:  دمعي(. )أما باليتِ يوم أكف  ، وفيو  2/761ديوان جرير، و  .2/1032السابق،  -5

.2/3084مادة )فَنَد(، مالعرب،    
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 مَخَافةَ أف يُفَنّْدَني صِحابِي

 

 يْتُ يوَـ أكؼُّ صَحْبِيوما بالَ  

 

ىذا نوع و  ،طريقو، وينتيجو  ىو الذي يختطّ و ، قبَؿُ لوماً رسالةً إلى الناس مف حولو، فيو ثائرٌ لا ي بو مرسؿٌ  اكأنّ ف     
 (الطويؿ) :1كما أفّ لو طريقةً أخرى لرفض ىذا الواقع، وىي التشكيؾ بحتميتو .التحدّيبر مف إنكار الواقع ع

َـ الوُرْؽَ في الدّارِ وُقَّعارأيتَ الحَم  ا
 

 لعمّؾَ في شؾٍّ مف البَيفِ بعدما 
 
 
 ( الكامؿ) :2ف ما يراه ليس واقعاً، بؿ ىو مجرّد تييؤاتأيحاوؿ جاىداً أف يبرّر ىذا الواقع، بأخرى مرّةً و       

 أو حُؿَّ بعدَ محَمّْنا البُرْدافِ 

 

َـ جوُّ سُويقَتَيفِ مكانَوُ    ىؿ را

 

سواء بالرفض أو  ،وبأية وسيمةٍ كانت ،لكف لا شيء يفيده أماـ قسوة الواقع، وميما حاوؿ أف يوقؼ سيرورة الحياة     
ه، يعترؼ، أفّ الزعـ بعدـ الاكتراث لف يعينو، ولف يفيدَ ليعود  وليذا نراه عمى ذلؾ، و التشكيؾ، فيو غير قادرأالاستنكار 

  (                                         الطويؿ) : 3المواجية والاعتراؼ بحتمية القدر فلا سبيؿ سوى
 أفِؽْ ربّما ينأى ىواؾَ ويُسْعِؼُ 

 رِؼُ ذْ ؾَ تَ فِ عينُ يْ لربْعٍ بسمْمانَ 
 عَؼُ شْ ني يوَـ لُبْنافَ يَ بمى مِثْؿُ بَيْ 

 

 مَّؼُ ألا أيُّيا القمبُ الطروبُ المكَ  
 أف لستَ جازعاً  خَبَّرْتَ قد ظَمِمْتَ و 

 عَؼُ الفتىشْ وتزعُُـ أفَّ البَيفَ لا يَ 
 

 لدار الأملا
ومشاىد الخراب ىي ، "وبعد ىذا الانحدار النفسي الذي شيدتو نفس الشاعر ،معالـ البعث بعد الموت أوىنا تبد      

لواقع ووجد أف لا إلى ا؛ فقد عاد 4الرّحـ الذي تولد منو الحياة، وىذا ما يعطي الظاىرة الطممية سمتيا البعثية الخاصة"
مف الاستسلاـ، كما أفّ مجابية الواقع بالتنكّر أو بالتشكيؾ أو حتى باللامبالاة، بات أمراً لا تطمئفّ نفسو إليو،  فائدةَ 

، فوجود الطمؿ مرىوف مف غيرهفيحاوؿ استرداد أشلاء نفسو الممزّقة بطريقةٍ أخرى، يرى فييا أفّ الطمؿ لا يساوي شيئاً 
 -نافياً –فّ ىذه الديار بعده، وبعد أيّامو لا تساوي شيئاً، فيتساءؿ إ -قاطعاً –وؿ ، وليذا يقبوجوده، وبقاؤه مرىوف ببقائو

  (                                                                          الطويؿ) : 5مزىوّاً بنفسو
 وما حُؿَّ مُذ حمّتْ بو أّـُ سال ِـ

 

 ألا حيّْ ربْعَ المنزؿِ المُتقادِ ِـ 
 

                                                           
يعني أتشكّ في البين وقد احتمل أىل الدّار، فوقعت وحمّت فييا الحمام.وُقّعا:  2/903ديوان جرير، و  .2/825، السابق -6   
مكانان معروفان البُرْدان: موضع، جوّ سُوَيقَتَين: زالَ، رامَ:  .2/1008ديوان جرير، و  .2/889، كتاب النقائض، نقائض جرير والفرزدق -1

                                                                                                           يُقال ىما منقعا ماء.
  لقمب.يغمبُ عمى ايَشْعف: يقرُب، يُسْعِفُ:  .2/927ديوان جرير، و  .2/577، السابق -2
.43صالطمل في النص العربي، دراسة في الظاىرة الطممية مظيراً لمرؤية العربية، سعد كمّوني،  -3   
. 2/1000ديوان جرير، و  .1/394، كتاب النقائض، نقائض جرير والفرزدق -4   
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 ىا،إقفار تو عف الديار ىو الذي أدى إلى أة خاصّ المنزؿ المتقادـ لـ يحؿّ بعده وبعد أـ سالـ؛ فغيابو وغياب المر ف    
 فيميري التي اعتاد الشعراء أف يذكروا أثرىا التدلى الغياب، وحتّى العوامؿ الطبيعية إأدّى  قفاروليس العكس أف الإ

  : )الكامؿ( 1الديار ولـ يتقصّد ما حؿّ بيا أيرى أف الربيع أخطيو فلـ يشأ الشاعر أف يذكرىا، ، الطمؿ عف قصدٍ 
 ولحُبّْيِـ أحْبَبْتُ كؿَّ يماني

 

 أخطا الربيعُ بلادَىـ فتيمّنوا 

 

عند جرير في سياؽ الردّ، يتمثّؿ المشيد الكوني الخالد؛ حياةٌ، فموت، فبعثٌ لمحساب، ىذه  ومف ىنا فالمشيد الطممي 
 .معادلة الله عزّ وجؿ لكؿّ مخموقاتو

 نقرأ في تضاعيفو سيرورة الحياة درسٌ  فتجربة إنسانية تزوّدنا بغير قميؿ مف العِبَر، ىي وأمّا مشيد الطمؿ،       
  (                                                                   الطويؿ) :2وصيرورتيا، إنّيا تعظ وتربّي

 كَمَرْبَعِنا بيفَ الحَنِيَّيْفِ مَرْبَعا

 

 أَقَمْنا وربَّتْنا الدّيارُ ولا أرَى 

 

ف أفأخلاؽ الشاعر تربّت في ظؿّ ىذه المفارقة، إنّيا معادلة عدـ الاعتزاز بغير الله، وىي رسالة خفية يحاوؿ       
دراؾ الماضي  .يبثّيا إلى خصمو الفرزدؽ ذلؾ الرجؿ المتكبّر المتعالي فالطمؿ يبدو "كأنّو منبت ثقافة، منبت الوعي وا 

ت مركز الإنساف وسط الوجود عف طريؽ الكتابة، منبت إدراؾ قوّة في مضيّو واستمراره معاً، منبت الحاجة إلى تثبي
تو فيغدو يعتمدىا ليشحذ نفسو، وىمّ  جريروىذه ىي الخيوط النفسية التي كاف . 3الخمؽ التي يمكف أف يتمتّع بيا الطمؿ.."

 :4 الحياة وعقباتيا الكثيرة ولنا أف نتكشّؼ ىذه الخيوط واحداً تمو الآخر؛ فمف ذكره رحمة دراً عمى الوقوؼ أماـ خصمو.قا
  (                                                                         الطويؿ)

 ومف قَبْؿِ رَوعاتِ الحَبيبِ المُفارِؽِ 

 

 ألا حَيّْ أىؿَ الجَوْؼِ قبؿَ العوائِؽِ  

 

 (  الطويؿ) : 5بنيايتيا، ومآليا إلى زواؿ لى توقعو الحتميّ إ      
 دانا غَ بانَتُ ُـ لا تقُضَى لُ سِ قْ وأُ 

 بَدّدانوى أف تَ بقَوٍّ شماليؿُ ال
ُـ قِفاراً فما شاء الحَ  داما  تَغَرَّ

 الحَصَى مف كؿّْ سيؿٍ وأجْمدا قاؽَ دُ 
 

 بانةٌ باجتماعِ الحيّْ تقُضى لُ  غدًا 
 فُ الجميعَ وحاولَتْ يإذا صدَع الب

 يامُّ حُ ف يَ ممَّ  وأصبحَتِ الأجزاعُ 
 عمييفَّ الرّوامسُ بعدَناأجالتْ 

 
 (الكامؿ) :6في مشيدٍ آخر بعثيا ونشورىا دُ عْ بَ مف و        

 نُثْني بعيدِؾِ خيرَ دارِ مُقا ِـ
 

 راؾِ وأنتِ جامعةُ اليوىولقد أَ  
 

                                                           
. 2/1009ديوان جرير، و  .2/890، السابق -5   
 الموضع الذي أقام فيو القوم.المربع: أصمَحَتْ حالَنا، ربّتنا: . 2/903ديوان جرير، و . 2/824كتاب النقائض، نقائض جرير والفرزدق،  -1

                                                                                                                              
.62صقراءة ثانية لشعرنا القديم، مصطفى ناصف،  - 3  

ما يعوق الإنسان العوائق: جوف طويمع لبني تميم، الجوف:  .2/934ديوان جرير، و  .2/779، كتاب النقائض، نقائض جرير والفرزدق -3
                                                                                                            .          من مممّات الأمور

مفردىا جِزْع، رملٌ ل نبات فيو، الأجزاع: موضع، قوّ: فرّق، صدَعَ: ، وفيو )دِقاقَ(. 2/848ديوان جرير، و  .479-1/478السابق،  -4
                                                                                             . 1/597 ،مادة )جزع( لسان العرب،انظر: 

ىذا البيت غير مثبت في نسخة الدّيوان. .1/270السابق،  -5   
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نسب الجو النفسي المحيط بجرير حيف نظمو قصيدتو، يحتّـ عميو تذكير المتكبّر المتجبّر أف لا فخر ولا حسب ولا ف    
نظرة القرآف الكريـ إلى المتكبّر المتفاخر بحسبو ب، فالحياة لا تدوُـ لأحد، وىذه النظرة دينية، متأثرة إلى حدٍّ كبير ينفعو

                           . ونسبو، وليذا يجعؿ جرير مف المشيد الطممي عِبرةً لخصمو عساهُ يتّعظ
 يار، وكثيراً ما رسـ دياره وادياً خذه رمزاً لمد))بالوادي((؛ فكثيراً ما اتّ  عند جرير في سياؽ الردّ  وارتبط المشيد الطممي     

  (                                                                               الطويؿ) :1بيف جبميف
 حؼُ صْ مُ  النَّحِيْزَةِ  ذاليؿِ وبيفَ ىَ 

 
 مةِ النقابيف أسنُ كأفّ ديارًا  

 
والأنفة، والأصؿ الراسخ..فيو  يخالؼ معاني الشموخ والرفعة والسموّ  طرؼ نقيض مع الجبؿ، و ع عمىدي يقوالوا     

عمى أف يقؼ مجابياً شموخ الجباؿ، كيؼ لا، وىو كالمصحؼ،  قادرٌ يؿ وأقداـ الجبؿ، ولكفّ ىذا الوادي ممتقى السّ 
ؤكّد أف الشاعر اتّخذه يواجتماع ىذه المعاني لموادي ،... ومسايمو انتيت بالروضتيف، ثّـ إفّ سيمو ضـ نوى ظمياء

اف، مقصداً يصير ذا شس ليذا الوادي، فيدعو لو، ويرى أنو لا يخجؿ مف الإفصاح بمحبّتو جريرلنفسو، و فنّياً معادلًا 
  (                                                     الطويؿ) : 2لمف يريد أف يرى ويسمع

 ومسمعا ىبو مف جميعِ الحيّْ مرأً 
 

 ألا حبَّ بالوادي الذي ربّما نرى 
 
يستطيع أف يعمو عميو ، فإذا بو يجد نفسو ينتصر عميو، أو يقؼ أماـ رجؿٍ ذي مجدٍ، يحاوؿ أف يطاولوذا يا ىو ف     

ى ومسمع الجميع، فيصفقوف لو تصفيقاً يملأ نفسو ويجمجؿ صداه في جنبات نفسو، فيسحره ذاؾ اليتاؼ، أعمى مر 
نفو كالطود، بؿ يحاوؿ جاىداً أفيحاوؿ أف يخفي ما يشعر بو في قرارة نفسو مف ضعةٍ أماـ ىذا المارد الجبار المتشامخ ب

ادي رمزاً لنفسو، عؿّ السيؿ يطمس ذلؾ الماضي، وليذا فإفّ أكثر ما يظير مف عوامؿ أف يذيب ماضيو ، فيتخذ مف الو 
جمجؿ، وىو ؛ فيو السّْجاؿ الماضمحلاؿ الطمؿ وتخريبو ىو المطر، وليس أي مطر إنّو المطر الذي لا يبقي ولا يذر

 (  الكامؿ) :3لا تقُمعالسّْجاـ المرتجز، والرّبابُ المطير، إنّو النجيّ ىزِجُ الرواح، والديمةُ التي 
واحِ وديمةٌ لا تُ   مِعُ قْ ىزِجُ الرَّ

 
 فسقاؾِ حيثُ حمَمْتِ غيرَ فقيدةٍ  

 
مقتبسة مف ي أوضاع صورية أخرى، عمى خصمو، فوضعو ف قد استثمر جرير الوادي لتحقيؽ ىدفو في الردّ و      

فحامو، فيو يستميـ قولو  القرآف الكريـ، كنوع مف الردّ  ـ اىُ نَ لْ دَّ بَ ، وَ  ِـرِ العَ  ؿَ يْ ـ سَ يِ مَيْ عَ  انَ مْ سَ رْ أَ فَ  واْ ضُ رَ عْ أَ تعالى "فَ عمى خصمو وا 
مف يتعالى ولا يشكر ل  عبرةً  يقدّـ مف خلاؿ الآية الكريمة، و 4ؿ"يْ مِ رٍ قَ دْ سِ  فْ ءٍ مّْ يْ شَ وَ  وَأَثْؿٍ طٍ مْ خَ  ؿٍ كُ أُ  يْ اتَ وَ ف ذَ يْ تَ نَّ ـ جَ يِ يْ تَ نَّ جَ بِ 

اً، ففي الآية الكريمة أفّ مموؾ اليمف كانوا في نعمةٍ وغبطةٍ في بنعيمو فقراً وشحّ يشكر الله عمى نعمو، كيؼ يستبدؿ 
بلادىـ وعيشيـ واتساع أرزاقيـ، وبعث الله تعالى إلييـ الرسؿ تأمرىـ أف يأكموا مف رزقو ويشكروه بتوحيده وعبادتو، 

 إذ كاف الماء يأتييـ مف بيف فأعرضوا عما أمروا بو، فعوقبوا بإرساؿ السيؿ والتفرؽ في البلاد شذر مذر؛

                                                           
ما اليذاليل: ما استدقّ من الرمل، النقا: موضع، أسنمة:  .2/928وديوان جرير،  .2/579،  كتاب النقائض، نقائض جرير والفرزدق -1

موضع.النَّحيزة: استدقّ من الرّمل وطال، واحدىا ىُذْلول،    
.2/303ديوان جرير، . و 2/825السابق،  -2   
.الخفيف الدائمالمطر ديمة: غيم يأتي برعدٍ فيكثُر ماؤه، ىزِج:  .2/911ديوان جرير، و  .2/965،  السابق -3   
.16 سبأ/ -4   
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لت الأشجار النضرة المثمرة يباساً وحطاماً، ولـ يبؽَ في ىذا فتبدّ  .،سيوؿ وأمطار.. -أيضاً –جبميف، وتجتمع إليو  
                                                                   .1الوادي سوى بعض مف أشجار الأثؿ والسدر

 ( الطويؿ) :2روضتيف غنّاءتيف -كوادي سبأ- وُ يَ وادِ  صوّرالقرآني، ف ىذا التصويراعتمد جرير وقد      
 وْ مُ لرّوضَتَيْفِ مسايِ انتيتْ  في اوحيثُ 

 
 بّْ أىموِ تُ مف حُ وذا مَرَخٍ أحببْ  

 
ظمياء  جريرمقيس صاحبة سميماف..، ففي روضتي ب ، ومنيـالقرآني لوادي سبأ، بمف فيو تصويرالحضور يستمر و  

 )الطويؿ(   : 3يقوؿ جرير .رآنيكما كاف في الوصؼ الق  ، تماماً بصفتيا رمزاً لممرأة التي تكتمؿ معيا الحياة الرغيدة
 إلينا نوى ظمياءَ حُيّْيتَ واديا

 
 ألا أيُّيا الوادي الذي ضّـَ سيمُوُ  

 
 (الطويؿ) 4:سّيؿ العرـ أقفر بفعؿ ال عيـ، لكنّوفقد كافَ عامراً آىلًا بالنعمة والن     

 موؿُ الأصارِ ِـدا حُ يْ تدانى بذي بَ 
 

 داءَ ورُبّمامَ رْ وأقفرَ وادي ثَ  
 

نّما بما آؿَ إليوأشجاره وخضارهبفاستبدلت       )الكامؿ( :5، بعضاً مف الأثؿ، وىنا لـ يعد جرير يسُـ الوادي باسمو، وا 
َـ بعدي ساجرٌ فالأَ   عُ رَ جْ ىؿ را

 
 لا حُرِمْتَ ثرى الندى ثْؿَ كابةَ يا أَ  

 
رة لمديار في مشاىد جرير الطممية في النقائض تكاد تقتصر عمى المطر الراعد المستمر ليذا فالعوامؿ المدمّ و      

 ا ينحسر دور الرياح سوىالغزير المنصب كالدلاء العظيمة، لكي يضمف ليذا الوادي الاضمحلاؿ الذي ينشد، وليذ
                     ياً لمغيوـ الماطرة، عمى الرغـ مف أف ىذا لا ينطبؽ عمى بقية طممياتو مف غير النقائض!كونيا موجّ 

لنفسو، فنيّاً معادلًا  بما يخدـ غرضو، فقمّب معناه، وأبرزه في معارض شتّى، فمنيا ما كاففقد استخدـ جرير الوادي 
خ الذي أكدتو ػػػػػػػػػ، وىذا نابعٌ مف إيماف جرير الراسصحاب وادي سبأبمصير أ لخصمو، مذكّراً إيّاه كذلؾما كاف  ومنيا

                                                                                     .معظـ المصادر
المشاىد إحياءً  ، ولـ تكف تمؾمشاىده الطممية ذىف الشاعر ووجدانو نظاماً معيّناً فيفي وىكذا فقد انعكس ما      

نّما كاف تناوؿ شاعر النقائض لمشاىد الطمؿ مف 6لمعاني الشعر الجاىمي وحسب عمى نحو ما رأى بعض النقّاد ، وا 
                                                                                           حيث خدمتيا لغرضو.

 . سياق البدءثانياً 
في النقائض عمى أفّ الفرزدؽ مرّ بالطمؿ مروراً سريعاً، يقوؿ الدكتور وقؼ عمى حديث الطمؿ أجمع معظـ مف      

كثارىـ. كاف لا يستجيب لو حوا بو قصائدىـ، ولكنّو لـ يكثر إشاكر الفحاـ: "وعانى الفرزدؽ ما درج الشعراء أف يستفت

                                                           
.288-14/285، تفسير القرطبيالجامع لأحكام القرآن، انظر:  -1   
في الحجاز. وادٍ ذا مرخ:  .2/963ديوان جرير، و  .2/630كتاب النقائض، نقائض جرير والفرزدق،  -2   
.1/75ديوان جرير، ، و 1/173السابق،  -3  
.بيوت متفرّقة، واحدىا صِرْمالأصارم: ، يوادذي بيدا:  ىذا البيت غير مثبت في نسخة الدّيوان. .1/395 السابق، -4   
موضعان.ساجر والأجرع: موضع، كابة: نبات، الأثل:  .2/910ديوان جرير، و  .2/964، السابق -5   

.140صالشعر الأموي بين الفنّ والسمطان، انظر: عبد المجيد زراقط،  -
6
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لفاظ وعذوبتيا، ة الأوف أف يقؼ عنده، إفّ النسيب يتطمّب رقّ طبعو، فكاف يضيؽُ بو، ويؤثر أف يمضي إلى غرضو د
وحسف التشكّي والصبابة، وبثّ الأشواؽ...ولـ يكف في طباع الفرزدؽ، وجفاء خمقو، ومتانة شعره ما يتيح لو أف يقوؿ 

                                                                                    .1فيو، فيحسف القوؿ..."
في  -ولاسيّما-بكى واستبكى، وبثّ عواصؼ شعوره وصفاً وتصويراً ذكر الطمؿ، الفرزدؽ إذا  ولكفّ اللافت أفّ      

لا تقؿّ قيمتيا الفنية والوجدانية عف عيوف الطمؿ سياؽ البدء؛ فقد قدّـ بيف يدي قصائده الناقضة سبعة مشاىد طممية، 
  (                            الطويؿ) :2التي عفّتيا الرياح، وتذكّر أياـ عمرانياالمنازؿ صؼ فييا و  فيما سبؽ.

 تْ سنةٌ أيّامُيا وشيورُىاضَ مَ 
 بورُىابيا الريحُ شرقيّاتُيا ودَ 
اً نَ   يرُىاضِ بحافاتيا الخَطْميُّ غضَّ

 

 وِ بعدماعرَفْتُ بأعمى رائسِ الفَأْ  
 رَتْيا جُبَيرةُ والتقَتْ عْ منازؿَ أَ 

ضْ أىمُيا الثورَ يُجتَنى كأفْ   لـ يُحَوّْ
 
 )الطويؿ( :3ذو الرّمة يقوؿة والدبور، عاملًا مدمّراً لمطمؿ، ، فيختار الرياح الشرقية ذي الرمةكأنّو يستوحي رقّ و      

 نَبَا نَبْوةً بالعَيْفِ عَنْيا دُثُورُىا
 بيا بعدَ شرقيّْ الرّياحِ دَبورُىا

 

 بعدَما تَصَابَيْتُ في أَطلاؿِ ميّةَ  
 بِوَىبَيفَ أجْمى الحيُّ عنيا وراوَحَتْ 

 
نّؾ لتحسّ أفّ صوت ذيأفّ خياؿ ذي الرمة لا يكاد يفارؽ الفرزدؽوممّا لا شؾّ فيو       في  الرمة وبكاءه منثوراف ، وا 

 (                                     الطويؿ) :4، منيا قولوالطممية التي استيؿّ بيا نقائضو البادئة مشاىده
 عمى بَصَري والعيفُ يَعمى بصيرُىا
 ولمشوؽِ ساعاتٌ تَييجُ ذكورُىا

 

 إثْرَىا فقد خِفْتُ مف تذراؼِ عينيَّ  
رَ   العيفِ كؿَّ عشيّةٍ  ماءِ  تفجُّ

 
البكاء، تبدو غريبةً نوعاً ما، كما تبدو قة التي تبمغ حدّ فالبكاء صفةٌ لازمة لمشاعر في المشاىد السبعة، وىذه الرّْ      

وار؟ نفسو، ومف لا يعرؼ قصّتو مع النَّ  تْ عف مشاعر حيّة ممكَ  ا قد تكوف صادرةً يمناقضةً لقوة شخصية الفرزدؽ، ولكنّ 
           والمواتي أثّرف في حياتو العاطفية تأثيراً كبيراً  (،الواقعية لنساء أحببيفّ )جُبَيرة، ميدد..ثّـ قصصو مع الأسماء 

 (                                            الوافر) :5الطممي فبدا حضورىفّ لافتاً في لوحات مشيده 
 وقد نكَّبْفَ أكثبة العَقارِ 
 وارِ يَحِفُّ برامَتَيفِ إلى النَّ 

 ؿِ العَبَراتِ جارِ سْبِ مدامِعُ مُ 
 

 أقوؿُ لصاحبيَّ مفَ التعزّي 
 قمْبٍ راتِ أعيناني عمى زفَ 

 مَّتْ يَ لو استَ  نَوارُ إذا ذُكِرَتْ 
 

                                                           
84صالفرزدق،   -1   
أعْرَتْيا: متّسع الوادي، الفأو: فم الوادي، رائس:  .313ص ديوان الفرزدق،و  .514-1/513كتاب النقائض، نقائض جرير والفرزدق،   -2

.نباتالخطميّ: مجتمع الماء، الثور: يجعمونو حِياضًا، يحوّض: الرّياح بين الشمال والجنوب، الدّبور: حمّتْيا،    
.1/220ديوان ذي الرمة،  -3  
.314صديوان الفرزدق، و  .1/515كتاب النقائض، نقائض جرير والفرزدق،  -4   
.305-304صديوان الفرزدق، و  .232-1/231، كتاب النقائض، نقائض جرير والفرزدق -1   
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 (    الطويؿ) :1وقد يتمادى بو شوقو وحنينو، فينتقؿ إلى ناقتو التي تشاركو تباريحَ النوى      
 حنيفَ عَجوؿٍ تبتغي البوَّ رائ ِـ

 
 تحِفُّ بزوراءِ المدينةِ ناقَتي 

 
وميولو، فيضمف لمنقيضة مف عناصر  ليرضي نوازعو الفنية فرزدؽفرصةً لم -أيضاً -ىذه المشاىد الطممية كانت و      

وّؽ في النقائض، قد قضى بتف الجماؿ ما يوفي بيا عمى الغاية التي يرتضييا، خصوصاً أفّ مف حكـ بينو وبيف جرير
ف بعض-بو أف يستيؿ واعف ىذا الحكـ، لكفّ شموخو واعتداده بنفسو، ربما حد جرير في النسيب، وقد كاف راضيًا اً مف وا 

 (    المتقارب) :2، ولْنَسْتمِعْ إليو يقوؿبالمشيد الطممي، فيجيد كما أجاد مف سبقو -نقائضو
 الغَرْقَدِ بورِ لدى كوحي الزَّ 

 دِ عُ رْ وساكبةِ الماءِ لـ تَ 
 وَدِ فموُّ الجيادِ عمى المِرْ 

 كما يُبْتَرى الجَفْفُ بالمِبْرَدِ 
 الِإثْمِدِ كنفْضِ السّحيؽِ مفَ 

 

 المنازؿَ مف مَيْدَدِ  عرَفْتَ  
 أناختْ بوِ كؿُّ رجّاسةٍ 

 حيثُ استطاؼَ  أواريَّ  فأبمَتْ 
 برى نؤيَيا دارِجاتُ الرياحِ 
 ترى بيفَ أحجارِىا لمرمادِ 

 
، فثارت غيرتو عندما رأى إجادة الفرزدؽ في المشيد الطممي، فما كافَ منو إلّا أف وقد استشعر جرير ىذا التفوّؽ     

كاف يخاؼ أف يُضاؼ المشيد الطممي  اأف يعدؿَ عف ىذا الغرض، ويعود إلى ثأره، وكأفّ جريرً  -متيكّمًا–نصح الفرزدؽ 
 (                                         المتقارب) : 3فيقوؿ إلى سجؿّ الفرزدؽ الحافؿ في النقائض.

 دَدِ يْ إلى مَ  وتترؾُ شوقًا
 

 فيلّا ثأرْتَ ببنتِ القُيوفِ  
 

طبعو وطبع جرير: "ما أحوجو مع عفّتو إلى صلابة شعري، وما  رزدؽ كاف يقوؿ في أسى وأسؼ واصفًاالف إفّ ثّـ    
فيو يريد أف يتربّع عمى سمطاف الشعر، كما كاف الولاة والخمفاء ينشدوف السمطاف  .4أحوجني مع فسوقي إلى رقّة شعره"

صراعو مع خصمو جرير عمى الحياة والسمطاف، سوى السياسي ويبذلوف في سبيؿ ذلؾ كؿّ غاؿٍ ورخيص؛ وليس 
                                                                  .5انعكاس لبيئةٍ يتيالؾ أىميا عمى السمطاف

طاؿ القوؿ لقوّةٍ عاطفيةٍ أالفرزدؽ، قد استفتح طائفةً مف قصائده بالمشيد الطممي، ف فّ ومف ىنا يمكف القوؿ إ     
                                        فنّية دعتو لإثبات مقدرتو، وتفوّقو عمى خصمو جرير. نزعةٍ استبدّت بو، أو 

حريصاً عمى نثر مفرداتيا ومعانييا في  ،ميناً لمبيئة البدوية، فقد كاف أأما جرير في نقائضِو، ولاسيّما البادِئة منيا     
، المدينة التي ارتقى 6، ولاسيّما الأطلاؿ، فيو ابف البادية، عاش فييا حيناً مف الزمف، ثّـ انتقؿَ إلى البصرةمشاىدهمعظـ 

                                                           
.610 وديوان الفرزدق، .1/343السابق،  -2   
 .سحابة راعدةرجّاسة: ضربٌ من الشجر، خضرتو في الشتاء والصّيف، الغَرْقَد:  .100ص وديوان الفرزدق، .788-2/787، السابق -3

السّحيق: جَفْنُ السّيف، الجَفن: ما درج منيا فجرى، دارجات: حديدةٌ يُشَدّ بيا حبل الفرس، فيدور حيثُ استدار، المِروَد: المَير، فموّ: 
(.                                                   ، مادة )ثَمَد1/493لسان العرب، حجر يُتّخذُ منو الكُحْل، انظر: الإثمد: المسحوق،    

   مفردىا قَيْن؛ الحدّاد والصّانع.القُيون:  .2/844ديوان جرير، و  ،2/800، السابق -4
   .8/12الأغاني، أبو الفرج الأصفياني،  -5

.141صتاريخ الشعر العربي حتّى آخر القرن الثالث اليجري، انظر: محمّد نجيب البيبيتي،  - 5
  

.181صجرير حياتو وشعره، ، وانظر: نعمان محمد أمين طو، 21-8/17الأغاني، انظر:  -2   
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نّو استطاع أف يجالسَ ذلؾ العاتية الذي كاف يفرؽُ إاج، وارتقى معيا شعر جرير، فعمت مكانتو حتّى ارتقى فييا الحِجَ 
ونوره الذي يُعشي الأعيف، لـ ينؿ مف بداوة ىذا الشاعر، لا مف حيثُ المعاني ولا  ءو، إلّا أفّ ىذا الانتقاؿ المفاجىمن

إلى ، وىذه نسبة ضئيمة بالقياس نقيضةً  خمس عشرةنقائض بالطمؿ مف أصؿ  ستلـ يبدأ سوى  اً أفّ جرير مع  .المباني
   أبعاد النقيضة.وظيفة تطييرية، وفنية في  لما لو مف  إليوكاف أحوج سياؽ الردّ الذي رأينا أنّو 

قيا كسقياه، بؿ إنّو كواديو، ولا س البدء؛  فلا واديَ  عنو في سياؽ ويختمؼ المشيد الطممي عند جرير في سياؽ الردّ       
، سائلًا عف أصحابيا )لمف ياً الديارفي سياؽ البدء لا يعدو كونو يعيد ما قالو قبمو مف الشعراء، فييتؼ كما ىتفوا محيّ 

الأحزاف  واصفاً ما حؿّ بيا بفعؿ الروامس والأرواح والقطر التي أصابت الطمؿ أعصراً وأعصرا، فأفاضتالديار(، 
 (               الطويؿ) :1، ىيّج العيف فأثار الدّمعمف حبّ فمفؿ ىعينيو قذً في وكأف  ،دموعو والآلاـ

 بّْ فُمْفُؿِ مف حَ كأفّ قذى العَيْنَيفِ 
 

 ذي عيدٍ تفيضُ مدامعي أمف عيْدِ  
 
 (الطويؿ) :2مف بعيد، مع تبايف وظيفة حبّ الفمفؿ في البيتيف، يقوؿ امرؤ القيس و يستميـ امرأ القيسكأنّ ف    

 انيا كأنّوُ حبُّ فُمْفُؿِ يعَ وقِ 
 

 الأراِـ في عَرَصاتِيا رَ عْ ترى بَ  
 
طرفي التشبيو عند امرئ القيس حسّياف )بعر الأراـ(=)حب  ففي حيف أفّ  ؛ الفنية العالية لصورة جريروىنا نجد      

العينيف، والحرقة التي يخمّفيا، فشبييا بحرقتو لدى وقوفو  ف أثر حبّ الفمفؿ فييتغؿ عمى تبياش االفمفؿ(، فإفّ جريرً 
 وحبّو لمديار جزءٌ الفمفؿ مف الحرارة، كحرارة ما يشعر بو تجاه الديار...كيؼ لا ، ولنا أف نتخيّؿ مدى تأثير حبّ بالطمؿ

 (                                                           الوافر) :3لا يتجزّأ مف حبّ مف سكف الديار
 أحبُّ لحبّْ فاطمةَ الدّيارا

 
 نّيأألا حيّْ الدّيارَ بسُعْدَ  

 
لـ يبؽَ مف  فقد اشتعؿ رأسو شيباً، و ؛الآفؿشبابو  يتحسّر عمىو يار، الدّ  -كما بكى مف سبقو–يبكي ذا ىا ىو و      
 (                     الطويؿ) :4الخالية الخاوية الديار . فحالو كحاؿ تمؾسوى الذكرى )رمز الحياة والنماء(المرأة 

با مف عيدىفّ بلاقعُ   ودارُ الصّْ
 

 صاؿَ البِيضِ والشيبُ شائعُ ذكرتُ وِ  
 
لـ يكف مقيّداً بمعافٍ و ، ذلؾ الزخـ العاطفي الذي استثمره في سياؽ الردّ فمـ يكف جرير في سياؽ البدء يحتاج إلى     

                                 .اه عميو خصمو، فيفسد ما ادّعلينقض المعاني التي جاء بيا الفرزدؽ وغيرهمعيّنة 
 لخاتمة، والنتائجا

عف المفيوـ المادي المجرّد لممكاف إلى المفيوـ  تبتعداجديدةٍ،  تٍ ودلالا أبعادٍ بالطمؿ لدى جرير والفرزدؽ  برز     
ر ويرسـ ما كاف وما تحقّؽ إلى موقؼ الكاشؼ المغيّر؛ فمـ خبِ المجازي؛ فالشاعر قد انتقؿ مف موقؼ الواصؼ الذي يُ 

ي ينتسب إليو متأثّراً إلى حدّ كبير بالموروث الثقافي المتمثّؿ بالالتفات نحو الماضي الذمف الطمؿ يف الشاعرَ  موقؼيكف 

                                                           
.2/945 جرير،ديوان و . 2/706 نقائض جرير والفرزدق، كتاب النقائض، -3  
.8صديوان امرئ القيس،  -4   
موضع.سُعْد:  .2/886 ديوان جرير،و  .1/249كتاب النقائض، نقائض جرير والفرزدق،  -5   
.2/920ديوان جرير، . و 2/685، كتاب النقائض، نقائض جرير والفرزدق -1   
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 مفتخِرالنصّ الشعري، بؿ إنّنا نجد أف شاعر النقائض رسـ المكاف وىيّأه لكي يبدو فيو الميجوّ بملامحو السمبية، أو ال
                    نصب أعيف المتمقّي، متحرّكاً في أطلالو ىنا وىناؾ.    بملامحو الإيجابية

الطممي كمّاً ونوعاً، فقد فاؽ جرير الفرزدؽ في عدد المشاىد الطممية، كما تفوّؽ جرير عمى الفرزدؽ في المشيد وقد      
، وتضمّخت فييا أفّ بنية المشيد الطممي عنده، خرجت مف حيّزىا التقميدي، فكانت بنيةً حيّةً، تضافرت كؿّ الأجزاء

خذه الشاعر في بداية نقائضو، اتّ  بنبض الشاعر وانفعالاتو العاطفية وأفكاره الداخمية، فعبّرت بذلؾ عف موقؼٍ أدبيّ 
                        مفتخراً، والنموذج الأدنى ىاجياً.وأكمؿ مبرىناً عميو مف خلاؿ بناء النموذج الأعمى 

أمّا الفرزدؽ، فكاف لو موقؼٌ أدبيّّ آخر؛ إذ إنّو بدأ فصوؿ نقائضو بالمشيد الطممي لحاجةٍ في نفسو يحدوىا      
أراد بيا أف يثبت تفوّقو عمى خصمو جرير بالنسيب، ويدحض أراء كؿّ مف ، أو لغايةٍ فنيّةٍ عيشوي إحساسٌ صادؽٌ نبيؿ

ة الشعر، وىي صدىً وانعكاس لمصراع عمى مفالنقائض عامةً كانت تنازعاً عمى زعا قضى لجرير عميو، وىـ كُثُر.
                                                                          .الذي ترؾ أثَرَهُ في الشعر السّمطاف

ف أف م عاني أو الصوروقؼ ىذا كمّو وراء استنفار مفردات المشيد الطممي، ولـ تمنع الصفة التقميدية لبعض الم    
مف الشاعريف استقلالو الشخصي. وقد جاءت مواد المشيد الطممي في نقائض جرير والفرزدؽ ذات دلالات  يحقؽ كؿّّ 

جرير في تغيير ىذه المواد، وتشكيميا حسبما  -ولاسيّما–تختمؼ عف تمؾ التي وُضِعَت ليا اتّفاقاً، فقد برع الشاعراف 
                                    و الموقؼ الانفعالي.                                             يتطمّب

ما  المعنى عودةً في المبنى؛ فكثيرًا حياءً لأيّاـ الجاىمية، ورافقت العودة فيوكانت النقائض عودةً إلى الماضي، وا         
ف يكف جرير أكثر أمانةً ليذا المشيد مف  الطممي حاضرًابُنِيَتْ النقائض عمى نمط أبنية الجاىمية، فكاف المشيد  فييا، وا 

يشحذ نفسو  لو في نقائضو، فكانت العودة إلى الماضي والطمؿ قوّةً  لأفّ ىذا المشيد شكّؿ رديفًا شخصيًا االفرزدؽ، نظرً 
أحاديث ثّـ إفّ      ، إنّيا كالسيـ يعادُ بو إلى الوراء، ليمضي بقوّةٍ شديدةٍ، ويصيبَ ىدفَو في الصميـ.بيا قبؿ أف ينطمؽ

فٍ عميؽ، يقدّميا لخصمو الفرزدؽ، في سياؽ الردّ كانت بمنزلةِ عبرةٍ مستَخمَصىةٍ مف إيما -ولاسيّما–عند جرير الطمؿ 
فالحياةُ إلى زواؿ، والحساب عمى الأبواب، ولا أب ينفع  ؛شيءلف يفيداه في بحسبو ونسبو، اه أفّ فخره واعتزازه إيّ  امذكّرً 

ْـ  تيمّناً بقولو  لؾ ولا ماؿ. ْـ وَلَا أَوْلَادُكُ ْـ عِنْدَناَ بِالَّتِي تعالى: "وَمَا أَمْوَالُكُ بَكُ                                                            .1زُلْفَى"تقَُرّْ
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
37سبأ/ -1   
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