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 ممخّص  
 

مصادر الصورة الفنية في نيج البلاغة , فيحاوؿُ الوقوؼَ عمى منابعِيا , وأسبابِ خروجيا بالشكؿِ يدرس البحث        
الذي ظيرت فيو , ويبرز دورَ القرآف الكريـ الجميَّ في رسِـ صورِ النيجِ الفنيّةِ , ويناقشُ قوةَ الآراءِ التي ترى في 

كؿٍّ مف الأحاديث أو مصدراً بنيت عميو الصورةُ الفنيةُ في النيجِ أو وىنيا . كما يظير أثر رئيساً  الانفتاحِ الثقافيِّ عاملاً 
الصورة الفنيّة في نيج  في خمؽ دورىافي فكر الإماـ عميّ )ع( , وبالتالي والمجتمع  المكانيّةالبيئة النّبويّة والأدب و 

 البلاغة .
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  ABSTRACT    

 
      The research looks at the Sources of image in the Nahjul Balaghah, then the research 

tries to stand up on it, and the reasons for its departure in the form in which it appeared. 

The research seeks to highlight the role of the Al Quran in drawing the artistic image in the 

approach. It discusses the power of opinions that see cultural openness as a major factor on 

which the image in the Nahjul Balaghah, or weakness.  

     The research also shows the impact of prophetic traditions, literature, spatial 

environment and society in the thought of Imam Ali. and thus its role in creating its artistic 

image. 
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 مقدّمة :
فمف الإجحاؼِ جعمُيا عنصراً دخيلًا عمى  تبرز الصّورة الفنّيّة بوصفيا عنصراً رئيساً في أدب العرب شعره ونثره,     

ليس في شعرىـ العمؿ الأدبي؛ إذ يصعب أف يقوـ العمؿ الأدبيّ مف دونيا, وفي أدب عرب الجاىميّة ما يثبت ذلؾ, 
نّما في نثرىـ الّذي اىتمّوا بو "اىتماماً ظير أثره, وعرفت خواصّو, في خطب الخطباء, ورسائؿ الكتّاب, ولكف ما  فقط, وا 
عرؼ عف العرب مف إىماؿ التّقييد والتّدويف, لشيوع الأمّيّة فييـ, أضاع عمينا معرفة مف اىتمّوا اىتماماً جدّيّاً بتدويف 

 1البديع"

 
 البحث وأىدافو : أىميّة
تعرّؼ الغنى الثقّافيّ والفكريّ في محاولةِ  مصادر الصّورة الّتي وردت في نيج البلاغةتكمف أىميّة البحث في       

, والكشؼِ عف بعض ما تختزنو مف معافٍ ودلالاتٍ خبيئةٍ, وكذلؾ تنوّعِ المكوّناتِ الفكريّةِ الّذي حممتو تمؾ الصّور
 ر.فمسفيّة الّتي حمميا مبدع الصّو والأسس الثقّافيّة وال

ويقؼُ البحثُ عمى دور القرآف الكريـ والأحاديث النّبويّة في رفد الصّورةِ بأسباب القوّةِ عند الاحتجاجِ والتّدليؿ عمى     
مساحةً لإظيار الآثار المختمفة لمبيئةِ المكانيّةِ والمجتمع المّذيف عاش فييما الإماـ عميّ )ع(,  أمرٍ ما. ويعطي البحثُ 

والأدبِ الّذي نيؿ منو, والّذي يُظير مف جانبٍ آخر اىتماـ الخمفاء )ر( بالشّعر, نظراً لأىميّتو وقيمتو في حياةِ النّاسِ 
 في ذلؾ الوقتِ.

 
 منيج البحث :

فيعرض بطريقةٍ موضوعيّة مصادر الصّورة الّتي استميميا , التّحميميّ  ث في دراستو المنيج الوصفيّ يعتمد البح       
صورِهِ, ويتناوؿُ كؿّ مصدرٍ عمى حدة بالشّرح والتوضيح, ويُظير الييئة الّتي جاءت عمييا صاحب النّيج في إنتاج 

الصور, ومحاولة بعض مف خلاؿ الوقوؼ عمى  .اتؤدّيي الصّورة الفنّيّة تبعاُ لاختلاؼِ مصادرىا, والوظائؼ الّتي كانت
  .الغوص في معانييا ودلالاتيا المحتممة

 توطئة :
العرب, أوّؿ ما اىتمّوا, بما رأتو أعينيـ, وما ألفتو طبائعيـ وحواسّيـ مظاىر الطّبيعة وموجوداتيا المتحرّكة  قد اىت ّـل    

سقاطيا عمى  الحاذؽ والسّاكنة. وفي ىذا يمتقي الشاعر الفطف والأديب بالأعرابي البدائيّ, أما توظيؼ موجودات البيئة وا 
لذلؾ فإفّ جودة التصوير كانت تتفاوت بيف أديب  متدبّر وفطنة شديدة, مقاصدىـ ومرامييـ في القوؿ فيحتاج إلى عقؿ

وليست ىذه البيئة إلّا نقطة أوّلى مف نقاط استناد العرب  وأوّلو البيئة. وآخر تبعاً لمقدرة كؿّ واحد عمى إدراؾ ىذا الوجود,
بحسب ابف -أبناء المجتمع العربيّ, والعرب إلييا في أقواليـ, فإلى جانبيا نجد الثقّافة الاجتماعيّة الّتي درج عمييا 

قد أودعت أشعارىا مف الأوصاؼ والتّشبييات والحكـ ما أحاطت بو معرفتيا, وأدركو عيانيا, ومرّت بو ” -طباطبا
 2تجاربيا, وىـ أىؿ وبر"

                                                           
1
ًّ فً القرن الرابع    56صـ  -دون تارٌخ  –لبنان  –بٌروت  –دار الجٌل  –الجزء الأول  –زكً مبارك  –النثر الفنّ
2
السعودٌة  – الرٌاض – م5896 والنشر للطباعة العلوم دار – المانع ناصر بن العزٌز عبد تحقٌق –-الشّعر عٌار,  العلويّ  طباطبا ابن 

 56 صـ
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واحد ومدى اطّلاعو غيره, وىذه تتفاوت بحسب اجتياد كؿّ  يضاؼ إلى ذلؾ الثقّافة الفرديّة الّتي تميز كؿّ فرد مف     
 .1ورفده نفسَو بشتّى العموـ والثقّافات والقيـ والأفكار والمعارؼ والمواىب

إلى العرب في مرحمة مف  ولا تقتصرُ مصادر الصّورة عمى ما سبؽ ذكرُهُ؛ فالقرآف الكريـ الّذي حمؿ رسالةً جديدةً      
ويوظّفونو في  ينيموف منيا ما طاب, عمييا كؤواواتّ  ,صبة حمميا العرب في شعرىـ ونثرىـمادّة خ المراحؿ كاف

ُـ يشكّؿ جزءاً مف ثقافة موضوعاتيـ المختمفة؛ إذ لى جانب القرآف الكريـ المصدرُ  العرب, أضحى القرآفُ الكري الثاّني  وا 
 الّذي ف الشّعر نفسوفضلًا ع في التّشريع الإسلاميّ؛ السّنّةُ النّبويّة الشّريفة الّتي ما فتئ العرب يستمدّوف منيا أقواليـ,

 يعدّ ديواف العربِ, ولا غنى ليـ عف الاستعانة بو في التّصوير الفنّيّ.
والبحث في مصادر الصّورة الفنّيّة يحتاج إلى قطبيف ؛ يمثّؿُ القطبَ الأوّؿَ مادّة الصّورة أو موادّىا , ويمثّؿ الثاّني     

 .  فتكسبيا ميارتو خصوصيّةً وبياءً المبدع الّذي يصوغ ىذه المادّة صورةً  – المصوّر
إفّ الإبداع يقاس بقدرة المبدع الخياليّة المتميّزة الّتي تسعفو في توظيؼ ما عاينو في الواقع فيخمؽ صورة فنّيّة      

؛ فالففّ كما رآه بعضيـ ليس الحياة "كما نعيشيا ونحياىا, ولكنّو 2تتجاوز الواقع وتعيد تشكيمو عمى وفؽ رؤية جديدة
وقد خُمقت خمقاً جديداً تحت ظلاؿ قوّة ذات فعاليّة جديدة تتمثّؿ في عمميّة  لحياة كما نشاىدىا خلاؿ لحظات التّأمؿ,ا

 3التّذكّر والتّأليؼ وبعث الحياة وذلؾ بتنظيميا معاً في نسؽ عضويّ"
 مصادر الصّورة في نيج البلاغة:

 القرآن الكريم: -1
ذىب بعض النّقاد والباحثيف إلى أفّ الخصائص الفنّيّة الموجودة في القرآف الكريـ "توجدُ كذلؾ في الآثار الأدبيّة      

بعده بقميؿٍ , ففي  4التي عاصرتوُ كالأحاديث النّبويّة وخطب الخمفاء والولاة والقوّاد الّذيف شيدوا عصر النّبوّة أو جاءوا
لسّلاـ وكتب عمر بفِ الخطّاب وخطبِ عميٍّ وزياد والحجّاج روحٌ أدبيّة تقاربُ الرّوحَ السّائدَ في خطبة الوداع لمنّبيّ عميو ا

 . 5القرآف"
إفّ ورودَ صورٍ مصدرىا القرآف الكريـ في جزء لا بأس بو مف صور نيج البلاغة يستدعي التّوقؼ عند جممة مف      

ريـ في ىذه الصّور دوف غيرىا , والطّريقة الّتي وردت فييا الصّورة , الملاحظات : أوّليا الغاية مف استمياـ القرآف الك
واليدؼ الّذي سعت إلى تحقيقيو . ويمكف الزّعـ أفّ جممة الملاحظات السّابقة تنطبؽ عمى مصادر الصّور الفنّيّة في 

 النّيج عموماً .
انت آياتو شواىدَ لا تُدحض فقد اتّكأ عميو الإماـ ولمّا كاف القرآف الكريـ مطمؽ الصّدؽ , لا يمكف الرّدّ عميو , وك     

عميّ )ع( في غير قميؿٍ مف صور النّيجِ .  لنقرأ عمى سبيؿ المثاؿ جانباً مف إحدى خطب الإماـ عميّ )ع( يذكّر فييا 
ُـ مَسَاْقِطَ اَلْأَوْرَاؽِ , وَخَفِيَّ طَرْؼِ اَلْأَحْدَاْؽِ" ي الإماـ عميّ )ع( عف عظمة ا﵀ تعالى يكنّ  6النّاس بعظمة ا﵀ تعالى : "يَعْمَ

حاطتو وعممو بكؿّ شيء , يكنّي عف ذلؾ بعمـ ا﵀ تعالى بسقوط الأوراؽ عمى كثرتيا, مستمداً ذلؾ مف قولو تعالى:  وا 

                                                           
1
ٌّة الصّورة الربّاعً, القادر عبد. د. تمام أبً ثقافة مصادر راجع  ٌّة المؤسّسة – م5888 الثانٌة الطبعة –تمام أبً شعر فً الفنّ  العرب

 98-07 صـ - لبنان – بٌروت, والنّشر للدّراسات
2
ٌّة ,رجابر عصفو. د  ًّ وا النّقديّ فً التّراث  الصّورة الفنّ ٌُنظر أٌضاً 957– 978, 58صـ لبلاغ ًّ ,  دد. عب.  ٌّة القادر الرباع الصّورة الفنّ

 56 صـفً شعر أبً تمام 

70صـ  –م 5855 لبنان,  –مكتبة منٌمنة بٌروت  ,ترجمة إبراهٌم محمّد الشوس  , الشّعر كٌف نفهمه ونتذوقالٌزابٌث درو,  
3
 

هكذا وردت فً المصدر 
4
  

ًّ فً القرن الرّابع , , صـ زكً مبارك,   68النثر الفنّ
5
  

ًّ  المركز,  إبراهٌم الفضل أبو محمّد تحقٌق , شرح نهج البلاغة ,الحدٌد أبً ابن  ًّ  الثقاف  57/85 ,لبنان – بٌروت, اللبنان
6
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سيّما إذا كافَ المتمقّي . تكتسب الصّورة قوّتيا ويبمغ تأثيرىا في المتمقّي أوجوُ , ولا 1﴿وَمَاْ تَسْقُطُ مِفْ وَرَقَةٍ إِلّا يَعْمَمُيَا﴾
مسمماً قد مرّت عمى مسمعو تمؾ الآية الكريمة , ووعاىا قمبُو , وبالتالي يكوف وقع الصّورة في الخطبة عمى المتمقّي 

 صدىً لوقعِ الصّورة نفسيا المذكورة في القرآف الكريـ .
مف القرآف الكريـ تغمب عمييا الصّور  قاةالمستوفضلًا عمّا سبؽ , لـ تخؿُ الأدعية في نيجِ البلاغةِ مف الصّور     

سُ الّتي تتناوؿ النّبيّ محمّداً )ص( بالمدح والثنّاء والدّعاء , مف ذلؾ عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر " كُنَّا إِذَا اِحْمَرَّ اَلْبَأْ 
ْـ يَكُفْ أَحَدٌ مِنَّا أَقْرَبَ إِلَى اَلْعَدُوِّ مِنْوُ" اتَّقَيْنَا بِرَسُوْؿِ ا﵀ فَمَ

 قد يذىب أحدىـ إلى أفّ البأس ىو الشّدة, ولكف يبدو أفّ  2
رَّاءِ وَحِيْفَ اَلْبَ  اْبِرِيْفَ فِيْ اَلْبَأْسَاْءِ وَاَلضَّ . واحمرار  3أْسِ﴾عميّاً )ع( قد عنى بو الحربَ , يدؿّ عمى ذلؾ قولو تعالى :﴿وَاَلصَّ

وىنا مف جانب آخر تعظيـ شأف النّبيّ محمّد )ص( وذكر البأس كناية عف الشّدّة الّتي قد يعقبيا دماءٌ كثيرةٌ تسيؿُ , 
 جانب مف فضائمو وصفاتو في أحمؾ ظرؼ وىو المعركة .

وأمّا الدّعاء فيو لازمة تتكرّر بعد ذكر الفضائؿ , وربما مف دونيا, نقرأ مثلًا دعاء للإماـ عميّ )ع( يعمّـ فيو النّاس     
ّـَ افْسحْ لَوُ مَفْسَحَاً فِي ظِمِّؾَ , وَاجْزِهِ مُضَاْعَفَاتِ الخَيْرِ مِفْ فَضْمِؾَ . المَّيُّـَ وأَعْؿِ الصّلاة عمى النّبيّ )ص( جاء فيو : "اَلمّ  يُ

ْـ لَوُ نُوْرَهُ ,وَأَجْزِهِ مِفْ ابْتِغَائِؾَ  يَادَةِ , مَرْضِيَّ المَقَالَةِ, ذَا لَوُ مَقْبُوْؿَ الشَّ  عَمَى بِنَاءِ البَانِيْفَ بِنَاءَهُ , وَأَكْرِْـ لَدَيْؾَ مَنْزِلَتَوُ وَأَتْمِ
 . 4مَنْطِؽٍ عَدْؿٍ وَخُطْبَةٍ فَصْؿٍ"

ّـَ افْسحْ لَوُ مَفْسَحَاً فِي ظِمِّؾَ( قد ورد في القرآف الكريـ ﴿وَظِؿٌّ      نجد غيرَ صورة منشؤىا القرآف الكريـ , فقولو )اَلمّيُ
ْـ لَوُ نُوْرَهُ( مصدره قولو , وىي الآية الكريمة  5مَمْدُوْد * وَمَاءٍ مَسْكُوب﴾ الّتي تتحدث عف أصحاب اليميف , وقولو )وَأَتْمِ

ْـ لَنَا نُوْرَنَا وَاغْفِرْ لَنَا﴾ تعالى في سورة التحريـ ﴿يَقُوْلُوْفَ رَبَّنَا أَتْمِ
تُظير الصّورتاف السّابقتاف عظيـ مكانة النّبيّ )ص(   6

 مف الشّكر لرسالة اليداية الّتي حمميا لمبشريّة جمعاء .وىما بمنزلة فرصة لمدّعاء لو )ص( , وردّ شيء 
 السنّة النبوية الشريفة : -2

ذىب بعضيـ إلى أفّ المعاني العقمية المتضمّنة في الشّعر والنّثر العربيّيف يجرياف "مجرى الأدلّة الّتي يستنبطيا      
إلى أفّ أكثر تمؾ المعاني منتزعٌ مف أحاديث النّبيّ , ولذا فقد ذىب بعضيـ 7العقلاء , والفوائد الّتي يثيرىا الحكماء"

. وىذه المعاني العقميّة لا تتناقض مع التخييؿ الّذي تتضمّنو الصّور سواء تمؾ الّتي ترد  8)ص( والصّحابة وآثار السّمؼ
 يف .ترد في أحاديث النّبيّ )ص( , أو الّتي تستقي معانييا مف السّنّة النّبويّة , وتظير بقالب وحمّة جديدَ 

دَ المَحَارِِـ , فَإِفْ عَزَبَ يقوؿ الإماـ عميّ )ع( :"أَيُّيَا اَلنَّاسُ الزَّىَاْدَةُ قِصَرُ اَلْأَمَؿِ , وَالشُّكْرُ عِنْدَ النِّعَِـ , وَالتَّوَرُّعُ عِنْ      
ْـ , وَلَا تَنْسَوْا عِنْدَ النِّعَِـ شُ  ُـ صَبْرَكُ ُـ فَلَا يَغْمبِ الْحَرَا ْـ بِحُجَجٍ مُسْفِرَةٍ ظَاىِرَةٍ , وَكُتُبٍ ذَلِؾَ عَنْكُ ْـ , فَقَدْ أَعْذَرَ ا﵀ إِلَيْكُ كْرَكُ

 . 9بَارِزَةِ العُذْرِ وَاضِحَةٍ" 
يدور النّصّ السّابؽ حوؿ تعريؼ النّاس بالزىادة , وقد ذىب ابف أبي الحديد في معرض تعقيبو عمى قوؿ الإماـ      

ة في العرؼ المشيور ىي "الإعراض عف متاع الدّنيا وطيباتيا , لكنّو لمّا كانت الأمور عميّ )ع( السّابؽ إلى أفّ الزّىاد
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. ولربّما يحتاج تفسير ابف أبي  1الثّلاثة طريقاً موطّئةً إلى ذلؾ أطمؽ عميو السّلاـ لفظ الزّىد عمييا عمى وجو المجاز"
الحديد )الإعراض عف متاع الدّنيا وطيّباتيا( , وما  الحديد إلى بعض التدقيؽ , فمو أجرينا مقارنةً بيف تعريؼ ابف أبي

( فإنّنا سنم  -ربّما –حظ قصوراً جاء في كلاـ الإماـ عميّ )ع( )قِصَرُ اَلْأَمَؿِ , وَالشُّكْرُ عِنْدَ النِّعَِـ , وَالتَّوَرُّعُ عِنْدَ المَحَارِِـ
مفيوـ الزّىادة , عند الإماـ عميّ , عمى ثلاثة أركاف ؛ فػ في فيـ ابف أبي الحديد لكلاـ الإماـ عميّ عف الزّىادة . إذ يقوـ 

)قِصَرُ اَلْأَمَؿِ( يعني أفّ كثرةَ الآماؿ وتمنية النّفس بالأوىاـ تنُسي الإنساف واقعوُ , وتدفعو إلى العيش في عالٍـ خياليّ 
( تُذكّر المرء بضرورة اليقيف أفّ  كؿّ نعمةٍ تسبَغُ عميو إنّما توجّب عميو شكرَ ا﵀  بعيداً عف الواقع . و )الشُّكْرُ عِنْدَ النِّعَِـ

تعالى عمييا , والشّكر يكوف بالفعؿِ لا بالقوؿِ فحسب ؛ أي بالإنفاؽِ منيا وبذليا بالطّريقة الصّحيحة , و)التَّوَرُّعُ عِنْدَ 
( يُظير العفّة والقدرة عمى كبح جماح النفس عف شيواتيا في وقت القدرة عمى إش  باع تمؾ الرغبات . المَحَارِِـ

أمّا ما ذىب إليو ابف أبي الحديد مف أفّ الزّىادة ىي الإعراض عف متاع الدّنيا وطيّباتيا فإنّو ليس دقيقاً ؛ إذ إفّ      
, حريـ الطّيبات الّتي أحمّيا ا﵀الطّيّبات ليست محرّمةً في الأساس , فقد دعا القرآف الكريـ في غيرِ آيةٍ كريمةٍ إلى عدـ ت

مُوْا طَيِّبَاْتِ مَاْ أَحَؿَّ اُ﵀ لَكُـ﴾ مف ُـ ىذهِ الطّيّبات زىداً , 2ذلؾ مثلًا قولُو تعالى :﴿يَا أَيُّيَا الَّذِيْفَ آمَنُوْا لَا تُحَرِّ . فميس تحري
 يتّـُ كما أفّ الزّىد لا يكوف مع طوؿ الأمؿ ؛ إذ إفَّ طوؿ الأمؿِ مف شأنو أف يغريَ بالحياةِ ويُنسي الموتَ , وكذلؾ لا

وأفَّ الصّدقةَ تزيده ولا الزّىد بغير شكرِ النّعـ بالبذؿ منيا ؛ لأفّ البذؿ صورةٌ مف صور اليقيف بأفّ الرّزؽ مف عند اِ﵀ , 
 . ولا يكوفُ أيضاً بغير التّورع عف المحارـ وعدـ الانجرار وراء رغبات النفس الّتي حرّميا ا﵀ تعالى .تنقصوُ, وكذا الزّكاة

موفُ قوؿ عميّ )ع( نمحظوُ في غير حديثٍ لمنّبيّ محمّد )ص( , مف ذلؾ قولو عميو الصّلاة والسّلاـ :"مَا لِي ومض     
ّـَ رَاْحَ وَتَرَكَيَا"وَلِمدُّنْيَا إِنَّمَا مَثَمِي وَمَثَمُيَا كَمَثَؿِ الرَّاكِبِ رُفِعَتْ لَوُ شَجَرَةٌ فِي يَوٍْـ صَائِؼٍ , فَقَاؿَ تَحْتَيَا  وقولو )ص( :"  .3, ثُ

 .4مَفْ أَرَادَ أَفْ يَكُوْفَ أَغْنَى النَّاسِ فَمْيَكُفْ بِمَا فِيْ يَدِ اِ﵀ أَوْثَؽَ مِنْوُ بِمَاْ فِيْ يَدِ غَيْرِهِ"
وينقؿ ابف أبي الحديد في معرضِ شرحو كلاَـ الإماـ عميّ )ع( ما سمّاىا الآثار الواردةَ في الزّىدِ , مف بينيا      

وقولَو )ص( :"مَفْ  5ويّةٌ , نذكر منيا قولَو )ص( :"أَفْمَحَ الزَّاْىِدُ فِيْ الدّنيا , حَظِيَ بِعِزِّ العَاْجِمِةِ وَبِثَوْبِ الآخِرَةِ "أحاديثُ نب
وُ وَسَدَمَوُ , نَزَعَ اُ﵀ الغِنَى مِفْ قَمْبِوِ , وَصَيَّرَ الفَقْرَ بَيْفَ عَيْنَيْوِ , وَلَ  ْـ يَأْتِوِ مِفَ الدّنيا إِلّا مَا كُتِبَ لَوُ , أَصْبَحَتِ الدّنيا ىَمَّ

وُ وَسَدَمَوُ, نَزَعَ اُ﵀ الفَقْرَ عَفْ قَمْبِوِ , وَصَيَّرَ الغِنَى بَيْفَ عَيْنَيْوِ , وَ   6أَتَتْوُ الدّنيا وَىِيَ رَاغِمَةٌ "وَمَفْ أَصْبَحَتِ الآخِرَةُ ىَمَّ
 الأدب : -3

إفَّ الفصاحة الّتي أثرت عف صاحب النّيج تكشؼ لنا في جانبٍ آخر عف تذوّقو الشّعرَ وميمو إليو , يستدؿُّ بأبياتٍ     
منو عمى ىذه الحادثةِ أو تمؾ ؛ ففضلًا عف الرونؽ الفنّيّ الّذي يزداد ألقاً حينما يُدعَـ الكلاـ النّثريّ الفصيح بالشّعر فإفّ 

ىاف متمقيّ الخطبة . ولربّما يرجع السّبب في الاعتماد عمى أبيات مف الشّعر إلى الذّوؽ العربيّ المعنى يبدو آكدَ في أذ
لى الذّاكرة الجمعيّة الّذي استطاع الشّعر أف يوجدىا نتيجةَ حالةٍ تراكميّةٍ خلاؿ  الّذي يستسيغ سماع الشّعر وتذوّقَو , وا 

 ى تمؾ الأبيات يشدّ انتباه المتمقّي إلى مضموف الخطبة وفيـ فحواىا , فترةٍ زمنيّةٍ طويمةٍ , وبالتّالي فإفّ الرّكوف إل
وقد بالَغَ بعضيـ إلى حدّ الدّعوة إلى وجوب الاعتماد عمى صور الشّعر العربيّ القديـ بوصفو مصدراً مف مصادر 
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الرّأي : "مَا ىِيَ إِلاَّ الكُوْفَةُ , فمف ذلؾ قوؿ عميّ )ع( متضجّراً مف تثاقؿ الجنود عف الجياد ومخالفتيـ إيّاه في 1الصّورة 
ْـ يَكُفْ إِلاَّ أَنْتِ تَيُبُّ أَعَاصِيْرُؾِ فَقَبَّحَؾِ اُ﵀ ".  وتمثؿَ بقوؿ الشّاعر: 2أَقْبِضُيَا , وَأَبْسِطُيَا , إِفْ لَ

  3ؿِ لَعَمْرُ أَبِيْؾَ الخَيْرُ يَا عَمْرُو إِنَّنِي     عَمَى وَضَرٍ مِفْ ذَا الإنَاءِ قَمِيْ      
فنجد تمثّمو ببيتٍ شّعريّ لشاعر لـ يسمّو قد جاء لتوضيح صورة غضبو )ع( مف القاعديف عف الجياد في الكوفة ,      

 فكاف الدّعاء عمى الكوفة , ولكفّ المقصود ىـ المتخاذلوف مف أىميا . ولو تابعنا في الخطبة نفسيا نجده )ع( يقوؿ :
ْـ خَيْرَاً مِنْيُـ , وَ  ْـ وَسَئِمُوْنِيْ , فَأَبْدِلْنِي بِيِ ْـ وَمَمُّوْنِي , وَسَئِمْتُيُ ّـَ إِنِّي قَدْ مَمَمْتُيُ ّـَ "المَّيُ ْـ بِيْ شَرَّاً مِنِّي   المَّيُ ْـ  مِثْ أَبْدِلْيُ قُمُوْبَيُ

: المِمْحُ فِي الْمَاءِ , أَمَا وَاِ﵀ لَوَدِدْتُ أَفَّ  يُمَاثُ كَمَا  ْـ أَلْؼَ فَارِسٍ مِفْ بَنِي فِرَاسِ بفِ غَنٍْـ  لِيْ بِكُ
ْـ      فَوَارِسُ مِثْؿُ أَرْمِيَةِ الحَمِيِْـ "               ىُنَالؾَ لَوْ دَعَوْتَ أَتَاؾَ مِنْيُ

4 
وىو ما  فيذا البيتُ الشّعريّ يعبّر عف طاعةِ بني فراس بف غنـ , فيكشؼُ بذلؾ عصياف جيش عميّ أو معظمو ,   

جعؿَ عميّاً يتمنّى أف يستبدؿَ بيذا الجيش عمى كثرتو ألفاً مف أولئؾ . كما نجد التّعنيؼ قد بمغ ذروتو في نياية الخطبة , 
تجمّى ذلؾ التّعنيؼ في الدّعاء عمييـ والشّكوى إلى ا﵀ تعالى منيـ وتمنّي مفارقتيـ , ثّـ تمثّؿ ببيت شعرٍ منسوبٍ إلى 

, أراد الإماـ عميّ )ع( مف خلالو تمثّمو أف يُظير قعودىـ عف نصرة خميفتيـ , مُظيراً الفرؽ بينيـ  أبي جُنْدَب اليذليّ 
 وبيف قوـ مف بني فراس بف غنْـ , تبدو صفات ىؤلاء القوـ زاخرةً بالشّجاعة والشّيامة ونصرة الحؽّ .

ا بَعْدُ والمّوـ موضوعاً لمصّورة أيضاً . يق التّقريعوفي موضع آخر نجد         وؿ الإماـ عميّ )ع( بعد حادثة التّحكيـ: "أَمَّ
ْـ فِيْ ىَذِهِ الحُكُوْمَةِ أمري ,  فَإِفَّ مَعْصِيَةَ النَّاصِحِ الشَّفِيْؽِ العَالِِـ المُجَرِّبِ تُوْرِثُ الحَسْرَةَ , وَتُعْقِبُ النَّدَاْمَةَ, وَقَدْ كُنْتُ  أمرتُكُ

ْـ مَخْزُوْفَ رَأْيِ  ْـ عَمَيَّ إِبَاءَ المُخَالِفِيْفَ الجُفَاةِ , وَالمُنَابِذِيْفَ العُصَاةِ وَنَخَمْتُ لَكُ , حتّى ي ؛ لَوْ كَافَ يُطَاعُ لِقَصِيْرٍ أمر   فَأَبَيْتُ
ْـ كَمَا قَاؿَ أَخُو ىَوَازِفَ : يَّاكُ نْدُ بِقَدْحِوِ , فَكُنْتُ أَنَا وَاِ   اِرْتَابَ النَّاصِحُ بِنُصْحِوِ , وَضَفَّ الزَّ

ْـ تَسْتَبِيْنُوا النُّصْحَ إِلّا ضُحَى الغَدِ"          ُـ أمريْ بِمُنْعَرَجِ المِّوَى      فَمَ أمرتُكُ
5 

وفي الخبر أفّ عبد ا﵀ أخا دريد ابف الصّمّة غزا بني جُشـ وبني نصر ابنَي معاوية بف بكر بف ىوازف, فغنـ منيـ     
و قائلًا :"إفّ غَطَفاف ليست بغافمة عنّا", إلّا أنّو أصرّ عمى ألّا يغادر حتّى مالًا ورزقاً, فحذّره دريد مف البقاء, ونصح

يقسـ, وبينا ىـ كذلؾ إذ أقبمت عبس وفزارة وأشجع, وتلاحقوا بالمنعرج في مكاف اسمو المّوى, فاقتتموا, فقُتؿ عبد ا﵀ بف 
ذلؾ تذكر كتب الأدب أفّ دريداً يسير مثخناً بجراحو إلى الصّمّة, وجُرح دريدٌ, ولولا أنّيـ ظنّوه ميّتاً لأجيزوا عميو. بعد 

بداء الحسرة  .6أف يجد مف ينقذه, فيكتب بعد ذلؾ رثاءً لا يخمو مف العتاب وا 
فالشّاعر قد نصح قومو , ولكنّيـ لـ يطيعوهُ , وعندما تبيّف ليـ صدؽَ نصحو كاف ما حدثَ قد حدث , ولـ يعُد      

)ع( ما زاؿ في ظممة عناده , وعندما يستبيف الرّشدَ في ضحى غدهِ لف يكوفَ أحسفَ  لمنصيحةِ جدوى . وجيشُ عميّ 
 .7حالًا مف قوـ الشّاعر , ولذلؾ صحّ فييـ قوؿ الشاعر ابف الصّمّة

ونمحظ فيما وردَ مف أمثمة أفّ الإماـ عميّ )ع( قد مثّؿ لبعض الصّور بشعرٍ لشعراءَ لـ يسمِّيـ وأفّ معظـ تمؾ        
 ر كانت في تعنيؼ المقصّريف مف رعيّتو في الجياد وقعودىـ دونو .الصّو 
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 الطّبيعة : -4
وتنوّع تضاريسيا , وتعدّد أقاليميا كاف لو أثره في تنوّع الطّباع  إفّ اتّساع المساحة الجغرافيّة لممنطقة العربيّة ,      

وأنماط التّفكير , وانعكس ذلؾ بدوره تنوّعاً في تمويف البياف والتّعبير , وشكّؿ حافزاً لإبراز جماؿ الموجودات . وىذا لـ 
, سواءٌ حينما يعتني بيا , وينسّؽ شجرىا , يُنسِ بعض الدّارسيف لفت الانتباه إلى أفّ للإنساف دوراً إيجابياً في الطّبيعة 

ويرتّبيا , ويحمييا مف الآفات أو حينما "يبثّ فييا الإلياـ أو يتمقّاه , ويضفي عمييا السّحر والعمؽ , وييمي فييا بالفتنة 
 1والمحبّة , ويبرز ما فييا مف محاسفَ ظاىرةٍ وباطنةٍ حقيقةٍ ومتخيمةٍ" 

خصبة للأدب العربيّ عمى مرّ العصور, وليس عجيباً بعد ما تقدّـ أف نجد في نيج  وقد شكّمتِ الطّبيعة مادّة    
البلاغة كثيراً مف الصّور الفنّيّة الّتي رأت في البيئة مصدراً ومميماً ليا , لكفّ الملاحظ أفّ صور النّيج ذاتَ المصدر 

 . اتّخذت منحيَيف يمكف الوقوؼ عندىما قميلاً  -إف جاز التّعبير -البيئيّ 
وىو أحد جوانب التّصوير الفنّيّ , ويتمثّؿ في نقؿ صورة الموصوؼ بدقّة  الوصف الواقعي : المنحى الأوّل    

, أو الصّورة الوصفيّة الّتي  2عمميّة دوف إضفاء الجانب الخياليّ عمييا , وىو ما يسمّى عند النّقّاد )محاكاة الشّيء نفسَو(
اؿ المتمقّي مشاىده المحسوسة إلى الدّرجة الّتي تجعؿ المتمقّي يشعر أنّو في حضرة " تنقؿ العالـ الخارجي لتعكس في خي

وابف  6والآمديّ  5وأبي ىلاؿ العسكريّ  4وىذا الاصطلاح نجده عند كؿّ مف قدامة بف جعفر 3المشيد نفسو ويعاينو" 
. وأمثمو ذلؾ في نيج البلاغة  7لمسّامع"رشيؽ الّذي رأى أفّ أحسف الوصؼ "ما نُعِتَ بو الشّيء حتّى يكاد يمثّمو عياناً 

فْ شِئْتَ قُمْتَ فِيْ اَلْجَرَادَةِ إِذْ خَمَؽَ لَيَا عَيْنَيْفِ حَ  مْرَاوَيْفِ , كثيرة , منيا عمى سبيؿ المثاؿ قولو )ع( في وصؼ الجرادة "وَاِ 
َـ السَّوِيَّ , وَجَعَؿَ لَيَا الْحِسَّ القَوِيَّ , وَنَابَيْفِ .... لَا وَأَسْرَجَ لَيَا حَدَقَتَيْفِ حَمْرَاوَيْفِ , وَجَعَؿَ لَيَا السَّمْعَ الْخَفِيَّ وَفَتَ  حَ لَيَا الْفَ

 8يَكُوْفُ إِصْبَعَاً مُسْتَدِقَّةً"
يظير لنا كـ قدّـ الإماـ عميّ )ع( وصفاً دقيقاً لخمؽ الجرادة بكؿّ ما فييا مف تفاصيؿ قاصداً مف وراء ذلؾ إظيار       

 .9ب صنعتو في خمقو لينفذ )ع( مف خلاؿ ما قدّمو إلى دعوة خفيّة إلى عباد ا﵀ تعالىقدرة ا﵀ تعالى وعجي
, وىو عمى نقيض المنحى الأوّؿ  10أو ما يسمى محاكاة الشّيء في غيره : الوصف الخياليّ المنحى الثاّني       

ليو تنتمي الصّور البيانيّة مف استعارة وتشبيو  مف حيث آليّة عممو القائمة عمى تقديـ المعنى بصورة مجازيّة خياليّة , وا 
 وكناية.
واقعيّ وما يميز ىذا النوع مف الوصؼ اتّساع مجاؿ التّعبير فيو وامتداده أفقيّاً وشاقوليّاً عمى نقيض الوصؼ ال      

 الّذي تضيؽ فيو العبارة وتشحّ الجمؿ والألفاظ الدّالة عميو إلى حدٍّ ما .
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 مف ذلؾ قوؿ الإماـ عميّ )ع( يصؼ بعث ا﵀ تعالى النّبيّ محمّد )ص( "بِالدّيف المَشْيُوْرِ وَالعِمِْـ المَأْثُوْرِ .. وَالنُّوْرِ      
مِعِ " يَاْءِ اللاَّ الضّياء( نورَ الحؽّ وضياء اليداية الّذي أزاؿ بيما  –. إذ يريد الإماـ عميّ )ع( بػ )النّور  1السَّاْطِعِ وَالضِّ

ظممة الباطؿ ودياجي الضّلاؿ , فأتى بالمعنى الحقيقيّ بصورة متخيّمة تتوسّؿ إلى شدّ السّامع إلييا كما يشدُّ ضياء الحؽّ 
 القويـ . المتخبّط في ظممة الباطؿ , فييتدي ويرعوي إلى الطّريؽ

فِيْيَا  اِنْجَذَ َـومثمو كذلؾ قولو في الخطبة ذاتيا واصفاً حاؿ النّاس وقت بعث النّبيّ )ص( :".... وَالنَّاْسُ فِيْ فِتَفٍ      
الِمُوُ وَدَرَسَتْ سُبُمُوُ وَعَفَتْ شُرُكُوُ .... حَبْؿُ الدّيف وَتَزَعْزَعَتْ سَوَاْرِيْ اليَقِيْفِ ... خُذِؿَ الِإيْمَاْفُ , فَانْيَاْرَتْ دَعَاْئِمُوُ وَتَنَكَّرَتْ مَعَ 

ْـ بِأَظْلَافِيَا" ْـ بِأَخْفَافِيَا , وَوَطَأَتْيُ فِيْ فِتَفٍ دَاْسَتْيُ
2. 

تتدافع الصّور في ىذا المقبوسِ وراء بعضيا , فتتناوؿ مشيدَيف ىما الفتفُ والإيماف وقت وقوع الفتف ؛ يجد المتمقّي       
اليقيف( , ولولا  -الدّيف  –الإيماف -ر الطّبيعة وليس أماـ حديث آخر لولا ذكر كممات مف مثؿ : )الفتفنفسو أماـ عناص

سياؽ الخطبة الّذي يمثّؿ قرينة المعنى الحقيقيّ ؛ ففي الفتف : قُطعَ حبؿ الدّيف الموصوؿ , وتداعتْ أعلاـ اليقيف 
, تدوس كؿّ ما قراً وحشيّاً تمشي عمى غير ىدايةصارت إبلًا وب المرفوعة عمى سوارٍ باسقةٍ , ثّـ ما لبثت ىذه الفتف أف

يعترض طريقيا. وأمّا الإيماف فيو الطّرؼ الثاّني المستيدَؼ مف الفتف ؛ إذ راحت أركانو تتياوى حتّى لـ تعد معالمو 
محو , وكأفّ المشيد كاف واضحة , وحتّى قاصده سيُضؿُّ طريقَو الّتي امّحت لشدّة ما بالغت الفتفُ في إيذائو وتغيير ملا

يحتاج إلى طرفيف حتّى يكتمؿ , فتفٌ مقابؿ إيماف , شرٌّ مقابؿ خيرٍ, ظممةٌ مقابؿ نورٍ ,  ليرسـ لنا في نياية المطاؼ 
 صورة الصّراع الأزليّ بيف الحؽّ والباطؿ .         

 البلاغة :وفيما يأتي مصادر الطّبيعة الّتي اعتمدَتْيا الصّور الفنّيّة في نيج      
 :  التّضاريس:  أوّلا 

كانت ترد التّضاريس في الصّور أحياناً عمى أنّيا غاية في ذاتيا , يصؼُ فييا الإماـ عميّ )ع( مشيداً مف        
المشاىد , بينما كانت في أحياف أخرى وسيمة لإيصاؿ رسالة ما وبموغ ىدؼ مُراـ ؛ فحينما ذكر الإماـ عميّ )ع( خمؽ 

إلى الدّرجة الّتي تجعؿ  3قدّمو لممخاطَب بوصؼ وتفصيؿ دقيقَيف"ا﵀ تعالى الأرض , فصّؿ في ذكر ىذا المشيد, و 
 .4المتمقّي يشعر أنّو في حضرة المشيد نفسو ويعاينو"

وفي مقابؿِ ذلؾ نجد أفّ الاعتماد عمى الطّبيعة مصدراً في صور النّيج كانت في جوانب أخرى وظيفةٌ متمثّمةٌ       
سعياً إلى ترسيخيا في النفوس , مف ذلؾ قوؿ الإماـ عميّ )ع( يصؼ آؿ ما, بتوظيؼ تمؾ الصّور في توضيح فكرة 

ْـ ... كُيُوْؼُ كُتبُِوِ , وَجِبَاْؿُ دِيْنِوِ" .   يجعؿ الإماـ عميّ )ع( مف آؿ بيت النّبيّ )ص( كيوفاً 5بيت رسوؿ ا﵀ )ص( :"ىُ
ما يتميّز مف قدرةٍ عمى الحماية مف الأخطارِ تحتوي كتبَو )ص( . إفَّ الكيؼَ حصفٌ حصيفٌ يُمتجأ إليو وقت الشّدّة , ل

المختمفةِ , والتواري عف الأنظارِ , فضلًا عف كونو ممجأَ الإنسافِ عمى اختلاؼِ الأزمافِ مف الحرّ والقرّ . وكذا الجباؿُ , 
ف النّاسِ ىي الّتي توسّؿ وما تحممو مف معاني الرّسوخ والصّلابة والثبّات والشّموخِ والرّفعة . تمؾ المعاني الثاّبتة في أذىا

إلييا الإماـ عميّ )ع( حينما جعؿَ آؿ بيت النّبيّ )ص( كيوفاً أودعيا النّبيّ )ص( كتبوُ . والكتب ىنا ما أنزلو ا﵀ تعالى 
 عمى رسمو مف كتبٍ وصحؼٍ كالقرآف الكريـ والإنجيؿ والتوراة وصحؼ إبراىيـ )ع( وغيرىا ؛ أي يظير مدى 
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ـ عمى عممو , واستيعابَيـ إيّاىا وفيمَيـ ليا أيّما فيٍـ . كما أنّيـ لا يتزحزحوف عف الدّيف كما الجباؿُ إطْلاعِوِ )ص( إيّاى
 ثابتةَ الأوتاد في الأرض .

كما تحضُرُ التّضاريس في صور النّيج بوظيفة أخرى جديدة , تمثمت في تسخير تمؾ التّضاريس في الوعظ        
جنّب آخر مذموـ . والملاحظ مف تتبّع ىذا النّوع مف الصّور أنّيا وُظِّفت في جانبيف والإرشاد إلى فعؿ أمر محمود وت

 مف حيث الطّرؼ المتمقّي :
فقد يتوجّو الإماـ عميّ )ع( بالوعظِ إلى فردٍ فقط , مثاؿ ذلؾ الكلاـ الّذي وعظ بو الإماـ عميّ )ع( ابنو قبؿ بدء         

فاستعاف بالجباؿِ وما استقرّ في الأذىاف عنيا  1بَاْؿُ وَلَاْ تَزُؿْ .... تِدْ فِيْ الْأَرْضِ قَدَمَؾَ"المعركة حينما قاؿ لو :"تَزُوْؿُ الجِ 
مف معنى الثبّات الّذي لا يمكف لقوّةٍ أفَ تؤثّر فيو , واستعارىا ليُظير لابنو الدّرجة الّتي يكوف فييا الثبّات ؛ إذ لو 

قِبَؿ )اثبتْ في المعركة( لَما وجدنا ليا الوقع والتأثير الّذي نجده في استعارة الجباؿ استبدلنا بالصّورة كلاماً إنشائيّاً مف 
لمعنى الثبّات في أرض المعركة , وكذا الأمر في )تِدْ فِيْ الْأَرْضِ قَدَمَؾَ( دعاهُ إلى أف يجعؿ قدمو وتداً ثابتاً في الأرض 

فّ الوتد معروؼٌ لممتمقّيف بوصفو أداة تثبيتٍ , تنغرسُ في الأرضِ لا يمكف إزاحتو بسيولة أو ربّما تستحيؿ إزاحتو ؛ إذ إ
إلى الحدّ الّذي تطمئفّ فيو النّفس لمثبّات وعدـ التأثّر بعوامؿَ مختمفة مف شأنيا أف تقتمعو أو حتّى تزحزحو عف موضعو 

ْـ نَجْعَ  ناىيؾ  2ؿِ الْأَرْضَ مِيَادَا * وَالجِبَاْؿَ أَوْتَاْدَا﴾, فضلًا عمّا يستذكره القارئ حينما يقرأ الفعؿ )تِدْ( في قولو تعالى :﴿أَلَ
 عف القوّة الّتي تستشؼُّ مف مجيء الفعؿ بصيغة الأمر. 

وقد يكوف الوعظ موجّياً إلى جماعة بأسرىا , وىذا كثيرٌ شائعٌ في خطبِ نيج البلاغةِ , ومثاليا ما جاء مف كلاـ       
. ولا يختمؼ وعظ  3الوقوع في الفتف "أَيُّيَا النَّاسُ شُقُّوْا أَمْوَاجَ الفِتَفِ بِسُفُفِ النَّجَاةِ" الإماـ عميّ )ع( يحذّر فيو النّاس مف

ُـ التّضاريس موضوعاً لمصّورة بغية الوعظ والإرشاد , إلّا مف حيث توجيوُ  الجماعة عف وعظ الفرد مف حيثُ استخدا
ملاحَظ ىنا بداية توجيو الوعظ إلى عامة النّاس , وليس لممسمميف . إذف ال -كما ذكرت سابقاً  -الكلاـ لعامّة النّاس 

فقط , وفي ىذا إشارةٌ إلى أفّ الفتف لا تستثني فئة مف النّاس , ثّـ استعار الأمواج لمفتف , واستعار السّفف لمنّجاة منيا , 
 خيّة لتوصؿ راكبييا إلى برّ الأماف.ذلؾ أفّ السّفف ىي الّتي تشؽّ الأمواج , وتتجاوز عوائقيا في مختمؼ الظّروؼ المنا

 : الظّواىر الطّبيعيّة والمظاىر الكونيّة :ثانياا 
والتّعريؼ بما غَمُضَ مف  لقد كانت مظاىر الطّبيعة وظواىرىا الكونيّة في النّيج ميداناً لنقؿ العموـ المختمفة ,      

حقائؽ ومواقؼ تستوجب إطلاع المتمقي عمييا لتستقرّ في ذىنو بعد أف يفيميا . نجد أفّ الإماـ عميّ )ع( يحذّر مف 
تعمّـ النّجوـ , لا بؿ يخوّؼ منو إلى حدّ جعؿ متعمِّميا كافراً في النار ؛ فقد كّثُر العمؿ في السّحر والعرافة والشّعوذة, 

غراقو في وىذه الأ ضعاؼِ إيماف المرءِ بخالقو , وا  عماؿ حاربيا الإسلاـ , لما فييا مف ابتعادٍ عف عبادةِ اِ﵀ تعالى , وا 
َـ النّجوـ الّذي يفيد منو المسافروف في سفرىـ برّاً وبحراً , يقوؿ )ع( :"أَيُّيَا  الأوىاِـ والضّلاؿ.  وقد استثنى مف ذلؾ عم

ْـ وَتَعَمُّ  ُـ كَالكَاىِ النَّاسُ , إِيَّاكُ فِ , وَالكَاىِفُ ُـ النُّجُوِْـ إِلاَّ مَا يُيْتَدَى بِوِ فِيْ بَرٍّ أَوْ بَحْرٍ , فَإِنَّيَا تَدْعُو إِلَى الكَيَانَةِ ؛ المُنَجِّ
؛ فيو يدعو عمـ النّجوـةَ الإماـ عميّ )ع( ب. نستشؼّ ممّا سبؽ معرف 4كالسَّاحِرِ , وَالسَّاحِرُ كَالكَافِرِ , وَالكَافِرُ فِيْ النَّارِ"

إلى ما لو بو عمـ , ويظير مف جانب آخر خبرة العرب ومعرفتيـ القديمة بيذا العمـ , يرى أبو نصر الفارابيّ أفّ عمـ 
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النّجوـ عمماف "أحدىما عمـ أحكاـ النّجوـ : وىو عمـ دلالات الكواكب عمى ما سيحدث في المستقبؿ .. والثاّني عمـ 
 .1"ي يعدُّ في العموـ وفي التّعاليـوىو الّذ النّجوـ التّعميميّ :

. والعرافة وما إلى ذلؾ 2فالعمـ الأوّؿ مرتبط بما يمكف للإنساف أف يُنذر مف وقوع أمر ما , كتعبير الرّؤيا والزّجر     
سبيؿ المثاؿ عمى  –وىذا العمـ ىو ما حذّر منو الإماـ عميّ )ع( , وقد فصّؿ في توضيح مخاطر ىذا النّوع , فمـ يقؿ 

قناعو ببطلاف التنجيـ , تدرّج في  – نّما لتفييـ المتمقّي آنذاؾ مآؿَ المنجّـ , وا  )المنجّـ في النّار( بشكؿٍ مباشرٍ , وا 
التشبيو والوصؼ بدءاً مف )المنجّـ كالكاىف(  وصولًا إلى )الكافر في النّار( .أمّا العمـ الثاّني , وىو ما سمّاه الفارابي 

التّعميميّ الّذي يبحث في شكؿّ الأجراـ السّماويّة وحركتيا وما يطرأ عمييا مف خسوؼ أو كسوؼ , فيذا لـ  بعمـ النّجوـ
 يحذّر منو الإماـ عميّ )ع( بؿ دعا إليو ودؿّ عميو .

ف أجؿ ويحفؿ نيج البلاغة بالصّور البيانيّة الّتي وظّؼ فييا الإماـ عميّ )ع( مظاىر الطّبيعة والظّواىر الكونيّة م    
 . 4, وشرح ما خفي مف أمور3تعمّـ العموـ 

ومف جانبٍ آخر نجدُ في استعارة مظاىر الطّبيعة نجد مراعاةً لحقائؽ الأشياء ومطابقتيا لممنطؽ العقميّ المتعارؼ      
 عميو بيف البشر . 

يَا عِنْدَ ذَوِيْ العُقُوْؿِ كَفَيْءِ الظِّؿِّ . بَيْنَا تَرَاهُ نقرأ مثلًا ىذا القوؿ مف الخطبة الثاّنية والسّتّيف , وتتحدث عف الدّنيا "فَإِنَّ       
؛ إذ يذكر زىد العاقؿ في الدّنيا , وعدـ اغتراره بما يراه مف زخرفيا وزينتيا ,  5سَابِغَاً حَتَّى قَمَصَ , وَزَائِدَاً حَتَّى نَقَصَ"

ي تشبييو بيف صورة الزّىد في الدّنيا ومنطؽ الطّبيعة في ولتوضيح صورة زىد العاقؿ في الدّنيا طابَؽَ الإماـ عميّ )ع( ف
انتياءُ تمؾ المّذات والمتاع وزواليما كما  -لا محالةَ  -إسباغ الفيء ثّـ تقمّصو . فامتداد لذّات الدّنيا ومتعاىا يعقبو 

 الفيء الّذي يعقب امتداده تقمّصٌ ونقصافٌ .
 مستمزمات السّمم والحرب ::  ثالثاا 

لا تترؾ صور النّيج جانباً مف الحياة البيئيّة إلّا يكوف ليا نصيب واؼٍ منو , لقد عرؼ العرب جانبيف مف الحياة       
لا ثالث ليما ؛ السّمـ والحرب , ولقد كاف لكؿّ جانب أدواتو ومستمزماتو ؛ ففي الحرب الصّوارـ والأسنّة والرّماح والدّروع 

. وفي السّمـ البيع والشّراء والسّفر والتّرحاؿ وما إلى ذلؾ . وكمّيا أو معظميا وردت في وغيرُىا ممّا يحتاجو المقاتؿ 
صور النّيج بوصفيا حاملًا لموضوعٍ معيّف, يرتجي مف خلالو صاحبُ النّيج غايةً ما ؛ فقد يتناوؿ موضوعاً يحتاج إلى 

يضاح مراميو , نظراً لأىميّتو وضرورة كشؼ ما غمض في ذىف    متمقّي الخطبة.تبيانو وا 
في تسيير شؤوف الرّعيّة بكؿّ ما فييا مف أمور دقيقة وأخرى عظيمة , ويرسـ  ,خميفة المسمميفالإماـ , وىو يجيد       

بالحسنى  والمجدّيفالخطط ويشرؼ عمى تنفيذىا , ويسعى إلى تطبيقيا وأخذ المقصّريف بالحزـ بعد الإعذار والإنذار , 
عاً للاستمرار في ذلؾ , وتحفيزاً لممقصّريف عمى حذو أفعاليـ , ولا يترؾ الإماـ عميّ )ع( منفذاً والثنّاء والمكافأة تشجي

يمكّف المقصّريف مف تسويغ أفعاليـ , فيعمؿ عمى الوعظ والتّوجيو والإرشاد , ومف ذلؾ تذكيره النّاس بقرب الآجاؿ 
ْـ , وَاِبْتَاعُوْا وضرورة الإسراع في فعؿ الخير قبؿ فوات الأواف , إذ يقوؿ : فَ  ْـ بِأَعْمَالِكُ اتَّقُوْا اَ﵀ عِبَادَ اِ﵀ , وَبَادِرُوْا آجَاْلَكُ
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" ْـ مُوْا فَقَدْ جُدَّ بِكُ ْـ وَتَرَحَّ ْـ بِمَا يَزُوْؿُ عَنْكُ مَا يَبْقَى لَكُ
, وابتاعوا الحياة الباقية كـ بأعمالكـ أي سابقوىا وعاجموىا. بادروا آجال1

بالدّنيا الزّائمة , وىنا يبدو البيع والشّراء حاضراً في خطبة الوعظ ىذه , وأسيؿُ ما يفيمو المرء ولاسيّما إف كاف في الآخرة 
 محبّاً الماؿ والنعيـ ىو التّجارة , ولذا فقد خوطب النّاس بما يسيؿ عمييـ فيمو في شؤوف حياتيـ المعيشيّة.

, صحيحٌ أنّو أخذ شكلًا ومفيوماً جديديف مع تقدّـ العصور , إلّا أنّو  إفّ العمؿَ والسّعي فطريّ عند الإنساف        
موجودٌ مع وجود الإنساف عمى وجو الأرض . إفّ العمؿ الّذي يدعو إليو الإماـ عميّ )ع( في ىذا الجزءِ مف الخطبةِ 

ر تكميفاً مف أحدٍ , أو شعوراً بدنوِّ يتمثّؿُ في سمسمة خطواتٍ يمتمؾ المرء فييا زماـ المبادرةِ والعمؿِ الدّؤوب , ولا ينتظ
الأجؿِ , فيظير وكأنّوُ مدفوعٌ إلى فعؿِ أمرٍ يكرىو , ولا يعتقده يقيناً , ولذا فإفّ الاتّعاظ بالموتِ وجعمو نُصب الأعيف ىو 

 بمنزلة بوصمةٍ تقي الإنساف مف الانحراؼ أو الخطأ والتّقصيرِ .
ت معادلًا فنّيّاً لفعؿ الخير وترؾ فعؿ الشّرّ , فالبيع والشّراء ولاسيّما عند التّاجر كما أفَّ عمميّة البيع والشّراء كان     

السّاعي وراء الكسب غير المحدود يدفعانو إلى حُسف اختيار البضاعة المشتراةِ مف حيث جودتُيا , وقدرتيا عمى تحقيؽِ 
و التّخمّص مف البضاعة الرّديئة بأية حيمةٍ , وبيعيا لمف ربحٍ كبيرٍ وقتَ بيعيا لاحقاً , في مقابؿ محاولةِ ذلؾ التّاجر نفس

 لا يُحسف التّجارة .
إفّ إلباس القضية الفكريّة المعنويّة المتمثّمة في وعظ الإنساف , وتعريفو بما لو وما عميو في حياتو مف سموكيّاتٍ      

وشراءٍ ترسّخ الفيَـ والوعيَ لديو , فيمتقط أوجو الشّبو  وأفكارٍ ثوبَ المظاىر الحسّيّة المتمثّمة في التجارة بما فييا مف بيعٍ 
بيف الأمريف , ويشرع بالدّخوؿ في تمؾ العمميّة التّجاريّة سعياً منو إلى ربح الآخرة , وبيع ما لديو مف بضاعةٍ مزجاةٍ في 

 الدّنيا .
( , يظير لنا عنصرٌ آخر يألفو ْـ مُوْا فَقَدْ جُدَّ بِكُ العرب آنذاؾ في بيئتيـ ألا وىو الارتحاؿ والتّنقّؿ  وكذا الأمر في )تَرَحَّ

( , فا﵀  ْـ عبر الصّحاري والقفار , غير أنّو ارتحاؿ مف نوع آخر, ىو سفر نحو الدّار الآخرة وىو سفرٌ واجبٌ )جُدَّ بِكُ
 تعالى حثّيـ عمى الرّحيؿ مف حيث إنّو قدّر عمييـ ذلؾ .

اـ عميّ )ع( مف توظيؼ الحيواف في صور نيج البلاغة , ولا يمكفُ إغفاؿ أكثَرَ الإم الحيوان والنّبات : –رابعاا 
أىمّيّة الحيواف في حياة الإنساف العربيّ آنذاؾ , فيو عمادُىا , ومف المحاؿ الاستغناء عنو , سواء في التّنقّؿ والارتحاؿ 

ديث عف معايشة ضواريو , كما أـ في المأكؿِ والمشرب والممبس , أو في الحروب وخوض المعارؾ , أو حتّى في الح
في ظاىرة الصعمكة, ولذا فإفّ المتتبّع النّيجَ يجد عشرات أنواع الحيواف الّتي ورد ذكرىا بيف تضاعيفو أبرزىا : الخيؿ 
 والإبؿ والنّاقة السّبع والضّبع والذّئب والثّور والعنكبوت والخفّاش والطّاووس والنّحمة والنّممة والجرادة والماعز والضّبّ 

 والطّير... إلى غيرىا ممّا عجّت بو خطب النّيج وصوره .
أمّا النّبات فكاف عمى درجة أقؿّ ممّا وجدناه في الحيواف , ولربّما يعود السّبب في ذلؾ إلى عوامؿَ أبرزىا البيئة الّتي     

بيئة صحراويّة قميمة النّبات باستثناء بعض الواحات الخضراء , وفيما عدا  -في معظميا  –نشأ فييا الإماـ عميّ , وىي 
 نّخيؿ أو بعض النّباتات الشّوكيّة ىنا وىناؾ .ذلؾ لـ يأنس العربيّ سوى بال

وميما يكف مف أمر فإفَّ إيراد ىذه الصّنوؼ أو تمؾ مف الحيواف والنّبات قد كاف لو أغراضٌ شبييةٌ بما وجدناه فيما     
ُـ تبسيط  دقائؽ الأمور وتبصير الرّعيّة بالحقائؽ , يُستعار ليا  سبؽ مف صنوؼ البيئة المختمفة , فحيف يستدعي المقا

للإبانة عمّا استغمؽ أو بَعُدَ مف الأفكارِ , مف ذلؾ ما جاء في إحدى خطب  صنؼ أو أكثر مف الحيواف يكوف مفتاحاً 
فَّ الخَطَايَا خَيْؿٌ شُمُسٌ حُمِؿَ عَمَيْيَا أَىْمُيَا , وَخَمَ  عَتْ لُجُمَيَا , الإماـ عميّ )ع( أتى فييا عمى ذكر الخطايا والتّقوى :"أَلَا وَاِ 
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ْـ فِي النَّاْرِ , أَلَا  مَتْ بِيِ ُـ الجَنَّةَ" فَتَقَحَّ تَيَا فَأَوْرَدَتْيُ فَّ التَّقْوَى مَطَايَا  ذُلُؿٌ حُمِؿَ عَمَيْيَا أَىْمُيَا , وَأُعْطُوْا أَزِمَّ . الخطايا ىي  1وَاِ 
ظيار الرّغبة الشّديدة في  خيوؿ صعبة الرّكوب , تشمس براكبيا فتطرحو أرضاً . وفي خمعيا لجميا إمعافٌ في التمرّدِ وا 

يّة ضوابطَ قد تمنعيا مف تحقيؽ غاياتيا العدوانيّة , فيكوف اقتيادىا صاحبيا إلى النّار حتميّ لا مجاؿ الانفلات مف أ
 لدفعو . يُظير التّشبيو مخاطر الخطايا , وينطوي , في الوقت نفسو , عمى تحذير منيا مف الوقوع فييا .

مضي بو إلى غايتو , فيصميا سالماً مطمئناً , وىذا مطايا طيّعة تسمس لراكبيا وتوعمى النّقيض مف ذلؾ نجد التّقوى    
 يوضح حُسْفَ عاقبة المتّقيف . -في المقابؿ  -التّشبيو 
؛ إذ يكوف العقؿ العنصرَ الرّئيسَ  الواقعوتراعي الصّورة منطؽ الأشياء وترتيبيا مف خلاؿ ربطيا بما يقابميا في        

ماـ عميّ )ع( في وصؼ المنافقيف :"زَرَعُوْا الفُجُوْرَ , وَسَقَوْهُ الغُرُوْرَ, الموجّو ؛ بمعنىً أوضح , حينما نقرأ قوؿ الإ
نجد أفّ الزّراعة في منطؽ الأمور تأتي أوّلًا , ثّـ تحتاج تمؾ المزروعات إلى سقاية كي تنتج ثماراً ,  2وَحَصَدُوْا الثُّبُوْرَ"

وؿ يجيء وصؼ المنافقيف مطابقاً لمترتيب الآنؼ الذّكر ؛ يعقب ذلؾ , بعد زمفٍ ما , حصادُ ما تمّت زراعتو . وفي الق
فالمنافقوف أوّؿ ما يفعمونو ىو ممارسة القبائح , وحينما تطوؿ مدّة إمياليـ يظنّوف أنّيـ قد سَمِمُوا مف العقاب , فيغترّوف 

, والحصادُ الّذي يكوف الآثمة عَطَب لما اقترفتو أيدييـويستمرّوف في أفعاليـ القبيحة, ثّـ تكوف حصيمة زرعيـ اليلاؾ وال
 خاتمة موسـ ذلؾ الزّرع كاف وبالًا عمى زارعيو .

كثرت الخطب الّتي كانت تجعؿ مف ذكر الحيواف غرضاً في ذاتو مستقلّاً عمّا سواه , يصؼُ الإماـ عميّ مف      
خلاليا مختمؼ أجناس الحيواف , ويأتي عمى كؿّ جزء مف أجزائو , ولو أفّ الإماـ عميّ  )ع( كاف يرمي مف وراء ذلؾ 

مثمة ذلؾ كثيرة جداً أتى فييا عمى وصؼ خمؽ الخفّاش إلى إظيار عظمة ا﵀ تعالى وجميؿ صنعتو في خمقو. وأ
 .3والطّاووس والنّممة والجرادة وغيرىا

ولـ يقتصر التّعميـ عمى الوصؼ الواقعيّ الّذي رأيناه في وصؼ الخفّاش وسواه مف حيوافٍ , بؿ تمثّؿ في الموعظة      
يـ والفضائؿ الخيّرة أو التّخويؼ مف اتّباع الشّيوات والغرؽ والتّوجيو الّذي أطمقو لرسـ معالـ سياسة ولاتو أو التّعريؼ بالق

؛ ففي كتابو إلى عاممو عمى مصرَ الأشترِ النَّخعيّ نجده يولي اىتماماً بالغاً بالرّعية , 4في ممذّات الدّنيا ونسياف الآخرة
ْـ وَالمُّطْؼَ فيوجّو واليَو الجديدَ عمى أىؿ مصرَ بما فيو خيرُىـ وخيرُه , إذ يقوؿ :"وَأَشْعِرْ  قَمْبَؾَ الرَّحْمَةَ لِمرَّعِيَّةِ وَالمَحَبَّةَ لَيُ

ا أَخٌ لَؾَ فِي الدِّ  ْـ صِنْفَافِ : إِمَّ ْـ فَإِنَّيُ ُـ أَكْمَيُ ْـ سَبُعَاً ضَارِيَاً تَغْتَنِ ْـ وَلَا تَكُوْنَفَّ عَمَيْيِ ا نَظِيْرٌ لَؾَ فِي الخَمْؽِ"بِيِ مَّ . يبدو 5يْفِ , وَاِ 
استدعى استخداـ السبع في ىذا الموضع  إذ يشبّو الإماـ عميّ )ع( الحاكـ , ي يعرض لو صاحب النّيج جملاً الأمر الّذ

الرّعيّة الّتي  -الظّالـ بالوحش الضّاري الّذي يغير عمى فريستو تمزيقاً وتقطيعاً , وأيّ فريسةٍ تمؾ ؟ إنّيا عامّة الشّعب 
ر الحركة الضّدّيّة الّتي تنشأ في عالـ الظّمـ, العالـ الّذي تحكمو شريعة يناط صلاحيا بصلاحو, وفسادىا بفساده , فتظي

الغاب؛ إذ تتطمب استمراريّة الحياة عمؿَ كؿّ ما مف شأنو تحقيؽ المصالح الشّخصيّة الضّيّقة حتّى لو أدّى الأمر إلى 
لتّالي يكوف بقاء الوحش مرتبطاً بفناء فناء الآخر, فالحياة يقابميا الموت, ولا مكاف لخيار ثالث في ىذه المعادلة, وبا
عامّة النّاس وممارسة الظّمـ بإفقار الفريسة, والبقاء للأقوى؛ أي بقاء الحاكـ الظالـ المستبد, واستمراريّتو منوطة 

ف قبيؿ والاستعلاء عمييـ. كؿّ ذلؾ ما كاف لِيتحقؽ لو أفّ التّوجيو الّذي قدمو الإماـ عميّ )ع( لواليو كاف بكلاـ مباشر, م
                                                           

1
 و, الشٌّطان فً 5/589 و, (ص) الله رسول بٌت آل ذكر فً 5/558 و, الفتن فً 5/550 أٌضاً  ٌُنظر, 5/797  البلاغة نهج شرح 

 . الجاهل القاضً فً 5/798

ٌُنظر أٌضاً  5/558السّابق    .فً العمل 8/585, 
2
 

ٌُنظر أٌضاً  8/580 شرح نهج البلاغة  فً خلق الجرادة. 59/67فً خلق النّملة, و  59/88فً خلق الطّاووس, و  8/758, 
3
 

فً الدّنٌا . 5/580فً الصّبر , و  5/599ٌُنظر على سبٌل المثال   
4
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, بما توحيو ىذه المّفظة بع)لا تظمـ رعيّتؾَ(؛ إذ لا نجد ليذا الكلاـ العقميّ المباشر الوقع الّذي نجده في استحضار السّ 
 في الذىف مف معاني القوّة والجبروت والفتؾ بالفريسة, وما تثيره في القمب مف مشاعرِ الألِـ والرّعبِ والاضطرابِ.

 المجتمع : -5
كَثُرَ حديثُ الفلاسفة والمفكّريف وعمماء النّفس في المجتمع,  ومف البديييّ أفّ المجتمع صورة الفرد الكبرى, لذا      

ينعكس التّعقيد في نفس الفرد عمى التّعقيد في المجتمع, ولذلؾ انقسـ حديث الباحثيف في ىذا المنحى قسميف: الأوّؿ 
, والآخر يبحث في العقؿ الاجتماعيّ بكؿّ ما فيو 1الفرديّ وزعيمو سيغموند فرويد يبحث في النّفس الإنسانيّة واللّاشعور

 .2مف قيـ وأعراؼ وعادات وتقاليد وموروث شعبيّ, وعمى رأس الباحثيف في ىذا الجانب غارؿ غوستاؼ يونغ 
 Heredityلبيئة والوراثة معاً ما ييمّنا في بحثنا نحف أفّ الباحثيف في ىذا المجاؿ ذىبوا إلى "أفّ الإنساف ابف ا       

and Environment  بمعنى أنّو المحصّمة النيائيّة لتفاعؿInteraction   مجموعة العوامؿ البيئيّة ومجموعة العوامؿ
 , وبالتّالي تتوزّع العوامؿ المؤثّرة في سموؾ الإنساف بيف ما للإنساف مف قدرة عمى تحديده وما لا يدَ لو فيو .3الوراثيّة"

أفّ وجود قاعدة في المجتمع يمزـ بالضّرورة وجود رأسِ ىرـ وميما يكف مف أمر التّفسيرات السّابقة فإفّ المسمّـ بو       
أف تدعمو , وتسعى إلى رفده بكؿّ مقوّمات النّجاح . يتمثّؿ رأس  -مف المفترَض  –يوجّو القاعدة , ويمثّميا, وىي الّتي 
أيّا كانت صفتو , سواء أكاف زعيـ عشيرة أـ قبيمة أـ رئيس دولة , وىو ما لـ يغفمو عمـ ىذا اليرـ في القيادة أو الزّعيـ , 

 الاجتماع , شأنو في ذلؾ شأف القضايا الُأخَر .
يُفترَض في الزّعيـ أو القائد أو المسؤوؿ أف يفوؽ الآخريف بصفاتٍ معيّنةٍ تؤىّمو لمزّعامة ؛ ولو لـ يكف الأمر كذلؾ       

ف كؿّ فرد في المجتمع زعيماً , القائد أو الزعيـ يجب أف يتمتّع بصفات جسميّة وعقميّة ونفسيّة استثنائيّة , لأمكف أف يكو 
, وىذا يشير  5ووصفو آخر بأنّو "الإلو الأرضيّ" 4يندر وجودىا في غيره , لقد وصفو أحدىـ , قديماً , بأنّو "نصؼ إلو"

بوضوحٍ إلى أىميّة الخصائص التي ينبغي أف يمتمكيا دوف غيره مف أبناء المجتمع ؛ ولاسيّما أنّو يمثّؿ الدّولة المسؤولة 
 عف تأميف حاجات الأفراد وسلامتيـ ووضعيـ في سفينة النّجاة الّتي تقمّيـ إلى برّ الأماف.

ف عدنا إلى الصّور في نيج البلاغة وجدن       يمثّؿ  6اىا ترتدّ إلى منشأيف : الأوّؿ ذاتيّ داخميّ , والثاّني جماعيّ وا 
َـ الأخلاقيّةَ المنضوية  عقؿ المجتمع بما فيو مف قيـ أخلاقية يراىا ضامنةً للاستمرار والحياة الكريمة , وليس المرادُ القي

نّما العرؼ السّائد واللّاشعور الجمعيّ الّذي ينظّـ   علاقات بيئة اجتماعيّة محدّدة .تحت لواء الدّيف , وا 
 –وىو الخميفة  –ومف الأغراض الّتي توسّمت إلييا صور النّيج الاجتماعيّة التّقريعُ والتّعنيؼُ ؛ فالإماـ عميّ )ع(      

فّ تكرار تقريعيـ يُظير استمرارىـ في أفعاليـ الّتي تخالؼ ما جاء بو  ما فتئ يعنّؼ جنودَه المتقاعسيف عف الجياد , وا 
الإسلاـ مف حضّ عمى الجياد وطاعةِ الحاكـ , ومرّة أخرى نجد المجتمع مادّة خصبة يستمدّ فييا الإماـ عميّ صور 

 ؛ فتارةً يعيّرىـ7لحِجَاؿِ"التّقريع والتّعنيؼ , مف ذلؾ قولو )ع( :"يَا أَشْبَاهَ الرِّجَاؿِ وَلَا رِجَاؿَ   حُمُوُْـ الْأَطْفَاؿِ , وَعُقُوْؿُ رَبَّاتِ ا

                                                           
1
ًّ  النّفس علم سٌڤرٌن, ت فرانكٌُنظر    الأنجلو مكتبة 5809 الببلاوي ڤٌولا. د و عزّالدٌّن عادل. د و منصور طلعت. د ترجمة, الإنسان

ٌّة  99- 95 صـ المصر

اطة , الطّبعة الأولى,  دار الحوار, سورٌا اللّاذقٌة كارل ٌونغ,  ٌُنظر  ٌّ ٌّة عند الإنسان , ترجمة نهاد خ 57-8صـ  5880البنٌة النّفس
2
 

ٌّة , بٌروت د. عبد الرّحمن العٌسويّ,   ة المجرم , دار الرّاتب الجامع ٌّ 99صـ  5880لبنان  –سٌكولوج
3
 

4
ٌّة الهٌئة حٌاة,  الاجتماع علم الحداد, نقولا  ًّ  الرّائد دار, وتطوّرها الاجتماع  الجزء,  م5897,  الثّانٌة الطّبعة,  لبنان – بٌروت,  العرب

 758 صـ,  الأوّل
5
ًّ  النفس علم النٌل, أبو السٌد محمود. د  ٌّة دراسات,  الاجتماع ٌّة عرب ٌّة النّهضة دار,  النّفس علم سلسلة, ,  وعالم  لبنان -بٌروت,  العرب

 98 صـ, م5896,  الرّابعة الطبعة,  الأوّل الجزء لبنان
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برجولتيـ )يَا أَشْبَاهَ الرِّجَاؿِ وَلَا رِجَاؿَ  ( , وكما ىو معموـ فإفّ العرؼ السّائد في مجتمع العرب آنذاؾ يقيـ وزناً  يعيّرىـ
كبيراً لمرّجؿ ومكانتو ؛ فقد يدفع أحدىـ حياتو ثمّف إثباتيا ؛ فيكوف اختياره )ع( التشكيؾ في رجولتيـ درجة قصوى مف 

ّـ , لأفّ وقعوُ في نفو   سيـ سيكوف أشدَّ إيلاماً مف تذكيرىـ بالتّقاعسِ نفسو , أو عمى الأقؿّ تبصيرىـ بقبح أفعاليـ . الذّ
وتارةً أخرى يسميـ بالجيؿ وضعؼ العقؿ )حُمُوُْـ الْأَطْفَاؿِ , وَعُقُوْؿُ رَبَّاتِ الحِجَاؿِ(. وفي ىذا ازديادٌ في وتيرة         

, كما بيـ إلى سطحيّة التفكير وبساطتو الأطفاؿ لمف يُفترَضُ أنّيـ رجاؿٌ عودةٌ تعنيفيـ وتسخيؼ آرائيـ , فاستعارتو حموـ 
أفّ استعارة عقوؿ ربّات الحجاؿ ليـ غايةٌ في الزّراية والحطّ مف شأنيـ ؛ ففي غالبيّة مجتمع العرب يُنظر إلى ربّات 

و بالأحرى عدـ الاعتراؼ بأفّ ليا رأياً , البيوت نظرة منقوصة , تقوـ عمى الحطّ مف شأنيا , وعدـ الاعتداد برأييا , أ
وىكذا تظؿّ المرأة نفسُيا حبيسةَ ىذه النّظرة الاجتماعيّة , فتزيدىا انغلاقاً وجيلًا , حتّى يغدوَ الجيؿ سمةً لصيقةً بتمؾ 

يّ )ع( أف يُطمؽ الفئة الاجتماعيّة , ويغدوَ كذلؾ عرفاً يتربّى عميو أفراد المجتمع في معظميـ . وىذا ما حدا بالإماـ عم
 تمؾ النعوتَ والأوصاؼ انطلاقاً مف العُرؼ الاجتماعيّ السّائد آنذاؾ . 

ثّـ يبمغ التّقريع ذروتو حينما يصفيـ بالمرأة الحامؿ الّتي أسقطت ولدىا بعدما أتمّت حمميا , ومات زوجيا عنيا       
ْـ  الأباعد ولـ تتزوّج بعدَه , فورثيا كَالمَرْأَةِ الحَامِؿِ , حَمَمَتْ فَمَمَّا أَتَمَّتْ أَمْمَصَتْ , وَمَاْتَ قَيِّمُيَا , وَطَاؿَ عنيا :"فَإِنَّمَا أَنْتُ
. ولـ يكفِ التّقريعُ في وصفيـ بالمرأة الحامؿِ ؛ فيذا ليس عيباً في المجتمع , ولكف ما لا 1تَأَيُّمُيَا , وَوَرِثَيَا أَبَعَدُىَا"

, أف يسقط ولدىا بعد إتماـ حمميا , ثّـ يموت زوجيا ولا تتزوّج بعده , فيكوف  يستسيغو المجتمع في المرأة الحامؿِ 
الميراثُ مف نصيب شخصٍ لا يمتُّ بصمةٍ قريبةٍ لتمؾ المرأة . وىذا ىو الخسراف بعينو , وىو حاؿ الجنودِ الّذيف يتوجّو 

, وحقّقوا الانتصارات فييا , ولكف ما إف بقي الإماـ عميّ )ع( إلييـ بالتّقريع , لأنّيـ خاضوا حروباً إلى جانب حاكميـ 
إلّا القميؿ ليظفروا بالنّصر الكامؿِ حتّى قعدوا عف نصرةِ حاكميـ , وأضاعوا ثمرة جيدىـ السّابؽ , ليأتيَ غيرىـ فيقطؼَ 

 ثمرة جيدىـ وتعبيـ . 
ير حنقو مف قعود جنوده عف نُصرة لقد توسّؿ الإماـ عميّ )ع( في ىذه الصّورة وغيرىا إلى تقريع شديد المّيجة يُظ    

 .2الحؽّ وأداء الواجب
 

 الخاتمة :
,  التّصوير في لو مميماً  كانت شتّى مصادرَ  مف صوره في أفاد قد النيج صاحب إفّ  القوؿ يمكننا تقدّـ ما كؿّ  بعد      

 لنا مُعيناً  كانت كما,  والوجدانيّة والدّينيّة والنّفسيّة الفكريّة( ع) عميّ  الإماـ مكنونات استجلاء في - أيضاً  – لو ومساعداً 
 مف المركّبة أو المفردة الصّور مف اليائؿ الكـ ىذا تتبّع السّيؿ مف ليس إذ ؛ المختمفة وأبعادىا الصّور فيـ في نحف
 واحداً  عمييا الضّوء تسميط ومحاولة, والمرجعيّات المصادر تمؾ لحصر محاولةٌ  ىنالؾ كانت أنّو ولو,  مصادرىا حيث
, وقد فرضت طبيعة المادة المدروسة فرزاً لمصادر الصّورة, إذ يصعب تصوّر وجود صورة تعتمد مصدراً الآخر تمو

خراجيا إلى العمف , ولذا يكوف فصميا لغاياتٍ  مستقلّاً بذاتو , بؿ تتآزر مصادر متنوعة في تشكيؿ الصّورة الفنّيّة وا 
 عمى حدة , واستجلاء ما يخفي مف وظائؼ وأبعاد مختمفة. درسيّةٍ , وليتسنّى الوقوؼ عمى كؿّ مصدرٍ 
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