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 الممخّص  
 

 هػ.391سنةتوفي  –هو أبو الفتح عثماف ابف جني الأزدي 
ويعػػد . التػي رافتػػت ظ ػػور عمػـ الن ػػو فػي م ػػد  الأوؿيعتبػر المطػػطمح الن ػوي مػػف الأسػػس الن ويػة الأولػػ   

ومع ذلؾ فتد بتي نػزر مػف المطػطم ات الن ويػة . كتاب سيبويه ب ؽ هو الإماـ في فنه بما في ذلؾ عمـ الاططلبح
ولا نكػػاد نفػػرغ مػػف التػػرف الثالػػث ال جػػري  تػػ  نجػػد .  تػػ  جػػا  مػػف تػػلب  مػػف الن ػػاة سػػيبويه غيػػر مسػػتتر فػػي عطػػر 

وأبػػي  المػػازني ن ػػوي  ػػد بمػػه كمالػػه عمػػ  أيػػدي رجػػاؿ عظمػػا  كػػيبي مػػر الجرمػػي  وأبػػي عثمػػاف طػػرح المطػػطمح ال
 العباس المبرد.

ورغػػـ أف التػػرف الرابػػع ال جػػري  ػػد ز ػػر بعمالتػػة الن ػػو العربػػي كػػابف السػػراج   والزجػػاجي   والسػػيرافي  وأبػػو 
ظ ػػرت ج ػػود ابػػف جنػػي فػػي الػػدرس  عمػػي الفارسػػي   لػػـ نجػػد يػػي اً جديػػداً يػػذكر فػػي مجػػاؿ المطػػطمح الن ػػوي  تػػ 

الن وي والطرفي   وما أضافه ابف جني في ب ث المططمح الن وي والطػرفي لػيس أمػراً عػابراً نسػتطيع تجػاوز  نظػراً 
وهػو .   والمبػرد  ومػف تلبهػـسػيبويه   والأ فػشو  فػات ال ميػؿ   ػد  هل جـ مػا أضػافه فػي هػذا البػاب   ولأف مػا أضػاف

ف ػو  إليػه لأنػه عمػ  عمػـ أف مػا جػا  بػه لػـ يسػبؽ . لنا د الذي يوضػح وييػرح ويمثػؿ ويعػرؼفيما جا  به كاف العالـ ا
 دارسه ما أضافه دوف لبس أو غموض. ي تاج إل  كؿ هذا التفطيؿ والتوضيح ليستتر في ذهف 
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  Résumé   

 

 

 Abou Al-Fath, Othman Ibin Jinni, décédé en 348 de l'hegire. 

La terminologie  syntaxique est considérée comme l’une des premières bases qui 

accompagnèrent l’apparition de la syntaxe. 

 L’ouvrage de Sibaoueh est bel et bien considéré comme le précurseur de son 

genre, vu ce qu’il contient d’art et de sciences. Pourtant une partie des termes resta 

indéfinie complètement à l’époque de Sibaoueh. 

 Vers la fin du 3
ème 

siècle de l'hégire, "l’édifice" de la terminologie était bien 

construit grâce à d’excellents savants de syntaxe. 

Malgré les grands efforts prodigués par des savants du 4
ème 

siècle, comme Ibin Al 

sarrage, Al Zoujaji, Al Sirafi, nous ne trouvons pas de vrai progrès dans la syntaxe. Mais 

l’apport d’Ibin Jinni à la terminologie ne peut aucunement passer inaperçu, car il a 

dépassé largement celui des autres.  

 Sachant être précurseur dans son domaine, Ibin Jinni expliquait ce qu’il avançait 

et donnait des exemples pour rendre compréhensibles ses idées.   
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ػ:اضطصطضحػاضظحويػرظدػابنػجظي  
  

إذ تنسػب  الأوّؿ المططمح الن ويّ مف الأسس الن ويّة الأول  التي رافتػت ظ ػور عمػـ الن ػو فػي م ػد   ديع
  ومػازاؿ المطػطمح الن ػوي 1ر () بعض الروايات يي اً مف ذلؾ إل  أبي الأسود الدّؤلي وأستاذ  عمي ابػف أبػي طالػب

البطػرة  –ومػف تلبهػـ مػف الن ػاة فػي  المطػريف  –  عمػ  أيػدي تلبمػذة أبػي الأسػود رويػداً  في تطػور مسػتمر   رويػداً 
  مػراف بػف أعػيفو  كعبد الله بف أبػي إسػ اؽ وأبػي عمػرو بػف العػلب  وعيسػ  بػف عمػر الثتفػي   فػي البطػرة –والكوفة 

ال جػػري   ولمػػع نجػػـ   تػػ  إذا جػػا  النطػػؼ الثػػاني مػػف التػػرف الثػػاني 2  فػػي الكوفػػةوزهيػػر الفر بػػي والعػػلب  بػػف سػػيابة
ما يونس بف  بيب وال ميؿ بف أ مد والكسا ي والفرا    نجد المططمح الن وي  د بمه مبمغاً  ارب فيػه الكمػاؿ   ولاسػي

  الػذي يعتبػر ب ػؽ العمػـ الأهػـ فػي تػاريل هػذا العمػـ أطػولًا وفروعػاً   ف ػو الػذي رسػـ عند ال ميػؿ بػف أ مػد الفراهيػدي
يػػاس وسػػماع   وعمػػة واطػػطلبح   فال ميػػؿ هػػو الػػذي أبػػدؿ نتػػط أبػػي الأسػػود بال ركػػات مػػن ا الػػدرس الن ػػوي   مػػف  

ليػه يعػود الفضػؿ فػي اسػتترار المطػطمح الن ػوي الػذي مػازاؿ يػا عاً إلػ  يومنػا ( اليكؿ والػنتط) والسكوف   في كتابه وا 
 هذا .

التي ينسب ا طا ب  – وي بما في ذلؾ المططمح الن –  لوجدنا أف الآرا  الن وية ولو تتبعنا كتاب سيبويه
  إذا مػا  يسػت بغػزارة المػادة الن ويػة التػي بػيف دفتػي الكتػاب  وهػذا يعنػي   إلػ  مػف هػـ  بػؿ ال ميػؿ  ميمػة جػداً الكتاب 

ذا عممنػا أف جػؿ الروايػة ف أ ػذ عػن ـ سػيبويه كيػونس وال ميػؿفيما يعنيه  أف مػادة الكتػاب تكػاد تكػوف و فػاً عمػ  مػ   وا 
  وأف سيبويه  اؿ لمنضر بف يميؿ وهو تمميذ ال ميؿ : تعاؿ لنطنع كتابػاً فػي الن ػو مػف عمػـ  في الكتاب عف ال ميؿ

ال ميػػؿ كمػػا تػػذكر كتػػب الطبتػػات   اتضػػح لػػدينا أف الكتػػاب هػػو مػػف عمػػـ ال ميػػؿ   وأف سػػيبويه إليػػه يرجػػع الفضػػؿ فػػي 
 . عا جماستنباط عمـ أستاذ    بما  در له مف مرافتته ومسا لته    ت  جمع مف عممه م
فما إف تنظر في الباب الأوؿ منػه . ويعدّ كتاب سيبويه ب ؽ هو الإماـ في فنّه بما في ذلؾ عمـ الاططلبح

: " فالكمـ اسـ وفعؿ و رؼ جا  لمعن  ليس باسـ ولا فعؿ م ات لا تزاؿ إل  يومنا هذا.يتوؿ ت  يتمتاؾ بجممة مطط
ؿ : " وهػػي تجػػري عمػػ  ثمانيػػة البنػػا    ويميػػز بين مػػا   فيتػػو . ثػػـ نجػػد  فػػي البػػاب الثػػاني ي ػػدد علبمػػات الإعػػراب و 3"

ثػػـ يػػػذكر  ػػرؼ الإعػػراب  وي طػػػه . 4والفػػتح والضػػـ والكسػػػر والو ػػؼ ". : عمػػ  النطػػػب والجػػر والرفػػع والجػػػزـمجػػارٍ 
 5مبني . ومعرب وبيف ما ه وبالأسما  المتمكنة والأفعاؿ المضارعة دوف غيرها   ليفرؽ بيف ما ه

                                                 
1
 /  ت تيؽ د. مازف المبارؾ   دار النفا س. 43ػ 42الزجاجي / التاسـينظر : الإيضاح في عمؿ الن و لأبي   

2
   2  تيليؼ د.عبد العاؿ سالـ مكرـ   جامعة الكويت ط / وما بعدها396: / لن وافي تفطيؿ ذلؾ : ال متة المفتودة في تاريل  ينظر 

 الترآف لمفرا  : ومعانيـ  1993مؤسسة الرسالة
 2/79 . 

3
 /. 12/  1: الكتاب  

4
 . 13/  1الكتاب :  

5
 . 13/  1نفسه :   
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 6ال ػػػديث فػػػي كثيػػػر مػػػف مطػػػطم ات الن ػػػو   كالأسػػػما  المتمكنػػػة وغيػػػر المتمكنػػػة ثػػػـ يمضػػػي  ػػػدماً يفطػػػؿ
  والمعرفػة والنكػرة   والمػذكر والمؤنػث  ومػا  8  ونوف العوض مػف التنػويف   والتينيػث ويػا  الم اطبػة 7والتثنية والجمع

 .9ينطرؼ وما لا ينطرؼ 
  ثػػـ  10إليػػه وبيػػاف كػػؿ من مػػا   والابتػػدا  ثػػـ ييػػرع فػػي البػػاب الثالػػث مػػف كتابػػه فػػي ذكػػر : المسػػند والمسػػند 

ينتتؿ مف باب إل  باب لتجد في كؿ من ا مف المططم ات الن وية   كالفاعؿ واسـ الفاعؿ واسـ المفعػوؿ  والمفعػوؿ 
يغادر طغيرة ولا كبيرة من ا إلا أ طاها   وهػذا يػدؿ بوضػوح عمػ  الػدور الأهػـ  د...مالا يكا11  والطفات   والمزوـ 

ولا أدؿ عم  ذلؾ مف وضعه مططم ات  –به ال ميؿ بف أ مد في هذا المجاؿ   وهو المبدع في هذا الفف الذي  اـ 
 إذ لـ يترؾ في ا لمف جا  بعد  إلا نثر الموا د. –عمـ العروض 

ومع ذلؾ فتد بتي نزر مػف المطػطم ات الن ويػة غيػر مسػتتر فػي عطػر ال ميػؿ وسػيبويه    تػ  جػا  مػف 
نما . أ ذ المططمح الن وي بذلؾ طورته الأ يرةتلبهما مف الن اة   و  فمططمح )الضمير( لـ يرد في كتاب سيبويه وا 

  وبتي الأمر كذلؾ  ت  جا  أبو ال سف الأ فش فوضع مططمح  12جا  بدلًا منه مططمح : المضمر   والإضمار
  ومثؿ ذلؾ مططمح الجممة   والضرورة اليعرية   وغيرهما..   ثـ ياع مف بعد 13)الضمير(

ولا ي ف  عم  دارس الن و أف المططمح الن وي في الكوفة ا تمؼ ا تلبفػاً كبيػراً عنػه فػي البطػرة  فممن ػو 
. الج د   وغيرهاو  الكوفي مططم اته ال اطة به كمططمح الأداة والعماد والمج وؿ والطرؼ والمرسؿ والفعؿ الدا ـ

موضوع هذ   –مح الن وي البطري   لأف ابف جني ون ف في  ديثنا عف المططمح الن وي هنا إنما نعني به المطط
مػػػػف اتبػػػػاع الن ػػػػو البطػػػػري   كمػػػػا هػػػػو معمػػػػوـ   ويطػػػػؼ ن ػػػػاة البطػػػػرة فػػػػي كثيػػػػر مػػػػف مؤلفاتػػػػه بتولػػػػه :  –المتالػػػػة 

فػي ميػداف الاطػطلبح الن ػوي  –وهػي جميمػة  –  ولسنا الآف بطدد ال ديث عف الج ود الن وية الكوفيػة 14"أط ابنا"
 .15مجاؿ آ ر   ول ذا الب ث الغني 

ولا نكاد نفرغ مف الترف الثالػث ال جػري  تػ  نجػد طػرح المطػطمح الن ػوي  ػد بمػه كمالػه عمػ  أيػدي رجػاؿ 
عظما  كيبي عمر الجرمي وأبي عثماف المازني  وأبي العباس المبرد   وأطػب ت مطػطم ات الن ػو عمػ  لسػاف كػؿ 

 دارس له مف يرؽ الدولة العربية إل  مغرب ا.
 

                                                 
6
 . 16/  1الكتاب :   
7
 . 17/  1نفسه :  

8
 . 18/ 1نفسه :  

9
 . 22 – 21/ 1نفسه :  

10
 . 23/  1نفسه :  

11
 . 33/  1نفسه :   

12
   وبعدها 355  351    350/  2انظر مثلًب : الكتاب :   

13
 . 66/  1انظر : معاني الترآف للؤ فش : 

14
 . 366/ 1طبعة البابي ال مبي   وال طا ص  150/ 1انظر سر طناعة الإعراب  

15
/  107  والمدارس الن وية أسطورة ووا ع / 316 – 303 و   د. م دي الم زومي انظر : مدرسة الكوفة ومن ج ا في دراسة المغة والن  

 ـ.1987 –عماف  –د.إبراهيـ السمرا ي دار الفكر 
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أف الترف الرابع ال جري  د ز ر بعمالتػة الن ػو العربػي كػابف السػراج الػذي  يػؿ فيػه " مػازاؿ وعم  الرغـ مف 
الن و مجنوناً  ت  عتمه ابف السراج "   والزجاجي طا ب الجمؿ   ومف بعػدهما أبػو سػعيد السػيرافي طػا ب اليػرح 

كالتعميتػػة عمػػ  كتػػاب سػػيبويه   الأوفػػ  لكتػػاب سػػيبويه   والرمػػاني   وأبػػو عمػػي الفارسػػي طػػا ب المطػػنفات الفريػػدة 
وال جة في عمؿ الترا ات السبع   والإيضاح وكتػاب اليػعر ومسػا مه المتعػددة   كالبطػريات والعضػديات والبغػداديات 

عم  الرغـ مف ذلؾ كمه لـ نكد نجد يي ا جديداً يذكر في مجاؿ المطػطمح . وال مبيات والعسكريات والمنثورة   وغيرها
عنػد أبػي عمػي الفارسػي   عمػ  سػبيؿ المثػاؿ   وهػو طػا ب العتميػة المغويػة الفػذة إلا مطػطم اً  فمـ أكد أجػد. الن وي

الذي كاف يسميه سػيبويه "ال ػديث" ثػـ سػمي ضػمير التطػة وال ػديث والأمػر 16جديداً   هو مططمح " ضمير الييف "
   مف بعد  .

عميػه أهػؿ  تعػارؼيث فيه   و د مف  لبؿ ما تتدـ نرى أف موضوع المططمح الن وي وتعريفه فرغ مف ال د
؟ ا عسػ  ابػف جنػي أف يػيتي فيػه بجديػدهذ  الطػناعة    تػ  أطػبح مػف المسػممات التػي لامجػاؿ لمتجديػد في ػا   فمػاذ

 وهؿ يتوؿ كما  اؿ الياعر :
 كـ ترؾ الأوؿ للآ ر

 وهؿ يطدؽ فيه  وؿ المعري :
ف كنت الأ ير زمانه           لآتٍ بما لـ تستطعه الأ ني وا   وا ؿ ؟وا 

 
إف الج ػػود الن ويػػة التػػي أودع ػػا أبػػو الفػػتح عثمػػاف ابػػف جنػػي فػػي نػػوادر مطػػنفاته   فيمػػا يتعمػػؽ بالمطػػطمح 
الن ػػوي وتعريفػػه تعػػد ب ػػؽ تفػػرداً نػػادراً لػػه   وتيػػ د أف ابػػف جنػػي اسػػتطاع أف يبػػز الأولػػيف   وأنػػه اسػػتطاع فػػي درسػػه 

 . أف يكوف  ميؿ عطر    وو يد دهر الن وي بالإضافة إل  تفرد  في الدرس الطوتي والطرفي   
إف ما أضافه ابف جني فػي ب ػث المطػطمح الن ػوي وتعريفػه لػيس أمػراً عػابراً نسػتطيع تجػاوز    نظػراً ل جػـ 
ما أضافه في هذا الباب   ولأف ما أضافه  د فػات ال ميػؿ وسػيبويه والأ فػش والمبػرد ومػف تلبهػـ   وهػو فيمػا جػا  بػه 

بػه لػـ يسػبؽ إليػه   ف ػو م تػاج إلػ    ضح وييرح ويمثؿ ويعرؼ   لأنه عم  عمـ أف مػا جػاكاف العالـ النا د الذي يو 
  ليتر في ذهف دارسه ما أضػافه   دوف لػبس أو غمػوض   وليكػوف  ولػه فػي ذلػؾ الإمػاـ كمههذا التفطيؿ والتوضيح 

 لمف أراد معرفة هذ  المططم ات الجديدة.
  اته التي و فنا عمي ا :وهان ف أولا  نثبت في هذ  العجالة بعض مططم

الأداة : لا ي ف  عم  دارس الن و أف هذا المططمح مططمح كوفيّ   وهو ثالػث أ سػاـ الكمػـ عنػدهـ   – 1
فمػا الجديػد الػذي أضػافه ابػف جنػي ؟ . ف و  سيـ الاسـ والفعؿ ويعنوف به مايعنيه البطريوف بمططمح " رؼ المعن "

ي  روفػػاً   ن ػػو : مػػف   وفػػي   و ػػد   وهػػؿ   وبػػؿ   وذلػػؾ لأن ػػا تػػيتي فػػي يتػػوؿ : " سػػم  أهػػؿ العربيػػة أدوات المعػػان
. ففػي هػذا التػوؿ نجػد ابػف جنػي يكيػؼ 17أوا ؿ الكلبـ وأوا ػر    فػي غالػب الأمػر   فطػارت كػال روؼ وال ػدود لػه "

كمػـ   فكينػه لمتسـ الثالث مف أ سػاـ ال( الأداة   ال رؼ) التناع عف سر اططلبح ن اة المدرستيف ب ذيف المططم يف
يتوؿ : إف مططمح الأداة مي وذ مف الدور الذي تؤديه في السياؽ المغوي   مف ربط المعػاني بعضػ ا بػبعض   ف ػي 

وكينه يػرى أف مطػطمح )ال ػرؼ( مػي وذ مػف اليػكؿ الػذي يسػت دـ فيػه عنػد الاسػتعماؿ المغػوي   . وسيمة ربط معنوي

                                                 
16

 ت تيؽ مططف  ال دري مطبوعات مجمع المغة العربية بدميؽ . 212– 211/   ص : 256المسا ؿ المنثورة   المسيلة ر ـ :/  
17

 ويعتبر  وؿ ابف جني هذا أوؿ دراسة توفيتية لمططم يف كوفي وبطري ..  17/  1سر طناعة الإعراب    
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وهػذا مػا لػـ يػيت بػه . والبطػريوف أ ػذوا الاطػطلبح مػف المبنػ وعم  هذا فػالكوفيوف أ ػذوا الاطػطلبح مػف المعنػ    
 ن وي  بمه. 
الإعػػراب : " هػػو الإبانػػة عػػف المعػػاني بالألفػػاظ   ألا تػػرى أنػػؾ إذا  سػػمعت : أكػػرـ زيػػد أبػػا    ويػػكر  – 2

إليػه  . ف ػذا التعريػؼ للئعػراب لػـ يسػبؽ18سعيداً أبو    عممت   برفع أ ػدهما ونطػب   الآ ػر   الفاعػؿ مػف المفعػوؿ
ابف جني   عم  الرغـ مف أف هذا المططمح ياع في ع د ال ميؿ   ولا يكاد ي مو منه مطنؼ ن وي  بمػه  ف ػـ فػي 
 ديث ـ عنػه ذكػروا علبمػات الإعػراب وأ ػواؿ المعػرب وأ سػامه و ػرؼ الإعػراب   ولكػف لػـ يعرفػه أ ػد  بػؿ ابػف جنػي 

19. 
يتػوؿ    تكريػر  ػول ـ الأطػؿ فيػه : طػوؿ  ؿ طاؿالأطؿ : يكثر الن اة في  ديث ـ عف المعتؿ في مث – 3

ابػػف جنػػي : "  ػػول ـ : الأطػػؿ فػػي المعتػػؿ طػػاؿ : طػػوؿ   وبػػاع : بيػػع   وهػػاب : هيػػب   يػػوهـ أف لػػه أطػػلًب ي ػػالؼ 
نما يراد بالأطؿ : أنه لو جا  مجي  الط يح   ولـ يعمؿ لوجػب أف يكػوف مجي ػه  ظاهر لفظه    د كاف مرة يتم   وا 

عند أهؿ هذ  الطناعة لـ يسبؽ إليه ابف جني  لا بؿ نجد  في ( الأطؿ) . وهذا التعريؼ لمططمح20عم  ما ذكرنا "
ذلؾ يدفع المبس الذي عمؽ بيذهاف كثير ممف عاطر  أو سبته   وعم  الرغـ مػف أف كتػاب )التطػريؼ( لأبػي عثمػاف 

عريتػاً فػي هػذا الإيجػاز  ها وأرطػن ادالمازني هو الكتاب الإماـ في هذا العمـ   وهو " مف أنفس كتب التطريؼ   وأس
. لػػـ 21  عاريػػاً مػػف ال يػػو والإكثػػار مت مطػػاً مػػف كػػزازة ألفػػاظ المتتػػدميف   مرتفعػػاً عػػف ت مػػيط كثيػػر مػػف المتػػي ريف "

 يتعرض لتفسير هذا المف وـ   ولـ يوض ه المازني   ولا مف جا  مف بعد .
ة   إلا أف فيه ضرباً مف الاتساع  والتطرؼ الاست ساف : وهو ما كانت " عمته ضعيفة غير مست كم – 4

 . " ومف ذلؾ  وؿ الياعر : 22"
 أريت إف ج ت به أممودا           مرجلًب   ويمبس البرودا

 أ ا مف أ ضروا الي ودا
ف ػذا إذاً است سػاف لا عػف  ػوة عمػة   ولاعػف . فيل ؽ نوف التوكيػد اسػـ الفاعػؿ   تيػبي اً لػه بالفعػؿ المضػارع

 ا رجػػػاؿ   إنمػػػا تتولػػػه ب يػػػث سػػػمعته   ألا تػػػراؾ لا تتػػػوؿ : أ ػػػا مف    يػػػا زيػػػدوف   ولا : أ مػػػنطمتف  يػػػ اسػػػتمرار عػػػادة
كمػا هػو  –. وهذا المططمح 23وا تماؿ باليب ة له"  –عم  ضعؼ منه  –وتعتذر له وتنسبه إل  أنه است ساف من ـ 

نتمػه ابػف جنػي إلػ  عمػـ    24لمنػاس " مططمح فت ي أطػولي يتطػد بػه " تػرؾ التيػاس والأ ػذ بمػا هػو أرفػؽ  –معموـ 
و يداً   بؿ له نظػرا  كثػر    المططمح  ولـ يكف هذا  والأطوؿمف الفروع   كثيراً به  وعمؿالن و مف عمـ الأطوؿ   

 .25نجدها في ال طا ص هنا وهناؾ عناويف لأب اثه 

                                                 
 . ت تيؽ م مد عي النجار   دار ال دى .   35/  1ال طا ص :  18

19
 . 81    80/  4و – 4   3/ 1. والمتتضب لممبرد : 18   13/ 1انظر الكتاب :   

20
 . 257/  1ال طا ص :   

21
 ـ 1954. لابف جني   طبعة البابي ال مبي    5/  1المنطؼ في يرح تطريؼ المازني :  

22
 . 133/ 1ال طا ص :   

23
 . 36/  1ال طا ص :   

24
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25
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  وعمػػ  تتاليبػػه السػػتة  مػػف الأطػػوؿ الثلبثيػػة   فتعتػػد عميػػه أطػػلبً  تي ػػذأف  وهػػوالايػػتتاؽ الأكبػػر : "  – 5
أف إلػ   ابػف جنػي بوضػوح وييير. 26الستة   وما يتطرؼ مف كؿ وا د من ا   عميه " التراكيبمعنً  وا داً   تجتمع 

 –ر مػه الله  –لـ يسبؽ إليػه   فيتػوؿ : " هػذا موضػع لػـ يسػمه أ ػد مػف أطػ ابنا   غيػر أف أبػا عمػي  هذا المططمح
نما كاف يعتاد  عند الضرورة كاف يستعيف به   وي مد إليه   مع  إعواز الايتتاؽ الأطغر   لكنه مع هذا لـ يسمه   وا 

نمػا هػذا التتميػب لنػا ن ػف " وهػذا التػوؿ يػدؿ إلػ  أمػريف اثنػيف   أمػا الأوؿ ف ػو أف  27  ويسػتروح إليػه   ويتعمػؿ بػه   وا 
 ػو تميػز ابػف جنػي عمػ  عممػا  هذا المططمح " الايتتاؽ الأكبر " مف وضعه هو لا مػف وضػع غيػر    وأمػا الثػاني ف

عطػػر    فػػكذا كػػاف أبػػو عمػػي الفارسػػي   وهػػو مػػف هػػو   وهػػو أكبػػر أسػػاتذته كػػاف   كمػػا يتػػوؿ ابػػف جنػػي " يعتػػاد  عنػػد 
ويعرؼ منه   فكف ابػف  ـ يوفؽ لوضع مططمح له   يسم  به الضرورة   ويستروح إليه   ويتعمؿ به " وهو مع ذلؾ ل

 ت به   وليس هذا غضاً مف  در أبي عمي الفارسي أبداً .جني بز أستاذ    وأت  بما لـ يي
ولا  -ويكيؼ  طي  -نجد  ينتتد أستاذ  إذ يتؼ الأمر عند هذا  ال د   بؿ يتجاوز  إل  أبعد مف ذلؾ    ولا

يتػوؿ فػي النػدا   –ر مػه الله  –/ مف  اطرياته   يتوؿ : " كاف أبو عمي  272أدؿ عم  ذلؾ مما  اله في المسيلة / 
: زنيػت   كػاف عمه ال د   كما أنه إذا  اؿ ل ا إ ف فيه معن  الفعؿ    اؿ ألا ترى أنه إذا  اؿ ل ا : يا زانية   وجب: 

 يتوؿ مرسلًب   كما ترى . –ر مه الله  –هكذا كاف . كذلؾ "
ؿ   ألا والذي أرا  في هذا أنه ينبغي أف يكوف معن  الفعؿ مفاداً مف لفػظ المنػادى   إذا كػاف فيػه معنػ  الفعػ

ذا  اؿ له . ترى أنه ف إنما يفاد معن  الفعؿ عم   در لفظ المنادى ومعنا  فكذا  اؿ له : يا  ا ـ   أفيد معن  التياـ   وا 
ذا  اؿ له : يا متكمـ   أفيد منه  ذا  اؿ له يا ساكت   أفيد منه معن  السكوت   وا  يا  اعد   أفيد منه معن  التعود   وا 

ما تنػاوؿ اليػي  وضػد    واسػتمر هكػذا   فتػد عممػت بػذلؾ أنػه   ( يا) ا أمراً مفاداً مف نفسفمو كاف هذ. معن  كلبمه
 .28....فاف ـ ذلؾ "( يا) إنما ينبغي أف يكوف معن  الفعؿ مفاداً مف نفس المدعو  لا مف لفظ

ر متػه   فيػه : " ولله هػو   وعميػه هذا مػع عممػه بعظمػة أسػتاذ    وعمػو كعبػه   وبعػد غػور    ف ػو الػذي يتػوؿ
فما كاف أ وى  ياسه   وأيد ب ذا العمـ المطيؼ اليريؼ أنسه فكينه إنما كاف م مو اً له   وكيؼ كاف لا يكوف كذلؾ ؟ 
و د أ اـ عم  هذ  الطريتة مع جمػة أطػ اب ا   وأعيػاف يػيو  ا   سػبعيف سػنة   زا  ػة   عممػه   سػا طة عنػه كمفػه   

 .29ولايعارضه فيه متجر   ولايسوـ به مطمباً "وجعمه همه وسدمه   لا يعتا ه عنه ولد   
 
 . 30الإل اؽ : " إنما هو تيبيه مثاؿ بمثاؿ   وكمما  وي اليبه في ما كاف أذهب في الطنعة " – 6

 –ومػع ذلػؾ  -  ومػف تػلب     31مططمح الإل اؽ مف أ دـ المططم ات الن وية   تردد ذكر  كثيراً فػي كتػاب سػيبويه
فػػي تعريفػػه ( وأمثمتػػه فمػػـ أ ػػؼ عمػػ  تعريػػؼ لػػه  بػػؿ ابػػف جنػػي   وهػػو يتطػػد ب )المثػػاؿ ومػػع كثػػرة  ػػديث ـ عػػف طػػيغه

السػػابؽ : الطػػيغة الطػػرفية لمكممػػة   فالإل ػػاؽ   إذاً   هػػو تيػػبيه طػػيغة بطػػيغة أ ػػرى   ولػػيس  مػػؿ طػػيغة لتكػػوف 
 مم تة بطيغة أ رى .
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ة   لا ليي  أ دث ذلؾ مف العوامؿ البنا  : هو " لزوـ آ ر الكممة ضرباً وا داً مف السكوف أو ال رك – 7
ذا  ارنػػا هػػذا التعريػػؼ بتػػوؿ سػػيبويه : " بنػػي عمػػه ال ػػرؼ بنػػاً  لايػػزوؿ عنػػه لغيػػر يػػي  أ ػػدث ذلػػؾ فيػػه مػػف 32" . وا 

ويػػرح السػػيرافي لػػه إذ يتػػوؿ : " يعنػػي طػػغت عميػػه الكممػػة طػػياغة لا يزيم ػػا يػػي  مػػف العوامػػؿ الم تمفػػة  33العوامػػؿ "
افي يعرفاف المعني ويير اف مف وـ البنا    ولا يضػعاف لػه  ػداً   فالبنػا  هػو : لػزوـ آ ػر السير و  نجد أف سيبويه. 34"

الكممة ضرباً وا داً ... الل وليس " بني عميه ال رؼ .. " كما يتوؿ سػيبويه   ولا :" طػيغت عميػه الكممػة طػياغة .. 
و سػبؾ ذلػؾ .  ػداً لمبنػا    كمػا هػو واضػح " كما يتوؿ السيرافي    ف ما ير ا مف وـ البنػا  وعرفػا المبنػي ولػـ يضػعا

 إظ اراً لتيمة ما أت  به ابف جني.
ثػـ يػرع ابػف  35التبييف : " هو تعميؽ ما بؿ الطػمة بمػا يػدؿ عميػه معنػ  الكػلبـ   ولاتتػدر  فػي الطػمة " – 8

 جني في التمثيؿ والتوضيح ل ذا المططمح الجديد   فتوؿ : " ومنه  وؿ الراجز : 
 ا أف أجمداكاف جزا ي بالعط

وذلػػؾ أف معنػػا  : كػػاف جزا ػػي أف أجمػػد بالعطػػا   فػػكف  دمػػه عمػػ  هػػذا التتػػدير ف طػػي   لأف البػػا  فػػي طػػمة 
  وم ػػاؿ تتػػديـ يػػي  مػػف الطػػمة عمػػ  الموطػػوؿ  ولكنػػه جعػػؿ البػػا  تبيينػػاً   ونظيػػر   ػػوؿ اليػػاعر   أنيػػد  أبػػو ( )أف

 العباس : 
 بالر   المتتاعس تتوؿ وطكت وج  ا بيمين ا          أبعمي هذا

ومعنا  : المتتاعس بالر     ولكف البا    إذا  دمت   ف ي تبييف   ولو كانت مف الطػمة لمػا جػاز تتػديم ا 
 .36عم  الألؼ واللبـ "

يمثؿ هذا المططمح ويرح ابف جني له فمكاً جديداً دار فيه ن اة الترف الرابع ال جري   ولاسػيما ابػف جنػي   
يػغؿ بػاؿ الن ػاة منػذ  –وهو كثيػر  – الؼ التياس الن وي المجمع عميه   ومثؿ هذ  الظاهرة ف و أماـ ظاهرة لغوية ت

فجر الدراسة الن وية   وطالما  اولوا إيجاد الم ارج ل ا   فما  ص باليػعر مػف أمثػاؿ هػذ  الظػاهرة سػمو  ضػرورة   
ف لػـ يػرد بػه و اولوا تعميمه   فتارة يتولػوف : " واعمػـ أف اليػاعر إذا اضػطر جػاز لػه أف ي نطػؽ بمػا يبي ػه التيػاس   وا 

 سماع   ألا ترى إل   وؿ ابف الأسود :
 37في ال ب  ت  ودعه  غالهليت يعري عف  ميمي ما الذي         

عػداداً    أنسػاً ب ػا   واعتيػاداً ل ػا 38وتارة يتولوف : " إف العرب تمزـ الضرورة في اليعر   في  اؿ السعة  وا 
 جة إلي ا   ألا ترى إل   وله : و ت ال ا39ل ا لذلؾ   عند
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أنه  د أستطت كممة ) فيه ( بعد كممة  )أ دث ( مف نص ابف جني غفؿ عن ا الم تؽ   ويعود  . وأرجح 37/  1ال طا ص :   
 الضمير في كممة )فيه( إل  كممة ) آ ر الكممة ( السابتة .

33
 . 13/  1الكتاب :   

34
 . 66/  1يرح السيرافي لمكتاب :   

35
 . 130/  1المنطؼ في يرح تطريؼ أبي عثماف المازني :   

36
 واطف ة نفس ا .نفسه     

37
 . 396/  1انظر ال طا ص :   

38
 أي في  اؿ  درة الياعر عم  تلبفي الضرورة مف دوف تغيير الكلبـ .  

39
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 العرب الضرورة لذلؾ   أي لذلؾ الأنس ب ا . وكذلؾ يعمؽ الظرؼ ) عند ( بالفعؿ ) تمزـ ( نفسه .) تمزـ ( أي : تمزـ 
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  د أطب ت أـ ال يار تدعي         عمي ذنبا كمه لـ أطنع
 

ومػػا لػػـ يكػػف . . إلػػ  غيػػر ذلػػؾ مػػف أمثػػاؿ هػػذ  التعاليػػؿ41  ولػػو نطػػبت لمػػا كسػػر الػػوزف "40فرفػػع لمضػػرورة
  كما هػي ال ػاؿ فػي   اطاً باليعر مف تمؾ الظواهر التي  الؼ السماع في ا التياس كاف تعميمه أيؽ عمي ـ وأعسر

تتػػديـ يػػي  مػػف الطػػمة عمػػ  الموطػػوؿ   الػػذي ن ػػف بطػػدد ال ػػديث عنػػه  ف ػػذ  الظػػاهرة ليسػػت و فػػاً عمػػ  الأسػػموب 
اليعري   بؿ وردت في أفطح النطوص النثرية في الترآف الكػريـ   كمػا فػي  ولػه تبػارؾ وتعػال  :  " وكػانوا فيػه مػف 

" إني لكما لمف الناطػ يف " / و 43/ 168 –كـ مف التاليف " / اليعرا  " إني لعممو 42/ 20–الزاهديف "    / يوسؼ 
 وأمثاؿ ذلؾ .44

كػػيبي عمػػي الفارسػػي  ( التبيػػيف) و ػػؼ ن ػػاة التػػرف الرابػػع ال جػػري أمػػاـ هػػذ  الظػػاهرة المغويػػة   و مموهػػا عمػػ 
مما يعتبر به ما كاف مػف  وأبي سعيد السيرافي   أما أبو عمي الفارسي فتد أطاؿ ال ديث  وؿ هذ  الظاهرة   يتوؿ :"

هػػذ  ال ػػروؼ طػػمة ممػػا كػػاف تبيينػػاً أف ننظػػر إلػػ  الفعػػؿ   فػػكف كػػاف يتعػػدى ب ػػرؼ  فػػض بمطػػدر   فمطػػدر   ػػرؼ 
  لأف الفعػؿ ( طػمة )مغيػر( عم  الأعدا )  فض دا ؿ عم  اسـ   لـ بكف طمة   فتولؾ : لا مغيراً عم  الأعدا   

وكػؿ مػا كػاف . تبيػيف   لأف الفعػؿ منػه يطػؿ بغيػر  ػرؼ    فػض( لػؾسػتياً ) فػي :( لؾ)   و ولؾ:( عم ) يطؿ ب
طمة جاز فيه أف يكوف تبييناً   لأف كؿ فعؿ متعػد ب ػرؼ  فػض فمػؾ ألا تعديػه  كمػا أف المتعػدي بغيػر  ػرؼ   لػؾ 

ذا لـ يطر طمة طػار تبيينػاً   :وعمػ  هػذا أجػاز ال ميػؿ. ألا تعديه   فكذا لـ تعد  لـ يطر  رؼ ال فض طمة له   وا 
ومػف هنػا جػاز مثػؿ . ولػـ يعػد الفعػؿ ف ػذا عمػ   ػوؿ مػف  ػاؿ : )أمػرت( . تبيينػاً ( بمعػروؼ) فجعػؿ( لا آمر بمعروؼ)

  وليس في الطمة  ولػو كػاف عم  الطمة لأف )فيه( تبييف( فيه) " وكانوا فيه مف الزاهديف "  فتدـ –عز وجؿ  – وله 
   ولـ ي بر فيـ زهد  ؟  ولـ يعد (  اؿ : )زهدتفي ا لـ يجز تتديمه عمي ا   وهذا أيضاً عم   وؿ مف 

 .45في معن  تبييف له   وليس بطمة "( لؾ) وليس كؿ ما كاف تبييناً جا زاً أف يكوف طمة   ألا ترى أف 
 

وم طؿ  وؿ أبي عمي هذا أف معرفة  روؼ الطمة مػف  ػروؼ التبيػيف من طػر بالفعػؿ أو مػا ايػتؽ منػه  
ؼ فال رؼ  رؼ طمة دا ؿ في ا   كما في  ولؾ : لا مغيراً عم  الأعػدا    لأف الفعػؿ) فكذا كاف لازماً متعدياً بال ر 

                                                 
40

  وؿ ابف جني " فرفع " أي رفع كممة ) كمه ( عم  الضرورة ولو نطب لـ يكف ضرورة .  
41

 . 393 – 392/  2. وانظر :  304– 303/  3ال طا ص :   
42

  20سورة يوسؼ آية  
43

  168آيةسورة اليعرا    
44

 21الأعراؼ آية  
45

ف كاف لا يتعدى ب رؼ  34 – 33/  2انظر التعميتة عم  كتاب سيبويه :    . ويبدو لي أف في نص أبي عمي  ملًب وهو  وله : " وا 
 فض فاتطؿ بمطدر  فمطدر   رؼ  فض دا ؿ عم  اسـ   لـ يكف طمة " . فالنص عم  هذ  ال اؿ فيه إ الة   إذ كيؼ يكوف 

ؿ "  رؼ  فض دا لًب عم  اسـ  " ؟ !   وأرى أف كممة ) فمطدر  ( زيادة لا معن  ل ا   فكما أف تكوف  طيً مطبعياً  مطدر الفع
ف كاف الفعؿ لا يتعدى ب رؼ  فض   فاتطؿ بمطدر   ما س واً مف ناسل الأطؿ   ويطبح التركيب   بعد  ذؼ تمؾ  الكممة : " وا  وا 

/ ف وفيه تيكيد أف الجار والمجرور يكوناف  2 ايية /   365/  4وانظر المتتضب:   رؼ  فض دا ؿ عم  اسـ لـ يكف طمة " .
 مستتراً لممطدر.
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ذا كاف الفعؿ متعدياً بنفسه كػاف ال ػر ( يتعدى بال رؼ )عم ( أغار  لأف الفعػؿ ؼ لمتبيػيف كمػا فػي  ولػؾ سػتياً لػؾ   وا 
 متعد بنفسه.( ست )

وف تبييناً " موض اً ذلؾ بػيف الفعػؿ المتعػدي ويزيد أبو عمي فوؽ ذلؾ أف " كؿ ما كاف طمة جاز فيه أف يك
وعمػػ  هػػذا  مػػؿ  ولػػه   عمػػ  () دوف ذكػػر( جمسػػت) بػػال رؼ لػػؾ ألا تػػد ؿ عميػػه  ػػرؼ الطػػمة الجػػار فمػػؾ أف تتػػوؿ

تعػػال  " وكػػانوا فيػػه مػػف الزاهػػديف " أي كينػػه  ػػاؿ : )زهػػدت( ولػػـ يعػػد  ب ػػرؼ أمػػا الجػػار والمجػػرور فيػػه ف ػػو مػػا أطمػػؽ 
 عميه التبييف .
ف أبػػا عمػػي لػػـ ي ػػدد لنػػا المتطػػود بػػالتبييف   ولػػـ يوضػػح أيػػف نعمػػؽ الجػػار والمجػػرور   كمػػا فػػي الآيػػة ولكػػ

لأنه لا يجػوز تتػديـ يػي  مػف  ػروؼ الطػمة عمي ػا   والطػمة هنػا ( الزاهديف) الكريمة   إذ لـ يبح أف يعمؽ الجار ب
المسػيلة عنػدما أبػاح أف تكػوف كػؿ طػمة  ولػيس هػذا ف سػب بػؿ أسػتط ت ػريا. الدا مػة عمػ  أسػما  الفػاعميف( الػػ) هي

ولماذا لـ يبح أف يكوف كؿ تبييف طمة ماداـ يجوز لنا أف ننػزؿ . تبييناً !! وعم  هذا لـ ن رج بطا ؿ مف  وؿ الفارسي
آمػر( ) ولػـ يجعػؿ الجػار والمجػرور طػمة لػػ( لا آمر بمعروؼ) المتعدي منزلة اللبزـ كما يتوؿ ؟ ! هذا مع أنه أباح :

اً ومسػتتراً  عممػاُ أف الفعػؿ )أمػر( متعػد بنفسػه   و ػد أنزلػه منزلػة الػلبزـ   وجعػؿ الجػار والمجػرور )بمعػروؼ( بؿ تبيينػ
 طمة في  ولؾ : لا آمراً بمعروؼ  لؾ !! 

ف  تبيػيف" أما السيرافي فميست ال اؿ عند  بيفضؿ من ا عند الفارسي كثيراً   إذ لـ يعػرؼ لنػا مطػطمح " ال وا 
أف تعميؽ  رؼ الطمة يكوف بم ذوؼ يناسب السياؽ   يتوؿ عند يرح  وؿ سيبويه وتمثيمه : "  يف ـ مف كلبمه كاف 

: "فكف البا  ليست في طمة )آمر(   كينؾ  مت : لا آمر   وسكت   وأضمرت  بر    ثػـ ج ػت  46لا آمر بمعروؼ "
. فػػيبو 47: أعنػػي لػػؾ "  عمػػ  ؿ : سػػتياً   ثػػـ تجػػي  ب)لػػؾ(بالبػػا  لمتبيػػيف   كينػػؾ  مػػت : أعنػػي بمعػػروؼ    كمػػا تتػػو 

دوف ذكػػر ( و)و فػػت( سػػعيد هنػػا يػػذهب مػػذهب الفارسػػي فػػي أف المتعػػدي بػػال رؼ لػػؾ ألا تعديػػه بػػه كتولػػؾ : )جمسػػت
الجػػار   ويضػػيؼ عمػػ  أبػػي عمػػي تتػػدير  م ػػذوفاً ا تضػػا  تمػػاـ المعنػػ  فػػي  ولػػؾ : لا آمػػر بمعػػروؼ   وهػػو الفعػػؿ : 

 يعمؽ ب ذا الم ذوؼ . )أعني(   فكينه ييير إل  أف  رؼ التبييف
مػي وذ مػف  ػوؿ المبػرد   إذ يتػوؿ : " فػكف أردت أف تنفػي آمػراً يػوـ الجمعػة ( التبيػيف) ويبدو لي أف مططمح

ف ػذا .  مت : لا آمراً يوـ الجمعة لؾ .جعمػت يػوـ الجمعػة مػف تمػاـ الاسػـ   فطػار بمنزلػة  ولػؾ : لا آمػراً معروفػاً لػؾ
 .48يبيف ما يرد مف مثؿ هذا "

  وهػـ جيػؿ أسػاتذة ابػف جنػي يكيػؼ لنػا بوضػوح أف د أكبر ن اة التػرف الرابػع ال جػريلبسط لممسيلة عنهذا ا
مططمح " التبييف" لػيس واضػ اً عنػدهـ ولا ت ػرج مػف أ ػوال ـ بكبيػر فا ػدة   ممػا ييػير بجػلب  إلػ  أن ػـ لػـ يوفتػوا فػي 

ف كاف  ديث ـ يعتبر  طوة مت  تدمة عم   ديث بي العباس المبرد .التعبير عما كاف يجيش في أذهان ـ   وا 
 

  كما مر بنا سابتاً   إذ يتوؿ : " ومعنػ  التبيػيف أف تعمتػه فتد أزاؿ المبس عف مططمح التبييفأما ابف جني 
جمػدي بالعطػا  ومعنػ  ( كاف جزا ي بالعطا أف أجمػدا) بما يدؿ عميه معن  الكلبـ ولا تتدر  في الطمة   لأف معن  :

 : 

                                                 
46

 . 287/  2كتاب سيبويه :   
47

 / . 3  ال ايية /  287/  2انظر الكتاب :   
  . ت تيؽ عضيمة . 365/  4المتتضب :  48
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 تذؿ ر اب اأبت للؤعادي أف 
 .49وكذلؾ البا ي   كمه لا يمتنع عند  أف نتدر فيه مثؿ هذا التتدير ". لا تذؿ ر اب ا

والتعميػؽ  لإعراب عم  المعنػ  لا عمػ  المفػظ وهذا التعريؼ لمتبييف واضح وجمي   فالتبييف عند  أف ي مؿ ا
  وفػػي المثػػاؿ الثػػاني نعمػػؽ بالفعػػؿ  يكػػوف بمػػا يػػدؿ عميػػه معنػػ  الكػػلبـ : ففػػي المثػػاؿ الأوؿ نعمػػؽ بالمطػػدر )جمػػدي(

في ػتا مؤيػداً  ا وفؽ إليه   و ػبط مػف تتدمػه فيػه وابف جني يعمـ  يمة م. المنفي) لا تذؿ( الذي دؿ عميه المعن  العاـ
وموضػػ اً فيتػػوؿ : " ولػػيس يمتنػػع أف يكػػوف تفسػػير المعنػػ  م الفػػاً لتتػػدير الإعػػراب  ألا تػػرى أف معنػػ   ػػول ـ :" أهمػػؾ 

نمػػا تتػػدير  فػػي الإعػػراب : ال ػػؽ أهمػػؾ وسػػابؽ الميػػؿوالميػػؿ" : ا وكػػذلؾ أيضػػاً يكػػوف معنػػ  . ل ػػؽ بيهمػػؾ  بػػؿ الميػػؿ   وا 
 الكلبـ : كاف جزا ي أف أجمد بالعطا   وتتدير  في الإعراب غير ذلؾ .

وسيبويه كثيراً ما يمثؿ فػي كتابػه عمػ  المعنػ    فيت يػؿ مػف لا  بػرة لػه أنػه جػا  بتتػدير الإعػراب   في ممػه 
في الإعراب عميه   وهو لا يدري فيكوف م ط اً   وعند  أنه مطيب فكذا نوزع في ذلؾ  اؿ : هكذا فاؿ سيبويه وغير  

. 
ذا تفطنت ل ذا في )الكتاب( وجدتػه كثيػراً   وأكثػر مػا يسػتعمم لأنػه  ه فػي المنطػوبات   فػي طػدر الكتػاب وا 

 50موضع ميكؿ   و مما ي تدي له "
   ولاسيما عند سيبويه .ر وترديد  في دراسة هذ   الظاهرةإعادة النظوتطريح ابف جني هذا يوجب 

التبيػيف( مػي وذ مػف أف وجػه الإعػراب لا يبػيف ولا يظ ػر إلا إذا  مػؿ ) ولعمنا لا ن طئ إذا  منا إف مططمح
عمػػػ  المعنػػػ    لكػػػي لا يتعػػػارض السػػػماع مػػػع التيػػػاس   فػػػكذا  ممتػػػه عمػػػ  المعنػػػ  بػػػاف لػػػؾ الأمػػػر وسػػػمـ لػػػؾ التيػػػاس 

 . والسماع عم   د سوا 
 سػوا  أكػػاف اسػػـ ذات أـ اسػػـ معنػػ   الجػوهر : اسػػتعمؿ ابػػف جنػػي هػذا المطػػطمح بمعنػػ  الاسػػـ الجامػػد – 9

 ف و يعتب عم   وؿ امرئ التيس :
 بمنجرد  يد الأوابد هيكؿ

ف يػػ ت  مػػت : وطػػ   ؼ بػػالجوهر لمافيػػه مػػف معنػػ  الفعػػؿبتولػػه : أي تتييػػد الأوابػػد   ثػػـ  ػػذؼ زا دتيػػه   وا 
 ن و  وله : 

 فمولا الله والم ر المفدى         لر ت وأنت غرباؿ الإهاب
 :" وعميه ما أنيدنا  عف أبي عثماففوضع "الغرباؿ" موضع "م رؽ 

 51م برة العر وب إيف  المرفؽ
 52أي : د يتة المرفؽ وهو كثير "

المناطتػػة " هػػو الػػذات  ابػػف جنػػي مػػف عمػػـ المنطػػؽ إلػػ  عمػػـ الن ػػو   فػػالجوهر عنػػد اسػػتعار وهػػذا المطػػطمح 
  والجػػػػواهر الأولػػػػ  " هػػػػي الأيػػػػ اص غيػػػػر 54  وهػػػػو عنػػػػد الفلبسػػػػفة "الموجػػػػود التػػػػا ـ بنفسػػػػه " 53والماهيػػػػة وال تيتػػػػة"
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 . 132– 131/ 1المنصف :   
50

 . 132– 1/131نفسه   
51

 : الإبرة .والإيف  م رز الإسكاؼ   ي جو امرأة .الم برة   
52

 . 234/  2  وانظر الم تسب :  221– 220/  2ال طا ص :   
53

 مادة جوهر . 161/  2الكميات لمكفوي :   
54

 نفسه   والطف ة نفس ا . 
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  وهو عند الفيمسوؼ : "هو ما لا ي تاج في وجػود  إلػ  م ػؿ لػولا هػو كػاف 55الم تاجة في وجودها إل  يي  سواها"
 معدوماً " .

هػذ  التعػاريؼ   ورأى المطػطمح الجػوهر عنػد الفلبسػفة معػادلًا لغويػاً وهػو  ولعؿ ابف جنػي و ػؼ عنػد جميػع
ج فػػي اوالميػػتؽ عنػػد    فعػػلًب كػػاف أو اسػػماً   بمثابػػة العػػرض الم تػػ  الاسػػـ الجامػػد بتسػػميه : اسػػـ ذات واسػػـ معنػػ  

فكػذلؾ  تػا ـ بػه هػو المتعا ػب عميػه   وال وجود  إل  غير    فمػا أف الجػوهر عنػد أهػؿ المنطػؽ هػو الأطػؿ   والعػرض
أسػػماً    فسػػيبويه يتػػوؿ فػػي تعريػػؼ الفعػػؿ : " و  اسػػـ المعنػػ  )المطػػدر( واسػػـ الػػذات أطػػؿ طػػدور الميػػتتات   أفعػػالاً 

 .56أ داث الأسما  " مف لفظوأما الفعؿ فيمثمة أ ذت 
إ ػػراراً منػػه أف المطػػادر هػػي أطػػؿ الايػػتتاؽ   وكػػذلؾ هػػي ال ػػاؿ فتػػد ايػػتؽ كثيػػر مػػف الأفعػػاؿ مػػف أسػػما  

ذوات   فالفعؿ : ت جر ميتؽ مف ال جر   واستنوؽ ميتؽ مف النا ة. وهكذا بدت لابف جني أف الأفعاؿ وما ايتؽ ال
 . من ا بمثابة الأعراض التي لا تتوـ إلا بالجواهر التي ايتتت من ا

 يؤيد رؤية ابف جني هذ  ما  اله تعتيباً عم   وؿ الياعر :
 إذا هو الرمس تعفو  الأعاطير  وبينما المر  في الأ يا  مغتبط        

عفتػه الأعاطػير   فو ػوع الفعػؿ فػي موضػع )إذا( يؤكػد عنػدؾ  طف ذا كتولؾ : بينما المر  فػي الأ يػا  مغتػب 
. جواز و وع ا جواباً لميرط   لأف أطؿ الجػواب أف يكػوف بالفعػؿ   ليعػادؿ بػه الفعػؿ الػذي  بمػه   إذ كػاف مسػبباً عنػه

( الجػػوهر) ف ػػو يتػػرف هنػػا مطػػطمح 57تتعمػػؽ بػػالجواهر   إنمػػا تتعمػػؽ بػػالأعراض والأفعػػاؿ "والعمػػؿ بيننػػا والأسػػباب لا 
وهػػولا يتطػػد بتولػػػه :  " وطػػؼ الجػػوهر" مف ػػوـ )الطػػػفة( الن ويػػة التػػي هػػػي . بالاسػػـ الجامػػد   والأفعػػاؿ بػػػالأعراض

 وهذا واضح مف استي اد  بتوؿ الياعر : –الميتؽ  –النعت   بؿ المف وـ الطرفي أي 
 وأنت غرباؿ الاهاب لر ت

 لميػػتؽ  كمػػا هػػو واضػػح   ومثمػػه  ولػػهفوضػػع )الغربػػاؿ( موضػػع )م ػػرؽ( ي : وضػػع اسػػـ الػػذات موضػػع ا
 تعتيباً عم   وؿ بيت امرئ التيس : 

 بمنجرد   يد الأوابد هيكؿ
 أي : الجامد . 58" فوطؼ بالاسـ غير المماس لمفعؿ"   

 ابف جني المبتكرة التي سجمت له .ونتؿ هذا المططمح إل  عمـ الن و يعد مف عطا ات 
الجمػػػؿ : لعػػػؿ المبػػػرد أوؿ مػػػف اسػػػت دـ مطػػػطمح )الجممػػػة( أمػػػا سػػػيبويه فتػػػد أيػػػار إلػػػ  ذلػػػؾ   ولػػػـ يسػػػت دـ  – 10

نمػا ت كػ  بعػد التػوؿ مػػا  المطػطمح   يتػوؿ : " واعمػـ أف ) مػت( إنمػا و عػػت فػي كػلبـ العػرب عمػ  أف ي كػ  ب ػػا   وا 
ت : زيػد منطمػػؽ   لأنػػه ي سػف أف تتػػوؿ : زيػػد منطمػؽ   ولا تػػد ؿ ) مػػت( ومػا لػػـ يكػػف كػاف كلبمػػاً لا  ػولًا   ن ػػو :  مػػ

نعػـ  –كمػا تػرى  –و د عتب ابف جني عم   وؿ سيبويه فتاؿ : " ففػرؽ بػيف الكػلبـ والتػوؿ  59هكذا أستط التوؿ عنه "
التمثيػؿ: " ن ػو :  مػت  وأ رج الكلبـ هنا م رج ما  د استتر في النفوس   وزالت عنه عوارض اليػكوؾ   ثػـ  ػاؿ فػي

: زيد منطمؽ   ألا ترى أنه ي سف أف تتوؿ : زيد منطمؽ " فتمثيمه ب ذا يعمـ منه أف الكلبـ عنػد  مػا كػاف مػف الألفػاظ 
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 ا ماً برأسه مستتلًب بمعنا    وأف التوؿ عند  ب لبؼ ذلؾ   إذ لو كانت  اؿ التوؿ عنػد   ػاؿ الكػلبـ لمػا  ػدـ الفطػؿ 
. وهذا دليؿ واضح أف مطػطمح 60فيه أف الكلبـ هو الجمؿ المستتمة بينفس ا   الغانية عف غيرها " بين ما   ولما أراؾ

)الكلبـ( عند سيبويه هو ما أفاد معنػ  تامػاً ي سػف السػكوت  عميػه   وهػو مػا اطػطمح عميػه مػف جػا  بعػد  بمطػطمح 
 )الجمؿ(.

لكننػا لػـ  د أستاذيه : الجرمي والمػازني عن وأوؿ ما نجد مططمح )الجممة( نجد  عند المبرد   ولعمه است دـ
نتؼ عم  آثارهما   فالمبرد يست دـ مططمح )الجممة( إذ يتوؿ : " فكف كاف الاستترار والتياـ لغير   مت : رأيت الػذي 
في الدار أبو    ورأيت الذي  اـ طا به   عم  ذلؾ تجػري   كػذلؾ رأيػت الػذي إف يػيتني آتػه   لأف المجػازاة جممػة   

  ونجػد  فػي موضػع آ ػر ي طػر مف ػوـ الجممػة فػي الكػلبـ التػاـ الػذي ي سػف السػكوت عميػه  61ما يرجػع إليػه "وفي ا 
فيتوؿ : " ولو  مت :  اـ الذي ضربت هند أباها   لػـ يجػز   لأف )الػذي( لا يكػوف اسػماً إلا بطػمة   ولا تكػوف طػمته 

لظػػرؼ مػػع مػػا فيػػه ن ػػو : فػػي الػػدار زيػػد   ولا تكػػوف هػػذ  إلا كلبمػػاً مسػػتغنياً ن ػػو الابتػػدا  وال بػػر والفعػػؿ والفاعػػؿ   وا
. وهذا تطريح مف المبرد أف الجممة هػي مػا كانػت كلبمػاً مسػتغنياً 62الجمؿ طمة له إلا وفي ا ما يرجع إليه مف ذكر  "

ع الجمػؿ ن و الابتدا  وال بر والفعؿ والفاعؿ والظرؼ مع ما فيه   وفي هذا التػوؿ فا ػدة ثالثػة وهػي ت ديػد المبػرد أنػوا
 بالاسمية والفعمية والظرفية   ف و يجعؿ الجممة الظرفية نوعاً  ا ماً برأسه .

ومػػا إف نطػػؿ إلػػ  أبػػي التاسػػـ الزجػػاجي  تػػ  نجػػد مطػػطمح الجممػػة يتػػردد عنػػد  كثيػػراً   يتػػوؿ : " اعمػػـ أف  
بتدا ( ي طر مف ػوـ . ولكننا نجد  في ب ث )الا63الجمؿ لا تغيرها العوامؿ   وهي كؿ كلبـ عمؿ بعضه في بعض "

الجممة بالجممة الاسمية  اطػة   يتػوؿ : "واعمػـ أف الاسػـ المبتػدأ بػه ي بػر عنػه بي ػد أربعػة أيػيا    باسػـ هػو هػو   
 كتولؾ : زيد  ا ـ   والله ربنا وم مد نبينا   وعبد الله أ وؾ   وما أيبه ذلؾ .

ج أبػو  وعبػد الله أكػرـ أ ػاؾ   ومػا أيػبه أو بفعؿ وما اتطؿ به مف فعػؿ وفاعػؿ ومفعػوؿ   كتولػؾ : زيػد  ػر  
أو بجممػة ن ػو  .وعبػد الله أمامػؾ   ومػا أيػبه ذلػؾ ذلؾ .أو بظرؼ كتولؾ : كتولؾ : م مد في الدار   وزيػد عنػدؾ  

 ولػؾ : زيػػد أبػػو   ػػا ـ   ترفػػع زيػػداً بالابتػػدا    )وأبػػو ( مبتػػدأ ثػػاف   و) ػػا ـ(  بػػر    والجممػػة  بػػر الأوؿ   ومثػػؿ ذلػػؾ : 
. وهػػذا غريػػب مػػف الزجػػاجي إذ أ ػػرج الفعػػؿ والفاعػػؿ مػػف 64الله مالػػه كثيػػر   وم مػػد غلبمػػه سػػا ر   ومػػا أيػػب ه "عبػػد 

 الجممة   وجعم ا و فاَ عم  المبتدأ وال بر .
لتد كاف  ديث الن اة عف الجمؿ  بؿ أبي عمي الفارسي    ديثاً عابراً إذ لـ أ ؼ عم  بػاب  ػاص بالجمػؿ 

الفارسي الذي عتد باباً مستتلًب عف الجمؿ في مسا مه العسكرية   وهو البػاب الثػاني من ػا  في تطانيف ـ  بؿ أبي عمي
كػاف كلبمػاً  مسػتتلًب  وهػو الػذي  – الكمػـيعمػـ أجنػاس  –وعنونه بتوله : " هذا باب مػا ا تمػؼ مػف هػذ  الألفػاظ الثلبثػة 

 ػػا   فيتػػوؿ : " واعمػػـ أف الاسػػـ يػػيتمؼ مػػع . ثػػـ ييػػرع فػػي ت ديػػد أنػػواع الجمػػؿ وتراكيب65يسػػميه أهػػؿ العربيػػة "الجمػػؿ"
 الاسـ فيكوف من ما كلبـ   وذلؾ ن و : زيد أ وؾ   وعمرو ذاهب   والفعؿ مع الاسـ :  اـ زيد وذهب عمرو .
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ف زيػداً   ويد ؿ ال رؼ عم  كؿ ما  ػد مػف هػاتيف الجممتػيف فيكػوف كلبمػاً   وذلػؾ ن ػو: هػؿ زيػد أ ػوؾ ؟ وا 
ف اسػـ و ػرؼ   مػفيما  ػول ـ : زيػد فػي الػدار   والتتػاؿ فػي اليػوـ   ف ػو كػلبـ مؤتمػؼ  …أ وؾ   وما عمرو منطمتاً 

 وليس هو عم   د  ولؾ : إف زيداً منطمؽ   ولكنه مف  يز الفعؿ والاسـ   أو الاسـ والاسـ .
ذا لـ يكونا إياهما كاف الكلبـ عم    غير هػذا ألا ترى أف  ولؾ : "في الدار" ليس بزيد   ولا التتاؿ باليوـ   وا 

 .66الظاهر   وي تاج إل  ما يربطه بما  بمه   ويعمته
ذا كػاف كػذلؾ كػاف    ولا ي مو ما يعمته به مف أف يكوف اسماً أو فعلًب   وكلبهما جا ز غير ممتنع تتػدير    وا 

 دا لًب في جممة ما ذكرنا  .
. و ػد رأينػا  بػؿ  ميػؿ أف 67  وذلػؾ مػذهب  سػف "التيليؼ في بعض كتبه  سماً برأسهو د جعؿ أبو بكر هذا 

ثػـ نجػد أبػا عمػي . أبا العباس المبرد  د جعؿ الجممة الظرفية  سماً برأسه   وأبو بكػر ابػف السػراج يتمػد فػي ذلػؾ أسػتاذ 
  ثػـ يتػوؿ : فيمػا الاسػـ والفعػؿ إذا ا تمفػا   وكػذلؾ الاسػـ والاسػـ فػؿ 68يضـ أسموب الندا  وأسما  الأفعاؿ إلػ  الجمػؿ

و د طػرح بوضػوح أف جػواب 69ميف ولا مفتتريف إل  غيرهما إلا في موضعيف  وهما الجزا  والتسـ "أعمم ما غير مستت
 . 70التسـ واليرط جز  مف جممة التسـ وفعؿ اليرط 

 هذا التفطيؿ في ب ث الجمؿ لا نجد   بؿ أبي عمي الفارسي   فماذا عس  لابف جني أف ييتي بجديد ؟ 
ح )الجممػػة( هػػو الد ػػة فػػي  ػػد الجممػػة وتعريف ػػا   ومسػػاواته بػػيف الجديػػد الػػذي جػػا  بػػه ابػػف جنػػي فػػي مطػػطم

مططم ي )الكلبـ( و)الجمؿ(   يتوؿ :" وطورة الجمؿ هو ما كاف مف الألفػاظ  ا مػاً برأسػه   غيػر م تػاج إلػ  مػتمـ 
نفسػه مفيػد لمعنػا  . ثـ يتوؿ :" أما الكلبـ فكؿ لفظ مسػتتؿ ب71له   فم ذا سموا ما كاف مف الألفاظ تاماً مفيداً : كلبماً "

وطػه   ومػه  د   وضرب سعيد   وفي الػدار أبػوؾ   وهو الذي يسميه الن ويوف )الجمؿ( ن و زيد أ وؾ   و اـ م م
وجنيت منػه ثمػرة معنػا   فكؿ لفظ استتؿ بنفسه .   وأو  ؼ  ورويد  و ا    وعا    في الأطوات   و س   ولب   وأ

واع الجمؿ وأ واؿ تراكيب ا ثـ يتوؿ : " فتد ثبػت بمػا يػر نا  وأوضػ نا  أف . ف و في هذا التوؿ يمثؿ لأن72ف و كلبـ "
الكػػلبـ إنمػػا هػػو فػػي لغػػة العػػرب عبػػارة عػػف الألفػػاظ التا مػػة برؤوسػػ ا   المسػػتغنية عػػف غيػػرا  وهػػي التػػي يسػػمي ا أهػػؿ 

ـ نرهمػا عنػد مػف . و سبؾ تعريػؼ ابػف جنػي ل ػذا المطػطمح د ػة وبيانػاً لػ73الطناعة )الجمؿ( عم  ا تلبؼ تركيب ا "
  بمه. 

سػػيبويه و  فاتػػت ال ميػػؿ –انفػػرد ب ػػا ابػػف جنػػي وضػػعاً وتعريفػػاً وتفطػػيلًب  -هػػذ  جممػػة مػػف مطػػطم ات الن ػػو
ف دؿ عم  يي  فكنه يدؿ فيما يدؿ عميه  -ومف تلبهما   عم  أف المططمح الن وي استتر في ع د ال ميؿ   وهذا وا 

 رانػه  ناهيػؾ عمػا تفػرد بػه مػف عمػـ الأطػوات والطػرؼ وفمسػفة المغػة عم  عبترية لغويػة نػادرة بػز في ػا ابػف جنػي أ –
 مما تي د له به مطنفاته النادرة   وفي متدمت ا ال طا ص.
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 الممخّص  
 

 يتناوؿ هذا الب ث الأسرار الجمالية لمجرس والإيتاع البلبغيّ لأسموب الندا  في تعبير الترآف الكريـ.     
وعرض مف وـ الإيتاع عند البا ثيف  ومػع أنّػه   يبدأ الب ث بتناوؿ مف وـ الجرس والإيتاع البلبغي لأسموب الندا     

ولكنّ ـ مجمعوف عم  ارتباطه بالجماؿ الفنّي ارتباطاً وثيتاً .....  وأنّه التاسـ الميػترؾ   اتجاهات م تمفةات ذ عندهـ 
ومف هنا ارتبطت الموسيت  كيداة فنيّة   ويبتعد أ ياناً كثيراً   وكاف بعض ـ ي وـ  وله فيتترب  يناً   بيف الفنوف جميعاً 

ّـ الأدوات ذات التػػيثير فػػي  فػي التعبيػػر بتػػيـ التػػرآف الكػػريـ ومفاهيمػػه عػػف الله والطبيعػػة والإنسػػاف ارتباطػػاً جعم ػػا مػػف أهػػ
نفس التارئ أو المتمتي ووجدانه..... وي اوؿ الب ث الو وؼ عم  رطد  ركة الظػواهر البلبغيّػة وربػط المسػار الفنّػي 

ميػػاركة فػػي الكيػػؼ عػػف والكيػػؼ عػػف المسػػار الإيتػػاعي لمظػػواهر الإيتاعيّػػة وبيػػاف  ػػدرت ا عمػػ  ال  بالمسػػار النّفسػػي
ورطػػد العناطػػر الإيتاعيػػة لظػػاهرة النػػدا  فػػي تكػػويف الظػػاهرة   الآفػػاؽ الكامنػػة ورا  الظػػاهرة مػػف التيػػكيلبت والمعػػاني

وبيػاف دورهػا فػي تغذيػة التيػكيؿ الإيتػاعي ونمػوّ     البلبغيّة  والإيػارة إلػ  الفاعميػة الإيتاعيّػة لجػرس الأطػوات الندا يػة
 . معاني والبياف والبديعولا سيما في عموـ ال

وينت ػػي الب ػػث بال ػػديث عػػف سػػرّ الجمػػاؿ الفنّػػي لمنػػدا  والسػػبب الػػذي أبعػػد النتػػاد التػػدما  عػػف الإمسػػاؾ بجػػوهر     
وهػي أفّ هػذ  الموسػيت  المعجػزة التػي تكمػف ورا  الػنظـ الترآنػي هػي التػي   ال ركة الإيتاعيّة والإيارة إل   تيتةٍ هامة

 ف ترتيمه وتجويد  .....مكّنت  ار ي الترآف م
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  ABSTRACT    

 

 

          This research deals with the aesthetic aspects of tone and rhetorical rhythm of 

vocative style in koranic register. At first deals with the concept of sound and rhetorical 

rhythm in the vocative style ,then, it displays the scholars’ view on rhythm. Dispite the 

fact that rhythm has encapsulated varied trends, most views maintained that it is strongly 

linked to pure aesthetics, and has also been regarded as the common denominator among 

all arts. Some of these views come close to the previous notion, then, more often than 

not, moved far away from it. As an artistic device, musicality has, therefore, been 

inextricably associated with koranic register expressing koranic values and concepts of 

God, nature and man. This association has been transformed into one of the most 

effective techniques, affecting the reader’s psyche and the explicator’s consciousness . 

 The current study also attempts to explore the rhetorical techniques, establishing 

the link between the artistic and psychological levels highlighting the rhythmic 

manifestaions’ of rhetorical techniques. At also  specifies their impact of contributing to 

unravel the potential of meanings and structures; tracing the rhythmic aspects of the 

vocative style in rhetorics  ; underlining the  rhythmic effectiveness of vocative sound ; 

and, finally, stating its role in supporting the rhythmic formation, as well  as its 

development in semantics, eloquence ,and rhetorics. 

      The study wraps up with an argument on the  essence of the aesthetics vocative 

devices along with the cause that drove classical critics away from grasping the core of 

the rhythmic cycle. It also states the significant fact that this supernatural musicality 

lying behind the composition of the koranic vocative style enables the reciteres of the 

Koran to modulate it. 
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كمػا  المتكػرّرة  أو المتللفػة المنسػجمةالمنتظمػة أو المتعا بػة  الإيتاع ظاهرة  ديمة عرف ػا الإنسػاف فػي  ركػة الكػوف    
  ا ػا فػي تكوينػه العضػويّ. فػيدرؾ أنّ ػا الأسػاس الػذي يتػوـ عميػه البنػفعرف ا في  ركة الكا نات مػف  ولػه  بػؿ أف يعر 

 .(1)وتناسب ونظاـ اهر الماديّة بما يوفر  ل ا مف توازفٍ و  ركة الظ الكوني ليضمفَ 
  الظاهرة مف  لبؿ  ركػات جسػد   ونبػرات طػوته  وتوضّػع الأيػيا  مػف  ولػه عمػ  ن ػو يػوفّر ل ػا و د جسّد هذ    

الانسجاـ والتػوازف  ويمػنح ال ػواس يػعوراً بالرا ػة والمتعػة  وكػاف لمبػا ثيف فػي دراسػة الإيتػاع اتجاهػات م تمفػة فكممػة 
“Rhythm” ّـ نػػبمع (2)انيػػػةؽّ أطػػلًب مػػف اليونتُ ايُػػ إنكميػػػزي  تعنػػي الإيتػػاع  وهػػي مطػػطمح  : الجريػػاف أو التػػدفّؽ  ثػػػ

الفرنسػػيّة المعبّػػرة عػػف المسػػافة الموسػػيتية   ”Measure“تطػػوّر معناهػػا بتطػػوّر العطػػور  تػّػ  أطػػب ت مرادفػػة لكممػػة 
 .(3)فانساف داندي" الذي يرى أفّ الإيتاع هو انتظاـ تناسب في المسافة“ويتفؽ هذا مع تعريؼ 

  وذهب أرسطو إل  أفّ ال طػا ص (4)ؿ الإيتاع كامنة في الاتزاف والو دة والانسجاـيرى أفلبطوف أفّ أسرار جما    
ـ مف ا تلبؼ أفلبطوف وأرسطو فػي غالجوهرية التي يتيلؼ من ا الجماؿ  إنّما هي النظاـ والتناسب والتجدد  وعم  الرّ 

العناطر التي ييمم ا نظامه  أي في  تفتاف عم  أفّ الأساس الجمالي في الإيتاع  وفييما  نظرت ما إل  الجماؿ  فكنّ 
 .(5)"الو دة والتعدّد" التي تتجمَّ  في الانسجاـ والتناسب...

 .(6)ف التو يدي الجماؿ بينّه كماؿ في الأعضا   وتناسب بيف الأجزا  بتبوؿ عند النّفساوعرّؼ أبو  يّ     
ة العػػروض وطػػناعة الإيتػػاع  إلّا أفّ ويػػرى ابػػف فػػارس أفّ أهػػؿ العػػروض مجمعػػوف عمػػ  أنّػػه لا فػػرؽ بػػيف طػػناع    

 .(7)طناعة الإيتاع تتسيـ الزّماف بالنغـ  وطناعة العروض تتسيـ الزماف بال روؼ المسموعة
ذا تتبّ      تاع فػي المعػاجـ المغويػة التديمػة وجػدنا أنّػه لا ي ػرج عػف هػذا الف ػـ  فتػد نتػؿ ابػف سػيد  عػف ينا مف وـ الإعوا 

 .(8)أفّ الإيتاع  ركات متساوية الأدوار  ول ا عودات متواليةهػ "  170ت " ال ميؿ بف أ مد الفراهيدي 
نتمػػة منتظمػػة عمػػ  الػػنغـ ذوات فواطػػؿ  والفاطػػمة  هػػي تو ػّػؼ يواجػػه امتػػداد  ه: بينّػػهػػػ " 399" ت ويعرّفػػه الفػػارابي    

 .(9)الطوت والفواطؿ  إنّما ت دث تو فات تامّة  ولا يكوف ذلؾ إلّا ب روؼ ساكنة
ذا اتفػؽ نياتفؽ أفْ كانت النترات منتظمة كاف الإيتاع ل  عرّفه ابف سينا: عم  أنّه تتدير لزماف النترات  فكفْ وي     اً  وا 

 .(10)تاع يعرياً  وهو بنفسه إيتاع مطمتاً يثة لم روؼ المنتظـ من ا كلبـ كاف الإأفْ كانت النترات مُ دِ 
 (11)التناسػػؽ الػػذي يستيػػعر أدرؾ  كػػاف أكثػػر وضػػو اً  إذْ ” هػػػ 386“ت  الرمػػانيّ الإ سػػاس الإيتػػاعي عنػػد  لعّػػؿو     

والتفػػت إلػػ  الأثػػر النفسػػي الػػذي ي دثػػه تػػلبؤـ موسػػيت  الألفػػاظ وتناسػػت ا فػػي  ػػارئ التػػرآف   التػػارئ بػػيف  ػػروؼ التػػرآف
ذا كػاف الرمػػانيّ   ػد   وسػامعه. ورأى أف لمفواطػػؿ دوراً كبيػراً فػػي إعطػا  الآي جرسػػاً موسػيتياً مناسػػباً  و ػػؼ عنػد هػػذا وا 
هػ " و ؼ طػويلًب عنػد هػذ  الظػاهرة  403ال دّ مف الاعتبار لأثر الفواطؿ في تعبير الترآف ...... فكف البا لبني ت " 

فجعػؿ نظام ػا مػف الأسػس التػي يبنػ  عمي ػا الإعجػاز   اليا عة في أسموب التػرآف ظػاهرة التعبيػر الموسػيتي بالفواطػؿ
نظاـ الفواطؿ في الكتاب المبيف نسيا أفّ دراسةً  في كتابه " إعجاز الترآف " وبيّف وأيبع هذ  المسيلة ب ثاً و   البياني
 (12). وميّز الفواطؿ عف الأسجاع بعد أف نف  السجع جممةً مف الترآف  و د 

يف عمػ  مسػار رسػ ا يػةوّ الػدور الإيتػاعي لمػنظـ  فجعػؿ الفكػر والرَ هػػ "  471" ت اهر الجرجػاني تػال عبد يوضحو     
 .(13)ية وفكروّ البلبغي والنّ وي  ولا يتيت  لنا أف ننظـ كلبماً مف دوف رَ  الدرس
بفاعميػػػة الإيتػػػاع البلبغػػػي الػػػذي يمثػّػػؿ فػػػي النظػػػاـ التػػػا ـ التناسػػػب بػػػيف  / هػػػػ 684تػػػػ /  وأ ػػػسّ  ػػػازـ الترطػػػاجني    

وتلبؤم ػػا فػػي علب ػػات  ع مػػف تػػللؼ الكممػػات وانسػػجام انبػػ  وهػػو يؿالمسػػموعات والمف ومػػات التا مػػة بػػدور هػػاـ الت يّػػ
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 وعمػػ  الت ػػالؼ  هيػابتطػوتية لا تنفطػػؿ عػف العلب ػػات الدلاليػػة والنّ ويػة  هػػذ  العلب ػات تتػػوـ بػػدورها عمػ  التماثػػؿ وال
 .(14)والتضاد

 (15)أفّ الػػذوؽ الجمػػالي يتػػوـ عمػػ  التواعػػد الموضػػوعية العامّػػة  وهػػي النظػػاـ والتناسػػؽ إسػػماعيؿويػػرى عػػزّ الػػديف      
   .والانسجاـ

  فػكذا آثػار  تبػدو ضػيّؽـ اليافي نوافذ بعيدة للئيتاع تعطيه طوراً ثرّة وغنيّة  تتجػاوز بػه الجمػاؿ الطػوتي اليفتح نع    
يتػػاع التػػرآف الدار ها اواضػػ ة فػػي كػػؿّ مظػػاهر الفػػفّ التػػولي  والتػػي سػػمّ  سػػوف الفنػػوف البلبغيػػة  كمػػا ميّػػز إيتػػاع النثػػر  وا 

وبػيف التػوازف  تػي تتػراوح بػيف الانتظػاـ والتناسػبالطّوتية الم تمفػة وكيفياتػه النغميػة ال جاتهالكريـ الذّي يباين ما في تدرّ 
 والتتابؿ لمفكرة أو الموضوع...

ويػػرى نعػػيـ اليػػافي أفّ الإيتػػاع الترآنػػي ينبػػع مػػف انػػدماج عنطػػريف: مػػف نغمػػة  اطّػػة تناسػػب الفكػػرة  وتتػػوـ التافيػػة     
ومػػف ل ػػفٍ ينػػتظـ النغمػػات جميعػػاً عمػػ  ا ػػتلبؼ درجات ػػا  وفػػي يػػكؿ منسػػجـ  "الفاطػػمة الترآنيػػة" في ػػا بػػدور المفتػػاح 

ع المتمتػي يػعوراً ... بالنغمػات يو ػع إيتاعػات يػتّ  عمػ  أوتػار الػنّفس  بػالم ف المتسػاوؽ يتػرؾ وْ رَ تناسب ي مّؼ في م
اليػوؽ أو التر ػػب أو عمػ   ـو ػد  الأثػر والعلب ػة بػيف النغمػات التػػي تطػنع الم ػف علب ػة ذات أسػاليب يػػتّ   فتػد تتػو 

بػيّف يالترجيع  أو عم  سػواها مػف  واعػد التيػكؿ  يتجػاوز اليػافي  ػدود الػنّص فػي ب ثػه عػف مطػدر الػنغـ والإيتػاع  ف
عمػّؽ بتػدرة طػوت التػارئ ومػدى انفعالػه تسػموب النػدا   وهػي نا يػة تلأدور التارئ أو المرتّؿ في تيػكيؿ الػنغـ الترآنػي 

 .(16)لبلبغته وبراعته في الأدا مه وت يّمه لمعن  النص وتمثّ 
واؿ الػػػنفس المتمتيّػػػة للئيتػػػاع  لأفّ الأثػػػر الفنػػػي لا يكػػػوف تامّػػػاً ولا كػػػاملًب إلّا إذا  ػػػد بدراسػػػته ليتػػػؼ عمػػػ  أيمتػػػ كمػػػا    

: الطا ػػػة الكامنػػػة فػػػي الػػػنّص: وهػػػي  يػػػاة تعػػػاّ بال ركػػػة والامتػػػداد طا تػػػافر ابػػػه  تػػػدا مت فػػػي مكوناتػػػه  والتتػػػت فػػػي
 تعبيرية وطورها الفنيّة  و يم ا الموسيتية  وتركيبات ا البلبغية.وبكممات ا ال

والطا ػػة المنبثتػػة عػػف المتمتػػي: وهػػي  يػػاة تتطػػؼ أيضػػاً بال ركػػة والامتػػداد والتتابػػؿ لكنّ ػػا ت مػػؿ  يّػػزاً مػػف  بػػرات     
 .(17).الكامؿجمالية وثتافية م تمفة تتطالح ال ياتاف  وتمتتي الطا تاف وتتناغماف لت مفا الأثر الفنيّ 

  بػػؿ هػػو آيػػة مػػف نيػػهظ ػػر مػػف مظػػاهر تطػػوير معامفػػالجرس الموسػػيتي لأسػػموب النػػدا  طػػورة لمتناسػػؽ الفنػػيّ  و     
ْـ يكػػفْ يّػػز فػػي أسػػموبه المم  لػػذي يتجمػّػ  فيمػػا يتجمػّػاآيػػات هػػذا الإعجػػاز  ف الكػػريـ يػػعراً لتكػػوف موسػػيتا  آالتػػر  الرفيػػع  ولػػ

نّما نظـ نثري له  طا ص النثر جممػةً عم  غرار موسيت  اليعر مف تفعيلبت متّ  مػف نػوعٍ  إلّا أنّػه نثػرٌ  زنة متكاف ة  وا 
   لـ تعرؼ له العربية نظيراً في تراث ا الأدبي.... فريد
فنيّػة فػي التعبيػر بتػيـ التػرآف الكػريـ  ومفاهيمػه عػف المػّه والطبيعػة  كػيداةفارتبطت النغمة الموسيتية لأسموب الندا      

 المباير في نفس الجاهمي ووجدانه ... التيثيراً جعم ا مف أهّـ الأدوات ذات والإنساف ارتباط
ذا كػػاف لمتػػرآف الكػػريـ التفػػرّد والسػػمو ب ػػذ  الطػػفة  فػػكف لػػنغـ موسػػيتا  نطػػيباً ضػػ ماً مػػف هػػذ  الميػػزة  ولتػػد أدرؾ      وا 

ف لػػـ يكػػف  ػػادراً عمػػ  تعميمػػه وبيانػػه موا فيػػه  كػػاف  ػػادراً عمػػ   التػػيثيرضػػع العربػػيّ ب كػػـ فطرتػػه اليػػي  الكثيػػر ... وا 
 استيعابه والإ ساس بجلبله وجماله...

ؤ وجػداني لاسػتتباله أو بعبػارة أ ػرى موسػيتا  ي تػاج فػي الوا ػع إلػ  ت يّػو إفَّ تيثير أسموب الندا  فػي تعبيػر التػرآف     
 ػدراً وافيػاً  فدَّ أنّ ػـ كػانوا يممكػو ؿ بػه  ومػف هنػا فػكف الػذيف تػيثروا بػه لا بُػعػس ذاتي ويتظة وجدانية تدركه وتنفسّ إل  ت 

فػي أسػموب النػدا   وتعبيػر   الفا تػة ا الت سّس الػذي لا ي تمػؼ أو يتطػر عػف إدراؾ هػذ  ال طيطػة الفنيّػةذ يّاً مف ه
 في الترآف الكريـ. 
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يتاعػػه ممكػػاً عمػػ  الم اطػػب كُػػؿّ أ اسيسػػه  تػّػ هإفّ لأسػػموب النػػدا  فػػي تعبيػػر التػػرآف الكػػريـ ونغمػػ     طػػفه ب ػػذ  و   وا 
روعػة التػرآف الكػريـ المُعجػز المبػيف  ولتػد بمػه التػرآف الكػريـ  ةالطفة التي تنُبئ عف ت يّر وانتطاع وهروب مف مواج ػ

 . (18)ووجدانه بعذوبة إيتاع أسموب الندا  ونغمه يالذروة في التيثير في سمع العرب
: إلػ  أمػريف: هػػ "  286" ت  السر سػي بلطيّػي تاج كما يتوؿ أ مػد بػف ا تهفكدراؾ الجرس الموسيتي عم   تيت    

 .(19) وّة  سف السمع  و وّة التميز  وهذا عندما يتع  بؿ كُؿّ يي  بسلبمة الطباع ودربة السماع ...
يتاعػػه  لبوتػػه وروعتػػه الموسػػيتية فػػي ألفاظػػه وع     اراتػػه العجيبػػة الآسػػرة التػػي تنفػػذ إلػػ  طػػميـ بإفّ لجػػرس النػػدا  وا 

 تعال : الوجداف ... كتوله
 .(9)ؿمالعزيز الحكيـ ..." سورة الن " يا موسى إنَّو أنا المّوُ 

 تبؿ  ونا ؿ...".تتتتضي كُؿّ عممية تواطؿ ج از أدن  مف "باثٍّ  ومُس
وا ػدة  يػة ض عمػ  وتيػرة إيتاعتػنف  فطوت: يا موس  ..."  يث تتناغـ وتتناسب وتنسجـ  روؼ الجممة الندا ية    

النػػدا  ب ركت ػػا الإيتاعيػػة   أداةنم ػػظ مػػف  ػػلبؿ التركيػػب النّػػدا ي إيتاعػػاً وا ػػداً مطػػردّاً تمتتػػي فيػػه  التػػة  سّػػاً عميتػػاً  و 
طوت الندا   ـ: بيف الداؿّ والمدلوؿ  فانسجااة والمنادى  أيْ دوبجمال ا الفنّي الذي ين طر في مدى الانسجاـ بيف الأ

تػػاعي الػػذي يُفضػػي إلػػ  تفجيػػر الدلالػػة المبثوثػػة دا ػػؿ ي"يػػا" مػػع المعنػػ  الميػػار إليػػه مظ ػػر مػػف مظػػاهر التيػػاكؿ الإ
الإيتػػػاعي ... ليسػػػت إلّا النغمػػػة التػػػي تنفػػػذ إلػػػ  طػػػميـ الوجػػػداف  فت ركػػػه بػػػؿ ت ػػػز   وتثيػػػر مكػػػاف الإعجػػػاب  فالمكػػػوّ 

مػػف فػػي كثيػػر مػػف الأ يػاف  وهػػذا سػػر   ؿُ ولا تُعمَّػ ؾُ رَ  سػػيّة  ولػػذلؾ تػػدْ ْ  تة  وليسػيػػوالاست سػاف  ف ػػي إذاً  ػػلبوة وجدان
أسرار الندا  في تعبير الترآف الكريـ   يث يتعػاظـ اليػعور العميػؽ بروعػة النػدا  فػي نفػوس الم ػاطبيف مثممػا تتعػاظـ 

 .(20)المعاني والمف ومات ...
 ل ـ مػػػا يُفطػػػح عػػػف إ سػػػاس جمػػػالي لإيتػػػاع النػػػدا  الػػػذي ازدانػػػت بػػػه بعػػػض آي التػػػرآف الكػػػريـ اووجػػػدنا مػػػف أ ػػػو     

 كتوله تعال :
غني عنػؾ , ولا يُ رْ ولا يُبصَ  عُ مَ سْ ما لا يَ  دُ بتع  َـيا أبتِ لِ "  الكتاب إبراىيـ إنّو كاف صديقاً نبيّاً. إذ قاؿ لأبيو:واذكر في 

د الشػيطاف عبُػؾَ صراطاً سويّاً ... يػا أبػتِ لا تَ ... أىدِ  فاتّبعني ؾَ شيئاً. يا أبتِ ... إني قد جاءني مف العمـ ما لـ يأتِ 
                   ."مػػػف الػػػرحمف فتكػػػوف لمشػػػيطاف وليّػػػاً  ؾ عػػػذابٌ سَّػػػمَ يَ ف عصػػػيّاً. يػػػا أبػػػتِ إنّػػػي أخػػػاؼ أف حمإفّ الشػػػيطاف كػػػاف لمػػػرّ 

 (45-44-43-42-41)سورة مريـ( )
معنػ  النّطػح والموعظػة  فيمػا كػاف  ةفكذا تيممنا هذ  الآيات الكريمػة ألفينػا "يػا"  ػد عممػت بجرسػ ا عمم ػا فػي توفيػ    

لعظيـ والارتكاب الينيع الذّي عطا فيه أمر العتلب   وانسمل عف  ضيته التميػز   كيػؼ رتػّب متورطاً فيه مف ال طي ا
الكلبـ معه فػي أ سػف اتسّػاؽ ؟ وسػا ه أريػؽ مسػاؽ مػع اسػتعماؿ المجاممػة والمطػؼ والػرفض والمػيف والأدب الجميػؿ  

وت طػيا" دوف غيرها كمػا في ػا مػف مػدّ الالندا  " بيداةتط اً ربّه عزّ وعلب ...  وذلؾ أنّه طمب منه نوال مؽ ال سف م
ه  لأفّ المعبػػود لػػو كػػاف  يّػػاً مُميػػزاً سػػمعياً بطػػيراً متتػػدراً عمػػ  الثػػواب  هيػػلإفراطػػه وتنا يػػه مػػو ظٍ دعمػػ  تما هٍ طمػػب منبّػػ
ف كاف والظمـ العظيـ  وا   المبيف يّ غعميه بال ؿوبيّة  وسجّ به بالر طفلمعبادة وو  هاً ضاراً لا ست فؼ مف أهمّ فعوالعتاب نا

 يف.أيرؼ ال مؽ وأعلبهـ منزلة كالملب كة والنبيّ 
ت هػذا او ي جرسه بػالتف يـ دلالػة عمػ  عظػـ ال طي ػة والارتكػاب  وييػعرنا مػدّ "يػا" وبتيػة المػدّ مفكاف ل ذا المدّ ال    

ف والأدب ... الندا  المتناغـ المػتلب ـ مػع مو ػؼ الرّجػا  والمطػؼ فػي نفػس الػداعي المػزداف بسػمات البػثّ والرّفػؽ والمػي
 المفاجية.و 



 

56 

أرأيت أفّ الألفات إل  ما فػي هػذ  الألفػاظ  ػد اسػتطالت بالطػوت والنػدا  الموّجػه إلػ  الأب...؟ وكيػؼ ولػدت نغمػاً    
مػف تماثػؿ هػذا الإيتػاع  ػذؼ "اليػا "  دموا ماً لطمب التنبيه والانتطاح في نيؿ الثواب والنجاة  وزا الإيفاؽملب ماً ل ذا 

 ػػروؼ  ةلعػػوض عن ػػا "بالتػػا " المكسػػورة لتتػػرؾ لمتػػا  "المكسػػورة جمػػاؿ الأدا  الموسػػيتي المت ػػد مػػع بتيّػػوا دىمػػف المنػػا
الػػذي  رالػرّوي  فجػا  إيتػاع هػػذ  الآيػات ملب مػاً متناسػتاً هػػذا التناسػؽ فػي جز يػػات الإيتػاع  مّمػا يضػفي عميػػه ذلػؾ السّػ

طػػميـ الوجػػداف فيستجييػػه وي رّكػػه وتتتبػػؿ الػػنفس مػػا عرفػػت بػػه موسػػيت  التػػرآف الكػػريـ  ذلػػؾ التػػيثير الػػذي ينفػػذ إلػػ  
 ي مؿ معه مف مف ومات ومعافٍ وتوجي ات.

عػف فػاحكـ بػيف النّػاس بػالحؽّ ولا تتبػع اليػوّ في ػمّؾ  إنّػا جعمنػاؾ خميًػةً فػي الأرض يا داوود"وكتوله تعال :     
 (.26سورة ص )  الحساب" ليـ عذاب شديد بما نسوا يوـ إفّ الذيف ي مّوف عف سبيؿ الله  وسبيؿ المّ 

الآية الكريمة وجدنا أفّ الأداة "يا"  د عممت بجرس ا عمم ػا فػي توفيػة ال لبفػة النبويػة م تتػاً مػف التف ػيـ نا لو تيمم    
معنػ  مػا  ـتمؾ ال لبفػة التػي جعمػت أطػ اب النبػيّ يمتفػوف  ولػه فػي  ػبّ وثتػة واطم نػاف ف ػذ  الأداة تعظّػ. والتعظيـ

ا  مرتبطػػاً بػػيمر عظػػيـ كال لبفػػة التػػي داً بلبغيّػػاً معنويػػاً  ولا يكػػوف ذلػػؾ إلّا  يػػث يكػػوف النّػػم ػػي ممتػػد ؿ عميػػه  وتعطػػ
 لانت  مب النبيّ داوود عميه الطلبة والسلبـ.أ

مؿ  ركػػة ييػػإفّ الإيتػاع الفنػػيّ يتػػوـ عمػ  أسػػاس النسػػؽ الطّػوتي الطػػادر عػػف تنػاغـ تركيػػب الجممػػة الندا يػة  بػػؿ     
 ها. لمنفس ارتيا  ا وهدو َ  تّؽ ات  تّ  ي المعاني والإي ا

وف مػػػف لػػإفّ هػػذا التناسػػؽ الػػذي يستيػػعر  التػػارئ بػػيف  ػػروؼ الآيػػة المتناغمػػة مػػع الجممػػة الندا يػػة  وهكػػذا يبػػدو     
 كسػػيد  طػػب " " ا بعػػض البػػا ثيف  ميػػة المتػػيف ي سػػبظالتناسػػؽ أعمػػ  مػػف البلبغػػة الظاهريػػة  وأرفػػع مػػف الفطػػا ة المف

 في الترآف أعظـ مزايا الترآف الكريـ." د. م مود أ مد ن مة "   يل أميف ""د. بكري ي 
  (7سورة مريـ )  لـ نجعؿ لو, مف قبؿ سميّا ..." و  ىاسمو يحي ٍٍ  شرؾ بغلاـنب ايا زكريا إنّ و وله تعال : "

يتاعػػػه  ػػػلبوة الفطػػػا ة وعذوبػػػة التركيػػػب وسلبسػػػة الطػػػيغة       يػػػا ... ألفينػػػا "يػػػا" فتولػػػه: يػػػا زكر  إفّ لنغمػػػة النػػػدا  وا 
  ا  فكاف لمدّ الطوت المو ي جرسه بالتف يـ والتعظيـ دلالات عم  البيارة.رس ا عممَ بج د عممت 

 (48سورة ىود )   ..."ممّف معؾ "قيؿ يا نوحُ اىبط بسلاـ منّا وبركات عميؾ وعمى أمـ وكتوله تعال : 
مػػف التػػوة فػػي الجػػرس المتمثمػػة بػػػ / "يػػا نػػوحُ  بيػػي ٍ ح تػُػتِ فاتػػاع إفّ المتيمّػػؿ هػػذ  الآيػػة الكريمػػة ي ػػسّ أف تتػػدفؽ الإي    

بجانػػب من ػػا بمسػػتمزمات الإيتػػاع الػػدا مي  ولا يضػػير  ػػوؿ  ؽُ اهػػبط" فتتػػديـ النػػدا  عمػػ  الأمػػر ذو دلالات إيتاعيػػة تتعمػّػ
مػف نا يػة الػنظـ ف ػي  اله مف الإعراب. أمّػ ا  رؼ لا م ؿّ  لفعؿ "أدعو" أو "أنادي" لكنّ اأداة تتوـ متاـ   االن وييف إن

 ظػوا ذلػؾ مػف ج ػة الإيتػاع والجػرس الموسػيتي الػذي تؤديػه فػي مـ لـ ي أطيمة مؤدية لاستكماؿ المعن  المراد غير أنّ 
نّ   ػالوا: إفّ "يػا" تفيػد النػدا  ولا ينػافي ذلػؾ مػف   ز فيػه  تػّمػف ج ػة الوضػع المغػوي أو التجػوّ   و  ظػا لمػجممة النػدا   وا 

ؿ عميػه وتعظيمػه عػف طريػؽ إيتاع ػا مػا ت دثػه مػف مػدّ الطػوت المػو ي بروعػة النػدا  فػي نفػوس إفادت ا تف ػيـ مػا تػدّ 
 الم اطبيف.

ذا تيمّ  ذا قالت الملائكة يا مري ُـنا  وله تعال : موا        ..."واصطًاؾ عمى نساء العالميف وطيّرؾ إفَّ المّو اصطًاؾِ ," وا 
 ( 42عمراف ) ؿسورة آ
ُـ ... " تتنػػاغـ  روفػػه نجػػد أفّ هػػذا النػػدا  "يػػا مػػ     تنسػػجـ إيتاعػػاً  التػػةً  سّػػاً عميتػػاً  يػػث تتعػػاظـ الدلالػػة عظػػـ و ري

ذا كػاف ل ػذا التنزيػه مػريـ عمي ػا السػلبـ بال عظّمػا الاططفا  والط ػر المػذيف دّ فػي النػدا  المػو ي جرسػه بػالتف يـ مػ  وا 
   مطؼ وال يوع.ته  بالتادلالة عم  عظـ الاططفا  والط ر وييعرنا مدّ "يا" وبتية مدّ 
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نػا, ذيف مػف قبمِ تػو عمػى الّػمكمػا حم اً ر عمينا إصْ  ؿْ ا ولا تحمِ نا أو أخطأنا, ربّ نَ يْ سَ ا لا تؤاخذنا إفْ نَ نربّ ":  وفي  وله تعال
     . "رنا عمػػى القػػوـ الكػػافريفر لنػػا, وارحمنػػا أنػػت مولانػػا, فانصُػػعنّػػا, وا ًِػػ لنػػا بػػو, وأعػػؼُ  ةمنػػا مػػا لا طاقػػحمّ ا ولا تُ نػػربّ 

 .(286ة البقرة )سور 
ًّػػو ا, فػػا ًر لنػػا ذنوبنػػا, نػػربّ  امنّػػآـ فكآمنػػوا بػػربّ  أفْ  نا مناديػػاً ينػػادي لنيمػػافِ عْ مِ ا سَػػنّػػا إننػػربّ ل : "اتعػػ وكتولػػه  ار عنّػػك

                                 لا تخمؼ الميعاد.  ؾإنّ  نا يوـ القيامةِ زِ خْ ولا تُ  ؾَ مِ سُ تنا ما وعدتنا  عمى رُ آنا مع الأبرار, ربّنا و سيئاتنا, وتوفّ 
 (194-193سورة آؿ عمراف )

متزايػداً بالاسػتعطاؼ والػدعا  ال ايػع المتنػاغـ المػتلب ـ والمتعػانؽ مػع يعرنا يعوراً يات الكريمة  لآهذ  الو تيممنا     
طالت ووجػػدنا كيػػؼ أف الإيتػػاع فػػي ألفاظ ػػا  ػػد اسػػت اف بسػػمات البػػث والمناجػػاةدمو ػػؼ الرجػػا  فػػي نفػػس الػػداعي المػػز 

ه ترتيمػة متناغمػة متػْعَ المرفوع إل  الباري عزّ وجػؿّ  و اطّػة عنػدما يُمػدّ عنػد الترتيػؿ والتجويػد  تػّ  جَ بالطوت والندا  
عمػ  الػنفس الػذي  ػدا بيول ػؾ الػداعيف  الإيػفاؽ ادت نغمػاً ملب مػاً ل ػذة وطػدؽ البػث. وكيػؼ ولػّااجػنفي ا مػف روح الم

ي ات ومناسػػباً لمرّجػػا  فػػي نيػػؿ الثػػواب سػػجػػا  موا مػػاً لطمػػب الغفػػراف  وتكفيػػر ال إلػػ  رفػػع الػػدعا  ال ايػػع الوديػػع   تػّػ 
 ػا الموسػيتية مػف تنغػيـ منسػجـ مػع هػذا الجػوّ الرّو ػي بغنّتوالنجاة في يوـ الجزا  ...؟ فضلًب عم  ما أ دثته النونػات 

 ػػذا النػػدا  ال ايػػع والجػػوّ ال ػػامس الػػدّعا   ب طّػػوت الطويػػؿ "الألػػؼ" المتكػػرّر فػػي أجػػزا  هػػذامالر يػػؽ  وهػػي متبعػػة بال
ولػـ يكػف  ػذؼ أداة النػدا  إلّا   الممي  ب يية المّه  وتناغـ  روفه وكمماته في عذوبة ليػوا ـ جػوّ الرّجػا  والاسػتعطاؼ

 نا  ...فتضرّعاً وتترّباً لمّه عزّ وجؿّ والتجاً  إليه لمبتا  التاّـ وبُعد ال
مػػةً, فمػػف يَنصػػرني مػػف المّػػو إفْ حي, وآتػػاني منػػو ر نػػة مػػف ربّػػكنػػتُ عمػػى بيّ  أرأيػػتـ إفْ  قػػاؿ يػػا قػػو ِـ" ػػاؿ تعػػال :     
 (63سورة ىود ).  تو, فما تزيدونني  ير تخسير"يعص
سػموب الػذي ينبغػي فالمتيمّؿ هذ  الآية الكريمة يستيؼ الأسرار الجمالية لمندا   ويم ظ الم اطبيف ونفسػيّت ـ  والأ    

اظ الجممة الندا ية وما تمتيه مف ظلبؿٍ معنوية ونفسيّة ملب مة كؿّ الملب مة لمدلالة عم  أفْ يجادلوا به  وييعر بيفَّ ألف
إفْ  اوأنّي عم  ال تيتة  وانظػرو  ية مف ربّ ن دّروا أني عم  بيّ :   لمجا ديف  فكينه  اؿ ه وندا َ لأف  طابَ  ةنأنّه عم  بيّ 

 تابعتكـ وعطيت في أوامر   فمف يمنعني مف عذاب المّه.
 .(21)فالجرس الموسيتي لمندا  يتناغـ فيه  رؼ "اليا  والألؼ"  ولما في اليا  والألؼ مف إيتاع المناسبة    
وجدت أفّ  روفه  د طػيغت بتناسػؽٍ يجسّػد معنػا   ف ػذ  التػاؼ المتمتمػة بالإضػافة إلػ   ػرؼ  ىالمناد تفكذا تيممّ     

داد النيػاط الإيتػاعي فػي الآيػة الكريمػة   يػث تػو ي الجممػة في رسـ الإنساف الجا د ويػز  فالواو والميـ المذيف يساهما
ة وال ركػػػة يػػػار  و الندا يػػػة بوجػػػود طػػػراع بينػػػه وبػػػيف الجا ػػػديف  و ػػػد عمػػػؿ التعبيػػػر بالجممػػػة الندا يػػػة عمػػػ  الإي ػػػا  بال

 ػػر المتطػاعدة  والمواج ػػة بنبػػرة تميػػؿ بالطّػوت ن ػػو الارتفػػاع المتطػػاعد للؤسػػموب الاسػتف امي  ف ػػذؼ "اليػػا " مػػف آ
 ا والفاطػػػمة التػػػي تمت ػػػا  إذ أفّ مبنػػػ  توذلػػػؾ ليت تػػػؽ التناسػػػؽ الموسػػػيتي بين ػػػا وبػػػيف الفواطػػػؿ التػػػي  تتػػػدم  المنػػػادى

 .(22)فواطؿ عم  الو ؼ وبتا  اليا  يفوّت هذا التناسؽلا
سّ المتمتػػي الإعجػاز فػػي التػرآف الكػريـ  وأوّؿ مػػا يمفػت  ػ  لتػد تعػددت آرا  البلبغيػػيف التػدام  والم ػدثيف فػػي وجػو     

لأسموب الندا  في تعبير الترآف الكريـ هو جماؿ جرسه وو عه في السػمع وانسػيابه إلػ  الوجػداف مػف  ػلبؿ هػذا الظػؿّ 
 الذي يو ي به المفظ فيرسـ معنا  في الم يمة.

معػاني لتد أنكر عبد التاهر الجرجاني أفْ يكوف الجرس الموسيتي وج اً مػف وجػو  الإعجػاز  بػؿ يرجػع ذلػؾ إلػ  ال    
 .(23)مـكو وأ كامه فيما بيف ال التي عمي ا مدار النظـ  وهذ  المعاني   هي معاني النّ 
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تلبؼ مفردات جممة النػدا  وانسػجام ا  واستبعد الجا ظ أف يكوف ذلؾ  فتد ذهب إل  مزّية المفظة الموسيتية  فكفّ ا   
لػػ  ا ػػػتلبؼ أوا ػػر الألفػػاظ وتناغم ػػػا ب يػػث تتطػػؿ المفظػػػ  سّ  ...  فػػػي دة بالمفظػػة مػػف غيػػػر نبػػوٍّ ولا يػػرو موسػػيتياً  وا 

التارئ  وهو يتمو السّور والآيات الندا ية بانسيابية موسيتية را عة  وفي كلبـ الجػا ظ الػذي أوردنػا  آنفػاً نتػلًب عػف عبػد 
يػػػػعر ب ػػػػذ  ال طيطػػػػة الموسػػػػيتية المزدوجػػػػة ليتبػػػػيف لػػػػه فػػػػي نظام ػػػػا وم رج ػػػػا مػػػػف لفظ ػػػػا يالتػػػػاهر الجرجػػػػاني مػػػػا 

ى بيلفػػاظ ذات نغمػػة ملب مػػة لتمػػؾ المعػػاني  ويتبػػيف لنػػا أفّ هػػذ  الجماليػػة العذبػػة التػػي ؤد  فمعػػاني النػػدا  تػُػ(24)اوطابع ػػ
يػػد بوضػػوح فػػي النطػػؼ دعميػػؿ والت تاستيػػعرها العربػػي فػػي طػػدر الإسػػلبـ بفطرتػػه وذو ػػه  ووجدانػػه  ات ػػذت سػػمة ال

لبني   أيدي البلبغييف البا ثيف  كالرّمػاني  والبػا  مف بعدالأوؿ مف الترف الثالث لم جرة عم  يد الجا ظ كما تناولت ا 
فْ كاف ب ثُ  هذا الجانب  اطراً  إذ لـ يتجاوز لمح الفواطؿ والمتاطع  في من ـ  طا فةٍ  والزم يري ... وغيرهـ ... وا 

 وما في ا مف إمارات البلبغة والإعجاز.
جمة عػف النسػؽ التركيبػي لمجممػة الندا يػة فػي تعبيػر التػرآف ولعؿّ مف أهّـ مظاهر النظاـ الإيتاعي تمؾ ال ركة النا    

البنػا  الإيتػاعي لأسػموب النػدا  فػي التعبيػر الترآنػي ... وجػدنا أفّ  الكريـ  ومف  ػلبؿ تػذو نا فاعميػة هػذ  الظػواهر فػي
 الجانب الطوتي والتركيبي إل  الجانب الدلالي كما كاف ل ا آثار فنيّة جمالية واسعة. تآثارها تعدّ 

 

ػإغقاعػاضخبرػوالإظذاء:
  إلّا أف الانتتػاؿ مػف الأسػموب يي عمػ  الأسػموب ال بػر  ما يمفت الانتبػا  فػي التػرآف الكػريـ غمبػة الأسػموب الإنيػا    
إل  الإنيا ي كاف ذا أثر فعّاؿ في تغذية الإيتاع البلبغي  وذلؾ لأنّه ي مؽ  ركة متموّجة ممتدّة تُضفي عم   يال بر 

  الآيػػػة  يويػػػة ونيػػػاطاً مم ػػػوظيف  ومػػػف ذلػػػؾ مػػػا نػػػرا  مػػػف انكسػػػار الإيتػػػاع الممتػػػد كتولػػػه تعػػػال :الػػػنص الترآنػػػي أو 
 (46سورة مريـ )  . " ؾ واىجرني مميّاً و لأرجمنّ نتأنتَ عف آليتي يا إبراىيـ لئف لـ ت ؿ أرا بٌ قا"

أنػتَ ...! عػف آل تػي يػا  ي  ولػه أراغػبتػدّـ ال بػر عمػ  المبتػدأ فػففنادا  باسمه ولـ يتابػؿ "يػا أبػتِ" بػػ "يػا بُنػيّ..."     
ّـَ عنػد   وكػذلؾ  ػدّـ المبتػػدأ وال بػر عمػ  النػػدا  الػذي أعطػ  الإيتػاع اإبػراهيـ...؟ لأنّػه كػ فعػػاً  ورفػع وتيرتػه إلػػ  دف أهػػ

 الإيتاع مع الأسموب الإنيا ي المثتؿ بطيغة التسـ واليرط والت ديد والتتريع.
از بػه كػؿّ مػف ال بػر والإنيػا  مػف طػفات م تمفػة  إلّا أفّ الأسػموب الإنيػا ي يمتػ اهذا النياط الإيتػاعي نجػـ عمّػ    

ز هػذ  ال ركػة أداة ة عػف النيػاط الانفعػالي النّفسػي  ويكػوف مرتكَػر يتميز بروحٍ  وارية ترتفع معه النغمة الطورية المعبّ 
أزمػة الميػاعر و يػرة العتػؿ  نػدا   سػـ  ن ػي" هػذ  الأسػاليب تعكػس ت ػتصّ بيسػموب معػيف مػف الأسػاليب الإنيػا ية  "

وتتطمب تفاعلًب أكبر مف المتمتي يرافته عادة نياط انفعػالي ي تػاج نفسػاً  طػيراً  أو نمطػاً  واريػاً  مّمػا يعكػس ال ركػة 
أسػموب التسػـ " لػ ف لػـ تنتػه  ع بػيف الارتفػاع وال بػوط فػيو الترآنية  ويضفي عم  الإيتػاع طػفة التنّػ الآيةوالنياط عم  
بعػػث ال يويػػة والنيػػاط فػػي ال ركػػة الإيتاعيػػة للآيػػة الكريمػػة  وذلػػؾ تبعػػاً لمتػػوتر . " كػػاف لػػه دورٌ فعػػاؿ فػػي لأرجمنّػػؾ ..

ـ  ويػرط  ون ػي  مّمػا رفػع وتيػرة الإيتػاع سَػالانفعالي الناجـ عػف تنبيػه المتمتػي  و ػد طػا به إيتػاع سػريع ولػّد  تػوالي  َ 
ولعػػؿّ مػػا يمتانػػا فػػي هػػذ  الآيػػة أطػػدا  جػػرس  الػػنّص الترآنػػي....دا ػػرة عػػالـ إلػػ  وزاد   يويػػة ونيػػاطاً  وجػػذب المتمتػػي 

وما يطا ب ا مػف تكػرار يتناسػب مػع الطػوت المرتفػع الػذي   ال مزة  ارجاً مف أ ط  ال مؽ إل  جرس الرا  المسانية
ا  " وال جػر إلػ  " جػرس الغػيف " المج ػورة  ارجػاً مػف أ طػ  ال مػؽ ليتنػاغـ مػع "طػوت ال ػ  يتتضيه الت ديػد والػرجـ

فمػػع جممػػة   ليطػػوّر ذلػػؾ التتابػؿ بػػيف الارتفػػاع وال بػػوط.  ارجػاً مػػف أ طػػ  ال مػػؽ يسػػ ـ فػي إ ػػراج مكنونػػات الطػػدر
وكينػه طػر ة اسػتغاثة مػع  ػرؼ المػدّ "يػا " الػذي سػاعد ليطمػؽ   " يا إبػراهيـ .... " يرتفػع الإيتػاع دوف عوا ػؽ  الندا 
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"اهجرني" ليعود بعػد ذلػؾ إلػ  الارتفػاع يػي اً فيػي اً مػع المػدات    تي "ثـ ي بط مع " يا  المتكمـ " في " آل  آهة طدر 
  التػػػػي ت كػػػػي بجرسػػػػ ا اسػػػػتطالةً معنويػػػػة متمثمػػػػة بػػػػالتتريع والزجػػػػر والػػػػرجـ تػػػػارةً   .... أراغػػػػبٌ .... آل تػػػػي .... مميّػػػػا
إلػػ  النػػوف   المنفجػػر ثػػـ يتمػػاوج الإيتػػاع مػػا بػػيف اليػػدة بجػػرس البػػا  الف ػػـ اليػػديد  والاسػػتعطاؼ والمطػػؼ تػػارةً  أ ػػرى

تػو ي   الزلتة المعتدلة الجرس ما بيف اليدة والر اوة إل  فعؿ الأمػر" اهجرنػي " منفػرداً ميػ وناً بػوتيرةٍ إيتاعيػة يػديدة
هػػذا   بػػالتتريع ممّػػا جعػػؿ الإ سػػاس بمػػدء طػػوت اليػػا  الػػذي اكتنفتػػه  ركػػة الكسػػر إ ساسػػاً  ػػاداً يػػو ي بتػػيزـ دا مػػي

بؿ ينبعث مػف تناسػؽ الإيتػاع مػا بػيف الجممػة   ز يات الإيتاع التي في الجممة الندا ية ف سبالتناسؽ لا ينبعث  مف ج
 الندا ية وا تلبؼ ال روؼ في الألفاظ وتناست ا في الآية الكريمة .

أمّػا الأسػػموب ال بػػري المتتػػدـ عمػػ  الإنيػا ي يػػزداد ترابطػػاً وغنػػً  معػػيف يكتنفػه أسػػموب التسػػـ واليػػرط. ولعػػؿّ أبػػرز     
لآثار الإيتاعية لأسموب الندا  إنّما يظ ر مف  ػلبؿ التنػاغـ بػيف جممػة التسػـ والنػدا  إضػافة إلػ  اليػرط م ػدثاً نوعػاً ا

 مف التناغـ الدلالي يتطوّر إل  تناغٍـ يكمي طوتي.
 

ػإغقاعػاضحذف:
بمػػا يتناسػػب والإيتػػاع  تعػػدّدت الجوانػػب الإيتاعيػػة لظػػاهرة ال ػػذؼ  وكػػاف ل ػػا أثػػر كبيػػر فػػي ال ػػدّ مػػف طػػوؿ العبػػارة    

مّمػا ي مػؽ  ـالندا ي في تعبير الترآف الكريـ  ومف أكثر طػورها فػي المسػار الإيتػاعي  ػذؼ أداة النػدا   أو يػا  المػتكمّ 
تيػت فرعػوف ومػزه زينػة وأمػوالًا فػي الحيػاة آا إنّؾ نوقاؿ موسى ربّ " تناغماً سيا ياً مع النسؽ التركيبي  كتوله تعػال :

         "عمػى قمػوبيـ فػلا يؤمنػوا حتػى يػروا العػذاب الألػيـ.... دواشػد أمػواليـا اطمػسْ عمػى نػربّ  ,عف سبيمؾوا لي مّ  االدّني
    (88سورة يونس )

 اطباً أنّه أعطاهـ الزينة والأمػواؿ لػ لب يضػموا  ف ػذؼ مػف الكػلبـ "يػا" لأنّػه تعػال  دعػاهـ إلػ  ميدعو موس  ربّه     
راً مػا كانػت طػور ال ػذؼ تػدؿّ عمػ  التػوتر يػسػا ه يمميػه العتػؿ والسػمع ... وكث  لبؼ الضػلبؿ  وأفّ  ذفػه فػي المغػة

 وانفعػاليّ  ا إذا رافته جوّ مف الغموض والإب اـ يدؿّ عم  اضطراب  نفسيّ مالنفسي لما ت دثه مف توتر إيتاعي  ولا سيّ 
 ."لموس " 

راً نفسػيّاً ووجػدانياً فػي بػد  الػدعوة الإسػلبمية النػدا  تػيثيلجػرس وكذلؾ كاف تعظيمػاً ل التػه عػزّ وجػؿّ... و يػث إفّ     
دت أطػوؿ الػديف والعتيػدة  وكػاف التػرآف الكػريـ يُػوفي هػذ  الظػاهرة الأسػموبية  تّ ػا مػف كػأ ؿ مػا اطّة لأن ػا أكػدت أوّ 

أو بعبػػارةٍ أ ػػرى : إنّػػه لا يعنػػ  بموسػػيت  الفواطػػؿ مػػف دوف أف يم ػػظ عمػػ  المعنػػ ... ؼالأدا  والتػػيثير دوف أف ي يػػ
 تناست ا مع سياؽ الآيات وتناسب ا مع أجوا  ا المعنوية .

"أيّ" مػع "يػا" وهكػذا لمػا فػي "اليػا  والألػؼ" و فيسموب الندا  في التعبير الترآني يتناغـ فيه  رؼ "اليا " مع الألؼ    
  ا  و د سمّ مف لطافة وسلبمة. فتد أيار بعض التدام  والم دثيف إل   ذؼ  رؼٍ مف آ ر الفاطمة في جممة الندا 

الإعجاز لمترآف الكريـ  فمف ال ػذؼ  ػذؼ اليػا  مػف آ ػر المنػادى   (25)الزّركيي إيتاع المناسبة  وهذا وجه مف وجو 
   ..." فِ فػػاتقو ذلػػؾ بخػػوؼ المّػػو بػػو عبػػادة "يػػا عبػػادِ  مػػف تحػػتيـ ظػػؿ  و ار مػػف النّػػ ليػػـ مػػف فػػوقيـ ظػػؿ  " كتولػػه تعػػال :
  (16سورة الزمر )
 (52سورة ىود ) اراً..." ر سؿ السماء عميكـ مدير يا قوـ استغًروا ربّكـ...  ثـ توبوا إليو,و " :وكتوله تعال 

 . (26)فتد التفت إل  هذا الأسموب أبو منطور الثعالبي  وعمّمه وسمّا   فظ التوازف
                                                                   . قوفتالكـ مف إلوٍ  يره أفلا تم واعبدوا المّ  ولقد أرسمنا نوحاً إلى قومو فقاؿ يا قو ِـ"وكتوله تعال :
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 (23سورة المؤمنيف )
  (67ولكنّي رسوؿٌ مف ربّ العالميف "   سورة الأعراؼ ), " قاؿ يا قوِـ ليس بيّ سًاىةٌ  وكتوله تعال  :

 نبػوّ  ه مػف تػوتر إيتػاعي وانفعػالي يطػا بهوكثيراً ما كانت طور ال ذؼ تدؿّ عم  التوتر النفسي والتمػؽ لمػا ت دثػ    
ع البلبغػػي  النػػابع عػػف  ركػػة ا  فظػػاهرة ال ػػذؼ تتػػرؾ بطػػماتٍ واضػػ ة عمػػ  الإيتػػلسػػامع و مػػؽ فػػي نفػػس التػػارئ وا

مػف  ػلبؿ نظػاـ العلب ػات المغويػة  يالمعاني الكامنة في النفس  والمتفاعمة مع ال ركة التعبيرية فتكسب ا نموّاً  يّاً يسر 
يػػة  فكػػؿّ معنػػ  ي تػػاج إلػػ  ال ركػػة التػػي تلب مػػه  ولػػيس كػػؿّ ارتبػػاط بػػيف الألفػػاظ  ا والعلب ػػات الدلاليػػة والإيالسػػيا ية 

 .(27)ما لـ يكف إيتاعاً  الإمكانياتيطنع يعراً ي تؽ كؿّ 
 

ػإغقاعػاضفصلػواضوصل:
يت ػذ مػع كػؿّ أداةٍ مػف أدوات كاف لوطؿ الكممات والتراكيب أثر كبير فػي تواطػؿ الإيتػاع واسػتمرار   إلّا أنّػه كػاف     

 يض المػاءُ أقمعػي وِ ػ ابمعي ماءؾ ويا سػماءُ  يؿ يا أرضُ وقِ :  "  الوطؿ يكلًب  اطاً ي تمؼ عف غير . كتوله تعال 
 (  44ىود)  سورة   الأمرُ واستوت عمى الجوديّ وقِيؿ بعداً لمقوـ الظّالميف ". ي وقُ 

اهرة الوطػػػؿ " بػػػالواو " دوف غيرهػػػا مػػػف أدوات العطؼ لأنّ ػػػا لمطمػػػؽ لػػػو تيممنػػػا  ػػػوؿ الله عػػػزّ وجػػػؿّ ألفينػػػا أفّ ظػػػ    
وأسػػ مت فػػي  مػػؽ  ركػػةٍ  يػػا أرضُ .... ويػػا سػػماءُ  .... "  ػػد وطػػمت مػػا بػػيف جممتػػي النػػدا  كتولػػه : "   (28)الجمػػع

 د ٍ منسػػجمة  تتػػت بين مػػا التػػللؼ والانسػػجاـ فػػي  ركػػةٍ  متطػػورة جمعػػت مػػا بػػيف " الأرض والسػػما  " فػػي ميػػ دٍ وا ػػ
والأجػػزا  موزعػػة بػػيف الاتجػػا    ومػػا تمتيػػه فػػي ال ػػسّ مػػف اسػػت واؿ   ػػدود  تمػػؾ الآفػػاؽ الوسػػيعة مػػف ال يػػاة والطبيعػػة

وال يػػنة تػػارةً أ ػػرى  فػػكذا   ويتسػػـ النػػدا  ل مػػا بالنغمػػة الر يتػػة تػػارةً   والأرض المنبسػػطة  الأفتػػي فػػي السػػما  المرفوعػػة
وتترا ى  ركته في إيتاعٍ متسمسؿ متلب ـ مع الواو العاطفة بمػا ت ممػه مػف   طدا  يتردد مع تتابع الأطوات والتراكيب

هػ " أف ظػاهرة الوطػؿ تبمػه ال ركػة الإيتاعيػة البلبغيػة غايت ػا  538إي ا  بالتتابع والتتالي ... ويرى الزم يري " ت 
الجػرس فػي تطػوير الإيتػاع فػي هػذا التنػاغـ والتعػانؽ فيمػا بػيف النػدا  والأمػر وايػتراؾ   دا ؿ إطار الوطؿ " بالواو "

 والمعاني التي تضمنت ا .  الآية الكريمة  د ناسب الموضوعات التي تناولت ا

الاسػت ناؼ   ةالفطػؿ فتػد ات ػذت أيػكالًا متنوعػة فػي توليػد الإيتػاع  من ػا الو ػؼ فكػاف التطػع عمػ  نيّػ ةأمّا ظاهر      
ا  ػػتكػػوف و فػػة سػػريعة  ػػيف تػػيتي فػػي وسػػط الآيػػة الكريمػػة  إلّا أنّ ا  ػػوفيػػه تػػيتي الو فػػة عنػػد ن ايػػة الجممػػة الندا يػػة مػػع أنّ 

كافية لتيكؿ منعطفاً إيتاعيّاً يكسر امتداد الػنفس  ويعطػي التػارئ فرطػة لاسػترداد  وتػه واسػتجماع أفكػار   و ػد يسػاعد 
ذ قػاؿ عيسػ:"  مع تغير نوع ال ركة الإيتاعية  مّما يرفد المسار الإيتاعي ويُغنيه كتوله تعػال  ى ابػفُ مػريـ: يػا بنػي وا 

ا اسػمو أحمػد, فممّػ راة. ومبشراً برسوؿ يػأتي مػف بعػديإليكـ مصدقاً لما بيف يديو مف التو  وإسرائيؿ, إنّي رسوؿ المّ 
        (6سورة الصّؼ )     ."جاءىـ بالبيّنات قالوا: ىذا سحرً مُبيفٌ 

 عترضػػة بػػيف فعػػؿ التػػوؿ والمفعػػوؿ بػػهندا يػػة مالو عػػت الجممػػة بندا ػػه: يػػا بنػػي إسػػرا يؿ  يػػث  إسػػرا يؿ اطػػب بنػػي     
   لأنّه لا نسب له في ـ فيكونوا  ومه...."موس  عميه السّلبـ"كما  اؿ " يا  وـ " وكذلؾ لـ يتؿ 

 جممػػةرة الإيتػػاع وتغيػػر  ركتػػه  فيػػفتػد سػػاعد التطػػع والاسػػت ناؼ بتولػػه: يػػا بنػػي إسػػرا يؿ عمػػ  الإ سػػاس بارتفػػاع وت    
 ال بري وأعطته دفعاً رفع وتيرته  وعممت عم  إيتاظ مياعر المتمتي  ويدّت انتباهه.... رت الإيتاعالندا  كسّ 

ػ
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ػإغقاعػاضتقدغمػواضتأخغر:
ا ي مف النا ية الطػوتية دل ذ  الظاهرة فاعمية كبيرة في تنسيؽ الكممات وترتيب ا وفؽ ما تتتضيه  ركة السياؽ الن    

"ومػا مؿ عم  توفير التنػوع المتجػانس للئيتػاع الطػوتي كتولػه تعػال : عاهرة الوالدلالية  ومف الآثار الإيتاعية ل ذ  الظ
 (6سورة الصّؼ ) تمؾ بيمينؾ يا موسى ..."

يتػػرّر فػػي نفسػػه لنػػداؤ  لموسػػ  ليريػػه عظػػـ مػػا ي ترعػػه عػػزّ وعػػلب فػػي ال يػػبة اليابسػػة مػػف  مب ػػا  يَّػػة نضاضػػة  و     
 الباهرة ال ار ة. هليه  وينب ه عم   درة المّ المباينة البعيدة بيف المتموب عنه إل  المتموب إ

تاعية لمتتديـ والتي ير في التغيير الذي يطػرأ يفتدّـ يبه الجممة بيمنيؾ "عم  الندا   وأ رّ تركيب الندا   وتبدو الإ    
ممػة  بريػة ف جيعم  الأدا  في أسموب الندا   يف تتتدّـ  يبه الجممة  وكاف تي ير أسموب الندا   د بطي الإيتػاع  وكػ

  سّ بو ع ا.نعادية يتمكي إيتاع ا عند جممة النّدا  فلب نكاد 
يػا أييػا النبػيّ ": هذا الإيتاع نابع مف ال ركة المغوية المفظية الناجمة عف أسموب النّػدا . وكتولػه تعػال  عػزّ وعػلب    
 ( 1اب )حز ة الأسور  "ؽ المّو ولا تطع الكافريف والمنافقيف إفّ المّو كاف عميماً حكيماً....اتّ 

التتوى  واثبت عميه  وازدد منه  وذلؾ لأفّ التتوى بػاب لا يبمػه  ي اطب النبي  ا لًب: واظب عم  ما أنت عميه مف    
"  ولـ يطرّح باسمه  بعنػواف النبّػوة تنوي ػاً بيػينه طم  الله عميه وسمـ ا  الرسوؿ الكريـ "ندآ ر   فتد تطدّر التركيب ب

بلبغة هذا الأسموب   ػاؿ الزم يػري: ل  إ (29)انه  و د تنبّه المفسّروف. وفي متدمت ـ الزم يريوتنبي اً عم  سمّو مك
لػه وتيػريفاً وتنوي ػاً جعؿ ندا   بالنبيّ. فترؾ ندا   باسمه كما  اؿ: يػا آدـ  يػا موسػ   يػا عيسػ   يػا داوود ... كرامػةٌ 

 .والأ بارت بيف الندا  فلب تفاوُ الأ بار  اسمه في الندا  فتد أو عه في بفضمه فكفْ لـ يو ع 
ة عف النياط الانفعػالي  ر هذا النياط الإيتاعي الناجـ عف تتدـ الندا  عم  الأمر ترتفع معه النغمة الطوتية المعبّ     

تاعيػة  وذلػؾ تبعػاً لمتػوتر الانفعػالي النػاجـ عػف تنبيػه يفالتناغـ بيف الندا  والأمر يبعث ال يوية والنياط في ال ركػة الإ
/ عمػػ  أسػػموب هػػا"أيّ" و/ و المتمتػػي ودفعػػه لمميػػاركة ... و ػػد طػػا به إيتػػاع سػػريع ولػػدّ  تتػػدّـ أسػػموب النػػدا  بػػػ /يػػا/

" إلػػػ  عػػػالـ طػػػم  الله عميػػػه وسػػػمـ  الأمػػػر  ممّػػػا رفػػػع وتيػػػرة الإيتػػػاع  وزاد   يويػػػةً ونيػػػاطاً  وجػػػذب المتمتػػػي / النبػػػي "
 التتوى...

ف لـ تًعؿ فما بمّ ؾّ ما أنزؿ إليؾ مف رب غيا أيّيا الرّسوؿ بمّ "وكتوله تعػال : اس ؾ مػف النّػميعصػ وغت رسالتو, والمّ : وا 
 (67سورة المائدة )     "ييدي القوـ الكافريف  الله لا إفّ 

سػ   يػػا عيسػػ   يػا داوود كرامػػةً لػػه وتيػػريفاً وتنوي ػاً بفضػػمه  فػػكف يو ػػع و تػرؾ نػػدا   باسػػمه كمػا  ػػاؿ: يػػا آدـ  يػػا م    
بػػيف النػػدا  والإ بػػار  وت تػػؽ تػػرؾ التطػػريح بػػالعمـ المنػػادى أو  تتػػد أو عػػه فػػي الإ بػػار  فػػلب تفػػاو اسػػمه فػػي النػػدا  ف

وتػرؾ  طػم  الله عميػه وسػمـ العدوؿ عنه إل  معارؼ أ رى أغراضاً بلبغية لا تت تؽ بالتطػريح  فنػدا  الرسػوؿ "ص"
 ةكػػه يفيػػد ت تيػػؽ أغػػراض بلبغيػػة ودلاليّػػػالتطػػريح باسػػمه يؤكػػد لنػػا أفّ التطػػريح باسػػـ العمػػـ المنػػادى :م مػػد"  أو تر 

طػم  الله  الػذي جػا ت فيػه والسّػر الجمػالي أنّػه إذا لػـ يبمػه الم اطػب /الرسػوؿ/  وجماليّة  نغميّة يتطمب ػا السػياؽ ...
 الترآف الكريـ لا يكوف  د بمه الرسالة أجمع. عميه وسمـ

 ت ليي ػذ مػدا  مػع ألػؼ المػدّ "يػا"و ورة إيتاعية سم ت لمطػيتطدّر الآية الترآنية الكريمة كاف ضر لإفّ تتديـ الندا      
"أيّ" و/"هػػا" لكػػفّ التنػػاغـ بػػيف النػػدا  والأمػػر تػػرؾ طػػدىً فنيّػػاً وجماليػػاً ونغميّػػاً ممتعػػاً لػػدى المتمتػػي الرّسػػوؿ الأعظػػـ و

" ممّػا رفػع وتيػرة همع الأسموب الإنيا ي المتطػؿ بطػيغة الأمػر "بمػّ الانفعاؿاهر ظ"ص"  إذ  تّؽ التوافؽ والانتظاـ لم
 الإيتاع وزاد   يوية ونياطاً  وجذب المتمتي /الرسوؿ/ إل  دا رة عالـ التبميه بما أنزؿ المّه تعال  جؿّ وعلب...
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 ذاوهػ السابؽ منه يستدعي اللب ػؽ لتد كاف إيتاعاً متماسكاً متطوراً ينتتؿ مف أسموب إل  آ ر دوف  واجز  وكيفّ     
ممّػػا بعػػث منػػه   النػػدا  المتتػػدّـ والأمػػر المتػػي ر و ػػدةً موسػػيتية منسػػجمة فػػي أجزا  ػػا يأسػػموبممػػا جعػػؿ التنػػاغـ بػػيف 

 و آفاؽ نيوة التبميه ال الدة.  ال يوية والنياط  مؿ الرسوؿ "ص" ن
 ( 44) سورة ىود, اقمعي..." ؾ, ويا سماء ءوقيؿ: يا أرضُ ابمعي ما" :وكتوؿ تعال 

مف يـ فػز ابمعػي يػا أرضُ وا معػي يػا سػماُ  ... جريػاً عمػ  متتضػ  ال ػاؿ الػلبّ   ػدّـ النػدا  عمػ  الأمػر دوف أف يُتػاؿ    
في نفس المنادي  طداً  وبذلؾ لمعن  الترييح  ثػـ  ػدّـ  هتتديـ التنبيه ليتمكف الأمر الوارد عتيب كاف ميموراً  تيتةً مف

والأطػػؿ  ي التطػػة منزلػة  الأطػػؿأمػر الأرض عمػػ  أمػر السّػػما   وابتػدئ بػػه لابتػدا  الطوفػػاف من ػػا  ونزول ػا كػػذلؾ فػ
ّـ   ؾمػػا َ تبع ػػا  ولػػه  وغػػيض المػػا  لاتطػػاله بتطػػة المػػا  وأ ػػذ  ب جزت ػػا. والأطػػؿ: يػػا أرضُ ابمعػػي أبالتتػػديـ أولػػ  ثػػ

اض  ثػػـ غػػت ما هػػا  ويػػا سػػما  ا معػػي عػػف إرسػػاؿ المػػا  في معػػت عػػف إرسػػاله  وغػػيض المػػاُ  النػػازؿ مػػف السّػػما  فعػػفبم
 لتطّة...تبعه ما هو المتطود مف اأ

عمػ  بعػد المنػادي الػذي يسػتدعي  ةوا تيرت الأداة "يا" دوف سػا ر أ وت ػا  لكون ػا أكثػر فػي الاسػتعماؿ  وأنّ ػا دالػّ    
بدا  ييف العزّة والجبروت  وهو تبعيد المناد بالكسر  ؿ يا أرضِ تُ المؤذف بالت اوف به  ولـ يَ  ىمتاـ إظ ار العظمة... وا 

الأرض  بتطد الا تطار والا تراز عمّا في "أيت ا" مف تكمؼ التنبيه غير المناسب  أيت اا لإمداد الت اوف  ولـ يتؿْ: ي
 بالمتاـ.
دوف سػػا ر ”  تيػػر لفػػظ "نػػدا  السػػما ا تيػػر لفػػظ "نػػدا  الأرض" دوف سػػا ر أسػػما  ا لكونػػه أ ػػؼَّ وأدور  وكػػذلؾ ا    

ي   معػأ ػط التجػانس بينػه وبػيف  ولمجػي    طػرألفظ "ابمعي"عمػ  ابتمعػي  لكونػه  ا تيرو أسما  ا لكونه أ ؼّ وأدور  
 أوفر. (30)

      موف منّا إلّا أفْ آمنا بالمّو ... وما أنزؿ مف قبؿُ وأفّ أكثرىـ فاسقوف" ققُؿْ يا أىؿ الكتاب ىَؿْ تن وكتوله تعال :
 (59سورة المائدة )

 ػا فياؼ  بيداة الندا  "يػا" دوف سػا ر أ وات ػا لمػا لو تيممنا الآية الكريمة وجدنا أف الأمر المتتدّـ عم  النّدا  المض    
يػوهـ أفّ مػا  يمػافلإمف مدّ الطوت  والاستثنا  بعد الاستف اـ ال ػارج م ػرج التػوبيل عمػ  مػا عػابوا بػه المػؤمنيف مػف ا

ـ أتػػ  بعػػد الاسػػتثنا  مػػا يوجػػب مػػدح فعمػػه  كػػاف الكػػلب اـ عمػػ  فاعمػػه ممّػػا يػػذـ بػػه  فممّػػنعيػػيتي بعػػد  ممّػػا يوجػػب أف يػػ
متضػػمناً تيكيػػد المػػدح بمػػا ييػػبه الػػذـ. لػػذا تطالعنػػا الآيػػة لكريمػػة بم جػػة آمػػرة ت مػػؿ  ػػوّة  فالفعػػؿ المتتػػدّـ عمػػ  النػػدا  

ؿ فػػػي بعػػث ال يويػػػة والنيػػاط فػػػي ال ركػػػة االمضػػاؼ بػػػيداة النػػدا  "يػػػا" دوف غيرهػػا مػػػف أدوات النػػدا  كػػػاف لػػػه دور فعّػػ
. فالإيتػػاع نػػابع عػػف التنػػاغـ بػػيف الأمػػر (أهػػؿ الكتػػاب) جـ عػػف تنبيػػه المتمتػيالإيتاعيػة وذلػػؾ تبعػػاً لمتػػوتّر الانفعػػالي النػػا

يػة  فػكذا انعػدـ الإيتػاع في ػا نتيجػة لتيػتت  اي والندا  مف  لبؿ نظاـ العلب ات المغوية السيا ية والعلب ات الدلاليػة والإ
ؿ تنويػع الأسػموب بػيف الأمػر والنػدا  وانعدـ التلبؤـ  وانفطؿ اليكؿ عف المضموف ... لتد عمػالنياز العلب ات  تولّد 

تارة والاستف اـ والاستثنا  تارة أ رى  عم  بػث النيػاط فػي مسػار الإيتػاع  ويمكننػا التػوؿ إفّ مظػاهر التتػديـ والتػي ير 
مّػا ملـ تكف مف التعتيد عم  ن وٍ يعر ؿ المسار الإيتاعي  وما جػا  ولػـ يكػف إلّا  دمػة ل ػدؼ ت تيػؽ الإيتػاع السػمس 

ا جعػػؿ لتتػديـ بػيف موضػعي الػلّبـ فػي  ولػه تعػال : ُ ػؿْ يػػا أهػؿ الكتػاب هػؿ تنتمػوف منّػا إلّا أف آمنػا بالمػّه..." ممّػباعػد ا
 ".؟.. تنتموفَ .... هؿْ  الكتاب ُ ؿْ   اؿ: يا أهؿَ  النطؽ أكثر س ولة  ممّا لو

ػإغقاعػاضتظصغرػواضتعرغف:
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 ػػػع  في ػػػدد الأيػػػيا  والمػػػدركات  وي ضػػػرها فػػػي التعبيػػػر أرض الوا  تتػػػوـ ظػػػاهرة التعريػػػؼ بيػػػد  يػػػاؿ المتمتػػػي إلػػػ    
  في الترآف الكريـ ... فكنّه ي رـ الكممة المفردة مف تنوين ا  ويتيدها بػػػ /أؿ/ ممّػا ي ػدد  ركت ػا ويتيػدها. دابيسموب الن

" متطػمة سػموب بعضػه بػبعض  فيجعمػه  يّػاً يػو ظ ذهػف السػامع  وي ركػه  فتػرى "أؿفد وؿ "أؿ" عم  المفػرد يػربط الأ
 اة  أفّ "أؿ" تتترف بالنكرة فتفيد التعريؼ. متوازنة بيف جنس وجنس  فتد ذكر الن

ريػاً اه مػف إب ػاـ إلػ  تعيػيف  بػؿ دلالتػه مترونػاً ب ػا كدلالتػه عمػا لو د مت "أؿ" عمػ  عمػـ لػـ تنت ويرى ابف مالؾ أنّ     
 ف الػػػػػػػنّفس إليػػػػػػه  ومػػػػػػػا يطّػػػػػػػور  فػػػػػػػي من ػػػػػػا  فمتيػػػػػػػاس المعػػػػػػػرّؼ بػػػػػػػػ /أؿ/ هػػػػػػػو مػػػػػػػدى تػػػػػػيثير  فػػػػػػػي الػػػػػػػنّفس ومػػػػػػا تسػػػػػػػك

اتقػػوا ربّكػـ الػػذّي خمقكػػـ مػػف نًػػس واحػػدة, وخمػػؽ  النػػاس أييػػا"يػػا  تعػال : ه  ومػػف أمثمػة ذلػػؾ  ػوؿ المػّػ(31)..ال ػاطر 
 (1سورة النساء )           منيما رجالًا كثيراً ونساءً ..."  زوجيا, وبثّ 

إل  و دات زمنية متناسػتة  هػذا  بانتسامهمع طوؿ موجته يتسـ  إفّ المتيمؿ  وؿ المّه عزّ وعلب يلب ظ أف الإيتاع    
فػي التػرآف الكػريـ  وذلػؾ التػيثير  التناسؽ في جز يات الإيتاع يُضفي عميه. ذلؾ السّػر الػذّي عُرفػت بػه موسػيت  النػدا 

ي ػات. وهػو الذي ينفذ إل  طميـ الوجداف فيستجييه وي ركه  وتتتبؿ النفس ما ي مؿ معه مف مف ومػات ومعػافٍ وتوج
ف كػاف التناسػؽ لا ينبعػث مػف جز يػات لإهنا ي مؿ معه أ كاماً هامّة  وهي جذب المتمتيّ إل  دا ػرة التتػوى وا يمػاف. وا 

كثيػراً مػا ي ػسّ  هالإيتاع  بؿ ينبعث مف تناسؽ تناغـ الإيتاع مف ا تلبؼ الندا  المتتدّـ عم  أسموب الأمر  ولػذلؾ فكنّػ
ستطيع له تفسيراً  وهػذا سػرّ روعػة الجػرس والإيتػاع لأسػموب النػدا  ن  ولا  به ون سّ ركه دنولا يعمؿ  أو بعبارة أ رى  

وسػػيتية المُعجػػزة موس. ودليػػؿ مػػف دلا ػػؿ الإعجػػاز فػػي هػػذا البيػػاف  فالنغمػػة الفػػفػػي تعبيػػر التػػرآف الكػػريـ  وتػػيثير  فػػي الن
كـ يػا أييػا النػاس إفَّ وعػد المّػو حػؽّ فػلا تغػرنّ "التي تكمف ورا  أسموب الندا  في تعبير الترآف الكػريـ  وكتولػه تعػال : 

 (5) الأعراؼسورة      كـ بالمّو الغرور..." نّ الدنيا, ولا يغر  الحياةُ 
                                                    مسجد وكموا واشربوا ولا تُسرفوا إنّو لا يحب المُسرفيف .."  يا بني آدـ خذوا زينتكـ ... عند كؿ  و وله تعال : 

 (.31سورة الأعراؼ )
آثرها الترآف الكريـ في الاستعماؿ؟ يا بني آدـ. منادى مضاؼ إل   كيؼ إفّ المتيمؿ هاتيف الآيتيف الكريمتيف يجد    

 كرة متطودة.نمعرفة  وكذلؾ الناس" هو المتطود بالندا  فجا  معرّفاً "بيؿ" فجا  الندا  "أيّ" 
" يػا النػاس  ولػـ يتػؿ فػي "أي ػا ةيارة إل  بػاهر التػدر لإلـ يتؿ "النّاس" لما في يا بني آدـ" مف افتوله: يا بني آدـ  و     

فْ كانت كمّ  يثاراً للؤ ؼ الم ا أسما  لمبير  لكوف آدـ أسمس واس ؿ وأ دـ استعمالًا ولفظاً  بني آدـ "وا  مذّذ بػه وعػدولًا توا 
 عف الو يي الميترؾ.

يتػػيف الكػػريمتيف تتنػػاغـ وتتعػػانؽ وتنسػػجـ  روفػػه فتػػن ض عمػػ  وتيػػرة إيتاعيػػة وا ػػدة تركيبػػه فػػي الآبفيسػػموب النػػدا      
يتاعيػػة وبجمال ػا الفنّػػي الػذي ين طػػر فػػي مػدى الانسػػجاـ بػػيف لإ التػة  سّػػا عميتػاً تمتتػػي فيػػه أدوات النػدا   ب ركت ػػا ا

 والمدلوؿ. اؿّ الدّ الأداة والمنادى  أي بيف 
العمػػؿ  امػػؿص  لكنّػػه نظػػاـ إيتػػاعي  فػػي ي ػػدث أطػػداً  متجاوبػػة تتػػردّد فػػي كإف كػػؿّ عمػػؿ فنػػيّ لػػه نظامػػه ال ػػا    

ح وفػػؽ وتيػػرة منظّمػة عمػػ  ن ػوٍ متػػللؼ ومتنػػاغـ فػي إطػػار و ػػدة و ع طػداها فػػي نفػػس المتمتػي  فتتمتاهػػا الػرّ الفنػيّ  يرجّػػ
 التجربة اليعورية والوجدانية.

 سػػػموب النػػػدا  فػػػي التعبيػػػر الترآنػػػيالمنػػػابع الفنيػػػة لأيسػػػتطيع أف يسػػػتثمر  يرهػػػؼ وذو ػػػه الجمػػػالمفالتػػػارئ ب سّػػػه ال    
 جاـ والتللؼ والتوافؽ.سنلامعتمداً في ذلؾ عم  علب ات توفر لعناطر  فنّه ا
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والانسػػػػجاـ بػػػػيف الأيػػػػيا   الا ػػػػتلبؼو ػػػػد أ ػػػػسّ عبػػػػد التػػػػاهر الجرجػػػػاني بػػػػالنوا ي الإيتاعيػػػػة التا مػػػػة عمػػػػ  تػػػػوفير     
براز العلب ػػات الإيتاعيػػة ا لم تفيػػة ورا  التعػػدد والتبػػايف. وأدرؾ مػػا فػػي التيػػبيه مػػف علب ػػة  ويػػة تتػػوـ عمػػ  الم تمفػػة وا 

تيبيه د ػة وسػ راً أف يجػي  فػي ال ي ػات التػي تتػع عمي ػا الأفّ ممّا يزداد به  رأىإذ  (32)الموازنة والتناظر بيف الطرفيف
 أفّ تذو ػه جماليػػات هػذ  ال ركػة كػػاف . وتػربط بػيف هػػذ  ال ي ػات علب ػات إيتاعيػة  ا مػػة عمػ  الا تػراف إلاّ (33)ال ركػات

  ا ماً عم  المنطؽ والعتؿ" يتوؿ:
ة أ دهما إل  زيادة مػف التيمػؿ عمػ  و تنػا هػذا  ولكػف جواعمـ أف مف  تّؾ أف لا تضع الموازنة بيف التيبي يف في  ا

 لإيتاعية في ا.ف العناطر ا. وسنتؼ عند بعض الأنواع البلبغية لنتبيّ (34)تنظر إل   ال ما مف  وى العتؿ"
 

ػإغقاعػاضتذبغه:
 (35)لآ ػر فػي معنػ  فػي طػفة أو أكثػر بػيداة ...  ياركت غيرها عم  مياركة أمػرٍ  وأييا فالتيبيه بياف أفّ يي اً     

يػا أيّيػا الػذيف آمنػوا كونػوا أنصػار الله كمػا قػاؿ عيسػى ابػفُ مػريـَ   "ومػف أمثمػة ذلػؾ  ولػه تعػال :  (36)ب ػدؼ الدلالػة
 ( 14) سورة الصؼ : مَفْ أنصاري إلى الله .... ؟ "لمحواريّيف 

إذا تاممنا  وؿ الله عزّ وجؿّ وجدنا أف النػدا  المتتػدـ عمػ  الأمػر والاسػتف اـ بػيداة النػدا  " يػا " دوف سػا ر أ وات ػا     
الػػذيف فكػػيف   ويػػو ي بتعػػاطؼٍ كبيػػر  ويػػز ـ بجػػوٍّ مػػف الم بػػة  ي مػػؿ طػػورةً مػػف العطػػؼ  لمػػا في ػػا مػػف مػػدّ  الطػػوت

 آمنوا هـ الأهؿ والأ بة والمترّبوف ب لبؼ الندا  بػ " يا أيّ ا الناس ... " 
فػػيو ع التيػػبيه التمثيمػػي   واعتنػػا ً  بيػػين ـ  كونػػوا أنطػػار الله تمطفػػاً ب ػػـ ي اطػػب المػػؤمنيف عػػزّ سػػمطانه  ػػا لًب : "     

نمػا المػراد وبيف  وؿ عيس  " عميه السػلبـ " لم ػ  بيف كوف ال وارييّف أنطار الله وارييف : " مػف أنطػاري إلػ  الله ؟ .وا 
ندا  المػؤمنيف وأمػرهـ ليكونػوا أنطػار الله  الطػيف فػي الانتيػاد مثػؿ كػوف ال ػوارييف أنطػار  و ػت  ػوؿ عيسػ  " عميػه 

 السلبـ " مَفْ أنطاري إل  الله ؟ 
"   ليي ػذ مػدا  مػع ألػؼ المػدّ " يػا "إف تتديـ الندا  ليتطدر الآية الكريمة كاف ضػرورةً  إيتاعيػة سػم ت لمطػوت      

فالتيبيه التمثيمي فػي الآيػة الكريمػة يطػؿّ عمينػا  مػف  ػلبؿ أطػواتٍ متناغمػة انتظمػت بواسػطة علب ػاتٍ . وأي" " وها "
وفعػؿ الأمػر "   فيطوات المدّ تمنح  المتمتي إدراكاتٍ أكثر عمتػاً وكمػالاً    يّة نابضة بكيتاعٍ يتوـ عم  التتابؿ الدلالي

وتضػػعنا إزا    نػػوا " أو " لنتػػؿ " أف هػػذ  الو ػػدة الإيتاعيػػة تجعمنػػا أمػػاـ إ سػػاسٍ ضػػعيؼ بنمػػوّ الػػذات والثتػػة بػػالنفسكو 
إرادةٍ يطغػ  عمي ػا يػعور غػامض بػالتوتر والتمػػؽ ... فمػا مػف لفظػة فػي تركيػػب الجممػة الندا يػة وتناغم ػا مػع مفػػردات 

كػػؿٌ من ػػا كالمػػا  فػػػي   أسػػبؽ إلػػ   مبػػؾ سلبسػػةً  كػػؿّ السلبسػػة ونظم ػػا تسػػبؽ إلػػ  أذنػػؾ إلّا ومعناهػػا  الآيػػة الكريمػػة
 وكالنسيـ في الرّ ة .  السلبسة والعذوبة وكالعسؿ في ال لبوة

 

ػإغقاعػالادتعارة:
ير الدلالي التا ـ عمػ  الميػاب ة  والتفجيػر الثػري لمطا ػات الكامنػة فػي علب ػات المغػة وبػث غيالاستعارة نوع مف الت    

ا نياط  يالي ينظّـ التجربػة الوجدانيػة  ويعيػد تيػكيؿ الوا ػع  ا لت تيؽ نوع مف الانسجاـ والتللؼ. إنّ ال ياة في أوطال 
ة  ووفػؽ نظػاـ منسػػجـ ي تػؽ انسػجاـ الرؤيػا  وي مػؽ معنػػً  جديػداً مػف تنػاغـ الػدلالات الم تمفػػة  مػاعفوفػؽ علب ػات مت
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مفػة  ممّػا يولػّد نوعػاً مػف التػوتر ترفيّة والدلاليػة الم هذ  الارتباطات تنبثؽ مف  طا ص المغة الن ويّػة والطػوتية والطػ
 .(37)ت تمؼ درجته ب سب تمؾ الارتباطات

 .(38)و د انتبه عبد التاهر الجرجاني إل  فاعمية هذ  الارتباطات مف  لبؿ تناوله الاستعارة ضمف نظرية النظـ    
  وهػػػو يػػػرى أفّ هػػػذ  الارتباطػػػات ت ػػػدد فاعميػػػة ومػػػف  ػػػلبؿ العلب ػػػات الدلاليػػػة بػػػيف المسػػػتعار منػػػه والمسػػػتعار لػػػه    

تتاربػت المعطيػات الجوهريػة والعرضػية زاد  فكممػاع   ػتو  والػلبع الاستعارة عم  أساس الترب والبعد  وعم  أساس التو ّ 
التنػافر ما يزداد التػوتر و نالتطابؽ  وا تربت الاستعارة مف ال تيتة  وبالتالي لا تولّد الدهية والاستغراب لدى المتمتي  بي

الػػذيف آمنػػوا لا تػػأكموا  أييػػايػػا  "بػػيف عناطػػر الاسػػتعارة إذا تباعػػدت المعطيػػات الجوهريػػة والعرضػػية  كتولػػه تعػػال :
  (29سورة النساء )         "أموالكـ بالباطؿ ...

نما  صّ الأكؿ لأنه يُط       مؽ عم  وجو فالندا  لمذيف آمنوا  فيمرهـ المنع مف الأكؿ  والمراد به سا ر التطرفات  وا 
 أكؿ ما له بالباطؿ  أنفته في غير الأكؿ عم  سبيؿ الاستعارة. :يأالنفتات اسـ الأكؿ  

يػػداً  فكينػػؾ كػػرّرت "يػػا" مرتيف وطػػار الاسػػـ منت يػػاً  وتابعػػه كا "أيّػػا" تو تػػ ػػاؿ سػػيبويه: يػػا أي ػػا   الألػػؼ وال ػػا  ل ت    
رب كػاف  ا مػاً متػاـ إعػادة الجممػة عػ رؼٍ زيد في كػلبـ ال : إفّ كؿّ هػ " 392" ت   اؿ ابف جنّ و الزم يري في ذلؾ  

 .(39)مرّة أ رى
الكريمػػة افتػػتح بيػػي  مػف التػػوّة فػػي الجػرس متمثمػػة ب ػػذا التيػػديد  الآيػةوهنػا ن ػػسّ أف تػػدفؽ الإيتػاع الموسػػيتي فػػي     

به التيػػديد المتنػػاهي جرسػػاً مػػدّ الطػػوت المتنػػاغـ مػػع الن ػػي "لا تػػيكموا" بػػالردع والزجػػر  و ػػد أكسػػبأيّ ػػا/  الػػذي فػػي /يػػا
 يتناسب  وهذا العنؼ الذي يتطمبه المنع مف الأكؿ بالباطؿ.

ف تػػدا ؿ الطّػػورة البيانيػػة وتعانت ػػا عمػػ  مػػإفّ السػػامع ليتػػؼ دهيػػاً أمػػاـ هػػذا الترتيػػب ال ندسػػي المػػتتف عمػػ  الػػرّغـ     
 أ اسيسه الوجدانية والذهنيّة.مع كؿّ اسل  الاستعارة ليو ظ في ااتاعي منظـ عاؿٍ يسترسؿ مع أطدين و إ

سػػماءُ اقمعػػي, و ػػيض المػػاء وقُ ػػي الأمػػر,  ويػػا وقيػػؿ يػػا أرضُ ابمعػػي مػػاءؾِ,"  ومػػف أمثمػػة ذلػػؾ  ػػوؿ المػّػه تعػػال :
 (44سورة ىود )              "واستوت عمى الجودي, وقيؿ بعداً لمقوـ الظالميف ...

" م اطبػػاً أو مناديػػاً ل مػػا  ُ دا  لمجمػػاد  وهػػو: "يػػا أرضُ  ويػػا سػػماإفّ المػػتمعف لتولػػه تعػػال  يجػػد أنّػػه جعػػؿ  رينػػة النػػ    
وـ لميػبه بين مػا  ععم  سبيؿ الاستعارة   ثـ استعار لغور الما  في الأرض  "البمع" الذي هو إعماؿ الجاذبة في المط

الأرض بالمػػا  فػػي ى تػػوّ . ثػػـ اسػػتعار المػػا  لمغػػذا  اسػػتعارة بالكنايػػة تيػػبي اً لػػه بالغػػذا  لتالػػذهاب إلػػ  متػػرّ  فػػيّ و وهػػ
 كؿ بالطعاـ. لآا يالإنبات لمزروع والأيجار وتتوّ 

 ػ  إلػ   يػث انت ػ   بمػا تػو   فػي وضػع ت ا  إنّما تـ ل ا ال سػفُ وانبتفينت ترى هذ  الاستعارة عم  لطف ا وغرا    
  النفػوس عنػد هػذا وعػة التػي تػد ؿ عمػولطفػت ... هػذ  الرّ  الكلبـ مف تتديـ الأرض عم  السما   ونجػدها  ػد سػممت

الترآف  (40)الإعجاز في   لمكيؼ عف وجو  هتيالندا  لمجرّد الاستعارة. هذ  إ دى و فات عبد التاهر الجرجاني في طر 
 الكريـ.
نّمػا يػرا  كا نػاً  يّػاً تتسػاند جميػع أعضػا ه وأج زتػه عمػ  وجػود  وعمػ  إعطا ػه      فلب يرى في الكلبـ لفظاً ومعنػً   وا 

عن ػػػا أو تبادلػػػت  ت ولػػػتيعػػػيش فػػػي النّػػػاس  فػػػكذا انفطػػػمت هػػػذ  الأعضػػػا   وزايمػػػت أماكن ػػػا  أو  هػػػذا الوجػػػود الػػػذي
تتيػابؾ في ػا ال ركػة  يّػةمواضع ا فيمػا بين ػا ا تػؿّ وجػود هػذا الكػا ف وفسػدت  ياتػه. ومػف هنػا كانػت الاسػتعارات  رك

تاعيػة يؿ كػؿء ذلػؾ ي مػؽ نوعػاً مػف ال ركػة الإالفكرية وال ركة النفسيّة وتتتاطعاف بدورهما مع ال ركة المغويػة. إفّ تفاعػ
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جوانب جميعاً  عمػ  ن ػوًٍ  متنػاغـ يػؤدي إلػ  تكػويف كػؿّ عضػوي لالمتجاوبة ولا تتيلؼ الاستعارة إلا إذا تفاعمت هذ  ا
 متناسؽ.

ممكػف  ا فػي الاسػتعارة أكثػر غنػً  وثػراً   لأن ػا أ ػدر عمػ  إد ػاؿ أكبػر عػدد ػهذ  ال ركة موجػودة فػي التيػبيه لكنّ     
حتػّى إذا " مف العناطر المتنوّعة المرتبطػة بعلب ػات تسػ ـ عمػ  ن ػو كبيػر فػي النسػيا الكمػي لمتجربػة. وكتولػه تعػال :

                                            ."نودهُ وىـ لا يشعروفجسميماف و  ـكلا  يحطمنّ يا أيّيا النّمؿ ادخموا مساكنكـ الت نممةً: قمؿ النّ  عمى وادِ  اأتو 
 (18سورة النمؿ )

 النػدا ي أ ػد عيػر جنسػاً مػف الكػلبـالكريمة يجد أف المّه عػزّ وجػؿّ جمػع فػي هػذا التركيػب  الآيةإف المتيمؿ  هذ      
 ت  و ذّرت  و تتت  وعمّمت  وأيارت  وعذّرت. طّ نادت  وكنّػت  ونبّ ت  وسمّت  وأمرت  و 

ة "أيّ" والتنبيػه "هػا" والتسػمية "النمػؿ" نايػا لمػا في ػا مػف مػد الطػوت  والكفالندا  بيداة النػدا  "يػا" دوف سػا ر أ وات ػ    
كـ  والت طػػيص "سػػميماف" والتعمػػيـ "جنػػود " والإيػػارة "هػػـ"   والت ػػذير لا ي طمػػنّ كـوا" والتطػػص مسػػاكنمػػوالأمػػر "اد 

و ػؽّ   ػا  و ػؽّ رعيت ػا" و تّ طػم  الله عميػه وسػمـ مسة  توؽ   ؽّ المّه  و ػؽ رسػوله  " والعذر "لا ييعروف" فيدّت 
 سميماف.

يتاعاً  وأرفع ا طػوتاً  ينفػي      ها طػوتاً وأثتم ػا جرسػاً وو عػاً  فالنػدا  فػي يػدّ أإذ نرا  ي تار الألفاظ أسمس ا جرساً  وا 
 هذ  الآية الكريمة يجمع بيف الأجناس ور ة الجرس  وجماؿ النغمة والإيتاع.

مؿ م اطبػاً أو مناديػاً لمنمػؿ جعؿ  رينة الندا  لمنّ  ,.... "مؿ ادخموا مساكنكـالنّ يا يا أيّ قالت نممةٌ  : "فتوله تعال :    
كـ طمػػنّ النمػػؿ ... ادخمػػوا مسػػاكنكـ لا يح أييػػايػػا  "...عمػػ  سػػبيؿ الاسػػتعارة  فػػينزؿ النمػػؿ منزلػػة المتعتمػػيف  و اطػػب

متػػؾ التػػي أنعمػػت عأشػػكر نوقػػاؿ ربّ أوزعنػػي أف  فتبسػػـ  ػػاحكاً مػػف قوليػػا.... ,سػػميماف وجنػػوده وىػػـ لا يشػػعروف
, وعمى والديّ, وأفّ أعمؿ صالحاً تر اه,   ".متؾ في عبادؾ الصالحيف حبر  أدخمنيو عميَّ

 ( 19النمؿ)سورة 
 ػػا  ا ػػدة عسػػكر وترسػػؿ إنػػذاراً لعسػػكرها ليػػد موا ملبجػػ  ـ تجنبػػاً ممػػة  أسػػموب  طػػابي كينّ النػػدا  / نػػدا  النّ  فيسػػموب    

  وأسػػموب النممػػة ال طػػابّي هػػذا ي تػػؽ متومػػات الفطػػا ة لكمماتػػه والبلبغػػة والطيػػروالأنػػس  لجنػػود سػػميماف مػػف الجػػفّ 
 وهذا مظ رٌ مف مظاهر الإعجاز بيطواتٍ  رآنية  ار ة لمميلوؼ عم  مستوى المعاني ....   لجممه
ّـ ر النممػػة وتػػدبّر/ وكيػػؼ ف ػػـ عمي ػػا سػػميماف؟ ويبتسػػـ ضػػا كاً مػػف  ولي لمجممػػه كيػػؼ تفكّػػييمػػفالمجػػاز الت       ػػا: ثػػ

 نعامه عميه لف ـ لغة النمؿ.لأالله ويكر  امتناناً  دعا استغرؽ في 
 د سميماف في استجابته المتيثرة بيسموب النممة.نفالأسموب الندا ي ت ييمي عند النممة  وأدبي وجداني ع    
ي ب سػػف اسػػت داـ ومػػف هنػػا نممػػس التناسػػؽ والتػػوازف بػػيف مكوّنػػات الاسػػتعارة التػػي تتضػػاعؼ وتتيػػابؾ  و ػػد تػػوم    

... وبػذلؾ نسػتطيع التػوؿ إف الدراسػات التديمػة لمجػرس  (41)ال طوط متلب ية متعانتة  ثػـ متجافيػة متلبمسػة  مت امسػة
الموسػيتي والطػػورة البلبغيػة  يػػدت ال يػاؿ  ػػيف تناولػت الطػػورة بعيػداً عػػف سػيا  ا البلبغػػي  واسػتنبطت  واعػػد تيليف ػػا 

ذا تيممنػػا في ػػا عنػػد تلبوت ػػا ألفيناهػػا و كت ػػا الإيتاعيػػة وسػػمبت ا ال يويّػػة والر لتطػػب ا فػػي  والػػب جامػػدة  يمػّػػت  ر  نػػؽ .. وا 
ذا اسػػػتمعنا إلػػػ  إيتاع ػػػا وجػػػدنا  يتسػػػـ بال ػػػدو  وطػػػوؿ زمػػػف الػػػنغـ  ي ـ بػػػالتوافؽ تسػػػتفػػػيض بالمعػػػاني والموضػػػوعات  وا 

         وألنػػػا لػػػو الحديػػػد..."  رَ معػػػو والطيػػػ بػػػيوّ يػػػا جبػػػاؿُ أ,ف ػػػلُا  امنّػػػولقػػػد أتينػػػا داود   " وكتػػػوؿ المػّػػه تعػػػال :  لات ػػػادوا
 (10سورة سبأ )
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ار  تمييف ال ديد  فمعموـ لا يكوف إلّا بالنّػ افيمّ الجبؿ والطيور لا تمتنع عميه فيما يريد  عند ندا  ا   فالمراد بياف أفّ    
 ولا ي رج مف أف يكوف  ديداً فجعمه المّه لداوود عميه السلبـ.

ع الجباؿ والطيور عميه فيما يريد  عنػد النػدا  ب ي ػة التيديػب والترجيػع ال اطػؿ لمجبػاؿ الطيػور فتد يبه عدـ امتنا    
 ثّـ استعير هي ة الميبه به لمميبه استعارة تمثيمية.

إلػػ  آفػػاؽ واسػػعة ت مػػؽ لػػدى المتمتػػي إ ساسػػاً  بػػالانطلبؽعػػلب لمجبػػاؿ نػػدا  النكػػرة المتطػػودة يسػػمح و المػّػه عػػزّ   فنػػدا
 نوعاً مف الغموض والت ويؿ...عميتاً ويُضفي 

فتد بدأ الإيتاع المرتفع مع معاني التعظيـ المتولػدة عػف أسػموب النػدا  والنكػرة المتطػودة  "يػا جبػاؿُ ..." ومػف هنػا     
  وتتتاطعػػػاف مػػػع ةكانػػػت الاسػػػتعارة التمثيميػػػة ظػػػاهرة  ركيػػػة "ديناميكيػػػة" تتيػػػابؾ في ػػػا ال ركػػػة الفكريػػػة وال ركػػػة النفسػػػيّ 

 غوية  وينتا عف ذلؾ  ركة كميّة تكوف مزيجاً مف التوتر الدرامي.ال ركة الم
هذ  ال ركة موجػودة فػي التيػبيه  لكن ػا فػي الاسػتعارة أكثػر غنػً  وثػراً  لأن ػا أ ػدر عمػ  إد ػاؿ أكبػر عػدد ممكػف     

عبيػػر التػػرآف ن ػػوٍ كبيػػر فػػي النسػػيا الكمػػي لأسػػموب النػػدا  فػػي ت مػػ مػػف العناطػػر المتنوعػػة المرتبطػػة بعلب ػػات تسػػ ـ ع
   ". يستيزئوفكانوا بو عمى العباد.. ما يأتييـ مف رسوؿٍ إلّا  يا حسرةً "وكتوله تعال :  الكريـ...

 (30سورة يس )
ا  معنػا : فيػا رّ فػفكذا تيممنا  وله تعال   وجدنا أنه نادى ال سرة ندا  المتعتميف عم  سبيؿ الاستعارة المكنية   ػاؿ ال    

نمػػا الأيػػ اص ... ل ػػا  سػػرةً  و ػػاؿ ابػػف   الويػػه: هػػذ  مػػف أطػػعب مسػػيلة فػػي التػػرآف الكػػريـ  لأف ال سػػرة لا تنػػادى وا 
إذا جػاءتيـ  حتػى وبوا بمقػاء المّػ: "قد خسػر الػذيف كػذّ وكتوله تعال  لأف فا دته التنبيه  ولكفّ المعن  عم  التعجب...

         ىػـ عمػى ظيػورىـ إلا سػاء مػا يػزروف ..."ا فييػا, وىػـ يحممػوف أوزار نػطالساعة بغتةً قالوا: يػا حسػرتنا عمػى مػا فرّ 
 (31سورة الأعراؼ )

 فبما و ع ل ـ مػ فميس التطد طمب  ضور ال سرة  بؿ الاعتراؼ  ندا  ال سرة ليدة الألـ والتيلـ  ونداؤهـ مجاز    
نمّا المعن  عم   هيدة الندـ والت سّر عميه  وندا  ال سرة مجاز لأنّ  المبالغة في يدة  الت سّر لا يتيت  منه الإ باؿ  وا 

ى عػػنيـ وتػػولّ  ":... ومػػن ـ مػػف  ػػاؿ: "يػػا   سػػرتا "   ثػػـ أسػػتطوا ال ػػا  ت فيفاً.و ػػاؿ تعػػال  "لعبػػادا ةَ يػػا  سػػر "... و ػػرئ 
 (84سورة يوسؼ )      , "ظيـكبي ت عيناه مف الحزف وىو ايا أسًي عمى يوسؼ و وقاؿ 

   ."عمى يوسؼ أسًاهيا " ....ول ذا  رأ عاطـ 
 "نداؤ  لكاف هذا و ت ا... ه لو كانت ال سرة .. مما يطحّ ر "إنّ ابف جني في كتابه المفسء   اؿ
تتسـ الطور البلبغية التي و ؼ عندها النتاد التدما  والمفسروف بين ا طور جز ية يتؼ إيتاع ا في  دود ضيتة     

يتمثػؿ فػي أنّػػه  يفإيتاع ػػا فػي الآيتػيف الكػػريمت الاسػػتعارة لػذا فػكفّ  لا يتجػاوز طػدى علب ات ػا الدا ميػػة نطػاؽ التيػبيه أوِ 
ي مؽ إ ساساً بال ركة النغمية المنتظمة في انسجاـ كامؿٍ ومتعاوف كؿّ مظاهر الإيتاع لت تيؽ العمػؿ الفنػي وتماسػكه 

نما هػي مجم  وعػةوانسجامه و يويته ... ومف هنا فكفّ الطورة البلبغية في الآيتيف ليست لو ة جامدة وأيكالًا ثابتػة وا 
أطواتٍ متناغمةٍ  كؿّ ذلؾ  أوأو استعارة  أو مجازٍ أو إي ا ات تيبيه  ور الجز ية التي تطّؿ عمينا مف  لبؿطمف ال

التوازف  فارتفاع ال ركة الإيتاعية لمطور دا ؿ العمؿ  ة علب ات  يّة نابضة بكيتاع يتوـ عم  التتابؿ أوِ طينتظـ بواس
 بالمو ؼ النفسي لمتارئ أو المفسّر. الفني للآيتيف يرتبط ارتباطاً وثيتاً 

الدلالة  إفّ اليعور المرير بالندـ والت سّر الموجع المذيف يلبزماف الإنساف المفرط في اليوـ الآ ر  لـ تيعرنا ب ما    
ب مػػػا أيضػػػاً الدلالػػػة   سػػػرتنا ... بػػػؿ أيػػػعرتنا المفظيػػػة أو الطػػػورة البلبغيػػػة ف سػػػب فػػػي  ولػػػه تعػػػال : يػػػا  سػػػرة .. يػػػا



 

68 

" سػرتنا" وهػذا و  ػا المطػوتات فػي "يػا"تت المتتاليػة التػي في ػا  والتػي كونّ ا ذ  العبارات الندا ية وكذلؾ المدّ ليتية الموس
أو المعنػوي الػذي ي   في تعبير الترآف الكريـ  وايتراؾ الجرس فػي تطػوير الجػو ال سّػنمف آيات تلبؤـ الجرس والمع

   الآيتاف الكريمتاف.ر تطوّ 
 (3+2سورة مريـ )          " زكريا إذ نادّ ربو نداءً خًيّاً ه مة ربّؾ عبدذكر رح " اؿ تعال :

والمطػػػدر   والكيفيػػػة  فعػػػؿ"  والىفالوجػػػه الأوّؿ لبلبغػػػة الطػػػورة ف ػػػي تامػػػة العمػػػراف  والمنػػػادي "زكريػػػا"  "والمنػػػاد    
 المّه "زكريا".فالمنادي "زكريا" عبد ربّه  فالمنادى  "ربّ زكريا" والمنادي معروؼ  عبد  وال يثية.

  ومتابمػة أ ػرى بػيف إنسػاني وكُمػيّ ربػوبيّ  جػزأية  بيف يّ فالتتابؿ بيف عبد ينادي  وبيف ربّ يُنادى  وهي متابمة ود    
د ربّػه" "زكريػا" عبػؿ الجز ي "نادى" المناسب لممنادي الجز ي "عؿ  نادى  وبيف المطدر "ندا ". هذا التتابؿ بيف الفعالف

 الكمّي "ندا " المناسب لممنادى الكمّي "ربّؾ" "ربّه" "ربّ زكريا". وبيف المفعوؿ المطمؽ
ثيػة أي: الظػرؼ الػذي كانػت ي فيّة ال ي ػة  إذ نػادى ربّػه نػداً   فيّػاً  وبػيف ال   يومتابمة ثالثة بيف كيفية الندا   ف    

 به تمؾ الكيفية.
لمنػػػادي  والمنػػػادى  والفعػػػؿ  والمطػػػدر  والظػػػرؼ لبلبغػػػة الطّػػػورة تمػػػت لػػػه الأركػػػاف السػػػتة: ا ويّ يػػػنبهػػػذا الوجػػػه ال    

 الظاهر  الكيؼ ال في.
إف ال يػػػاة فػػػي هػػػذ  الطػػػورة البلبغيػػػة لا تتػػػوـ فػػػي ال يػػػاؿ وفػػػؽ طبيعت ػػػا الماديّػػػة  ف سػػػب  بػػػؿ ب سػػػب طبيعت ػػػا     

ع ػػا يتمثػػؿ فػػي أنّػػه الإي ا يػػة الناميػػة المتطػػورة  و ػػدرت ا عمػػ  ال ركػػة والتػػوتر والتطػػدّع والانت ػػا  إلػػ  الاسػػتترار  فكيتا
لمعمػؿ  ؽي مؽ إ ساساً بال ركة النفسػيّة المنتظمػة فػي انسػجاـ كامػؿ وتتعػاوف فػي أثنػا  ذلػؾ كػؿّ مظػاهر الإيتػاع لت تػّ

ع    كػػػؿّ فػػػي متابػػػؿ الآ ػػػر عػػػف طريػػػؽ التتابػػػؿ الػػػذي يولػّػػد إ ساسػػػاً بال ػػػدس والتو ػّػػ يويتػػػهالفنػػػي تماسػػػكه وانسػػػجامه و 
و ميػػ داً مفروضػاً عمػػ  المتمتػػيّ تيػػؿّ  يالػػه بمػا تمميػػه مػػف أ ػػداث وأطػػوات  وتنيػػط فالطّػورة البلبغيػػة ليسػػت لو ػػةً أ

  ياؿ المتمتي بما تنير  مف إي ا ات واسعة يتردد طداها في كؿّ جز  مف أجزا  العمؿ الفنيّ.
 

ػإغقاعػاضبدغع:
ا مجّػرد زينػة وز ػرؼ ب ػدؼ إذا كاف في الظواهر البديعية عم  مرّ العطور يتوـ عم  أساس الاعتتاد الراسل أنّ     

تػاعي   يػث سػيكوف التػوتر الإيتػاعي وتكاممػه يالظػواهر البديعيػة عمػ  المسػار الإ تيثيرالت سيف والتنمية  فكننا نرطد 
وقيؿ يا أرضُ ابمعي ماءؾ, ويا سماءُ اقمعػي, :"يدنا إل  الغن  الفنيّ لمظواهر البديعية كتوؿ المّه تعال  عزّ وجػؿّ مر 

 ".  لظالميفلمقوـ ا ي الأمر, واستوت عمى الجودي, وقيؿ بعداً و يض الماءُ وق
 (44سورة ىود ) 

  "ا معي" فيه جناس نا ص. و مر  "ابمعي"لأابفكذا تيممنا هذ  الآية الكريمة وجدنا أفّ الندا  المط وب     
اد أو المتابمػة مػف في تيكيؿ الإيتاع البديعي ظواهر أ رى  امت عمػ  عناطػر التضػ أس متإل  جانب الجناس     

 لبؿ الطباؽ "السّما " " الأرض" ممّا أغن  الإيتاع ورفع درجة التو ع عنػد المتمتػي وزاد مػف انتظػاـ ال ركػة الإيتاعيػة 
 جاماً دعّـ ال ركة الإيتاعية الدلالية ووسّع آفا  ا. نسو مؽ ا
ز ويب رؾ الذي ترى وتسمع   يث إفّ مبػدأ المتيمؿ هذ  الآية الكريمة  وندا  الأرض والسما  فيتجم  لؾ الإعجا     

العظمػػة فػػي الآيػػػة الكريمػػة أفْ نُوديػػت ثػػػـ أُمػػرت  وكػػػاف النػػدا  بػػػػ /يػػػا/ دوف سػػا ر أ وات ػػا ودوف "أي" ن ػػػو /يػػا أيت ػػػا 
  ا..ذلؾ بما ي طّ ك مرهابما هو مف يين ا "ندا  السما " وأ وأمرها"الأرض" ثّـ اتبع ندا  الأرض 
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ها هيبػػة  ت ػػيط بػػالنفس مػػف ر الكريمػػة يممػػؤ  الإعجػػاز روعػػةً وي ضػػر  عنػػد تطػػوّ  الآيػػةي هػػذ  مػػف يتيمػػؿ النػػدا  فػػ    
وبمّػػا جػػاء موسػػى  "وكتولػػه تعػػال : .(42)أ طارهػػا تعمتػػاً بػػالمفظ مػػف  يػػث طػػوت مسػػموع و ػػروؼ تتػػوال  فػػي النطػػؽ

 (143سورة الأعراؼ )     أرني أنظر إليؾ ..."  مو ربّوُ قاؿ: رب  لميقاتنا وكمّ 
متضػػرعاً لرؤيتػػه فمػػو لػػـ إفّ المتيمػػؿ  ولػػه تعػػال  يجػػد أفّ موسػػ  عميػػه الطػػلبة والسػػلبـ  عنػػدما نػػادى ربّػػه متوسّػػلًب     

ز أف يسيؿ ربّػه  فػكف رؤيػة المػّه تعػال  عميػه مسػت يؿ  ويسػتبعد كون ػا فػي و كما لا يجتجز الرؤية عميه لـ يكف ليسيؿ 
 كونه ... عتوؿ  فتيكيد الييس مف اليي  يتعمؽ بييٍ  يبعدلا

فكف الغرض مف هذ  التيويلبت التي تولّدت عن ا هذ  الإي ا ات البلبغيػة هػو طػرؼ الكػلبـ عػف ظػاهرة  تػ  لا     
يُنسب إل  المػّه تعػال    مػؽ أفعػاؿ العبػاد  أو يمطػؽ بػه تعػال   بػيح  ويػدفع مػا يتوهمػه المتوهمػوف عػف التنػا ض فػي 

آف الكػػريـ  ف ػػذا النػػوع البػػديعي لػػـ يتعػػرض لػػه العممػػا  الػػذيف نتمػػوا عػػف ف فػػي التػػر عنيـ  ويػػردّ عمػػ  الطػػايالتػػرآف الكػػر 
ا  التبعيد  ف و لوف مػف ألػواف التعبيػر الجميػؿ والفػف البػديعي فػي تركيػب مّ التاضي عبد الجبّار وأ ذوا عنه  وهذا ما س

 ريمة تعظيماً وتنزي اً لمّه عزّ وجؿّ.الك الآيةينا أف أداة الندا   د ُ ذفت مف ف  فكذا و فنا عند  وله تعال : أل(43)الكلبـ
هػػذا المػػػوف البػػديعي ييػػػعرنا يػػػعوراً متزايػػداً بالاسػػػتعطاؼ والتوسػػؿ المتنػػػاغـ المػػػتلب ـ مػػع مو ػػػؼ الرجػػا  فػػػي نفػػػس     

 ى عػػػنيـ وقػػػاؿ يػػػا أسػػػًي عمػػػى " وتػػػولّ  وكتػػػوؿ  المػّػػه تعػػػال  عػػػزّ وجػػػؿّ: ة بسػػػمات البػػػث والمناجػػػاة.دانػػػالػػػداعي المز 
 (84سورة يوسؼ )  يـ ... كظيناه مف الحزف فيو ع وابي تيوسؼ ...

ضػافته إلػػ  يػا  الػػنفس ضػرب مػػف الجنػاس بػػيف الأسػؼ ويوسػػؼ  ممّػا يتػػع مطبوعػاً غيػػر مسػػتعمؿ      نػدا  الأسػػؼ وا 
ت ػػا اا مفػػيممح ويبػػدع  ولعػػؿّ أبػػرز مػػا يمتانػػا فػػي هػػذ  الظػػاهرة البديعيػػة إضػػافة المنػػادي إلػػ  "يػػا  الػػنفس"  يػػث تنيػػر إي

بي نة الألـ والت سّر ممتية ويا اً مف الإي ا  ال زيف  فكانت "يا  النفس" أنّه تغوص إل  أعماؽ الإ سػاس الم ممّة 
 لت رج ما يعاني منه المنادي.

ولكفّ الإيتاع البديعي لمجناس لـ يتتطر عمػ  هػذا النػوع مػف ال ركػة المتجانسػة  فالتماثػؿ والترديػد المػذاف طػا با     
أضػػف  عمػػ  الإيتػػاع ترجيعػػاً م زنػػاً تػػرؾ فػػي أن ػػا   ات سّػػر  ممّػػليف لتعميػػؽ الإي ػػا  بػػالألـ وايػػيوع الجنػػاس كانػػا لازمػػ

الكريمػة إيتاعػاً غنيّػاً  الآيػةلمنػدا  فػي  رالنفس يعوراً بالأس  مف  لبؿ ال ركة الإيتاعية المكثفة لممعن . وهػذا مّمػا وفػّ
 ي.ميغمتماثؿ طوتي وترجيع تنمف وجرساً متجاوباً بما ولّد  

ر مولػداً نوعػاً و فكذا الجناس ينير مع تكرار السيف ترجيع جرسه فينتير طدى طػوت السػيف ليرتفػع طػفير  المكػر     
مػػف التطػػويت ال ػػادّ المرتفػػع  فتػػد عمػػؿ عمػػ  ترجيػػع طػػوت السػػيف لييػػكؿ و ػػدة إيتاعيػػة طغػػت عمػػ  ر ػػاوة طػػوت 

 السّيف الذّي يو ي بالضعؼ والألـ والت سّر. 
والتافيػة   لػوزفال ارجيػة المتمثمػة فػي ا  ؼ نستطيع أف نؤكد أف الإيتاع لا ين طر في الموسػيتومع  اتمة المطا    

ولا ين طر كذلؾ في المظاهر اليكمية التي ت تؽ هندسة البنػا  النػدا ي  بػؿ إفّ الإيتػاع ال تيتػي ييػكؿ كػؿّ عناطػر 
 الآي مف أسموب تركيبي وطوتي و يالي تطويري  ودلالي إي ا ي.

لػػػػدور الفنػػػػيّ للئيتػػػػاع البلبغػػػػي يتجمػػػػ  فػػػػي كونػػػػه أداة هامػػػػة لمكيػػػػؼ عػػػػف الآفػػػػاؽ الكامنػػػػة ورا  الظػػػػاهر مػػػػف إفّ ا    
 التيكيلبت والمعاني.

فالإيتػاع هػػو البوتتػػة التػػي تنطػػ ر دا م ػا كػػؿّ تمػػؾ العناطػػر والظػػواهر الفنيّػة الميػػكمة لأسػػموب النػػدا  فػػي تعبيػػر      
سػجاـ والػتلبؤـ والتنػاغـ الػذي يعػد أهػـ أسػس الجمػاؿ الفنػيّ لأسػموب النػدا  فػي الترآف الكريـ عم  ن وٍ يوجػد بين ػا الان

 التعبير الترآني.
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لنا سرّ الجماؿ الفنيّ لمندا  في تعبير الترآف الكريـ الإيتاع الدا مي الذي كاف يمن ه  يويتػه ولعؿّ  رولعؿّ ما يفسّ     
ة والإيتاعيػػػة فػػػي الآي  وعنػػػػدما  ػػػاوؿ عبػػػد التػػػػاهر التػػػدما  عػػػف الإمسػػػاؾ بجػػػػوهر ال ركػػػلنتػػػػاد السػػػبب الػػػذي أبعػػػد ا

ضػػموف تتتػػؿ مالجرجػػاني  ومػػف بعػػد   ػػازـ الترطػػاجني التو يػػد بػػيف المفػػظ والمعنػػ   لأف عمميػػة الفطػػؿ بػػيف اليػػكؿ وال
 ذهب ب يويتػػه  فا تربػػا كثيػػراً مػػف مف ػػوـ الإيتػػاع البلبغػػي المتكامػػؿ  إلّا أفّ النزعػػة المنطتيػػة المسػػيطرةص  وتػُػروح الػػنّ 

 وف أف يمسكا به.دعم  تذو  ما لمجماؿ جعم ما ي وماف  وله 
  وهػػي أفّ هػذ  الموسػػيت  المُعجػزة التػػي تكمػػف ورا  (44)ف الإيػارة فػػي  تػاـ هػػذا الب ػث إلػػ   تيتػػة هامػة مػػولا بػد     
 التي مكنت  ار ي الترآف مف ترتيمه وتجويد  عند تلبوته.هي  الترآني النظـ
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 الممخّص  
 

يتنػػػػاوؿ هػػػػذا الب ػػػػث العلب ػػػػة بػػػػيف الن ػػػػو والبلبغػػػػة  ويميػػػػز بػػػػيف الإعػػػػراب والن ػػػػو  ويبػػػػيف اهتمػػػػاـ المغػػػػوييف 
والن وييف المتتدميف بدراسة المعن  والمبن   وطرؽ تيليؼ الكلبـ ونظمه  وعنايت ـ بالأثر الدلالي لكثيػر مػف الظػواهر 

ممػػػة  ولكػػػف فػػػي مر مػػػة لا تػػػة انفطػػػؿ الن ػػػو عػػػف البلبغػػػة  وطػػػار لكػػػؿ مػػػف الن ػػػوي التعبيريػػػة التػػػي تطػػػرأ عمػػػ  الج
والبلبغي مجاله ال اص  إل  أف جا  عبد التاهر الجرجاني الذي وطد العلب ة بيف العمميف في نظرية الػنظـ  فػالنظـ 

ولا يمكػػف فطػػم ما   يػػث  عنػد  لا يكػػوف إلا  سػػب  ػػوانيف الن ػػو  وتو يػػاً لمعانيػػه  والن ػػو والبلبغػػة مرتبطػػاف بػػالنظـ 
 يمتتياف في نظـ الكمـ وضءـ بعضه إل  بعض  ولا يمكف دراسة بلبغة الكلبـ بدوف دراسة الن و.
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  ABSTRACT    

 

This research deals with the relationship between syntax and rhetoric; 

distinguishes inflection from the syntax, shows the interest of the early linguists in 

studying the meaning, the structure, the  methods  of composing words, and the 

organization of the word in the sentence. It also reveals the interest of those linguists in 

the connotational effect of so many phenomena of expression that occur in the sentence. 

In a later stage, however, syntax was separated from rhetoric and each one had its 

specific domain. Later, Kaher Al-Jurjani strengthened the relation between both sciences 

in the theory of composition. Composition, in his opinion would not come into being but 

according to the rules of syntax and in keeping with to its meanings. He also believed 

that syntax and rhetoric were connected to each other in composition, and couldn’t be 

separated where they both would meet in the composition / versification of the word and 

in connection with each other, Al-Jurjani staded further that the rhetoric of the words 

couldn’t be studied without the study of syntax.. 
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لتد نيي عمـ الن و بسبب  يية السمؼ مف ذيوع ظاهرة الم ف في الترآف الكريـ ب اطة  وفػي المغػة العربيػة 
بعامػػة  ول ػػذا نتػػط أبػػو الأسػػود الػػدؤلي المطػػ ؼ نتػػط الإعػػراب  فوضػػع الرمػػوز الدالػػة عمػػ  الضػػمة والفت ػػة والكسػػرة  

  و ػػػيف أ ػػػذ الن ػػػاة يب ثػػػوف عػػػف تفسػػػير لا ػػػتلبؼ وهػػػذا "مػػػا جعػػػؿ الن ػػػو العربػػػيّ يت ػػػذ العلبمػػػة الإعرابيػػػة م ػػػوراً لػػػه
 .(1)العلبمات الإعرابية وضعوا نظرية العامؿ الن وي  فجعموا العلبمات الإعرابية آثاراً لمعوامؿ الن وية"

نمػا يػمؿ أ طػا  طػوتية وطػرفية ون ويػة  ولكف الم ف لـ يتتطر عم  ال طي فػي ضػبط أوا ػر الكممػات  وا 
ية أ ياناً إل  مجالات الرتبة والمطابتة وغيرهما  وأ طا   معجمية تبدو في ا تيار كممػة تتعدى مجاؿ العلبمة الإعراب

أجنبية دوف كممة عربية ل ا المعن  نفسه  ولكف هذ  الأ طا  أ طا  في المبن  أولًا وأ يراً  ولو أدّت في الن اية إلػ  
 .(2) طي في المعن 

عانػػػة التػػارئ عمػػ  التػػػرا ة ف ػػذ  الػػولادة لمن ػػػو فػػي ظػػؿ الب ػػػث عػػف ال طػػي والطػػػ واب فػػي الأدا  المغػػوي  وا 
الطػػػ ي ة لمتػػػرآف الكػػػريـ بمعرفػػػة ضػػػبط أوا ػػػر الكممػػػات وجّ ػػػت الدراسػػػات المغويػػػة ن ػػػو المبنػػػ   والاهتمػػػاـ بالعلبمػػػة 

 هػػ( فػي  ديثػه عػف المغػة العربيػة : "ول ػا الإعػراب الػذي جعمػه الله ويػياً لكلبم ػا 267الإعرابية  يتػوؿ ابػف  تيبػة )ت 
و ميػة لنظام ػػا  وفار ػػاً فػي بعػػض الأ ػػواؿ بػػيف الكلبمػيف المتكػػاف يف  والمعنيػػيف الم تمفػيف كالفاعػػؿ والمفعػػوؿ لا يُفػػرّؽُ 
بين مػػا إذا تسػػاوت  الاهمػػا فػػي إمكػػاف الفعػػؿ أف يكػػوف لكػػؿ وا ػػد من مػػا إلا بػػالإعراب  ولػػو أفّ  ػػا لًب  ػػاؿ : هػػذا  اتػػؿٌ 

أ ي  بالإضافة  لدؿَّ التنويف عم  أنه لـ يتتمه  ودؿ  ذؼ التنويف عم  أنه  د أ ي  بالتنويف  و اؿ آ ر : هذا  اتؿُ 
 (3) تمه"

فػػالإعراب برأيػػه هػػو الػػذي يكيػػؼ عػػف المعػػاني ويفػػرّؽ بين ػػا  وهػػو ممّػػا ُ طّػػت بػػه العربيػػة بػػرأي أ مػػد بػػف فػػارس )ت 
و الفػارؽ بػيف المعػاني المتكاف ػة فػي هػ( الذي يتوؿ : "مف العموـ الجميمة التي ُ طّت ب ا العرب الإعراب الذي ه395

المفظ  وبه يُعرؼ ال بر الذي هو أطؿ الكلبـ  ولولا  ما مُيّز فاعػؿ مػف مفعػوؿ  ولا مضػاؼ مػف منعػوت  ولا تعجّػب 
 (4)مف استف اـ  ولا طدر مف مطدر  ولا نعت مف تيكيد." 

"الإعػػػراب أف ت تمػػػؼ هػػػػ( الإعػػػراب عمػػػ  ا ػػػتلبؼ ال ركػػػات  يتػػػوؿ :  377و طػػػر أبػػػو عمػػػي الفارسػػػي )ت 
أوا ر الكمـ لا تلبؼ العامؿ  مثاؿ ذلؾ : هذا رجؿٌ  ورأيتُ رجػلًب  ومػررتُ برجػؿٍ  فػالآ ر مػف هػذا الاسػـ  ػد ا تمػؼ 
باعتتػػاب ال ركػػات عميػػه  واعتتػػاب هػػذ  ال ركػػات الم تمفػػة عمػػ  الأوا ػػر إنمػػا هػػو لا ػػتلبؼ العوامػػؿ التػػي هػػي: هػػذا 

 (5)عوامؿ كؿ وا دٍ من ا غيّر الآ ر." ورأيت والبا  في مررت برجؿٍ  ف ذ 

والن و عطب المغة  والأساس المتػيف الػذي تتػوـ عميػهه لأنػه بػه نف ػـ المعػاني ونتػذو  ا  وبػالإعراب يفطػح 
المر  عف أفكار   ويكيف ا  وي رج ا إل  الآ ريف فيتواطؿ مع ـ  ومف هنػا تبػدو أهميػة الإعػراب إذ هػو "الإبانػة عػف 

لا ترى أنػؾ إذا سػمعت : أكػرـ سػعيدٌ أبػا   ويػكر سػعيداً أبػو   عممػت برفػع أ ػدهما ونطػب الآ ػر المعاني بالألفاظه أ
  (6)الفاعؿَ مف المفعوؿ  ولو كاف الكلبـ يَرْجاً وا داً لاستب ـ أ دهما مف طا به" 

   أي أفّ وتطػػػور اهتمػػػاـ الن ػػػوييف بعػػػد ذلػػػؾ إلػػػ  "م اولػػػة تتبػػػع  يػػػوط العلب ػػػات الن ويػػػة  ودورهػػػا فػػػي إنتػػػاج المعنػػػ
 (7)التركيب أطبح مناط الدرس المغوي" 

تـ ل ـ هذا بعد د وؿ الثتافات الأجنبية إل  المغة العربية  ولا سيما في مجاؿ المنطؽ  فيكد الن ويوف لأهؿ 
المنطؽ أف الن و ي تـ بالمعن   ولا يتتطر الأمر عم  معرفة التغيرات التي تطرأ عم  أوا ر الكممات  بؿ لا بػد مػف 
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اؾ الأسباب التي أدت إل  هذا التغيػر  وهػذا مػا  ػادهـ إلػ  إدراؾ دور المعػاني الن ويػة فػي إنتػاج الدلالػة  ومعرفػة إدر 
 العلب ات بيف أجزا  الجممة.

ومف  لبؿ تتبعنا لمن وييف المتتدميف نجد أن ـ ميزوا بيف مستوييف لمدراسػة الن ويػة : يتمثػّؿ المسػتوى الأوؿ 
 الأدا   أمّا المستوى الثاني فيتجاوز هذا المجاؿ إل  نا ية الجماؿ والإبداع. في رطد الطواب وال طي في

ولـ يكف المستوى الأوؿ إلا تمؾ التواعد المجرّدة التي استند في ا الن ويوف إل  كلبـ العرب الفطيح المنتوؿ 
ف يسػير فػي مسػار   وهػذا يػدؿ  عمػ  نتلًب ط ي اً يبمه  دّ الكثرة  ثـ التياس  أي  ياس ما لـ يُنتؿ عم  ما نُتػؿ إذا كػا

 أف منطمؽ الن اة في تتعيدهـ كاف استترا  كلبـ العرب الفطيح.
أمّا المستوى الثػاني فكػاف يتمثػؿ فػي العلب ػات المتنوعػة بػيف الكممػات ثػـ الجمػؿه فالمغػة العربيػة ذات سػمات 

راكيػػب  وأدركػوا أف ال بػػرة بتراكيػػب المغػػة و طػا ص اهػػتـ ب ػػا الن ويػوف التػػدام  أمثػػاؿ سػػيبويه وغيػر   كمػػا اهتمػػوا بالت
 .(8)هي في الو ت ذاته  برة بالأغراض التي تعبر عن ا 

ولكف الن وييف المتي ريف  طروا الن و عم  الب ث في ضبط أوا ر الكممات  فتد عرّفو  بينه "عمـ بيطوؿ 
 .(9)يُعرؼ به أ واؿ أوا ر الكمـ مف ج ة الإعراب أو البنا " 

التعريؼ عم  الن وييف المتتػدميف أيػد التسػوة  فػالن ويوف بػد اً مػف سػيبويه لػـ يغفمػوا المعنػ ه  لتد  سوا ب ذا
 و دّـ سيبويه في كتابه "الكتاب" بعض ال تا ؽ  وؿ الطمة بيف الن و والدلالة.

ا يؤديه والوا ع أف هذا التعريؼ هو الذي ساد في المر مة المتي رة  والن و نيي لف ـ الترآف الكريـ  ومعرفة م
التركيػػب الترآنػػي عمػػ  وجػػه ال طػػوص بوطػػفه أعمػػ  مػػا فػػي العربيػػة مػػف بيػػاف  ويضػػـ الن ػػو عنػػد عمما نػػا التػػدام  
مجموعة مف الدراسات التي تطنَّؼ في عمـ المغػة ال ػديث فػي إطػار الأطػوات  وبنػا  الكممػة  وبنػا  الجممػة كمػا فػي 

"ال طػا ص" يطػمح أف يكػوف أساسػاً لف ػـ المػن ا العربػي  هػػ( فػي كتابػه 392كتاب سيبويه  وما  دّمه ابػف جنػي )ت 
فػػي الػػدرس الطػػرفي والن ػػوي والػػدلالي  فػػالن و لا يتتطػػر عنػػد عمما نػػا عمومػػاً عمػػ  أ ػػواؿ أوا ػػر الكمػػـ مػػف إعػػراب 

 وبنا   بؿ هو عاٌـ لكؿ  وانيف الكلبـ المستنبط مف كلبـ العرب.
ت الإعرابيػػة إلػػ  مرفوعػػات ومنطػػوبات ومجػػرورات  و سػـ المتػػي روف أبػػواب الن ػػو ب سػػب ا ػػتلبؼ العلبمػا

وأهممػػػوا جوانػػػب معنويػػػة م مػػػة فػػػي بنػػػا  الجممػػػة  كالتتػػػديـ والتػػػي ير  وال ػػػذؼ والػػػذكر  والوطػػػؿ والفطػػػؿ  والإيجػػػاز 
والإطناب والمساواة  واعتبروها  ارج دا رة اهتمام ـ  وتركوها لعمـ المعاني  ول ذا رأى الدكتور تماـ  ساف "أف الن و 

  واعتبػر عمػـ (10)عربي أ وج ما يكوف إل  أف يدّعي لنفسه هذا التسـ مف أ ساـ البلبغة الػذي يسػمّ  عمػـ المعػاني" ال
 المعاني  مّة الدراسة الن وية أو فمسفت ا.

ففي بداية الدرس المغوي عند العرب لػـ تكػف عمػوـ العربيػة منفطػمة  فكتػاب سػيبويه مػثلًب ي تػوي عمػ  المغػة 
والبلبغػػة والعػػروض والتػػرا ات  وكػػذلؾ كتػػب الإعجػػاز الترآنػػي ككتػػاب "مجػػاز التػػرآف" لأبػػي عبيػػدة  والن ػػو والطػػرؼ 

 و"إعجاز الترآف" لمبا لبني  التي تعدّ في طميـ الدرس الن وي.
و د عني المغويوف المتتدّموف بدراسة المعن  والمبنػ   وطػرؽ تػيليؼ الكػلبـ ونظمػه  والن ػو عنػدهـ لا يعنػي  

نم ا يتجه إلػ  الجممػة وطريتػة نظم ػا  وت ديػد وظػا ؼ الكممػات ضػمن ا  ودورهػا فػي تيديػة المعنػ  مسػتعيناً التاعدة  وا 
هػػػ( يتػػوؿ : "معػػاني الن ػػو منتسػػمة بػػيف  ركػػات المفػػظ 368بالعوامػػؿ وأثرهػػا فػػي معمولات ػػا  فػػيبو سػػعيد السػػيرافي )ت

وتػوّ ي الطػواب فػي  كلبـ بالتتػديـ والتػي يرتيليؼ ال وسكناته  وبيف وضع ال روؼ في مواضع ا المتتضية ل ا  وبيف
 (11)ذلؾ  وتجنب ال طي"
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لتػػد تجػػاوزوا  ػػدود ال طػػي والطػػواب إلػػ  العنايػػة بالتراكيػػب  والعلب ػػات بػػيف الألفػػاظ  "ذلػػؾ أفّ المغػػة العربيػػة  
الم ػدودة  ذات  واص تركيبية يغمت المغوييف والن اة  وأدركوا أف الكيؼ عن ا هو كيؼ عػف الػدلالات الموسَّػعة أو

 (12)عم  طعيد وا د"

هػ( مثلًب اهتـ بالأثر الدلالي لكثير مف الظواهر التعبيرية التي تطرأ عم  الجممة  مف ذلؾ 180فسيبويه )ت 
 ديثه عف التتديـ والتي ير في )بػاب الفاعػؿ الػذي يتعػدا  فعمػه إلػ  مفعولػه(   يػث يكػوف التتػديـ لمػا يكػوف بيانػه أهػـ 

مت المفعوؿ وأّ رت الفاعؿ جرى المفظ كما جرى في الأوؿ  وذلؾ  ولؾ : ضربَ زيداً عبدُ اللهه وأول . يتوؿ :"فكف  دّ 
ّـ  ف كػاف مػؤ راً فػي المفػظ  فمػف ثػ ؿَ منػه وا  لأنؾ إنما أردت به مؤ راً مػا أردت بػه متػدّماً  ولػـ تػرد أف تيػغؿ الفعػؿَ بػيوَّ

ين ـ إنمػا يتػدموف الػذي بيانػه أهػـ ل ػـ وهػـ ببيانػه أعنػ   كاف  دّ المفظ أف يكوف فيه متػدّماً  وهػو عربػي جيػد كثيػر  كػ
ف كانا جميعاً ي مّان ـ ويعنيان ـ"   (13)وا 

لػػ   ػػروج الإنيػػا  مػػف اسػػتف اـ وأمػػر ون ػػي عػػف  وأيػػار إلػػ  دلالات ال ػػذؼ والػػذكر  والتعريػػؼ والتنكيػػر  وا 
 معنا  إل  معافٍ أ رى.

المعنػ   يتػوؿ : "ولػيس يػي  يُضػطروف إليػػه إلا  ورأى أف كػؿ تغييػر فػي نظػـ الجممػة يػؤدي إلػ  تغييػػر فػي
 .(14)وهـ ي اولوف به وج اً" 

  (15)هػػ( بػالمعن  دا ػؿ النظػاـ المغػوي  وعتػد فطػلًب سػما  "معػاني الكػلبـ"  395واهتـ أ مد بػف فػارس )ت  
والتمنػػي  وجعػػؿ هػػذ  المعػػاني عيػػرةً  وهػػي ال بػػر والاسػػت بار والأمػػر والن ػػي والػػدعا  والطمػػب والعػػرض والت ضػػيض

والتعجب  ثـ ت دّث عف  روج كؿ نوع مف هذ  الأنواع إل  دلالات أ رى  فال بر مثلًب ي رج إل  التعجب  والتمني  
والإنكار  والنفي  والأمر  والن ػي  والتعظػيـ  والػدعا  ....  وهػذ  المسػا ؿ تتػوـ عمػ  أف "التركيػب الن ػوي يػؤدي إلػ  

يعتػه  فالنظػاـ الفكػري لمغػة أطػبح ذا مكانػة  اطػة عنػد الن ػاة عمػ  مسػتوى معافٍ تيتيه مػف طػيغة هػذا التركيػب وطب
الفرد أو مستوى الجممة  وكؿّ تغيّر أو تبدّؿ في تركيب الجممة إنما يرجع إلػ  المعنػ  ومتطمباتػه  أو بمعنػ  آ ػر فػكف 

 (16)المعن  هو الذي يتطمب هذا التغيّر والتبدّؿ"

دراسػػػة الظػػػواهر الن ويػػػة متطػػػمة بالتركيػػػب  وتركػػػوا هػػػذ  الم مػػػة ولكػػػف فػػػي مر مػػػة لا تػػػة أهمػػػؿ الن ويػػػوف  
لمبلبغػػة  وطػػار لكػػؿ مػػف البلبغػػي والن ػػوي مجالػػه ال ػػاص  وهمػػا "ييػػتركاف فػػي أف الن ػػوي ينظػػر فػػي دلالػػة الألفػػاظ 
عم  المعاني مف ج ة الوضع  وتمؾ دلالة عامة  وطا ب البياف ينظر في فضيمة تمؾ الدلالة  وهػي دلالػة  اطػة  

لمراد من ا أف تكوف عمػ  هي ػة م طوطػة مػف ال سػف  وذلػؾ أمػر ورا  الن ػو والإعػراب  ألا تػرى أف الن ػوي يف ػـ وا
 (17)معن  الكلبـ المنظوـ والمنثور  ويعمـ موا ع إعرابه  ومع ذلؾ فكنه لا يف ـ ما فيه مف الفطا ة والبلبغة" 

ط ة مفرادات ا ودلالت ا عم  معناها   فج ود عمما  المغة تن طر في الب ث عف ط ة الجممة  مف  يث
أو وضع كؿ لفظ في موضعه وضعاً ط ي اً عم   سب ما يتتضيه معنػا   ووفتػاً لتواعػد الن ػو بمػا يوافػؽ مػا جػرت 
عميػػه العػػرب  ومػػا بنيػػت عميػػه  واعػػدهـ التػػي اسػػتنبط ا عممػػا  ـ بالتيػػاس عمػػ  ن ػػا العػػرب فػػي كلبم ػػـ  أمػػا عممػػا  

 الجمالية في النص الأدبي.  البلبغة فيدرسوف النوا ي
ولا يعػػرؼ عمػػ  وجػػه الد ػػة التػػاريل الػػذي انفطػػؿ فيػػه عمػػـ الن ػػو عػػف عمػػـ البلبغػػة  فتػػد كانػػا يمتتيػػاف فػػي 
مؤلفات كبار البا ثيف المتتدميف كسيبويه  وابف جنيّ  وعبد التاهر الجرجاني  والزم يري وسواهـ  ولعؿ الفطؿ بيف 

لػػ  السػػكاكي )ت هػػذيف العممػػيف باليػػكؿ الػػذي نعرفػػه  هػػػ( ت ديػػداً الػػذي  626اليػػوـ يعػػود إلػػ  التػػرف السػػابع ال جػػري وا 
"  وجعؿ لكؿ من ما  دود  ومعالمه المميزة.  فطؿ بين ما في كتابه "مفتاح العموـ
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ونيػػيت البلبغػػة فػػي ظػػؿ الب ػػث المغػػوي  واتطػػاله بالدراسػػات الترآنيػػة  "وانطلب ػػاً مػػف دا ػػرة المعنػػ  الن ػػوي 
عض البلبغييف الإفادة مف الإمكانات التركيبية في المغة برطد ال واص اليكمية التي تطػيب الجممػة الم دود  اوؿ ب

 .(18)ووطف ا بد ة  ثـ ال روج مف ذلؾ بما يطيب الطياغة والدلالة مف تغيّر أو ان راؼ" 
أف الأطػػؿ فػػي فػػالن ويوف مػػثلًب ت ػػدّثوا عػػف الرتبػػة الم فوظػػة وغيػػر الم فوظػػة  ػػي التتػػديـ والتػػي ير  ورأوا 

الجممػػة الفعميػػة أف يػػيتي الفعػػؿ أولًا  يميػػه الفاعػػؿ  ثػػـ المفعػػوؿ  ويػػيتي المبتػػدأ فػػي الجممػػة الاسػػمية وبعػػد  ال بػػر  وأي 
تغييػػر فػػي هػػذا الترتيػػب هػػو عػػدوؿ عػػف الأطػػؿ  أمػػا البلبغيػػوف فػػيهمموا دراسػػة الرتبػػة الم فوظػػة  ودرسػػوا الرتبػػة غيػػر 

ير  وهذا يعني أف "التتديـ والتي ير وثيؽ الطمة بترينة الرتبػة فػي الن ػو  ولكنػه لا الم فوظة في مبا ث التتديـ والتي 
 .(19)يمس الرتبة الم فوظةه لأن ا م فوظة لا ت تمؼ عمي ا الأساليب" 

فم مػة البلبغػػة إذاً تجػاوز الرتػػب الم فوظػة و"ت ريػػؾ الػػدواؿ مػف أماكن ػػا الأطػمية إلػػ  أمػاكف جديػػدة ليسػػت 
 (20)دراسة معظـ هذ  الظواهر ت ت مططمح العدوؿ*"  ل ا في الأطؿ  وت ّـ

هػػػ( الػػذي هػػاجـ مػػف ف ػػـ الن ػػو  471وتتوطّػػد العلب ػػة بػػيف الن ػػو والبلبغػػة عنػػد عبػػد التػػاهر الجرجػػاني )ت  
ف ماً  اط اً  فنظرا إليه عم  أنه ضرب مف التكمّؼ  وباب مف التعسّؼ "وأف ما زاد منػه عمػ  معرفػة الرفػع والنطػب  

 (21)بذلؾ مما نجد  في المبادئ  ف و فضؿ لا يجدي نفعاً  ولا ت طؿ منه عم  فا دة"  وما يتطؿ

ورأى أف الإعراب هو الذي يكيؼ عف المعاني والأغراض  يتوؿ : " إذ كاف  د عُمِـ أفّ الألفاظ مغمتة عم  
مسػت رج ل ػا  وأنّػه المعيػار معاني ا  ت  يكوف الإعراب هو الذي يفت  ا  وأفّ الأغراض كامنةٌ في ػا  تػ  يكػوف هػو ال

الذي لا يتبيف نتطاف كلبـ ورُج انه  تّ  يُعرض عميه  والمتياس الذي لا يعػرؼ طػ يح مػف سػتيـ  تػ  يُرجَػع إليػه" 
(22). 

فالإعراب عند  معن  لا لفظه لأف ا تلبؼ العلبمػات الإعرابيػة يػدؿّ عمػ  معػاف م تمفػة. يتػوؿ : "فػكذا  مػت  
وكون ػا مػرة ضػمة  وأ ػرى فت ػة  وثالثػة كسػرة  ليػدؿَّ  -ومػررت بزيػدٍ  فػكفّ ا ػتلبؼ ال ركػة  جا ني زيدٌ  ورأيت زيػداً 

ولـ يوجد الا تلبؼ  وُجدت إعرابٌ  وليس نفس ال ركة بكعراب  ألا ترى أن ا إذا -هذا الا تلبؼ عم  معاف م تمفة 
 ػػدٌ أن مػا معربػػاف  لأجػؿ أف الا ػػتلبؼ لػـ تكػػف الكممػة معربػػة  وذلػؾ أيػػف وكيػؼ  ألا تػػرى أن مػا مت ركػػاف  ولا يتػوؿ أ

 (23)غير موجود في آ رهما" 

ولـ يكف الن و عند  متطوراً عم  معرفة  ركة أوا ر الكممػات  فمعػاني الن ػو وسػيمة مػف وسػا ؿ الطػياغة 
نمػا سػبيؿ هػذ  المعػاني سػبيؿ الأطػباغ التػي تعمػؿ من ػا الطػور والنتػوش  فك مػا التي يتفاوت في ا اليعرا   يتػوؿ : "وا 

أنؾ ترى الرجؿ  د ت دّى في الأطباغ التػي عمػؿ من ػا الطػورة والػنتش فػي ثوبػه الػذي نسػا إلػ  ضػروب مػف الت يّػر 
والتدّبر في أنفس الأطباغ  وفي موا ع ا  ومتاديرها  وكيفية مزجه ل ػا  وتركيبػه إياهػا  إلػ  مػا لػـ يت ػدّ إليػه طػا به  

 ػاؿ اليػاعر واليػاعر فػي تو ي مػا معػاني الن ػو  ووجوهػه  فجا  نتيه مف أجؿ ذلؾ أعجب  وطورته أغػرب  كػذلؾ
 .(24)التي عممت أن ا م طوؿ النظـ"

و ػػد تنبػػػه عبػػػد التػػػاهر إلػػػ  الإمكانػػػات الن ويػػػة التا مػػػة فػػػي تركيػػػب الجممػػػة وبنيت ػػػا الدا ميػػػة  ممػػػا  ػػػاد  إلػػػ  
نما كانت نتيجة ج ود متواطمة  إ لا أف هذ  الج ود لـ تت ػذ من جػاً طياغة نظرية النظـ التي لـ تكف وليدة الم ظة وا 

 عممياً إلا في الربع الأ ير مف الترف ال امس ال جري.
ربػػط عبػػد التػػاهر بػػيف نظريتػػه فػػي الػػنظـ وبػػيف الإعجػػاز الترآنػػي  والمفػػظ والمعنػػ  مػػع التطػػوير الفنػػي ور ػػي 

 .(25)الطياغة لي دـ الترآف  ويبرز الإعجاز منه 
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مـ أف ليس النظـ إلا أف تضع كلبمؾ الوضع الذي يتتضيه عمـ الن ػو  ويرح لنا مف ومه لمنظـ فتاؿ : "واع
وتعمؿ عم   وانينه وأطوله  وتعرؼ مناهجه التي ن جت  فلب تزيه عن ا  وت فػظ الرسػوـ التػي رُسػمت لػؾ  فػلب ت ػؿ  

ظػر فػي "ال بػر" فين ر أف ينظػر فػي وجػو  كػؿ بػاب وفرو ػهبيي  من ا. وذلؾ أنا لا نعمـ يي اً يبتغيه الناظـ بنظمه غي
إلػػ  الوجػػو  التػػي تراهػػا فػػي  ولػػؾ : زيػػدٌ منطمػػؽٌ  وزيػػدٌ ينطمػػؽُ  وينطمػػؽُ زيػػدٌ  ومُنطمِػػؽٌ زيػػدٌ  وزيػػدٌ المنطمػػؽُ .... وفػػي 

ف  رجػتَ  رجػتُ "اليرط والجزا " إل  الوجو  التػي تراهػا فػي  ولػؾ : إ فْ ت ػرجْ فينػا  ػارجٌ  ....   فْ ت ػرجْ أ ػرجْ  وا  وا 
جو  التي تراها في  ولؾ : جا ني زيدٌ مُسرعاً  وجا ني يسرعُ ...  فيعرؼ لكؿ مف ذلؾ موضعه  وفي "ال اؿ" إل  الو 

أو وطؼ بمزية وفضؿ فيػه  إلا وأنػت  كلبماً  د وطؼ بط ة نظـ أو فساد ويجي  به  يث ينبغي له ... فلب ترى 
طػؿ مػف أطػوله  ويتطػؿ ببػاب تجد مرجع تمؾ الط ة وذلؾ الفضؿ إل  معاني الن و وأ كامه  ووجدته يد ؿ فػي أ

 (26)مف أبوابه" 

وتػيثر عبػد التػاهر كثيػراً بسػيبويه  ففػي مب ػث التتػػديـ والتػي ير مػثلًب يتػوؿ " ػاؿ طػا ب الكتػاب  وهػو يػػذكر 
ف كانػا جميعػاً ي مػان ـ ويعنيػان ـ" و  الفاعؿ ولػـ  (27)المفعوؿ : "كين ـ يتدموف الذي بيانه أهـ ل ـ  وهػـ ببيانػه أعنػ   وا 
ي ذلػػؾ مثػػالًا. و ػػاؿ الن ويػػوف: إف معنػػ  ذلػػؾ أنػػه  ػػد يكػػوف مػػف أغػػراض النػػاس فػػي فعػػؿ مػػا أف يتػػع بكنسػػاف يػػذكر فػػ

أن ػـ   ػرج فيعيػث ويفسػد  ويكثػر بػه الأذىبعينه  ولا يبالوف مف أو عه  كمثػؿ مػا يعمػـ مػف  ػال ـ فػي  ػاؿ ال ػارجي ي
فػكذا  تػؿ  وأراد مريػد الإ بػار بػذلؾ  فكنػه يتػدـ ذكػر  يريدوف  تمه  ولا يبالوف مف كاف التتؿ منه  ولا يعني ـ منه يي  

ال ارجي فيتوؿ :  تؿ ال ارجيَّ زيدٌ " ولا يتوؿ :  تؿ زيدٌ ال ارجيَّ  لأنه يعمـ أف ليس لمنػاس فػي أف يعممػوا أف التاتػؿ 
 (28)له "زيد" جدوى وفا دة  فيعني ـ ذكر  وي م ـ" 

ت ييػير إلػ  اعتمػاد  عمػ  سػيبويه أيضػاً  فيتػوؿ : " وهػذا وفي  ديثػه عػف التتػديـ والتػي ير فػي ال بػر المثبػ
الذي  د ذكرت مػف أف تتػديـ ذكػر الم ػدث عنػه يفيػد التنبيػه لػه  و ػد ذكػر  طػا ب الكتػاب فػي المفعػوؿ إذا  ػُدءـ فرُفػع 

"عبػدُ الله بالابتػدا   وبنػي الفعػؿ الناطػب كػاف لػه عميػه  وعُػدءي إلػ  ضػمير  فيػغؿ بػه  كتولنػا فػي "ضػربتُ عبػدَ الله : 
نّما  مت : "عبدُ الله" فنب ته له  ثـ بنيت عميه الفعؿ  ورفعته بالابتدا "   ضربته"  (29)فتاؿ : وا 

وت ميمه لم ذؼ الن وي نجد أطوله عند سيبويه   ت  إنػه يسػت دـ اليػواهد والأمثمػة نفسػ ا  وي مػؿ ال ػذؼ 
كاف ل ا إلػ   كػـ لػيس هػو ب تيتتػه في ػا ومثػاؿ ذلػؾ  ت ميلًب جماليا  ويرى أف الكممة توطؼ بالمجاز لنتم ا عف  كـ

فػال كـ الػذي    والأطػؿ : واسػيؿ أهػؿ التريػة(30)أف المضاؼ إليه يكتسػي إعػراب المضػاؼ فػي ن ػو  "واسػيؿ التريػة" 
يجػب لمتريػة فػػي الأطػؿ  وعمػػ  ال تيتػة هػو الجػػر  والنطػب في ػػا مجػاز  وهكػذا  ػػول ـ : "بنػو فػػلبف تطػؤهـ الطريػػؽ"  

هػػؿ الطريػػؽ  الرفػػع فػػي الطريػػؽ مجػػاز  لأنػػه منتػػوؿ إليػػه عػػف المضػػاؼ الم ػػذوؼ الػػذي هػػو الأهػػؿ  والػػذي يريػػدوف أ
 .(31)يست ته في أطمه هو الجر 

وي ضػػػع المجػػػاز لسػػػيطرة الن ػػػو وعلب اتػػػه التجاوريػػػة  إذ يمكػػػف أف ت مػػػؿ التراكيػػػب المجازيػػػة عمػػػ  أسػػػاس 
ؿ فػػي المعنػػ   والفاعػػؿ الن ػػوي  أي الفاعػػؿ الػػذي و ػػع منػػه يسػػتفيد بتاعػػدة الفاعػػ -مػػثلُب  –منطمتػػات ن ويػػة  فنجػػد  

الفعؿ في الوا ع  والفاعؿ الذي أسند إليه الفعؿ في المغة  فيتيـ تتابلبً بيف الإسناد الػذي يراعػي فكػرة العامػؿ المعنػوي  
د ب ػػػا عػػػف   و ػػػد المجػػػاز عنػػػد  أف كػػػؿ جممػػػة أ رجػػػت ال كػػػـ المفػػػا(32)والإسػػػناد الػػػذي يراعػػػي فكػػػرة الفاعػػػؿ الن ػػػوي" 

وذلػؾ  ػارج  الربيػع" فتػد أثبػت الإنبػات لمربيػعموضوعه في العتؿ لضرب مف التيويػؿ ف ػي مجػاز  ومثالػه  ػول ـ "فعػؿ 
عف موضػعه مػف العتػؿ  لأف إثبػات الفعػؿ لغيػر التػادر لا يطػح فػي  ضػايا العتػوؿ  إلا أف ذلػؾ عمػ  سػبيؿ التيويػؿ  
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ذا كػػاف سػبباً أو كالسػػبب فػػي وجػػود الفعػؿ مػػف فاعمػػه كينػػه فاعػػؿ وعمػ  العػػرؼ الجػػاري بػػيف النػاس أف يجعمػػوا اليػػي  إ
(33). 

و ض  عبػد التػاهر عمػ  فكػرة الفطػؿ بػيف المفػظ والمعنػ   وبػيف أهميػة المفػظ بالنسػبة إلػ  المعنػ   فتركيػب 
رمػػوزاً  الألفػػاظ وتللف ػػا عمػػ  ن ػػو معػػيف ي مػػؽ تراكيػػب متجػػددة  وبمتدرتػػه الن ويػػة والبلبغيػػة رأى أفّ الألفػػاظ ليسػػت إلا

لممعاني المتررة  وسمات ل ا  ولا يمكف أف تسبؽ الألفاظ معاني ا  وهؿ كانت الألفاظ إلا مف أجؿ معاني ا؟ "وهػؿ هػي 
فة عم   كم ا؟ أوليست هي سػمات ل ػا  وأوضػاعاً  ػد وُضػعت لتػدؿّّ  عمي ػا؟ فكيػؼ يُتطػوَّر أف  إلا  دـ ل ا؟ ومطرَّ

نفس؟ إف جاز ذلؾ جاز أف تكوف أسامي الأييا   د وضعت  بػؿ أف عُرفػت تسبؽ المعاني  وأف تتتدَّم ا في تطوّر ال
 .(34)الأييا   و بؿ أف كانت" 

فػػػلب مزيّػػػة لمكممػػػة المفػػػردة إلّا بعػػػد أف تي ػػػذ مكان ػػػا فػػػي الػػػنظـ والتػػػيليؼ  فينبغػػػي أف يُنظػػػر إلػػػ  الكممػػػة  بػػػؿ 
وتػؤدي فػي  أمػراً ون يػاً واسػت باراً وتعجبػاً إ باراً و د ول ا في التيليؼ  و بؿ أف تطير إل  الطورة التي ب ا يكوف الكَمِـ 

الجممة معن  مف المعاني التي لا سبيؿ إل  إفادت ا إلا بضءـ كممة إل  كممة  وبنا  لفظة عم  لفظػة  هػؿ يُتطػوّر أف 
يكوف بيف المفظتيف تفاضؿ في الدلالة  ت  تكوف هذ  أدؿّ عم  معناها الذي وضػعت لػه مػف طػا بت ا عمػ  مػا هػي 
ف ج دَ  أف تتفاضؿ الكممتاف المفردتاف مف غيػر أف يُنظػر إلػ  مكػاف تتعػاف فيػه مػف  موسومة به  وهؿ يتع في وهٍـ وا 
التػػػيليؼ والػػػنظـ  بػػػيكثر مػػػف أف تكػػػوف هػػػذ  ميلوفػػػة مسػػػتعممة  وتمػػػؾ غريبػػػة و يػػػية  وأف تكػػػوف  ػػػروؼ هػػػذ  أ ػػػؼّ  

  (35)وامتزاج ا أ سف  ومما يكد  المساف أبعد؟ 
"ايػتعؿ"  ا  وما يمي ا  فكذا  منا في لفظةفطا ة لمفظة متطوعة مف الكلبـ  بؿ متعمتة بما يسبت ولا يوجب ال

  إن ػا فػي أعمػ  رتبػة مػف الفطػا ة  لػـ توجَػب تمػؾ الفطػا ة ل ػا و ػدها  (36)مف  وله تعال  : "وايتعؿ الرأس ييباً" 
 .(37)"الييب" منكّراً منطوباً  ولكف موطولًا ب ا "الرأس" معرفاً بالألؼ واللبـ  ومتروناً إلي ما

فمعاني الن ػو هػي التػي تمثػّؿ العلب ػات بػيف معػاني الكممػات فػي الػنفس  و ػد رُتّبػت معػاني الكمػـ فػي الػنفس 
 عم  أساس هذ  العلب ات.

وترتيب الكممات عنػد  يػرتبط بػالتفكير وبمتتضػيات عمػـ الن ػو الػذي ت ػدد  بنيػة المغػة  يتػوؿ "لا يُتطػوّر أف  
  ومػػف الكػػلبـ مػػا يػػيتمؼ مػػع بعضػػه فيػػؤدي الغػػرض (38)لفكػػر بمعػػاني الكمػػـ أفػػراداً ومجػػردة مػػف معػػاني الن ػػو" يتعمػػؽ ا

 ممػػا هػػو غيػػر مؤتمػػؼ الفعػػؿ مػػع الفعػػؿوالفا ػػدة  ومنػػه مػػا لا يػػيتمؼ مػػع بعضػػه  فمػػا هػػو مؤتمػػؼ الاسػػـ مػػع الاسػػـ  و 
ر في معن  "فعؿ" مف غير أف يريد إعمالػه وال رؼ مع ال رؼ  "فلب يتوـ في وهـ ولا يطح في عتؿ  أف يتفكر متفك

في "اسـ"  ولا أف يتفكر في معن  "اسـ" مف غير أف يريد إعمػاؿ "فعػؿ" فيػه  وجعمػه فػاعلًب لػه أو مفعػولا  أو يريػد فيػه 
  (39) كماً سوى ذلؾ مف الأ كاـ" 

ذا كػاف الػنظـ  ا مػاً عمػ  أسػاس تػو ي معػاني الن ػػو بػيف الكممػات  فػكف الموضػوعات الب لبغيػة مػف تمثيػػؿ وا 
فلب يمكف أف نتطور استعارة في اسـ أو فعؿ إلا أف يكوف  د ألّؼ مع   واستعارة وكناية ومجاز لا تكوف إلا مع النظـ

  " أف يكػوف " الػرأس " فػاعلًب (40)أفلب ترى أنه إف  در في " ايتعؿ " مف  وله تعال  : " وايتعؿ الرأس يػيباُ "   غير 
لػػػـ يُتطػػػوّر أف يكػػػوف مسػػػتعاراً ؟ وهكػػذا السػػػبيؿ فػػػي نظػػػا ر "الاسػػػتعارة"    وباً عمػػػ  التمييػػزويكػػػوف " يػػػيباً " منطػػػ  لػػه

 .(41)فاعرؼ ذلؾ" 
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فػالن و  سػب  ػوانيف الن ػو وتو يػاً لمعانيػهفالجرجاني جعؿ البلبغة في النظـ  وأكػد أف الػنظـ لا يكػوف إلا  
نظػػـ الكػػلبـ  وضػػـ بعضػػه إلػػ  بعػػض  ولا يمكػػف والبلبغػػة مرتبطػػاف بػػالنظـ  ولا يمكػػف فطػػم ما  " يػػث يمتتيػػاف فػػي 

 .(42)دراسة بلبغة الكلبـ إلا مف  لبؿ دراسة الن و"
إنه يربط بيف الن و والبلبغة  ت  "يجعمنا ندرؾ أف الب ث فػي معػاني العبػارات  وفػي إدراؾ الفػروؽ الد يتػة 

عنػ  آ ػر  نسػتطيع أف نػدرؾ ذلػؾ التي توجد في استعماؿ لغوي  أو في آ ر  وفػي الفػروؽ التػي تكػوف بػيف معنػ  وم
كمه مف  لبؿ اعتبار الطورة البلبغية مف  يث هي مدلوؿ عمي ا بالنظـ  وسيمة لكيفية الطياغة و يمت ػا فػي تيػكيؿ 
الطورة الأدبية الجميمة التي هي نتاج لتلزر الجمؿ في دلالت ا عم  المعن  الكمي عف طريؽ معرفة أمري النظـ وهما 

 (43)والتطوير والطياغة" : التركيب والبنا   

 

ػخاتطةػ:
يتبيف لنا مما سبؽ أف الن و والبلبغة مرتبطاف أيػد الارتبػاط  كغيرهمػا مػف عمػوـ العربيػة  كمػا أف الن ػوييف  

ن ودورهػػا فػػي  مػػا تتبعػػوا  يػػوط العلب ػػات الن ويػػةالمتتػػدميف لػػـ يتطػػروا عمم ػػـ عمػػ  معرفػػة ا ػػتلبؼ  أوا ػػر الكػػلبـ  وا 
ومسػتوى يتجػاوز هػذا  فػي رطػد الطػواب وال طػي فػي الأدا  مم ـ عم  مستوييف  مستوى يتمثؿإنتاج المعن   وكاف ع

 المجاؿ إل  نا ية الجماؿ والإبداع.
أما الن ويوف المتي روف فتطروا الن و عم  الب ث في ضبط أوا ر الكممات وأهممػوا جوانػب معنويػة م مػة 

عبػػد التػػاهر الجرجػػاني الػػذي رأى أف الن ػػو لا يتتطػػر عمػػ  فػػي بنػػا  الجممػػة  تركوهػػا لعممػػا  البلبغػػة  إلػػ  أف جػػا  
وتنبػػه إلػػ   لطػػياغة التػي يتفػػاوت في ػػا اليػػعرا معرفػة  ركػػة أوا ػػر الكممػػات  ومعػػاني الن ػو عنػػد  وسػػيمة مػػف وسػػا ؿ ا

 الإمكانات الن وية التا مة في تركيب الجممة وبنيت ا الدا مية  مما  اد  إل  طياغة نظرية النظـ.
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 الممخّص  
 

يتنػػاوؿ الب ػػث مف ػػوـ الجممػػة عنػػد سػػيبويه  ويميػػز بػػيف مطػػطم ات الجممػػة  والكػػلبـ  والتػػوؿ  ويبػػيف أركػػاف  
الم اطب عم   د سػوا   و  متكمـالجممة عند   واهتمامه بالمعن  إل  جانب اهتمامه بنظاـ تركيب الجممة  وعنايته بال

الػػػدلالي كالتتػػػديـ  -كمػػػا يػػػدرس أهػػػـ الظػػػواهر والأسػػػاليب المغويػػػة التػػػي يظ ػػػر في ػػػا اهتمػػػاـ سػػػيبويه بػػػالمعن  الن ػػػوي 
 والتي ير  وال ذؼ والذكر  والزيادة  والتعريؼ والتنكير  كما يت دث عف دور الإيتاع في ت ديد معن  الجممة.
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  ABSTRACT    

 

This research deals with sibawaieh's  view on the concept of the sentence, and his 

distinction between the terms of the sentece, the word and the parole, showing his the 

subdivisions of the sentence, and his interest in the meaning. moreover besides his 

interest in the system of the sentence structure, and his evenly care in the speaker and the 

receiver, also, he has also studied the most important phenomena and linguistic methods 

in which the interest of sibawaieh appears in the linguistic coontational meaning such as 

precedence, antecedence, delete, increase, definintion and negation. He has also spoken 

of the role of rhythm in determining the meaning of the sentence. 
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هػػػػ(  أو الػػػذيف  180لػػػـ يظ ػػػر مطػػػطمح "الجممػػػة" فػػػي دراسػػػات الن ػػػوييف الأوا ػػػؿ الػػػذيف سػػػبتوا سػػػيبويه )ت          
عاطػرو   ولا نعثػػر عمػػ  هػػذا المطػػطمح عنػػد سػػيبويه إلا بمعنػا  المغػػوي  إذ يتػػوؿ : "وممّػػا أجػػري مجػػرى الأبػػد والػػدهر 

ل جػػػة لأن ػػػـ جعمػػػوهفّ جممػػػة وا ػػػدة لعػػػدّة والميػػػؿ والن ػػػار  الم ػػػرّـ وطػػػفر وجمػػػادى وسػػػا ر أسػػػما  اليػػػ ور إلػػػ  ذي ا
 (1)أياـ".

ووردت الجممة بطيغة الجمع في  وله : "وليس يي  يضطروف إليه إلا وهـ ي اولوف بػه وج ػاً  ومػا يجػوز  
 (2)في اليعر أكثر مف أف أذكر  لؾ ه ناه لأف هذا موضع جُمؿ".

: السػكوت عنػدها  يتػوؿفيػدة التػي ي سػف ويست دـ مططمح الكلبـ بدؿ الجممة  والكلبـ عند  هو الجممػة الم
 (3)"ألا ترى أنؾ لو  مت : في ا عبد الله َ سُف السكوت  وكاف مستتيماً  كما َ سُف واستُغني في  ولؾ : هذا عبدُ الله" 

ويتوؿ في موضع آ ر : "ألا ترى أنه لـ يُنفذِ الفعؿَ في كنتُ إل  المفعوؿ الذي به يستغني الكلبـ كاستغنا  
 (4)فعوله  فكنما هذ  في موضع الإ بار  وب ا يستغني الكلبـ" كنتُ بم

ومطػػػطمح الكػػػلبـ ي مػػػؿ أكثػػػر مػػػف دلالػػػة عنػػػد سػػػيبويه  فتػػػد يسػػػتعممه بمعنػػػ  الألفػػػاظ المفػػػردة كالأسػػػما  أو 
 (5)الأفعاؿ  يتو ؿ: "واعمـ أف بعض الكلبـ أثتؿ مف بعض  فالأفعاؿ أثتؿ مف الأسما "

  و"لكثرتػه فػي (6)له : "اعمـ أف كلبم ـ ا تلبؼ المفظيف لا تلبؼ المعنيػيف" وربما عن  به المغة كما في  و 
 وسوى ذلؾ. (8)"وهو عربي  كثير في كلبم ـ" و  (7)كلبم ـ" 

وأراد بالكلبـ أ ياناً النثر في متابػؿ اليػعر  يتػوؿ : "اعمػـ أنػه يجػوز فػي اليػعر مػا لا يجػوز فػي الكػلبـ مػف 
 (10)الكلبـ ولا يجوز فيه النطب إلّا في اليعر" "جاز في و (9)طرؼ ما لا ينطرؼ" 

ويميػز بػيف الكػػلبـ والتػوؿه إذ الكػلبـ عنػػد  مػا كػػاف ي مػؿ معنػ  تامػػاً  والتػوؿ ب ػلبؼ ذلػػؾ  فالكممػة الوا ػػدة 
نّمػا ت كػي بعػد التػوؿ  يمكف أف تكوف  ولًا  يتوؿ : "اعمـ أف " مت" إنّما و عػت فػي كػلبـ العػرب عمػ  أف يُ كػ  ب ػا  وا 

ف كلبماً لا  ولًا  ن و  مت : زيدٌ منطمؽه لأنه ي سف أف تتوؿ : زيدٌ منطمػؽ  ولا تػد ؿ " مػت"  ومػا لػـ يكػف هػذا ما كا
ذ  الػت الملب كػة يػا مػريـ  أستط التوؿ عنه  وتتوؿ :  اؿ زيد إف عمراً  يرُ النػاس  وتطػديؽ ذلػؾ  ولػه جػؿَّ ثنػاؤ  : "وا 

 .(12)الله"   ولولا ذلؾ لتاؿ : أفّ (11)إف الله اططفاؾ" 
ويػػرى ابػػف جنػػي أف الكػػلبـ عنػػد سػػيبويه" مػػا كػػاف مػػف الألفػػاظ  ا مػػاً برأسػػه  مسػػتتلًب بمعنػػا   وأف التػػوؿ عنػػد  
ب لبؼ ذلػؾ  إذ لػو كانػت  ػاؿ التػوؿ عنػد   ػاؿ الكػلبـ لمػا  ػدـ الفطػؿ بين مػا  ولمػا أراؾ فيػه أف الكػلبـ هػو الجمػؿ 

ف لـ تكف المستتمة بينفس ا الغانية عف غيرها  وأف التو  ؿ لا يست ؽ هذ  الطفة مف  يث كانت الكممة الوا دة  ولًا  وا 
 (13)كلبماً  ومف  يث كاف الاعتتاد والرأي  ولًا" 

وتتوـ الجممة عنػد سػيبويه عمػ  عنطػريف لا يكتمػؿ المعنػ  إلا ب مػا همػا المسػند والمسػند إليػه  و ػد عرف مػا 
وهػو  ذلػؾ الاسػـ المبتػدأ والمبنػي عميػه ولا يجد المتكمـ منه بداً  فمفسيبويه بين ما "مالا يغن  وا د من ما عف الآ ر  

 ولؾ عبد الله أ وؾ  وهذا أ وؾ  ومثؿ ذلؾ يذهب عبد الله  فلب بد لمفعؿ مف الاسـ كما لـ يكف للبسـ الأوؿ بػد  مػف 
منطمؽٌه لأفّ هذا ي تاج إل  ما  الآ ر في الابتدا   ومما يكوف بمنزلة الابتدا   ولؾ : كاف عبد الله منطمتاً وليت زيداً 

 (14)بعد  كا تياج المبتدأ إل  ما بعد " 
 فالإسناد عند  يكوف بيف المبتدأ وال بر  وبيف الفعؿ والفاعؿ  وبيف اسـ كاف و برها  وبيف اسـ ليت و برها.

  والمبنػػيّ عميػػه والمسػػند عنػػد  هػػو المبتػػدأ  والمسػػند إليػػه هػػو المبنػػيّ عميػػه أي ال بػػر  يتػػوؿ : "فالمبتػػدأ مسػػند
 (15)مسندٌ إليه" 
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ويتوؿ في موضع آ ر : "فالمبتدأ كؿ اسـ ابتػدئ ليُبنػ  عميػه كػلبـ  فالمبتػدأ الأوؿ  والمبنػي مػا بعػد  عميػه ف ػو مسػند 
 (16)ومسند إليه" 

وهػػذا  ػػلبؼ مػػا سػػار عميػػه الن ويػػوف بعػػد  مػػف أف المبتػػدأ هػػو المسػػند إليػػه  وال بػػر هػػو المسػػند فػػي الجممػػة 
 ة  أما في الجممة الفعمية فالفعؿ مسند والفاعؿ مسند إليه.الاسمي

 

ػاضدلاضيػ:ػ–اضجطضةػواضطعظىػاضظحويػ
ثمػػة تفاعػػؿ وتػػيثير متبػػادؿ بػػيف العناطػػر الن ويػػة والعناطػػر الدلاليػػة فػػي الجممػػة  و ػػد اهػػتـ سػػيبويه بػػالمعن  

ه مستتيـ وم اؿ  فتػاؿ فػي )بػاب الاسػتتامة كثيراً إل  جانب اهتمامه بنظاـ تركيب الجممة  فتد  سـ الكلبـ إل   سميف
مػػػف الكػػػلبـ والإ الػػػة( : "فمنػػػه مسػػػتتيـ  سػػػف  وم ػػػاؿ  ومسػػػتتيـ كػػػذب  ومسػػػتتيـ  بػػػيح  ومػػػا هػػػو م ػػػاؿ كػػػذب  فيمػػػا 
المستتيـ ال سف فتولؾ : أتيتؾ أمسِ  وسلتيؾ غػداً  وأمػا الم ػاؿ فػيف تػنتض أوؿ كلبمػؾ بػل ر   فتتػوؿ : أتيتػؾ غػداً  

ا المستتيـ الكذب فتولؾ :  ممتُ الجبؿ  ويربت ما  الب ر  ون و   وأما المستتيـ التبيح فيف تضع وسلتيؾ أمس  وأم
المفػظ فػي غيػػر موضػعه  ن ػػو  ولػؾ :  ػد زيػػداً رأيػت  وكػػي زيػداً ييتيػػؾ  وأيػبا  هػذا  وأمػػا الم ػاؿ الكػػذب فػيف تتػػوؿ : 

 (17)سوؼ أيرب ما  الب ر أمس" 

 ة طػ ي ة ن ويػاً تعػد جممػة مسػتتيمةـ اسػتتامة ن ويػة ودلاليػة  فكػؿ جممػفالكلبـ المستتيـ عنػد  هػو المسػتتي
 وال كـ عم  هذ  الجممة بال سف أو الكذب يتعمؽ بالمعن  الذي تؤديه.

ورأى  اتسػاع الكػلبـ والا تطػار والإيجػازالدلالي بيمثمته التي ذكرهػا عػف  -ويظ ر اهتمامه بالمعن  الن وي
نػػد سػػيبويه لا يبتعػػد كثيػػراً عػػف مف ػػوـ المجػػاز عنػػد البلبغيػػيف  فتػػد  ػػاؿ د. عبػػد بعػػض الدارسػػيف أف مف ػػوـ الاتسػػاع ع

العظيـ المطعني: إفّ سيبويه "لـ يزؿ يردءد هذا المططمح الجديد في ثنايا كتابه عم  ما فيه مجاز وعمػ  مػا لػيس فيػه 
طػلبؽ ا لاتسػاع عمػ  المجػاز وا ػع مجاز مػف أسػاليب المغػة  و ػرّج عمػ  هػذا الف ػـ م ػات الطػور مػف كػلبـ العػرب  وا 

مو عه مف الطػ ة والتبػوؿ  في ػد روافػد اتسػاع المغػة وثرا  ػا هػو المجػاز  بػؿ إنػه مػف أعظػـ تمػؾ الروافػد عمتػاً وتػدفتاً 
 (18)وطفا " 

ورأى د. أ مػػػد سػػػعد م مػػػد أف سػػػيبويه  ػػػد تعػػػرض لمف ػػػوـ المجػػػاز بوطػػػفه معنػػػ  متػػػابلًب لجريػػػاف الألفػػػاظ 
الاسػػتعماؿ  ودؿ عميػػه بيمثمتػػه التػػي تػػواتر ذكرهػػا فػػي مطػػنفات الب ػػث البلبغػػػي  والتراكيػػب عمػػ  أطػػؿ وضػػع ا فػػي

ف لػـ يػذكر ذلػؾ المطػطمح  ال الص  بؿ تكاد ت ميلبته تتؼ بكزا  ت ميلبت البلبغييف لػذلؾ النػوع مػف المجػاز  وهػو وا 
مجػاز إلا مػف  يػث مف ومه في عػرؼ البلبغيػيف كثيػراً عػف مطػطمح ال دفتد أجرا  عم  مططمح الاتساع الذي لا يبع

 . (19)في مجاؿ الت ميؿ أ ياناً  هالعموـ وال طوص  بؿ ربما يرادف
ففي )باب استعماؿ الفعؿ في المفظ لا في المعن  لاتساع ـ في الكلبـ  والإيجاز والا تطار( يتوؿ سػيبويه 

ع والإيجػاز  فتتػوؿ: : "فمف ذلؾ أف تتوؿ عم   وؿ السا ؿ: كـ طيد عميه؟ وكـ غير ظرؼ لما ذكرت لؾ مف الاتسػا
نما المعن  طيد عميه الو ش في يػوميف  ولكنػه اتسػع وا تطػر  ولػذلؾ أيضػاً وضػع السػا ؿ كػـ  طيد عميه يوماف  وا 
غير ظرؼ" فتد أسند الفعػؿ إلػ  زمانػه الػذي و ػع فيػه عمػ  سػبيؿ الاتسػاع والتجػوز  ومػف يػواهد  عمػ  اتسػاع الكػلبـ 

  إنما يريد : أهؿ الترية  فا تطر  وعمؿ الفعػؿ (21)ي ا والعير التي أ بمنا في ا"  وله تعال  : "واسيؿ الترية التي كنا ف
 (22)في الترية كما كاف عاملًب في الأهؿ لو كاف هاهنا" 
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.  فمػػـ ييػػبَّ وا بمػػا (23)و ولػػه تعػػال  : "ومثػػؿ الػػذيف كفػػروا كمثػػؿ الػػذي ينعػػؽ بمػػا لا يسػػمع إلا دعػػا  ونػػدا "  
نما يُبء وا بػالم نمػا المعنػ  : مػثمكـ ومثػؿ الػذيف كفػروا كمثػؿ النػاعؽ والمنعػوؽ بػه الػذي لا يسػمع  ينعؽ  وا  نعوؽ بػه  وا 

 (24)ولكنه جا  عم  سعة الكلبـ والإيجاز لعمـ الم اطب بالمعن . 

وعبػػارة سػػيبويه "لعمػػـ الم اطػػب بػػالمعن " تيػػير إلػػ  تمييػػز  فػػي الجممػػة بػػيف الجانػػب اليػػكمي المفظػػي  وبػػيف  
دراكه لدور الم اطػب فػي الكػلبـ  ويػرى د. م مػد  ماسػة عبػد المطيػؼ أف هػذ  العبػارة الجانب الوظيفي  الإعلبمي  وا 

عمػ  بسػاطت ا ووجازت ػا  طيػػرة الأبعػاد فػي دلالت ػا النافػػذة  فتػد يف ػـ أف مػراد سػػيبويه أف يتػوؿ : إف سػعة الكػػلبـ  أي 
ويػة بػيف مػا لا تتػع فيػه عػادة  أو إف يػ ت كسػر الانتتاؿ مف مستوى إل  مستوى  أو التجاوز في إيتاع العلب ػات الن 

 .(25) انوف الا تيار بيف المفردات بالطريتة المسموح ب ا لا يسوءغه إلا ف ـ الم اطب 
 الدلالي  من ا : -وثمة ظواهر وأساليب يَظ ر في ا اهتماـ سيبويه بالمعن  الن وي  

 

ػاضتقدغمػواضتأخغرػ:
التعبيريػػػة الم مػػػة التػػػي ا تمػػػت مكانػػػة متميػػػزة فػػػي الدراسػػػات الن ويػػػة ظػػػاهرة التتػػػديـ والتػػػي ير مػػػف الظػػػواهر 

ف ا تمفت طريتة تناول ا بيف الن وييف والبلبغييف  فالجممة العربية "لا تتميز ب تمية في ترتيب أجزا  ػا   والبلبغية   وا 
نوعػاً مػف ال ػروج عػف المغػة  ورغـ ذلؾ ترؾ لنا الن و رتباً ت فظ بالنسبة ل ذ  الأجػزا   والعػدوؿ عػف هػذ  الرتػب يمثػّؿ

 .(26)النفعية إل  المغة الإبداعية"
وتتميػػػز الكممػػػة فػػػي المغػػػة العربيػػػة ب ريػػػة التنتػػػؿ ضػػػمف الجممػػػة  لأن ػػػا ت مػػػؿ مع ػػػا مػػػا يػػػدؿ عمػػػ  طػػػفت ا 
ا الإعرابيػة  وهػذا لػـ يػتح لغيرهػا مػف الكممػات فػي غيػر العربيػة  "والتيمػة الن ويػة لمكممػة الأجنبيػة إنمػا تت ػدد بموضػع 

الم طص ل ا في الجممة  فكذا ز ز ت عف مكان ا  رجت عػف طػفت ا  وات ػذت ل ػا طػفةً أ ػرى ي ػددها موضػع ا 
 (27)الجديد" 

و د تنبّه سيبويه لظاهرة التتديـ والتي ير  ومال ا مف أثر دلالي عند  ديثه عف الفاعؿ الذي يتعدا  فعمه إل  
أولػػ   يتػػوؿ :"فػػكف  ػػدَّمتَ المفعػػوؿ وأ ػػرت الفاعػػؿ جػػرى المفػػظ كمػػا مفعولػػه   يػػث يكػػوف التتػػديـ لمػػا يكػػوف بيانػػه أهػػـ و 

ّـ كػاف  ػدّ المفػظ أف  جرى في الأوّؿ  وذلؾ  ولؾ : ضربَ زيداً عبػدُ الله  لأنػؾ إنمػا أردت بػه مػؤ راً فػي المفػظ  فمػف ثػ
ف كانػػا جميعػػاً يكػوف فيػػه متػدّماً  وهػػو عربػيّ جيّػػد كثيػػر  كػين ـ إنمػػا يتػدّموف الػػذي بيانػه أهػػـ ل ػػـ  وهػـ ببيانػػ ه أعنػ   وا 

 .(28)ي مّان ـ ويعنيان ـ"
ويتتدـ المفعوؿ عم  فعمػه أيضػاً لمعنايػة والاهتمػاـ  ففػي )بػاب مػا يكػوف فيػه الاسػـ مبنيػاً عمػ  الفعػؿ  ػُدءـ أو 

ر  وما يكوف فيه الفعؿ مبنياً عم  الاسـ(  يتوؿ "فكذا بنيت الاسـ عميه  مت : ضػربتُ زيػداً  وهػو ال ػدّه لأ نػؾ تريػد أُ ء
أف تُعممه وت مؿ عميه الاسـ  كما كاف ال د  ضربَ زيدٌ عمراً   يث كاف زيد أوؿ ما تيغؿ به الفعػؿ  وكػذلؾ هػذا إذا 

ف  ػػدَّمت الاسػػـ ف ػػو عربػػي  جيّػػد كمػػا كػػاف ذلػػؾ عربيػػاً  والاهتمػػاـ  جيػػداً  وذلػػؾ  ولػػؾ : زيػػداً ضػػربتُ  كػػاف يعمػػؿ فيػػه  وا 
 .(29)سوا "  والعناية هنا في التتديـ والتي ير

والتتديـ يكوف لغير الاهتماـ والعناية  كيف يكوف لتنبيه الم اطب وتيكيػد الكػلبـ  فتتػديـ الاسػـ فػي الاسػتف اـ 
يكوف لتنبيه الم اطب  يتوؿ :"وهذا باب مف الاستف اـ يكوف الاسـ فيه رفعاًه لأنؾ تبتد ه لتنبه الم اطػب  ثػـ تسػتف ـ 

 .(30)ةً رأيته  وعبدُ الله هؿ لتيته" بعد ذلؾ  وذلؾ  ولؾ : زيدٌ كـ مرّ 
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والتي ير يكوف لمتيكيػد أو اليػؾّ بعػد اليتػيف  ففػي )بػاب الأفعػاؿ التػي تُسػتعمؿ وتُمغػ (  وهػي ظػفَّ وأ وات ػا   
يتػػوؿ : فػػكف ألغيػػتَ  مػػت : عبػػدُ الله أظػػفّ ذاهػػب  وهػػذا إ ػػاؿُ أ ػػوؾ  وفي ػػا أرى أبػػوؾ  وكممػػا أردتَ الإلغػػا  فالتػػي ير 

نما كاف التي ير أ وىه لأنه إنما يجي  باليؾ بعدما يَمضي كلبمػه عمػ  اليتػيف  أو بعػد مػا  أ وى  وكؿ   عربي  جيّد  وا 
 (31)يبتدئ وهو يريد اليتيف  ثـ يدركه اليؾ  كما تتوؿ : عبدُ الله طا بُ ذاؾ بمغني" 

التفػات السػامع إلػ  فالم الفة في ترتيػب أجػزا  الجممػة تنبػئ عػف غػرض مػا  وهػذا الغػرض  ػد يكػوف توجيػه  
كممة مف الكممات عف طريؽ إبراز هذ  الكممة إبرازاً يت تؽ عنه تػيثير مػا  وهػي فكػرة  رّرهػا باسػكاؿ  ينمػا طػرّح بػيف 

 .(32)الكممات الم تمفة الترتيب يكوف ل ا معن  م تمؼ  وأف المعاني الم تمفة الترتيب يكوف ل ا تيثيرات م تمفة 
 

ػاضحذفػ:
نما تتجم  أيضاً فػي تراكيب ػا وأسػاليب ا  ومػف أبػرز  إف  طا ص العربية  لا تن طر في ألفاظ ا ودلالت ا  وا 

هػذ  ال طػا ص "الإيجػاز" الػذي يعػد مػف أهػـ سػمات الكػلبـ البميػه  والمغػة العربيػة تتسػـ بالإيجػاز  وت ػتـ بػه  وتسػػع  
كػلبـ وال ػاؿ  "وأطػؿ بلبغت ػا فػي إل  ت تيته  ف ي تسػتط مػف الألفػاظ مػا يػدؿ عميػه غيػر   أو مػا يعػرؼ مػف سػياؽ ال

هذ  الوجازة التي تعتمد عم  ذكا  التػارئ والسػامع  وتعػوؿ عمػ  إثػارة  سّػه  وبعػث  يالػه  وتنيػيط نفسػه   تػ  يف ػـ 
 (33)بالترينة  ويدرؾ بالمم ة  ويفطف إل  معاني الألفاظ التي طواها التعبير" 

عف طريؽ الإي ا   وذلؾ أنػه يتػرؾ عمػ  أطػراؼ المعػاني  فبلبغة الإيجاز ومزيته أنه "يزيد في دلالة الكلبـ 
ف  وتتسػع  ثػـ تتيػعب إلػ  معػافٍ أ ػر يت مّم ػا  ظلبلًا  فيفػة ييػتغؿ ب ػا الػذهف  ويعمػؿ في ػا ال يػاؿ  تػ  تبػرز وتتمػوَّ

 (34)المفظ بالتفسير والتيويؿ" 
  فػبعض العناطػر المغويػة فال ذؼ يكسب المغة جمالية  اطة ت رج ا عف المػيلوؼ  وتمن  ػا عمتػاً دلاليػاً  

 يبرز دورها الأسموبي بغياب ا أكثر مف  ضورها.
و د أيار سيبويه إل  أثر ال ذؼ فػي الدلالػة  وارتباطػه بػالمتكمّـ والم اطػب  فدلالػة السػياؽ هػي التػي تػدفع  

وذلػؾ  ولػؾ : المتكمـ إلػ  ال ػذؼ  يتػوؿ : هػذا بػابٌ ي ػذؼ منػه الفعػؿ لكثرتػه فػي كلبم ػـ  تػ  طػار بمنزلػة المثػؿ  
 "هذا ولا زَعَماتؾ"  أي : ولا أتوهّـ زعماتؾ  ومف ذلؾ  وؿ الياعر  وهو ذو الرمة  وذكر الديار والمنازؿ : 

 (35)ولا يرى مثم ا عجـ ولا عَرَبُ    ديارَ ميَّة إذ مي  مساعفةٌ 
سػتعمال ـ إيػا   ولمػا كػاف فيػه مػف ذكػر كينه  اؿ : أذكرُ ديارَ ميَّةَ  ولكنه لا يذكر : "أذكر"  لكثرة ذلؾ في كلبم ػـ  وا

الػػديار  بػػؿ ذلػػؾ ولـ يػػذكر : ولا أتػػوهّـ زعماتػػؾ لكثػػرة اسػػتعمال ـ إيػػا   ولاسػػتدلاله ممػػا يػػرى مػػف  الػػه أنػػه ين ػػا  عػػف 
 (36)زعمه.

لتػػد عمػّػؿ ال ػػذؼ بمػػا يدعمػػه مػػف سػػياؽ ال ػػاؿ  والسػػياؽ المغػػوي  وكثػػرة الاسػػتعماؿ  وكثػػرة الاسػػتعماؿ فػػي  
لػػؼ هػػذ  الدلالػػة  تػػ  إفّ ذكػػر بعػػض التراكيػػب كػػاؼ فػػي تػػذكرّ هػػذ  الدلالػػة الكػػلب ـ تعنػػي "ارتبػػاط التعبيػػر بدلالتػػه  وا 

 (37)الميلوفة المتترنة به" 

ويكثر  ذؼ الفعؿ في باب الإغرا  والت ذير اعتماداً عم  الترا ف المتالية وال الية  يتوؿ في )باب ما جرى  
ياؾ اتّؽ" منه عم  الأمر والت ذير( : "و  ياؾ باعد  وا   (38)ذلؾ  ولؾ إذا كنت ت ذءر : إياؾ  كينؾ  مت : إياؾ نحء  وا 

نمػا  ػذفوا الفعػؿ فػي هػذ  الأيػيا   ػيف   وبعد أف أورد أمثمة عديدة عم   ذؼ الفعؿ في هذا الباب  اؿ : "وا 
 (39)ثنّوا لكثرت ا في كلبم ـ  واستغنا  بما يروف مف ال اؿ  وبما جرى مف الذكر" 
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 (40)وي ذؼ الفعؿ ثنا  وتعظيماً ومد اً. مف ذلؾ  وؿ ذي الرمة :  

 عم  مستتػؿٍّ لمنػوّا ب وال ػربِ   لتد  ممت  يسُ بف عيلبفَ  ربَ ػا
 عم  كؿء  اؿٍ مف ذَلوٍؿ ومف طعبِ   أ اهاّ  إذا كانتْ عضاضاً سما ل ا
ولا  عمػ  أنػؾ لػـ تػرد أف ت ػدءث النػاس طػب هػذا"زعػـ ال ميػؿ أف نو فتد نطب )أ اها( عم  المػدح والثنػا  والتعظػيـ 

 (41)مف ت اطب بيمر ج مو   ولكن ـ  د عمموا مف ذلؾ ما  د عممتَ  فجعمه ثنا  وتعظيماً  ونطبه عم  الفعؿ".

وي ذؼ الفعؿ أيضاً لميتـ  وهذا ما ذكر  سيبويه في )باب مػا يجػري مػف اليػتـ مجػرى التعظػيـ ومػا أيػب ه(  
 (42)زيدٌ الفاسؽَ ال بيثَه لـ يرد أف يكرّر   ولا يعرّفؾ يي اً تنكر   ولكنه يتمه بذلؾ"   اؿ : "تتوؿ : أتاني

ف كػػاف فعػػلًب لا (43)" ال طػػب ه  مالػػةَ مػػف ذلػػؾ  ولػػه تعػػال  : "وامرأتػُػ   كينػػه  ػػاؿ : أذكػػر  مالػػةَ ال طػػب يػػتماً ل ػػا  وا 
 (44)يستعمؿ إظ ار . 

 

ػاضذصرػواضزغادةػ:
لبغيػػػة لا يمكػػػف اسػػػتيعاب ا إلا فػػػي ضػػػو  العلب ػػػة المتابمػػػة وهػػػي الػػػذكر  والػػػذكر علب ػػػة ال ػػػذؼ ب ػػػدودها الب 

يتطػػؿ بجوانػػب ذاتيػػػة تػػرتبط فػػػي أهميت ػػا بال ػػػاؿ والمتػػاـ  كمػػػا تيػػد دلالت ػػػا المػػتكمـ إلي ػػػا أ يانػػاً  ثػػػـ تنطمػػؽ لتتطػػػؿ 
كيػب تي ػذ  ت ػا مػف التسػاوي بالمتمتي أ ياناً أ رى  كما ترتبط في بعض الأ ياف بطبيعة الطياغة ذات ا  وأجزا  التر 

 (45)في أهمية الذكر كما أ ذته في أهمية ال ذؼ.

يتوؿ :  عند   واعد في الإضمار والإظ ار وسيبويه لـ ي تـ كثيراً بالذكره لأنه الأطؿ في الكلبـ  وللؤفعاؿ 
وفعػؿ مضػمر  ار ي سػف إضػم "فاعرؼ فيما ذكرتُ لؾ أفّ الفعؿ يجري في الأسما  عم  ثلبثة مجارٍ : فعؿ مظ ػر لا

مستعمؿ إظ ار   وفعؿ مضمر متروؾ إظ ار   فيما الذي لا ي سف إضمار  فكنه أف تنت ي إل  رجؿٍ لـ يكف فػي ذكػرِ 
ضػرْبٍ  ولػـ ي طػػر ببالػه  فتتػػوؿ : زيػداً  فػػلب بػد لػػه مػف أف تتػػوؿ لػه : اضػػربْ زيػداً  وتتػػوؿ لػه :  ػػد ضػربتَ زيػػداً  أو 

 (46)عؿ ن و : أف  و د  وما أيبه ذلؾ  يكوف موضعاً يتبح أف يعرَّى مف الف

ذا  مػػت : كػػاف زيػػدٌ   وممػػا يػػد ؿ ضػػمف بػػاب الػػذكر مػػا يسػػمّ  ضػػمير الفطػػؿ الػػذي يػػيتي لمتوكيػػد  يتػػوؿ : "وا 
أنتَ  يرٌ منػه  وكنػتُ أنػا يوم ػذ  يػرٌ منػؾ  فمػيس إلا الرفػع  لأنػؾ إنمػا تفطػؿ بالػذي تعنػي بػه الأوؿ إذا كػاف مػا بعػد 

 بػرَ   ولا يكػوف الفطػؿ مػا تعنػي بػه غيػر   ألا تػرى أنػؾ لػو أ رجػت )أنػت(  لاسػت اؿ الكػلبـ الفطؿ هو الأوؿ وكاف 
ذا أ رجت )هو( مف  ولؾ : كاف زيد هو  يراً منؾ لـ يفسد المعن "   (47)وتغيّر المعن   وا 

أمػا الزيػادة ف ػي إ ػلبؿ عنطػر د يػؿ عمػ  التركيػب يتطػع بػيف عناطػر  الأساسػية  وي رّك ػا مػف موضػػع ا  
 (48)لأطيؿ إل  موضع جديد تستترّ فيه  فتتموّف الدلالة  ويتغيّر المعن  نتيجة هذا الت ريؾ. ا

ومػػف الزيػػادة يػػذكر سػػيبويه زيػػادة الكػػاؼ فػػي )رويػػد( التػػي تػػيتي لتبػػيف الم اطػػب الم طػػوص  فتػػزاد  ػػوؼ  
الكػاؼ  وهػي فػي موضػع افعػؿْ   الالتباس  وت ذؼ لعمـ الم اطب  كما تيتي لمتوكيد  يتوؿ : "واعمـ أف رويػداً تم ت ػا

وذلػػؾ  ولػػؾ : رُويػػدَؾ زيػػداً  ورُويػػدَكُـ زيػػداً  وهػػذ  الكػػاؼ التػػي ل تػػت رويػػداً إنمػػا ل تػػت لتبػػيّف الم اطػػب الم طػػوصه 
نمػا  لأف رُوَيدَ تتع لموا د والجميػع  والػذّكر والأنثػ   فكنمػا أد ػؿ الكػاؼ  ػيف  ػاؼ التبػاس مَػفْ يعنػي بمػف لا يعنػي  وا 

وّؿ استغنا  بعمـ الم اطب أنه لا يعني غير   فم اؽ الكاؼ كتولؾ : يا فػلبفُ  لمرجػؿ  تػّ  يتبػؿَ عميػؾ   ذف ا في الأ
وترك ا كتولؾ لمرجؿ : أنت تفعؿ  استغناً  بك باله عميػؾ  و ػد تتػوؿ أيضػاً : رُويػدَؾ  لمػف لا يُ ػاؼ أف يمتػبسَ بسػوا   

 (49)ؿ ذاؾ يا فلبف توكيداً" توكيداً  كما تتوؿ لممتبؿ عميؾ المنطِت لؾ : أنت تفع
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ومػا     مف هػذ  ال ػروؼ البػا   ومػف  ولاوثمّة  روؼ تزاد في الكلبـ لتؤدي دلالات  م تمفة أهم ا التوكيد 
 وأف  وسواها.

 

ػاضتعرغفػواضتظصغرػ:
 رّؼنكػػرة ثػػـ تعػػ لتػػد عػػد سػػيبويه النكػػرة أطػػلًبه لأن ػػا أيػػد  تمكّنػػاً مػػف المعرفػػة  فالأطػػؿ فػػي الأيػػيا  أف تكػػوف 

فمػف  ؿ  ثـ يد ؿ عمي ا ما تُعػرَّؼ بػهيتوؿ : "واعمـ أف النكرة أ ؼّ عمي ـ مف المعرفة  وهي أيد  تمكناًه لأف النكرة أوّ 
ثّـ أكثر الكلبـ ينطرؼ في النكرة" 
(50) 

وربط بيف التعريؼ والتنكيػر وطبيعػة الم اطػب  يتػوؿ فػي )بػاب ت بػر فيػه عػف النكػرة بنكػرة( : "وذلػؾ  ولػؾ  
نمػا َ سُػف الإ بػار هنػا عػف النكػرة  يػث و  مػا كػاف أ ػد  يػراً منػؾ  ومػا كػاف أ ػد مجتر ػا عميػؾ و  ف أ ػد مثمػؾ ما كا ا 

ذا  مػػت :  ب  ػػد ي تػػاج إلػػ  أف تعممػػه مثػػؿ هػػذاأردت أف تنفػػي أف يكػػوف فػػي مثػػؿ  الػػه يػػيٌ  أو فو ػػهه لأف الم اطػػ وا 
لأنه  د ي تاج  ف رجؿٌ مف آؿ فلبف فارساً َ سُفَ : كاكاف رجؿٌ ذاهباً  فميس في هذا ييٌ  تعممه كاف ج مه  ولو  مت 

 د يج مه  ولو  مت : كاف رجؿٌ في  وٍـ عا لًب  لـ ي سػفه لَأنػه لا يسػتنكر و  إل  أف تعممه أف ذاؾ كاف في آؿ فلبف 
 (51)أف يكوف مف  وـ  فعم  هذا الن و ي سف ويتبح"و  أف يكوف في الدنيا عا ؿٌ 

ه بمػا هػو معػروؼ عنػد الم اطػب ثػـ يػذكر ال بػر ولا يجػوز أف يبػدأ بنكػرةه لأف وعم  المػتكمـ أف يبػدأ كلبمػ 
لأنػه  معرفػة فالػذي تيػغؿ بػه كػاف المعػرؼ ذلؾ سيؤدي إل  المبس  يتوؿ : "واعمـ أنػه إذا و ػع فػي هػذا البػاب نكػرة أو

 (52)اف"  دّ الكلبـه لأن ما يي  وا د  وليس بمنزلة  ولؾ : ضربَ رجؿٌ زيداًه لأن ما يي اف م تمف

و ػػػد تابعػػػه الم ػػػدثوف فػػػي هػػػذا الػػػرأي  مػػػن ـ د. عبػػػد التػػػادر  سػػػيف الػػػذي يػػػرى أف بلبغػػػة الكػػػلبـ ومراعاتػػػه  
متتضػ   ػػاؿ الم اطػػب لػػف تت تػػؽ إلا إذا ابتػػدأ المػػتكمـ بالمعرفػػة  يتػػوؿ : "فمػػدار الأمػػر أف الم اطػػب يريػػد أف يف ػػـ  

ـ أف يراعػػي هػػذ  ال اجػػة  ويمبي ػػا لػػه  ولػػف يت تػػؽ لمكػػلبـ أف وأف يعػػرؼ يػػي اً جديػػداً كػػاف مج ػػولًا لديػػه  وعمػػ  المػػتكم
يكػػوف لػػه مػػد ؿ مػػف البلبغػػة  ومراعػػاة لمتتضػػ   ػػاؿ الم اطػػب  إلا إذا ابتػػدأ بالمعرفػػة  ولػػو أنػػه بػػدأ بنكػػرة ل ػػرج مػػف 

 (53)دا رة ال سف  فضلَبً  عف أف يكوف كلبمه مستتيماً" 

سػػمّ  بالإضػػافة المفظيػػػة  فثمػػة أسػػػما  معرفػػة بػػػيؿ أو ويظ ػػر عنطػػر الدلالػػػة فػػي التعريػػػؼ والتنكيػػر فيمػػػا ي 
يتػػوؿ:  توطػػؼ بنكػػرة  أو توطػػؼ ب ػػا النكػػرةبالإضػػافة إلػػ  معرفػػة  ولكن ػػا نكػػرة مػػف  يػػث الدلالػػة  وتعامػػؿ معاممت ػػا ف

ؾ : مف ذل ب ا معن  التنويف"وممّا يكوف مضافاً إل  المعرفة  ويكوف نعتاً لمنكرة  الأسما  التي أ ذت مف الفعؿ فيريد 
مػػررت برجػػؿٍ ضػػاربؾ  ف ػػو نعػػت عمػػ  أنػػه سيضػػربه  كينػػؾ  مػػت : مػػررت برجػػؿٍ ضػػارب زيػػداً  ولكػػف  ػػذؼ التنػػويف 

 (54)است فافاً" 

ولمتعريؼ دلالات كثيرة من ا التعريؼ بػالمج وؿ  أو الف ػر  أو الت ديػد  أو الوعيػد  وسػوى ذلػؾ ممػا يعػرؼ  
 راً أو مُوعػداً  أي اعرفنػي بمػا كنػتَ تعػرؼ  وبمػا كػاف بمغػؾ عنػي  مف السياؽ  يتوؿ : "و ػد تتػوؿ : هػو عبػدُ الله  فػا

 (55)كما يفسّر ال اؿَ التي كاف يعممه عمي ا  أو تبمغه  فيتوؿ : أنا عبدُ الله كريماً جواداً  وهو عبد الله يجاعاً بطلًب" 

 

ػدورػالإغقاعػسيػتحدغدػطعظىػاضجطضةػ:
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ر المتمتػػي لا دور المػػتكمءـه إذ جعمػػوا مػػن ج ـ فػػي دراسػػة بنػػا  يػػرى بعػػض الدارسػػيف أف الن ػػوييف اهتّمػػوا بػػدو  
الجممػة يبػدأ مػف المبنػ  لموطػوؿ إلػ  المعنػ   أي فػي اتجػا  معػاكس لمػا يسػير فيػه نظػاـ ال ػدث الكلبمػي فػي عمميػػة 

 (56)الاتطاؿ المغوي  سب النظرة ال ديثة. 

دور كبيػر فػي ت ديػد معنػ  الجممػة بوضػع ا لكننا نرى أن ـ غيػر مطػيبيف فػي ذلػؾ إلػ   ػدٍّ بعيػد  فمممػتكمـ  
فػي إطارهػا الطػػوتي الملب ػـ  فػػالتنغيـ أو التمػويف الموسػيتي يػػؤدي دوراً م مػاً فػػي التفريػؽ بػيف معػػاني الجمػؿ كال بريػػة 
والاسػػػتف امية مػػػثلًب  فتػػػد تكػػػوف الجممػػػة  بريػػػة فػػػي المعنػػػ   وهػػػي ت تػػػوي عمػػػ  أداة اسػػػتف اـ فػػػي المفػػػظ  و ػػػد تكػػػوف 

 ف أف ت توي عم  أداة استف اـ.استف امية دو 
فال يكػؿ  الأنسػاؽ النغميػة ذات أيػكاؿ م ػددةفالجمؿ العربية تتع في طيه وموازيف تنغيمية هي هياكؿ مف  

التنغيمػػي الػػذي تػػيتي بػػه الجممػػة الاسػػتف امية وجممػػة العػػرض غيػػر ال يكػػؿ التنغيمػػي لجممػػة الإثبػػات  وهػػفّ ي ػػتمفف مػػف 
 . يث التنغيـ عف الجممة المؤكدة

ولكؿ جممة طيغة تنغيمية  اطة  والطيغة التنغيمية هي من ن  نغمي  اص بالجممة يعيف عمػ  الكيػؼ  
عف معناها الن وي  والتنغيـ في الكلبـ يتوـ بوظيفة التر يـ في الكتابة  غير أف التنغيـ أوضح مف التػر يـ فػي الدلالػة 

 (57)عم  المعن  الوظيفي لمجممة. 

لػي كبيػر يسػاعد فػي تفسػير الجممػة تفسػيراً طػ ي اً  و"يعػدّ  رينػة طػوتية كايػفة عػف ويتوـ التنغيـ بػدور دلا 
ا تيار المتكمّـ لنوع معيف مف أنواع التفسير الن وي الدلالي  وهو المسؤوؿ في كثير مف الأ ياف عػف ت ديػد عناطػر 

 (58)الجممة المكونة ل ا" 

فييػار إلػ  أف ثمػة جمػلًب  بريػة يػراد ب ػا معنػ  الجمػؿ و د تنبّه سيبويه إل  دور التنغيـ في ت ديد المعن    
الإنيا ية  مف ذلؾ ما ذهب إليه في باب الأمر والن ي  فتاؿ : "تتوؿ زيداً  طع الُله يػد   وزيػداً أَمػرَّ الله عميػه العػيشه 

 ( 59)لأفّ معنا  معن  زيداً ليتطع الُله يد "  

لأف  ؼ التػي تنػزؿ بمنزلػة الأمػر والن ػييه فػي )بػاب ال ػرو ومما جا   براً  وفيػه معنػ  الأمػر مػا نتمػه سػيبو  
في ػػا معنػػ  الأمػػر والن ػػي(  يتػػوؿ : "... ومثػػؿ ذلػػؾ : اتّتػػ  الَله امػػرؤ وفعػػؿَ  يػػراً يُثػػب عميػػهه لأف فيػػه معنػػ  ليتػّػؽ الَله 

 (60)امرؤ وليفعؿ  يراً  وكذلؾ ما أيبه هذا" 

نمػػا معناهػػا التػػوبيل الػػذي يعػػرؼ بػػالتنغيـ وتكػوف الجممػػة اسػػتف امية فػػي المفػػظ  ولا ت مػػؿ معنػػ    الاسػػتف اـ  وا 
الطوتي الذي يؤديه المتكمـ  ففي )باب ما جرى مف الأسما  التي لـ تؤَ ذْ مف الفعؿ مجرى الأسما  التي أ ػذت مػف 

نما هذا أنّؾ رأيت  فتمػت: أتميميػاً  رجلًب في  اؿ تموّف وتنتّؿالفعؿ(  يتوؿ : "وذلؾ  ولؾ : أتميمياً مرةً و يسياً أ رى  وا 
مرةً و يساً أ ػرى  كينػؾ  مػت : أت ػوّؿ تميميػاً مػرةً و يسػياً أ ػرى  فينػت فػي هػذ  ال ػاؿ تعمػؿ فػي تثبيػت هػذا لػه  وهػو 

وي بػر  عنػه  ولكنػه  عػف أمػرٍ هػو جاهػؿٌ بػه ليف مػه إيػا عندؾ في تمؾ ال ػاؿ فػي تمػوّف وتنتّػؿ  ولػيس يسػيله مستريػداً 
 (61)وبّ ه بذلؾ" 

أف التنغػػيـ فػػي نطػػؽ الجممػػة ينتم ػػا مػػف بػػاب ن ػػوي إلػػ  بػػاب ن ػػوي آ ػػر  ويظ ػػر ذلػػؾ بارتفػػاع وهكػػذا نػػرى  
الطػػوت وان فاضػػه أثنػػا  النطػػؽ ب ػػا لمتعبيػػر عػػف معػػافٍ م تمفػػة فػػي نفػػس الإنسػػاف  فالجممػػة  ػػد تعتمػػد عمػػ  التنغػػيـ 

 المطا ب لنطت ا لتبيف معناها دوف أف يكوف في تركيب ا ما يدؿّ عم  هذا المعن .
 

ػخاتطةػ:
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ف لػػـ    يػػذكر المطػػطمح إلّا بمعنػػا  المغػػويممػػا سػػبؽ نػػرى أفّ سػػيبويه كػػاف عمػػ  وعػػي تػػاـ بمف ػػوـ الجممػػة  وا 
مكتفيػػاً  بمطػػطمح الكػػلبـ لمدلالػػة عمػػ  الجممػػة  والجممػػة عنػػد  تتػػوـ عمػػ  عنطػػريف همػػا المسػػند والمسػػند إليػػه  وفػػي 

والا تطار   ؾ في  ديثه عف الاتساع في الكلبـية  يظ ر ذلدراسته لمجممة اهتّـ بالعناطر الن وية  والعناطر الدلال
 والإيجاز.
ومف وـ الاتساع عند  يتترب كثيراً مف مف وـ المجاز عند البلبغييف. وميز فػي الجممػة بػيف الجانػب اليػكمي  

 المفظي  وبيف الجانب الوظيفي الإعلبمي مبيناً دور الم اطب في الكلبـ.
ثرهػػػػا الػػػػدلالي فػػػػي الجممػػػػة كالتتػػػػديـ الػػػػذي يكػػػػوف لمعنايػػػػة والاهتمػػػػاـ  وتنبيػػػػه وتنبػػػػه لكثيػػػػر مػػػػف الظػػػػواهر  وأ 

 الم اطب  والتي ير الذي يكوف لمتيكيد أو اليؾ بعد اليتيف.
 وال ذؼ الذي تدفع إليه دلالة سياؽ ال اؿ  والسياؽ المغوي  وكثرة الاستعماؿ في الكلبـ. 
ر وطبيعػػة الم اطػػب  وأيػػار إلػػ  دور التنغػػيـ فػػي ت ديػػد والزيػػادة تكػػوف لمتوكيػػد  وربػػط بػػيف التعريػػؼ والتنكيػػ 

 معن  الجمؿ.
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 هػ 1400ـ ػ 1980الثالثة  
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 الممخّص  
 

)التافية( في منطػوؽ يػعرا  الجاهميػة  فيبػيف الأواطػر الرابطػة بػيف معنػا  المعجمػي  داؿّ هذا الب ث  يستتري
 .عروضياً    وم اضه  بيؿ أف يغدو اططلب اً نهوتكوّ   نيو همف تفاطيؿ  ةً ومعنا  الاططلب ي  ويلب ظ جمم

يضػػي  الب ػػث ال بػػؿ السػػري الػػذي يطػػؿ  السػػمت مػػف رطػػد اليػػواهد واسػػتترا  ا وتطػػنيف ا  ا  هػػذاوبانت ػػ
عمػػ   كثػػر مػػف نطػػف ا دالاً أجػػا  هػػذا المطػػطمح فػػي   داً يرطػػد ن ػػو سػػبعة وأربعػػيف يػػاه إذ )التافيػػة( بال جػػا ه مف ػػوـ

ػربالسيؼ وال جا  اً ميبَّ  ل جا  ا طا د  دلالتػه فػي  فضػلًب عػفتػافي  تػذؼ أو التّ بيفعػاؿ الرمػي وال  اـ  مطػ وباً ة والسء
هػو أيػبه ب جػا    متاميػاً  تفتػرض سػيا اً  -جميعػاً –الف ػر  وهػذ  و  التفػا رو طػا د   لتطػا د الجيػادااليػواهد عمػ  تية ب

 .بؽ عم  ما يمكف أف ييتو  مف فعؿ هجا يافي رد فعؿ س التفوؽو  و إثبات الجدارةأ أو الانتتاص من ـ  ال طوـ 
نيػػت وآ ػػر البيػػت الػػذي بُ   والغػػزؿ  الاعتػػذارو   والمػػدح  ونظػػـ التطػػا د  عمػػ   ػػوؿ اليػػعر اؿّ لػػدّ وأمػػا التميػػؿ ا

لب تطػاص الػذي سػينتتؿ مػف لروضػية تػرهص عتنت ػي بدلالػة   عم  التطا د الجيػاد ظ ر تنويعاتٍ عميه التطيدة  فيُ 
مػف مف ػوـ  م مػاً  لؾ يجمو الب ث جانباً وبذ .عروضياً  ليغدو مططم اً   يعرياً  مف كونه مططم اً  "يةفالتا" داؿّ    لبله

 والوظيفة.  والأداة  مف  يث الماهية هاليعر لدى يعرا  الجاهمية
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  ABSTRACT    

 

 

This research investigates the meaning of "al-Qafiya )  " the rhyme) in the pre-

Islamic poetry. It shows the relationship between its dictionary meaning and idiomatic 

meaning, and it outlines a set of its evolutionary developmental details formation and 

birth before it has become a prosodic technical term. 

Taking this side of observing, investigating and classifying evidence, this 

research highlights the significant relationship between the expression  " al-Qafiya" and 

satire, it observes about forty seven cases, in more than half of which, this term occurs 

indicating satirical poems, and likened to the sword, stones, and arrows, accompanied 

with verbs of throwing  ، casting or hitting one another, apart from indicating, in the 

remaining cases, excellent poems، boasting and glorification, all of which assume a 

contextual situation which is similar to satirizing enemies and belittling them, or proving 

merit and excellence in an earlier reaction to the enemy's expected act of satire. 

But the smallest set of cases which refer to poetizing, eulogizing, apologizing, 

romancing، and end of the line upon which the poem is built, all show variations in the 

excellent poems, which end up with a prosodic meaning، supporting the specialization 

through which the signifier "al-Qafiya" moves from its being a poetic term into a 

prosodic term. In this sense, the research clarifies an important aspect of the expression 

of the poetry of he pre-Tslamic poets, in its form ،tools and function.  
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ػ:قدطةط
 وبمف وم ػػػا عنػػػد عممػػػا  العػػػروض والمغػػػوييف  ػػػديماً   )التافيػػػة( دراسػػػات وافيػػػة  أ اطػػػت بمطػػػطم  ا رسػػػتدُ 

 ػاب  وسػيف مػف الب ػث  أو    ظمػتا  وبعثػت رو  ػا فػي نسػغ اف التربػة ال طػبة التػي ا تضػنت بػذرت أبيػد  . ػديثاً و 
  .عروضياً  اططلب اً  بؿ أف يغدو     الجاهميةفي بي ة يعرا طويلبً  تاري اً اليعري فتد عايف هذا المططمح  .كادت

لتيامػه  بتػدر مػا يتػر ب تيتػة طػاؿ تجاهم ػا  فتػد جػا  فػي  وبذلؾ لا يتدـ هذا الب ث بعض نتا جػه مسػوغاتٍ 
مف مططم ات  وغيرهامف )عيوب التافية(  دراسة معاطرة أنه " ثمة  تيتة يكاد ينعتد عمي ا الإجماع  وهي أف كثيراً 

مح الػػذي أ ػػذ  عممػػا  العػػروض بعػػد طأو بػػذات المطػػ   بػػرة عربيػػة  ا مػػة  بػػؿ ال ميػػؿ  سػػوا  بمعناهػػاالتافيػػة  كانػػت 
الػدؤلي أوؿ مػف وضػع العربيػة  الأسػودتػواترت الروايػات بػيف أبػا  فتػد اؿ ابف فارس: ))فكف  اؿ  ا ػؿ:  ديماً . و (1)ذلؾ"

العممػيف  ػد  هػذيفلا ننكػر ذلػؾ بػؿ نتػوؿ: إف لػه: ن ػف   يػؿ العروض في مد أوؿ مف تكمـ أال ميؿ بف  )الن و(  وأف
 .(2)لأياـ  و لب في أيدي الناس  ثـ جددهما هذاف الإماماف((ا اوأتت عمي م كانا  ديماً 

فػػكذا اسػػتثنينا دراسػػة مغربيػػة   مػػف الاهتمػػاـ مػػا تسػػت تاف -بعػػد–أف هػػاتيف الإيػػارتيف العػػامتيف لػػـ تمتيػػا  دبيػػ
ا التػػػوؿ إف الميػػػداف بكػػػر نػػػأمكن  (3)"لػػػدى اليػػػعرا  الجػػػاهمييف والإسػػػلبمييفعربػػػي الطم ات النتػػػد طػػػ ديثػػػة تناولػػػت " م

مػع ملب ظػة أف  . د  ويغري به مػف ثمػار معرفيػة غنيػةاعميه مف فر معروفه أ ؿ مف مج وله  عم  الرغـ مما ينطوي
طػرت فػػي مػف  يػث   هيػبه عػابر ف مػروراً يهػذ  الدراسػة ال ديثػة أ مطػت لممػوروث الإسػلبمي  ومػرت بػكرث الجػاهمي

بيػػة وهػػي إسػػلبمية ددلاليػػة أ  ػػي دراسػػة معجميػػة أكثػػر من ػػافرطػػد اليػػواهد واسػػتنطا  ا وتيويم ػػا وتطػػنيف ا  ولا غػػرو  
تي تتجاوز السبعة والأربعيف لا الب ث اذه فتط مف يواهد ست أربعة وعيريف ياهداً رمن ا جاهميةه فتد د ره أكثالتوجّ 
  .ياهداً 

أف ي ػرض ولًا م ػا  طمح التافيػة فػي تربتػه الجاهميػةطػهذا الب ث تيطيؿ مي اوؿ  يتسعلأف الميداف  ونظراً 
  . تص بالعروض وبعيوب التافية  ف ما أليؽ بب ث يتناوؿ طناعة اليعر  متاييسه وأدواتهتب اث أ رى أعم  

ػ
ػاضدرادة:ػ

  ومػا بػيف يػةً ف ا الػرويّ  تسػمية من ػا: هذاهبمػفػي ت ديػد التافيػة  - ػديماً  -ذهػب عممػا  المغػة والعروضػيوف 
التافيػة  افيػةً    ػا  والكممة التي فيآ ر  رؼ في البيت إل  أوؿ  رؼ ساكف يسبته مع ال ركة التي  بؿ الساكف  افيةً 

إنما هػي عمػ   ية الكممة والبيت والتطيدة  افيةً موعندي أف تس))ابف جني:  فتاؿه (4)والبيت كمه  افية  والتطيدة  افيةً 
لأف  هالبيػتوذلؾ أف التافية مف كؿ يي : آ ر . ف ي آ ر بيت اليعر. وهي أيضا ما يتفػو  .(5)((ذو التافية() إرادة 

نػػي عميػػه و ػػاؿ المرزو ػػي: )) التافيػػة: آ ػػر البيػػت الميػػتمؿ عمػػ  مػػا بُ  .(6) ا يتبػػع أثػػر بعػػضضػػ: أتبػػع  ولأف بع  فػّػ
  ا: تسػػػميت ـ لػػػذي التافيػػػة ) افيػػػة(وهمػػػ – ي والمرزو ػػػيّ ار إلي مػػػا ابػػػف جنّػػػيػػػوهػػػذاف المبػػػدآف المػػػذاف أ (7)يدة((.طػػػالت

يػػعرا  الجاهميػػة مػػف اتسػػاع فػػي اسػػت داـ هػػذا  ىراف لنػػا مػػا نػػرا  لػػديفسّػػ – (يػػةنيػػت عميػػه التطػػيدة ) افوتسػػميت ـ مػػا بُ 
 مف:  روف )بالتافية( عف كؿٍّ د وجدناهـ يعبّ تف كاف يعني لغة: آ ر اليي  أو تابعه. يالمططمح الذ
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ػشصائدػاضكجاء،ػوأبغاته:
و طػيدة ال جػا   مػف  –عنػد يػعرا  الجاهميػة–)التافيػة(  مف ػوـ ربػ  متينػة بػيف  الجمػي أف ثمػة أواطػرفمف 

س بف عمرو أنه م طف ضػد ال جػا   منيػع مػف  ػوافي بَ مْ عـ ياعرهـ التغمبي  َ زفتد   يث النيية والماهية والوظيفة 
 (8)نص  وله: ديد  كما يالعف طدر  ارتداد الفؤوس العظيمة عف  ال طوـ  ف ي ترتدّ 

 يػػػػػػػػػػاي كأنّ عنّػػػػػػػػػػ  ـ وافي الط ػػػػػػػػػػقَػػػػػػػػػػ تْ ػػػػػػػػػػػػلَّ زَ وَ 
 

 ؿِ دَ نْػػػػػػػػػػوجَ  تنبػػػػػػػػػػو عػػػػػػػػػػف حديػػػػػػػػػػدٍ  واقيرُ ػصَػػػػػػػػػػ 
  

تػدؿ دلالػة يػبه متفػؽ عمي ػا  عمػ  التمػاهي بين ػا وبػيف ال جػا   -كمػا انت ػت إلينػا -فبدايات است دام ـ ل ا 
طابة المتاتؿ  والرمي  والضرب  والمدغ  وما رادفه مف معاني الطعف   لي يػؿ إلػ  المتمتػي أف التػوافي أسػم ة  تػ .وا 

 :(9)كما يو ي التوؿ المنسوب إل  الأ نس بف ي اب التغمبي هجا ية متطدة  أو أفاعٍ 
 فييػػػػػػػػػػػػػػػػػا ّـَ ػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػالس أفَّ ػكػػػػػػػػػػػػػػػػػ افيةٍ ػوقػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 
 اميػبنػػػػػػػػػػػػػػػ داً ػيا أبػػػػػػػػػػػػػػػميمُ ػيس سػػػػػػػػػػػػػػػػولػػػػػػػػػػػػػػػ 

 عػػػػػػػػػػنكـ و ِـػالقػػػػػػػػػػ بيػػػػػػػػػػا لسػػػػػػػػػػافَ  تُ فْ رَ صَػػػػػػػػػػ 
 

 واميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالحَ  ؾِ نابِ لمسَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تْ رَّ ػخَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ  
  

طػػابة متػػاتم ـو ػػد   .تكػػوف ن يػػة الأفعػػ  المميتػػة لم طػػوـ  فتمػػؾ أ طػػر السػػبؿ لإسػػكات ـ وكػػؼ ألسػػنت ـ وا 
وأ ػدر عمػ  عبػور   ولذلؾ  اؿ طرفة بف العبد يت دد سار ي إبمه  والتاعديف عف إغاثتهه بتطا د هجػا  أدؽ مػف الإبػر

 :(11)المضايؽ وو ز المواجع
 جاً ػموالػػػػػػػػػػػػػٍَ  فَ جْ مِ تَّ القػػػػػػػػػػػػػوافي يَػػػػػػػػػػػػػ رأيػػػػػػػػػػػػػتُ 

 
 ربَػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػا الإجَ ولَّ تَ ٍَ  عنيػػػػػػػػػػا أفْ  ؽُ  ػػػػػػػػػػايَ تٍَ  

 ٍْ  
 :(11)يريد التطا د أو الأبيات مف  طيدة ال جا . وكذلؾ ال اؿ في  وؿ الأعي 

 يـ قافيػػػػػػػػػػػػػػػػػةً ػشػػػػػػػػػػػػػػػػػعري لػػػػػػػػػػػػػػػػػ اؽَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس
 

 وْ مَػػػػػػػػػػػػػػدَ مْ ار شػػػػػػػػػػػػػػعري دَ ػوعمػػػػػػػػػػػػػػييـ صػػػػػػػػػػػػػػ 
  

لبثػة ة بػف عُ وت ػدد عمتمػ .من ػا ف ذا اليعر الذي نزؿ بال طوـ تدميراً   د ساؽ ل ػـ  طػيدة هجػا   أو أبياتػاً 
فتظ ػػر فػي جمػػد   تكػوف أيػػد إيلبمػاً  ويعػػد  بتطػا د هجػا  أكثػػر  الأعيػ   فتػاؿ الأعيػػ  يػرد عميػػه بمثػؿ مػػا ت ػدد  

 :(12)كالر عة التي يزاد ب ا عرض التميص
 إف تتعػػػػػػػػػػػػػػػػدني أتعػػػػػػػػػػػػػػػػدؾ بمثميػػػػػػػػػػػػػػػػاػفػػػػػػػػػػػػػػػ

 
 اػػػػػػػػػػػػػاقيات القوارصػوؼ أزيػػػػػػػػػػػد البػػػػػػػػػػػػوسػػػػػػػػػػػ 

 مدهػقػػػػػػػػػػػػػػػوافي أمثػػػػػػػػػػػػػػػالا يوسػػػػػػػػػػػػػػػعف جػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

 مػػػػػيص الدخارصػػػػػاكمػػػػػا زدت فػػػػػي عػػػػػرض الق 
  

الذي هجا الأعيػ   بػؿ –اـ نَّ  ُ وبمثؿ هذ  التطا د التي تذهب مذهب الأمثاؿ يتوعد بني عبداف وياعرهـ جُ 
 (13)بتوله –

 وافيػالقػػػػػػػػػػػػػػػ تجييػػػػػػػػػػػػػػػزِ  ؿَ ػقبػػػػػػػػػػػػػػػ يك ْـػإلػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 احِ ػيػػػػػػػػػػػػػػالرّ  عَ ػمػػػػػػػػػػػػػػ ديفَ جِػػػػػػػػػػػػػػنْ المُ  زورُ ػػػَػػػػػػػػػػػػػت 
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وا  إذ  ػاؿ مػيـ  يػث  مػّارت ػا لبنػي عُ ل ا سيرورة الرياح إلػ  نجػد. كمػا ضػمف زهيػر بػف أبػي سػمم  زي ضامناً 
 (14)ويعيب ـ في رجؿ استنطر  عمي ـ: ي ذرهـ
 يػػػػػػػػػػػػػػػػؼٍ رَ ا طُ ػأبػػػػػػػػػػػػػػػػ اؿَ ػينػػػػػػػػػػػػػػػػ ولا أفْ ػولػػػػػػػػػػػػػػػػ

 
  ُ حاءػ, أو لػػػػػػػػػػػػػػميؾٍ ػف مَػػػػػػػػػػػػػػػ, مػػػػػػػػػػػػػػا ٌـػػػػػػػػػػػػػػػػثأَ  

  ٍـػيػػػػػػػػػػػػػػػػمَ بنػػػػػػػػػػػػػػػي عُ  وتَ ػبيػػػػػػػػػػػػػػػػ لقػػػػػػػػػػػػػػػد زارتْ  
 

 لاءُ , مِػػػػػػػػػػػػػاسٌ ػ, أعسػػػػػػػػػػػػاتِ ػالكممػػػػػػػػػػػػػ فَ ػمػػػػػػػػػػػػ 
  

 وروى أبو عمرو هذا البيت: 
 اتٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمكَ حْ مُ  يَ ـ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوافػْ كُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ رَ وْ لأَ 
 

  ُ لاءػػػػػػػػػػػػػػػػػ, مِ ةٌ ػ, آنيػػػػػػػػػػػػػػػوؿِ ػالقَػػػػػػػػػػػػػػػ ر  مُ ػبِػػػػػػػػػػػػػػػ 
  

 .أي لستاكـ  طا د هجا  م كمات مممو ة يراً 
ي فت طوته  ذلؾ أنه ي جو ت ت الطمب. بيد أنه  يف ي جو مؤيداً بدافع ذاتي يرا   تا  يعمػو طػوته  وهنا

وتغػػػدو التػػػوافي  -بمعنػػػ   طػػػا د ال جػػػا النػػػوا ر هنػػػا و  وكػػػؿ مػػػف الكممػػػات –فتغػػػدو الكممػػػات نػػػوا ر تطػػػيب أهػػػداف ا 
 (15) وله متوعداً بني الطيدا  الم كمات ينعا  تيت ر  ابتدا  مف  متمة ركباف المطي  في

  ُـكُ ػبَػػػػػػػػػيْ صِ يُ  ى, أفْ ػولػػػػػػػػػأَ  ّـَ ولػػػػػػػػػى لكػػػػػػػػػـ, ثػُػػػػػػػػأَ 
 

  ُ رذَ ػػػػػػػػػػػػػػبقػػػػػػػػػػػػي, ولا تَ ر, لا تُ واقُ ػي نَػػػػػػػػػػػػنّػػػػػػػػػػػػمِ  
 ك ْـػػػػػػػػػػػػػػػبِ  ي  طِػػػػػػػػػػػػػالمَ  افُ ػكبػػػػػػػػػػػػػرُ  ؿَ قَػػػػػػػػػػػػػمْ قَ تَ  وأفْ  

 
 يرُ ػ, تشتػػػػػػػػػػػػػػعاءَ ػنػػػػػػػػػػػػػػ, شَ افيةٍ ػقػػػػػػػػػػػػػػ ؿ  ػكػػػػػػػػػػػػػػبِ  

  
الكممػػات اللبتػػي يطػػاب فػػي ف المعنػػ   ومػػف "م تػػاراً ل ػػـ النػػوا ر  وهػػي  (61)."يتػػوؿ: ت مػػؿ  طػػا د ال جػػا "

يينػػة بػػف يرسػػؿ النابغػػة الػػذبياني وعيػػد  وت ديػػد  إلػػ  عُ  "السػػلبـ"أو روايػػة  " السػػ اـ"وعمػػ  روايػػة . (17)"السػػ اـ المنتتػػ 
 :(18) طف   ا لبً 

 ولاً ػقػػػػػػػػػػػػػػػػ ؾَ ػإليػػػػػػػػػػػػػػػػ فُ ػيْػػػػػػػػػػػػػػػػيَ اعُ ػني يػلكػػػػػػػػػػػػػػػػأَ 
 

 يػعن ػػػػػػػػػػػػػػػ ؾَ ػ, إليػػػػػػػػػػػػػػػؾَ ػإليػػػػػػػػػػػػػػػ وِ ػديػػػػػػػػػػػػػػػبْ أُ ػسَ  
 تْ تمرَّ ػإذا اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ا ِـػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالس   واؼٍ ػقػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 
 ين ػػػػػػػػػػػػػػػظَ ا التَّ ػيػػػػػػػػػػػػػػػىبَ ذْ ػمَ  د  رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ  فمػػػػػػػػػػػػػػيسَ  

 يػذاتػػػػػػػػػػػبغػػػػػػػػػػػي أَ يَ  فْ ػمَػػػػػػػػػػػ فُ ػيْػػػػػػػػػػػدِ أَ  يف  ػبِػػػػػػػػػػػ 
 

 يػنّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ يَ مْ ػفَ  فِ ػدايَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالمُ  ةَ نَ دايَ ػمُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
  

دوف ارتػػداد إلػػ  طػػدر   د  ب ػػا كالسػػ اـ  أو كال جػػارة التػػي تسػػمؾ سػػبيم اوعّػػجػػاعلًب  طػػا د ال جػػا  التػػي يت
 (19)وكذلؾ يفعؿ  ساف   يف يرد عم  هجا  أمية بف  مؼ ال زاعي له  بتوله معارضاً يعر أمية: .الم جو

 لا ٍـػا كػػػػػػػػػػػػػػثػَػػػػػػػػػػػػنَ  يَّ مَػػػػػػػػػػػػػأُ  فْ ػاني عػػػػػػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػػػػأَ 
 

 ًػػػػػػػػاظِ بػػػػػػػػذي حِ  غيػػػػػػػػبِ ا ىػػػػػػػػو فػػػػػػػػي المَ ػومػػػػػػػػ 
 داهُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تْ اقتصرَ ػفػػػػػػػػػػػػػػػػ ؤ ِـػم ػػػػػػػػػػػػػػػػى لِ نَػػػػػػػػػػػػػػػػبَ  

 
 ًػػػػػػػػػػاظِ دّ المِ ػلَػػػػػػػػػػ فيػػػػػػػػػػعِ الرَّ  المجػػػػػػػػػػدِ  فِ ػعػػػػػػػػػػ 

 اً ػػػػػػػػػػػػػػػػػو كلامػلػػػػػػػػػػػػػػػ بقيػػػػػػػػػػػػػػػتُ  إفْ  سأنشػػػػػػػػػػػػػػػرُ  
 

 كػػػػػػػػػػاظِ عُ  فْ ػمػػػػػػػػػػ امعِ جَػػػػػػػػػػي المَ ػر فػػػػػػػػػػيَّ سَػػػػػػػػػػيُ  
 تْ تمرَّ ػإذا اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ لا ِـػكالس ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوافيَ  

 
ػػػػػػػػػػػػػػ   لاظِ غِ ػالػػػػػػػػػػػػػػ ةِ ػفَػػػػػػػػػػػػػػرَ جْ عَ المُ   ـ ػإلػػػػػػػػػػػػػػى الص 
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جارة الطما  الغميظة  لتكوف أمض  وأ در    وذلؾ أنه يريد  طا د هجا  كال"مف الطـ"وفي رواية أ رى: 
ي وض هنا  رباً يعرية يتماه  في ا ال سي بالت ييميه لتػدؾ أبياتػه  عم  إيلبـ الم جو   يف تزور   وذلؾ أف  ساف
 الطلبب  طوف ال طـه ولذلؾ يستينؼ  ا لًب:

 
 اً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلابصِ  أبياتػػػػػػػػػػػػػػػػػاً  ليػػػػػػػػػػػػػػػػػفَّ  تُ يْػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ بَ 
 

 ظاظِ بالش ػػػػػػػػػػػػػ صَ ع ػػػػػػػػػػػػػقُ  ؽِ سْػػػػػػػػػػػػػالوَ  رِ سْػػػػػػػػػػػػػأَ كَ  
 رضٍ أَ  كػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  بِ  تَ وْ تَ شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػ إفْ  ؾَ ورُ زُ تػَػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 
 قػػػػػػػػػػػػػػػاظِ بالمَ  ؾَ م ػػػػػػػػػػػػػػػحَ فػػػػػػػػػػػػػػػي مَ  خُ ػَ ػػػػػػػػػػػػػػػرْ وتَ  

 افٍ ػىػػػػػػػػػػػػػػلػػػػػػػػػػػػػػدّ رِ  يػػػػػػػػػػػػػػتَ رَ جَ  إفْ   ُـمَ عْ تَ سَػػػػػػػػػػػػػػ 
 

 لاظػػػػػػػػػػيِ تُ  فْ ومَػػػػػػػػػػ تَ وْ جَػػػػػػػػػػىَ  فْ ػمَػػػػػػػػػػ بخيػػػػػػػػػػؿٍ  
 اؽٍ ػتػػػػػػػػػػػػػػػػعِ  دٍ رْ ئنػػػػػػػػػػػػػػػػا عمػػػػػػػػػػػػػػػػى جُػػػػػػػػػػػػػػػػإذا جِ  

 
 واظيػوالييػػػػػػػػػػػػػػػا خَػػػػػػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػػػػػػي عَ  رٍ مْ بسُػػػػػػػػػػػػػػػ 

  
التافيػػة(ه إذ هػػي  طػػيدة ال جػػا  ) بمف ػػوـي ييػػا ال جػػا  ال بػػؿ السػػري الػػذ -هنػػااه–بيػػد أف بػػؤرة اهتمامنػػا 

له  السا رة  مفه  يث  ؿ كما المعنة البا ية  والويـ المكوي  له  أو المتتفية أثر   أو التاذعة التابعة طا ب ا  التافية
 جػا  التػي يػرد أي الممعػوف المويػوـ  ولػذلؾ فػكف  طػا د ال به جمد   لا تزوؿ ولا يزوؿ  ما داـ طا ب المعنة والويػـ

طػابت ا أهػػداف ا  و ػدرت ا عمػ  إذلاؿ  طػػومه   ب ػا عميػه  أو التػي يتوعػػد  ب ػا  تيػت ر وتسػػير لجودت ػا  وا  كام ػا  وا 
 (21)بني النبيت: كما يتوؿ في مو ع آ ر في

 
  ً قافيػػػػػػػػػػػػػػػػة تَ يْػػػػػػػػػػػػػػػػبِ ي النَّ عنّػػػػػػػػػػػػػػػػ غْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػم  بَ 
 

 ًوامَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ لنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا حَ أنَّ   ْـيُ ل  ذِ تػُػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
  

 (21)الذي ي كـ  طا د  ال جا ية ال الدة بتوله:  يرورة بيف الناسويعود إل  تيكيد مبدأ الس
 
  ً اػأىجػػػػػػػػػػػػػػػػو عابديػػػػػػػػػػػػػػػػ أنًػػػػػػػػػػػػػػػػؾَّ  فمػػػػػػػػػػػػػػػػفْ 

 
 مػػػػػػػػػػػا نػػػػػػػػػػادّ المنػػػػػػػػػػػادي ىرِ الػػػػػػػػػػدَّ  طػػػػػػػػػػواؿَ  

 باقيػػػػػػػػػػػػػػػػػاتٌ  واؼٍ قَػػػػػػػػػػػػػػػػػ تْ سػػػػػػػػػػػػػػػػػارَ  وقػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ  
 

 وادي ؿ  ػكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ  واةُ ر  ػىا الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ تناشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
  

    غػرار المػواتي سػيرهف  بػؿعمػ  يتوعد بني عابػد بػف عبػد الله بػف عمػرو بػف م ػزوـ بتطػا د هجػا  با يػات
فتنايػػدهف الػػػرواة بكػػؿ واد. فتمػػػؾ عادتػػػه طػػواؿ الػػػدهر  وهػػػو يفػػا ر ب ػػػذ  العػػػادة التػػي يعػػػدها ركنػػػاً أطػػيلًب مػػػف أركػػػاف 

 :(22)بطولاته  كما سيتوؿ لا تاً 
 

 مػػػػػػػػػػػف معػػػػػػػػػػػد   يػػػػػػػػػػػو ٍـ ؿ  ا فػػػػػػػػػػػي كُػػػػػػػػػػػػلنػػػػػػػػػػػ
 

 اءُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأو ىج بابٌ أو سِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿٌ قِ  
 جانػػػػػػػػػػػػػػػاىَ  فْ بػػػػػػػػػػػػػػػالقوافي مَػػػػػػػػػػػػػػػ  ُـكِ حْ نُ فَػػػػػػػػػػػػػػػ 

 
 ماءُ الػػػػػػػػػػػػػػدّ  طُ مِ تَ خْػػػػػػػػػػػػػػتَ  حػػػػػػػػػػػػػػيفَ  ربُ ْ ػػػػػػػػػػػػػػنَ و  
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ذا جػػاز ل ػػـ أف يسػػموا البيػػت كمػػه  افيػػة" ػػاؿ ابػػف سػػيد :  لأف فػػي آ ػػر   افيػػة  فتسػػميت ـ الكممػػة التػػي في ػػا  هوا 
 التافية نفس ا  افية أجدر بالجواز  وذلؾ  وؿ  ساف:

 )البيت( .....فن كـ بالتوافي
ته  اؿ ابػف جنػي: لا يمتنػع عنػدي أف يتػاؿ فػي هػذا إنػه أراد وذهب الأ فش إل  أنه أراد هنا بالتوافي الأبيا

 التطا د كتوؿ ال نسا :
 اػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػالس   د  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح مثػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ  افيةٍ ػوقػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 
 الياػػػػػػػػػػػػػػػػػق فْ ػمَػػػػػػػػػػػػػػػ ؾُ مِ ػيػػػػػػػػػػػػػػػتبقػػػػػػػػػػػػػػػى ويَ  فِ  

  
 تعني  طيدة  والتافية التطيدةه و اؿ:

 ىادَ ناشَػػػػػػػػػػػػػػػتَ  قيمػػػػػػػػػػػػػػػتْ  ةً ػػػػػػػػػػػػػػػػػقافي تُ ئْػػػػػػػػػػػػػػػب  نُ 
 

 (23)"بادَ يـ نَػػػػػػػػفػػػػػػػػي أعراِ ػػػػػػػػ سػػػػػػػػأترؾُ  و ٌـقَػػػػػػػػ 
  

وذكػػػػر بواعث ػػػػا    وتعػػػػدادها  ول سػػػػاف أيضػػػػا  طػػػػيدة هجػػػػا   أو  طػػػػا د هجػػػػا  عديػػػػدة  يفػػػػتف فػػػػي وطػػػػف ا
 :(24)وطناعت ا الم كمة  وآثارها البالغة في  طومه  وكينما  بي ب ذ  الموهبة دوف سوا  وا تص و د  بفرا دها

ػػػػػػػػػػػػػػػػعَ  ةٍ ػوقافيػػػػػػػػػػػػػػػػ  زينػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ رَ  بميػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ  تْ جَّ
 

 يػػػػػػػػػػازولَ نُ  ماءِ السَّػػػػػػػػػػ و  جَػػػػػػػػػػ فْ مِػػػػػػػػػػ تُ ناولْػػػػػػػػػػتَ  
  

كمػػػا يبػػػيف  عمػػػ  جمػػػودهـ  اً فيجعم ػػػا  لب ػػػد م زيػػػة فػػػي أعنػػػاؽ م جويػػػه  وويػػػوم  ولػػػذلؾ راح يسػػػوؽ أهاجيػػػه
 :(25) وله

 القػػػػػػػػػػػػوافي يِ زْ مػػػػػػػػػػػػف خِػػػػػػػػػػػػ تُ دْ مَّػػػػػػػػػػػػوقػػػػػػػػػػػػد قَ 
 

  ػػػػػػػػػػػػا ِـالر    ِـْ ػػػػػػػػػػػػعمػػػػػػػػػػػػى رَ   ٍـيْ بنػػػػػػػػػػػػي سَػػػػػػػػػػػػ 
  

 :(26)وعلبمته الفار ة  كما يبيف  وله -كما تتدـ –ولا غروه فتمؾ عادته 
 وُ ػونَػػػػػػػػػػػػػػػػفُ عرِ يَ   ٌـسَػػػػػػػػػػػػػػػػميْ  نػػػػػػػػػػػػػػػػاسٍ أُ  لكػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  

 
 وابػػػػػػػػػػػػػػدُ نا فينػػػػػػػػػػػػػػا القػػػػػػػػػػػػػػوافي الأَ مُ سَػػػػػػػػػػػػػػيْ مِ وَ  

  
يػػػعرا   منظػػػورالمتتدمػػػة عػػػف ال بػػػؿ السػػػري الػػػذي يطػػػؿ التافيػػػة بال جػػػا   فػػػي  الملب ظػػػةالػػػذي يؤكػػػد فيػػػه 

لعنػػة أبديػػة تتفػػو الم جػػو  أو تنػػزؿ بػػه  أو ويػػـ أبػػدي لا يم ػػ  عػػف  –أي  طػػيدة ال جػػا   –الجاهميػػة  فػػكذا التافيػػة 
 :(27)كما يبيف سياؽ التطيدة  الذي منه  وله بعد هذا البيت ته بير 

 نامَ سْػػػػػػوَ  اسُ النَّػػػػػػ رِ كِػػػػػػنْ لا يُ   ْـسِػػػػػػمتػػػػػػى مػػػػػػا نَ 
 

ػػػػػػػػػ المجيػػػػػػػػػوؿَ  بػػػػػػػػػوِ  ؼُ رِ عْػػػػػػػػػونَ    ايدُ ػكػػػػػػػػػف نُ ممَّ
 ناومُ سُػػػػػػػػػػو وُ ػو عميػػػػػػػػػػشُػػػػػػػػػػعْ و تَ ػبػػػػػػػػػػ وحُ ػمػُػػػػػػػػػتَ  

 
 دُ وارِ ػالمَػػػػػػػػ تػػػػػػػػافِ المِ  رِ مْ فػػػػػػػػي سُػػػػػػػػ كمػػػػػػػػا لاحَ  

 ًاؤهُ ػشِػػػػػػػػػػػػ اعُ ػستطػػػػػػػػػػػػلا يُ  فْ مَػػػػػػػػػػػػ فَ يْ ًِ شْػػػػػػػػػػػػيَ فَ  
 

 دُ والِ ػػػػػػػػػػػالخَ  بػػػػػػػػػاؿُ بقػػػػػػػػػى الجِ مػػػػػػػػػا تَ  فَ قػػػػػػػػػيْ بْ ويَ  
 داوةِ عَ ػا بػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػػيغتالُ  فْ ػػػَػػػػػػػػػػػػػم شػػػػػػػػػػػػػػقيفَ ويُ  

 
 دُ ػساعِػػػػػػػنُ  فْ نيا بنػػػػػػػا مَػػػػػػػفػػػػػػػي الػػػػػػػدّ  فَ دْ عِ سْػػػػػػػويُ  

 رٍ ػاعػػػػػػػػػػػش رايػػػػػػػػػػةِ  رُمْػػػػػػػػػػ َ نا رْ سَػػػػػػػػػػإذا مػػػػػػػػػػا كَ  
 

 دُ عػػػػػػػػػػػاوِ نُ ا فَ ػنػػػػػػػػػػػدَ نْ بنػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػا عِ  جػػػػػػػػػػػيشُ يَ  
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 وِ ػلقومػػػػػػػػػػػػػ اءُ ػجػػػػػػػػػػػػػاليِ  ثَّ إذا بُػػػػػػػػػػػػػ وفُ ػيكػػػػػػػػػػػػػ
 

 دُ ػواقِػػػػػػػػػ رؽِ نا البَػػػػػػػػػمػػػػػػػػػف سَػػػػػػػػػ يابٌ شِػػػػػػػػػ لاحَ و  
 وِ نِػػػػػػػػػػػػيْ حَ ى لِ ػعاطػػػػػػػػػػػػتَ  ود إذْ ػُ مػػػػػػػػػػػػى ثَ قَ شْػػػػػػػػػػػػأَ كَ  

 
 دُ وارِ  بُ قْ والسَّػػػػػػػػػػػػػػػ بِ قْ ػالسَّػػػػػػػػػػػػػػػ  ـ أُ  ةَ يمَ صِػػػػػػػػػػػػػػػخَ  

  
إلػػ  ن ايػػة الأبيػػات  التػػي يسػػتنتا من ػػا أف التػػوافي الأوابػػد هػػي  طػػا د ال جػػا  التػػي يسػػموف ب ػػا أعػػدا هـ  

 .فتبت  إل  الأبد
ي  ػػازـ أهاجيػػه بيسػػراب طيػػر  فالأبيػػات من ػػا  طػػع مػػف هػػذ  الأسػػراب  فػػي  ولػػه متوعػػداً وييػػبه بيػػر بػػف أبػػ

 :(28)بف لأـ الطا ي وابنه بجيراً )وفي البيتيف إ وا ( ةأوس بف  ارث
 اً ػػػػػػػػػػػػػػػػػوسأَ  رِ كْػػػػػػػػػػػػػػػالبَ  اءَ َ ػػػػػػػػػػػػػػػدي رُ ًْػػػػػػػػػػػػػػػألا تَ 
 

 ؟رُ يْػػػػػػػػػػػجَ ا بُ ػىجػػػػػػػػػػػائي يػػػػػػػػػػػ فْ مِػػػػػػػػػػػ طٍ وْ ػَ سػػػػػػػػػػػبِ  
 واؼٍ ػقَػػػػػػػػػػػ مػػػػػػػػػػػفْ  فَ وَ ىْػػػػػػػػػػػأَ  كػػػػػػػػػػػافَ  طٌ وْ وسَػػػػػػػػػػػ 

 
 يػػػػػػػػػػػػػػػػرِ طَ  اؿُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ رِ  فَّ يُ الَ ػعَػػػػػػػػػػػػػػػػرِ  فَّ أَ ػكَػػػػػػػػػػػػػػػػ 

  
يديدة  وية مؤذية  تسير وتييع بيف الناس  فتطؿ إليه مػف غيػر أف يعمػؿ ب ػف  ويتوعد أوساً بتطا د هجا 

 :(29)سا يه  في  وله
 وِ ػي باليجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء ولا أفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسأرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواق , ولممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوقيّ ي لأ ٍـػبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 بالكممػػػػػػػػػػػػػات أوسػػػػػػػػػػػػػاً  وسػػػػػػػػػػػػػوؼ أخػػػػػػػػػػػػػصّ  
 

 لاقػػػػػػػػػػػػػي متُ ػد قػػػػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػػػػاه بمػػػػػػػػػػػػػػفيمقػػػػػػػػػػػػػ 
 راتيػىاجػػػػػػػػػػػػػػػ نالػػػػػػػػػػػػػػػؾَ  ا شػػػػػػػػػػػػػػػئتُ ػإذا مػػػػػػػػػػػػػػػ 

 
 اقيػإليػػػػػػػػػػػػؾ سػػػػػػػػػػػػ بيػػػػػػػػػػػػفّ  ؿْ مِػػػػػػػػػػػػعْ ـ أُ ػولػػػػػػػػػػػػ 

 اػـ يسبقوىػػػػػػػػػػػػػػػػػػلػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ٍـرَّ ػعُػػػػػػػػػػػػػػػػػ واؼٍ ػقػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

فْ    راؽوا بسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػممى فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالوِ م  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ  وا 
 كـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إليػا ويحمميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأجي   

 
 ص المنػػػػػػػػػػػػػػػػاقيمػُػػػػػػػػػػػػػػػذوو الحاجػػػػػػػػػػػػػػػػات والقُ  

  
جا  مريرة. ف ؿ ثمة رابػط بػيف مف ػوـ التافيػة  طا د ه -جميعاً –فالرمي بال جا   وال اجرات  والتوافي العرـ 

ومف ػػوـ الرمػػي ؟ ف نػػا يرمػػي بنػػي لأـ  وفػػي موضػػع آ ػػر سػػوؼ يرمػػي بنػػي باهمػػة بػػف أعطػػر  ويرمونػػه بالب تػػاف  كمػػا 
 :(31)يطرح  وله

 بيننػػػػػػػػػػػػا رَ ػصُػػػػػػػػػػػػعْ يَ  فَ ػبػػػػػػػػػػػػ اىمةَ ػإنػػػػػػػػػػػػا وبػػػػػػػػػػػػ
 

 قافيػة وتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػال ػػػػػػػػػػػػػػػػػرائر: بغ  داءُ  
  

 : (31)يؽ الطا يمَ ولذلؾ تسا ؿ بير بف عُ   وهجوٌ   اؼأي تت  و ذؼٌ   و فوٌ   وذاؾ كمه رميٌ 
 وػالخنػػػػػػػػػػػا تقذفونَػػػػػػػػػػػ اؿَ ػمػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػ أعامػػػػػػػػػػػؿُ 

 
ًّ ور مُ الغَػػػػػػػػ مػػػػػػػفَ    مػػػػػػػػاحَ مْ بػػػػػػػػالقوافي ومُ  سػػػػػػػد

  
 أف يكوف  ذفاً. لـ يعدُ   د  المتطّ ف ذا النسيا الم كـ مف التوؿ الفا ش المتفّ 
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أن ػا  ػذؼ ورمػي بػالتبيح  أي  ذلػؾال جػا ؟ وال ػاؿ هػذ   أف الأطػؿ فػي التافيػة  طػا د    ف ؿ يمكننا الػزعـ
ولا تػزوؿ  وأن ػػا تنػتظـ عػػدداً كبيػراً مػػف يػواهد التافيػػة لػػدى    فػو  وأن ػػا تتفػو الم جػػو كمػا لػػو أن ػا لعنػػة أبديػة لا ت ػػوؿ

و فػا  ...( ي برنػا أف ))الأطػؿ فػي التفػو والتتػافي الب تػاف يرمػي بػه الرجػؿ طػا بهبيعرا  الجاهميػة  وأف )لسػاف العػر 
. ولػػذلؾ نلب ػػػظ ا تػػراف مطػػػطمح (32) ((ومنػػػه الكػػلبـ المتفػّػػ .والاسػػػـ التفػػوة ..معنػػػا  أتبعػػه كلبمػػػاً  بي ػػاً  ...ف فلبنػػاً فػػلب

)التافية( بال جا  في كثير مػف اليػواهد  كمػا نلب ػظ ا ترانػه بػالرمي  فػي جػذر  المغػوي  وفػي منظػوـ يػعرا  الجاهميػة  
 : (33)مفت راً  مرة الن يميبف ضَ  يّ رّ ؿ بف  َ يَ  ْ كما تتدـ في يعر بير  وكما نترأ في  وؿ نَ 

 ؿ أننػػػػػػػيػالقبائػػػػػػػ خُ ػمْػػػػػػػجَ  تْ مَػػػػػػػمِ د عَ ػوقػػػػػػػ
 

 رِ قْ ذا الػػػػػػػػوَ  عُ مِ سْػػػػػػػػأُ  القػػػػػػػػوؿَ  إذا مػػػػػػػػا رميػػػػػػػػتُ  
ػػػػ ءَ بْ الخَػػػػ جُ خػػػػرِ تُ  قػػػػواؼٍ   ِـجْ رَ بِػػػػ   ًافػػػػي الصَّ

 
 رِ كْ الػػػػػػػػػوَ  مػػػػػػػػػفَ  نػػػػػػػػػوؽِ الأُ  بي ػػػػػػػػػاتِ  ؿُ نػػػػػػػػػزِ وتُ  

  
 عمػػػ  يديػػػه  فيسػػػمع ذا الػػػو ر  ويسػػػتن ض ال بػػػي   فػػػالرمي والػػػرجـ كلبهمػػػا  ػػػذؼ و فػػػو  يطػػػنع المعجػػػزات

 :(34)العالي المنيع  فيف ـ ال طوـ  كما ييتي في  وؿ ابف متبؿ ويستنزؿ
 ع الػػػػػػػػػػػػػػػػػػرداػؿ وقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمثػػػػػػػػػػػػػػػػػػ افيةٍ ػوقػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 
 الاػمقػػػػػػػػػػػػػػػ جيبٍ ػلمػػػػػػػػػػػػػػػ ؾْ رِ ػتَّػػػػػػػػػػػػػػػـ تَ ػة, لػػػػػػػػػػػػػػػ 

 امرٍ ػف بنػػػػػػػػػػػػي عػػػػػػػػػػػػػبيػػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػػ رميػػػػػػػػػػػػتُ  
 

 الن ػػػػػػػػػػالا الرجػػػػػػػػػػاؿِ  د كػػػػػػػػػػاف فػػػػػػػػػػوتُ ػوقػػػػػػػػػػ 
  

 طػػيدة ال جػػا  التػػي دافػػع ب ػػا عػػف بنػػي عػػامر برمػػي   مػػ  الم جػػو و ػػع الطػػ رةيريػػد بالتافيػػة التػػي تتػػع ع
ولا نػدري إف كػاف لػبطف رمػ  طػمة بػذلؾ  كمػا  .(53)أف )) النضاؿ: المباراة فػي الرمػي فػي الأطػؿ(( ذلؾ طوم ـ  

 :(36)جا  في  وؿ ابف متبؿ أيضاً 
 أحقػػػػػػػػػػا أتػػػػػػػػػػاني أف عػػػػػػػػػػوؼ بػػػػػػػػػػف مالػػػػػػػػػػؾ

 
 القوافيػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػبطف رمػػػػػػػػػػى ييػػػػػػػػػػدي إلػػػػػػػػػػيَّ  

  
وهػو يػذكرنا بػوادي عبتػػر   ؼ.ؼ ولا يطػرَّ رَّ طَػإنػه واد فػي أرض بنػي عػامر يُ  :الػذي  ػاؿ فيػه م تػؽ الػديواف

أي   أو التتػافي  والتفػو  فكينػه أراد بػه: وادي ال جػا  .وبودياف يياطيف اليعر التي تتذؼ اليػعر عمػ  ألسػنة اليػعرا 
 وادي الرمي.

إف  والتػوافي غيػر الإنسػية التػي نطتػوا ب ػا ؟!  ف  ػوافي التجنػيفبكلبم ػـ عػ ا هػذا الكػلبـأترانػا نسػرؼ إذا  رنّػ
–كانت ل ـ طتوس  اطة بال جا  مرتبطة بالسػ ر والأسػاطير والجػفه بيػد أننػا نمتػزـ  العرب أف :كتب الأدب ت برنا

 :(37)ويعارضه  ولنترأ  وؿ بدر بف عامر يجيب أبا العياؿ ال ذلي ب ث هذا البمنطو  ـ  وهو موضوع  -هنااه
 رئٍ ػامػػػػػػػػػػػ ةُ مقاذعَػػػػػػػػػػػ ف كػػػػػػػػػػػاف يعنيػػػػػػػػػػوِ ػمػػػػػػػػػػ

 
 ا يعنينػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفم بمعركػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ  اوٍ ػثػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 جادؿٍ ػمػػػػػػػػػػػػػ داؿِ ػأو جػػػػػػػػػػػػػ  ٍـػخصػػػػػػػػػػػػػ بكػػػػػػػػػػػػػلا ِـ 
 

 يفِ ػعِػػػػػػػػػػػػػػػ واؼٍ ػأو قػػػػػػػػػػػػػػػ لجُ يعػػػػػػػػػػػػػػػاِ  ؽٍ مِػػػػػػػػػػػػػػػ َ  
 أتي سػػػػػػػػػػاكناً ػيػػػػػػػػػػ القػػػػػػػػػػوؿَ  د عرفػػػػػػػػػػتُ ػولقػػػػػػػػػػ 

 
 التخشػػػػػػػػػػػػػػيفِ  مقالػػػػػػػػػػػػػػةَ  د عرفػػػػػػػػػػػػػػتُ ػولقػػػػػػػػػػػػػػ 

 يةػإنسػػػػػػػػػػػػػػػ اً ػقوافيػػػػػػػػػػػػػػػ تُ ػقػػػػػػػػػػػػػػػػد نطػولقػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

 التجنػػػػػػػػػػػػػػػيف قػػػػػػػػػػػػػػػوافيَ  ولقػػػػػػػػػػػػػػػد نطقػػػػػػػػػػػػػػػتُ  
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و يػنة    ف و في هذ  الأبيات يباهي  طمه بيف المتاذعة لا تعنيه  بيد أنه يدرؾ ما يتػاؿ مػف أ ػواؿ سػ مة
أي التػي تجػود ب ػا موهبتػه  أو التػي  هوالجنيػة  عمي ػا  إذا لػزـ الأمػر  بكػؿ مػف  طػا د ال جػا  الإنسػية الػردّ  ويتتف فػفّ 

 ه.في  مب  طم تم مه إياها الجف.وبذلؾ ي اوؿ إلتا  الرعب
 :(38) ويزجر   يتوعد يزيد بف أسيد -جاح الكمبي بف سَ  ر كمثوـ بف وا ؿ َّ يَ أما  وؿ المُ 

 ديَ سْػػػػػػػػػأَ  لنػػػػػػػػػا إلػػػػػػػػػى ابػػػػػػػػػفِ  وؿٌ ػف رسػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػ
 

 اتِ ػمحكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوافي قصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائدٍ  
  

لا كػاف تغريػداً   فكنه ي تمؿ معنػ : أبيػات ال جػا  مػف التطػا د المطولػة الم كمػة  أف  ذلػؾ ه ػارج السػرب وا 
وي تمػػؿ معنػػػ :  طػػا د ال جػػػا  المتتابعػػػة   طويمػػة   ػػػد تكػػوف منطويػػػة عمػػ  غيػػػر الوعيػػد وال جػػػا  البيػػت أوؿ  طػػػيدة

نمػا المػراد  .المتتافية هذا فضلًب عف أنه يست يؿ أف يكوف المراد إرساؿ التوافي بالمعن  العروضي إلػ  ابػف أسػيد !! وا 
 مف التطا د الم كمات  أو الأهاجي المتطدات الم كمات. أبيات ال جا 

 

ػػالأذعارػرطوطاً،ػأوػاضقصائدػاضجغاد:
الافت ار بالموهبة الفريدة  والطنعة المبتكرة  والمتػدرة العاليػة عمػ   ػوؿ  هنا تدور اليواهد كم ا في سياؽاوه

وأوؿ مػػا يتابمنػػا فػػي هػػذا المضػػمار  ػػوؿ  والإكثػػار مػػف  ولػػه.  اليػػعر  وتجويػػد   والتفػػنف فػػي موضػػوعاته وأسػػاليبه كافػػة
 :(39)التيسرا دهـ امرئ 

 اداػي عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ذيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقوافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ أذودُ 
 

 واداػجػػػػػػػػػػػػػػػػػػ لاـ جػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  ػذيػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 انباً ػمرجانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ زؿُ ػأعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف 

 
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػا المسػػػػػػػػػػػػػػػػتجادامػػػػػػػػػػػػػػػػف درّ  وآخػػػػػػػػػػػػػػػػذُ  

 نينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعَّ وَ  فَ رْ ثُ ػا كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفممّ  
 

 ا جيػػػػػػػػػػػػػػػػػػادارّ ػسػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ر مػػػػػػػػػػػػػػػػػػنيفّ تخيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
  

دهػا وأثمن ػا  بعػد اد ػار التي  بي ب ا  فراح يت ير من ػا أجو  ةالذي يرسـ لو ة مترفة لإمكانات الياعر الثرّ 
أف الافت ػار لا غيػر   فػتملؤ آفا ػه  ما دوف ذلؾ مف أيعار و طا د تتػدافع إليػه  وت تيػد أمامػه بغػزارة مرجان ا  ودفع

  وتجويػدها  ومػا يػو   إليػه  بػؿ يتعػدى ذلػؾ كمػه إلػ  طػنعته التػي يتػوـ عمػ  إبػداع ا  يتؼ به عند  ػدود مػا يوهػب
 :(41)وتثتيف ا  كما ييي  وله

 يػػػػػػػػػػػػػػاأبياتػػػػػػػػػػػػػاً جيػػػػػػػػػػػػػاداً حًظتُ  متُ ػإذا قػػػػػػػػػػػػػ
 

 ي لمقػػػػػػػػػػػػػػػػوافي مثقػػػػػػػػػػػػػػػػؼُ وذلػػػػػػػػػػػػػػػػؾ أنّػػػػػػػػػػػػػػػػ 
  

 :(41)و د يغوص عمي ا غير   فيطارع المجا  ويسبر أغوار الأعماؽ  كما فعؿ عبيد  في مثؿ  وله
 حيبْ سَػػػػػػػػػىػػػػػػػػػؿ سػػػػػػػػػبحوا كَ  الشػػػػػػػػػعراءَ  ؿِ سَػػػػػػػػػ

 
 غاصػػػػػػػػػػػيأو  اصػػػػػػػػػػػوا مَ  الشػػػػػػػػػػػعرِ  بحػػػػػػػػػػػورَ  

 يػوافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالنثير وبالقػلسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

 يػػػػػػػػػػػػػاصفػػػػػػػػػػػػػي الغِ  رُ يَػػػػػػػػػػػػػمْ أَ  جاعِ ػوبالأسػػػػػػػػػػػػػ 
 رٍ ػػػػػػػػػػػبح ج  الػػػػػػػػػذي فػػػػػػػػػي لػُػػػػػػػػ مػػػػػػػػػف الحػػػػػػػػػوتِ  

 
 ج المغػػػػػػػػػػاصجَػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػي لُ   َ بْ السَّػػػػػػػػػػ جيػػػػػػػػػػدُ يُ  
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ذا  ػوّ . فيراهػا متتدمػة عمػ  مػا أنتجػه الف ػوؿ  ـ فيه تجربته في الغوص عم  كنوز اليعر والنثرالذي يتوّ  ـ وا 
ف لػـ يػنظـ الػدرر  كمػا يػنص  عمػ  التفػوؽ بما سييتي  فتد يتوهـ اليػاعر فػي نفسػه المتػدرة  عبيد ما مض   مباهياً  وا 

 :(42)ذ الكندي  وهو ي تضرفُ نْ  وؿ  ابس بف  ُ 
 عراً ػشػػػػػػػػػػػػ لقمػػػػػػػػػػػػتُ  و بقيػػػػػػػػػػػػتُ ػلػػػػػػػػػػػػ  ُـسِػػػػػػػػػػػػقْ أُ فَ 
 

 يجنّػػػػػػػػػػػػػ ؿ  ػي كػػػػػػػػػػػػػو قػػػػػػػػػػػػػوافَ ػبػػػػػػػػػػػػػ فػػػػػػػػػػػػػوؽُ أَ  
  

 .و سف طنعته عم  أيعار الجف  يريد أنه كاف سيتفوؽ بفضؿ م ارته
بؿ   ولا كممات ا  يس  روؼ التافية العروضية  ولا أروا هاولا ريب في أف المراد بالتوافي في هذ  اليواهد ل

ب ػواص جماليػة   ومػف سػا ر التػريض  ومػف السػجع  والتطا د الجياد التي يمكف أف تنماز مف النثر  الأيعار عموماً 
وهػا نعتوت دثوا عػف  ػدت ا وتثتيف ػا ومضػا  ا فػي معػرض الت ػاجي  و  ولذلؾ يب وها بالس اـ والسيوؼ والأسنةه معينة

 :(43)بالجودة والنفاسة والابتكار والإ كاـ في سياؽ التفا ر   ت   اؿ ياعرهـ التديـ
 بعػػػػػػػػػػػدي د أبقيػػػػػػػػػػػتُ ػفقػػػػػػػػػػػ مؾْ ػِ إف أىػػػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػػ
 

 اػالمتمثمينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تعجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ  وافيَ ػقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 اتٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمحكم اطعِ ػالمقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ذاتِ ػلذيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 
 دينالارتػُػػػػػػػػػػػػػ سُ بَ مْػػػػػػػػػػػػػػيُ  الشػػػػػػػػػػػػػػعرَ  فّ الػػػػػػػػػػػػػػو  

  
 هبػػؿ هػػي فػػي  ػػدها الأدنػػ  أبيػػات  روفػػاً  ولا كممػػاتالأمػػر الػػذي يؤكػػد أف التػػوافي فػػي اطػػطلب  ـ ليسػػت  

وتكػوف ممػا يتبػؿ التجويػد   أي الإتبػاع هبػاع  أو التتفيػةأي الاتّ  هولنتػؿ إن ػا أكثػر مػف بيػت كيمػا تطػح في ػا فكػرة التفػو
إن ػػا نسػػا )يويػػؾ أف يمػػبس(  أو  ػػوؾ عمػػ  ن ػػو مػػا يػػرى كعػػب بػػف زهيػػر فػػي  ولػػه مفت ػػراً بمػػا   والتثتيػػؼ والإ كػػاـ.

 :(44)معه وال طي ة مف فف رفيع  وطنعة  جميمة متتنة  ومذهب تثتيفييج
 يػػػػػػػػػاف يحوكُ ػفمػػػػػػػػػف لمقػػػػػػػػػوافي شػػػػػػػػػانيا مػػػػػػػػػ

 
 روؿُ ػجػػػػػػػػػػ زَ إذا مػػػػػػػػػػا ثػػػػػػػػػػوّ كعػػػػػػػػػػب وفػػػػػػػػػػوَّ  

 وػػػػػػػػػيقولُ  بشػػػػػػػيءٍ  لا يعيػػػػػػػاػفػػػػػػػ وؿُ ػيقػػػػػػػ 
 

 مؿػسػػػػػػػػػػيء ويعػػػػػػػػػػومػػػػػػػػػف قائمييػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػف يُ  
 اػيػػػػػػػػػػػػػػػيف متونُ ػا حتػػػػػػػػػػػػػػػى تمػػػػػػػػػػػػػػػػوميػػػػػػػػػػػػػػػػيق 

 
 ؿُ ثَّػػػػػػػػػػػػمَ تَ ا يُ ػػػػػػػػػػػػػػػم عنيػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػؿ   رُ فيقصُػػػػػػػػػػػػ 

 اعراً ػؾ لا تمقػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػف النػػػػػػػػػاس شػػػػػػػػػكًيتػُػػػػػػػػ 
 

ػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػ ؿَ ػؿ منيػػػػػػػػػػػػا مثػػػػػػػػػػػػػتنخَّ  ؿُ ا أتنخَّ
  

 و د ))  اؿ الأ فش: وتسم  التطيدة بيسرها  افية.  اؿ: 
 (53)ا*...((* فمف لمقوافي بعد كعب يحوكي                          

وتتجػػاوز     مػػف يػػوا ب اوتنتػّػ   تػػ  تمػػيف متون ػػا ؼأو تثتػّػ  وهػػذا ال ػػوؾ يتػػع عمػػ  نطػػوص تتػػاؿ وتتػػوـ
مستوى الط ة  والسلبمة مف العيب إل  مسػتوى التجويػد  بػؿ تبمػه تمامػه   تػ  يتطػر عن ػا مػا يتمثػؿ بػه مػف غػرر 

 :(46)التطا د الجياد )ذوات التوافي(ه ولذلؾ يتوؿ ابف متبؿ -هنااه–فالتوافي  .جياد
 عػػػػػػػف ذكػػػػػػػر القػػػػػػػوافي فمػػػػػػػف تػػػػػػػرّ إذا مػػػػػػػت  

 
 عراػوأشػػػػػػػػػػػ بّ ػاً مثمػػػػػػػػػػػي أطػػػػػػػػػػػػليػػػػػػػػػػػا تاليػػػػػػػػػػػ 

 وػلػػػػػػػػػػػػ تْ بَ رِ ارداً ُ ػػػػػػػػػػػػػاً مػػػػػػػػػػػػوأكثػػػػػػػػػػػر بيتػػػػػػػػػػػػ 
 

 راػجبػػػػػػػػػاؿ الشػػػػػػػػػعر حتػػػػػػػػػى تيسّػػػػػػػػػ حػػػػػػػػػزوفُ  
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 ويَ ػوجػػػػػػػػػ  ريبػػػػػػػػػاً يمسػػػػػػػػػ  النػػػػػػػػػاسُ  أ ػػػػػػػػػرَّ 
 

 راالمشػػػػػػػػيَّ  كمػػػػػػػػا تمسػػػػػػػػ  الأيػػػػػػػػدي الأ ػػػػػػػػرَّ  
  

لأنػػه ينتتػػؿ مػػف التعمػػيـ إلػػ  الت طػػيص  ومػػف  هد أف التػػوافي فػػوؽ الأبيػػاتعطػػؼ يؤكّػػ (فتولػػه )وأكثػػر بيتػػاً 
الغريػػػػػبه أي مػػػػػف منظومػػػػػة الأبيػػػػػات إلػػػػػ  البيػػػػػت  فػػػػػي عتػػػػػد التميػػػػػز والفػػػػػرادة  إلػػػػػ  المػػػػػارد الأغػػػػػرّ  التطػػػػػا د الجيػػػػػاد

بػػة غْ ف ػػا هػػو ذا مالػػؾ بػػف زُ . الغػػرر الجيػػاد مػػف اليػػعر أو التطػػا د -هنػػااه–والابتكار.فػػالتوافي أيػػعار و طػػا د  وهػػي 
عمػ  بنػا   طػا د  الجيػاد   نه الباعػث الأهػ ّـبه  إلا لكو  سمم   ولا اهت ّـ إل   بّ  –دهر   –بينه لـ يعمد  الباهمي يترّ 

 :(47)وا  امة متدمات ا  في  وله مف  طيدة ف ر
 اػمػػػػػػػػيػػػػػػػػا,  يػػػػػػػػر أنّ ي حب  بّػػػػػػػػومػػػػػػػػا كػػػػػػػػاف طِ 

 
 دورىاػقػػػػػػػػػػػػاـ بسػػػػػػػػػػػػممى, لمقػػػػػػػػػػػػوافي صػػػػػػػػػػػػيُ  

 اػفػػػػػػػػػػدع ذا, ولكػػػػػػػػػػف ىػػػػػػػػػػؿ أتاىػػػػػػػػػػا مغارنػػػػػػػػػػ 
 

 بػػػػػػػػػذات العراقػػػػػػػػػي, يػػػػػػػػػوـ جػػػػػػػػػاء نػػػػػػػػػذيرىا ؟ 
  

  وتتػػاـ الطػػدور  وتػػرد عمي ػػا الأعجػػاز   تػػ  يكتمػػؿ الطػػرح  فبػػذكرها يسػػتتيـ بنػػا  اليػػعر  فترسػػ  التواعػػد
مم مة ال طيف بػف ال مػاـ المػري التػي يػو ي ب ػا   لبؼ  ر يعرية التطيد  ف ي الجنية المم مة  ولكن ا إنسيةوتتفجّ 
 :(48) وله
 ةٍ إنسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيّ  يرِ ػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ افيةٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوق
 

 اػيػػػػػػػػػػػػػػػأمثالَ  الشػػػػػػػػػػػػػػػعرِ  فَ ػمػػػػػػػػػػػػػػػ ر تُ ػقػػػػػػػػػػػػػػػ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ رودٍ ػشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ع بالخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافقيفػتممَّ

 
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػيقالَ  فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ  قيػػػػػػػػػػػػػػػؿَ  تْ دَ نشِػػػػػػػػػػػػػػػأُ إذا  

  
  فيعػرؼ  ا م ػا  أو تنيػد  التػي نظم ػا تنيػد –وليسػت مػف الأطػوات ولا مػف الكمػـ  –فالتافية )مف اليػعر( 

وانب ػػاراً ببراعػػة طػػا ب ا ال ار ػػة لإمكانػػات الإنػػس  ولا    تػػ  يتسػػا ؿ النػػاس عػػف  ا م ػػا إعجابػػاً ب ػػا فتيسػػر الأسػػماع
را  كاف مف أهـ ال وافز إل  ما نرا  مف جودة أيعارهـ  ومػف أهػـ البواعػث عمػ  نيػو  النتػد فالتنافس بيف اليع غروه

ونييت طا فة مػف الآرا  النتديػة التيسيسػية  ومػف ذلػؾ مػا   وتسابتوا  العربي التديـ  فمف روح التنافس تفاضؿ اليعرا 
وأ ػذ  بيعنت ػا  القػوافي,يػه عمػ  أكنػاؼ فّ نرا  فػي  ػوؿ ال طي ػة   ػيف سػ ؿ عػف أسػتاذ  زهيػر: ))مػا رأيػت مثمػه فػي تك

 اً واضػعاً إ ػدى طِ نْ مَ سْ  يث يا   مف ا تلبؼ معاني ا  امتدا اً وذماً.  يؿ له: ثـ مف؟  اؿ: ما أدري  إلا أف تراني مُ 
أفراس يتمايؿ  -في رأي ال طي ة– فالتطا د لدى زهير .(54)((القوافيفي أثر أعوي رافعاً عتيرتي  عم  الأ رى رجميّ 

فػي   عم  أكناف ا ويتب تر  فيي ذ بيعنت ا أن  يػا . أمػا التطػا د لػدى ال طي ػة فطرا ػد يعػوي فػي آثارهػا  ميػب اً فعمػه
 :(51)مي يذكر تنتي ه اليعر  فيتوؿكْ راع العُ وذا سويد بف كُ . بفعؿ السباع والذ اب اليرهة إثر طرا دها  اتباع ا

 
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػموافي كأنّ القَػػػػػػػػػػػػػػػ بػػػػػػػػػػػػػػػأبوابِ  بيػػػػػػػػػػػػػػػتُ أَ 
 

 عػػػػػػازَّ حش نُ رباً مػػػػػػف الػػػػػػوَ بيػػػػػػا سِػػػػػػصػػػػػػادي أُ  
  بعػػػػػػػػػػػػػػػدما سَ يػػػػػػػػػػػػػػػا حتػػػػػػػػػػػػػػػى أعػػػػػػػػػػػػػػػر  ئُ كالِ أُ  

 
 اػد فأىجعػػػػػػػػػػػػػيْ ػعَػػػػػػػػػػػػػيراً أو بُ حَ يكػػػػػػػػػػػػػوف سُػػػػػػػػػػػػػ 
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د  ا  وتطيّ أو ما بعد   ابتغا  تجويدها  وا تناص ضوالّ   ويس ر عمي ا  ت  الس ر  ويرا ب ا  ف و يعارض ا
 أبيات ا  في  اؿ يبي ة بي واؿ معارضة  طعاف الو ش الغريبة.

 :(51)اليعر الجياد  فيتوؿ ويؼ التوافي  طومه الذيف يرمونه بالعجز عف الإجادة في نظـ  طا ديكذب عُ و 
 نػػػػػػػػينيػػػػػػػػزعـ أ مػػػػػػػػف قػػػػػػػػد كػػػػػػػػافَ  بُ ذِ كْ أَ سَػػػػػػػػ
 

 القوافيػػػػػػػػػػػػػػا لا أجيػػػػػػػػػػػػػػدُ  قػػػػػػػػػػػػػػولاً  إذا قمػػػػػػػػػػػػػػتُ  
  

ػوجاءتػ)اضقواسي(ػبطعظىػشصائدػاضتفاخرػأواضفخر:
  أو فعميػاً  سػياؽ التفػا ر الػذي يفتػرض ت اجيػا ضػمنياً ذلػؾ أن ػا جػا ت فػي  هفي ثلبثة يواهد متطمة بال جػا 

بان ػاالتطػا د التػي  يمػت ولا سػيما  إلػ  ن ػر   وأفػرغ  يّ دِ وْ الأَ   ِ وَ فْػاني كيػد الأَ مّػالزء  دُ نْػولػذلؾ رد الفِ  هفػي سػا ات الػوغ  وا 
 :(52)ته لهفي منا ض تفا ر  مف م توا   إذ عرضه عم  ميزاف الفعؿ البطولي  فتاسه عميه  فيستطه  ا لبً 

 
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقن تقصػػػػػػػػػػػػػػػيؼُ  بػػػػػػػػػػػػػػػالقوؿِ  فٌ ي  ىَػػػػػػػػػػػػػػػ

 
 ارُ ػػػػػػػػػػػػػػػػًالش  و  عنػػػػػػػػػػػػػؾ العػػػػػػػػػػػػػوالي إذ نػػػػػػػػػػػػأتْ  

 اػيػػػػػػػػػػػتَ مْ دَ قْ لػػػػػػػػػػػو أَ  الخيػػػػػػػػػػػؿَ  قػػػػػػػػػػػد وصػػػػػػػػػػػًتَ  
 

 ارُ ػبػػػػػػػػػاصط الوصػػػػػػػػؼَ  والقنػػػػػػػػا لػػػػػػػػو سػػػػػػػػاعدَ  
 مىػعػػػػػػػػػػػػ يؾَ ػدي قوافػػػػػػػػػػػػػجػػػػػػػػػػػػا تُ ػمػػػػػػػػػػػػ ؿَّ قَػػػػػػػػػػػػ 

 
 ارػػػػػػػػػػػػػػسمنيػػػػػػػػػػا الن   تْ ًَ نَ قػػػػػػػػػػد شَػػػػػػػػػػ  ٍـأعظُػػػػػػػػػػ 

 وِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبانِ فػػػػػػػػػػػػػػػػػي إِ  رَّ ػالكَػػػػػػػػػػػػػػػػػ تَ ػفأ عػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

 ارُ ػعػػػػػػػ إذ فػػػػػػػي ال ػػػػػػػربِ  ال ػػػػػػػربَ  ونسػػػػػػػيتَ  
 اً ػسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو مستأنِ ػبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ يوتغنَّ  

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػبعدمػػػػػػػػػػػػػػػ   دارُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبِ  ركػػػػػػػػػػػػػػػضٌ  اؾَ ػا نجَّ

 دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوق اني  ػالأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ اؾَ ػتتمنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػبالميػػػػػػػػػػػػػػ متَ ػْ مِػػػػػػػػػػػػػػ   رارُ ػػػػػػػػػػػػػػػػاؾ الًػر ونجَّ
 ومى وجيُػػػػػػػػػػػػػػالكمػػػػػػػػػػػػػػب يػػػػػػػػػػػػػػدْ  انجحارِ ػكػػػػػػػػػػػػػػ 

 
 رارُ ػػػػػػػػػػػػاه اليِ ػيف أعيػػػػػػػػػػػوىػػػػػػػػػػو يعػػػػػػػػػػوي حػػػػػػػػػػ 

 م ػػػػػػػػػػػػىد ػػػػػػػػػػػػػػق ا ذكػػػػػػػػػػػػرؾ شػػػػػػػػػػػػيئاً ػإنمػػػػػػػػػػػػ 
 

 ٌـ   ارُ ػػػػػػػػػػػػػػػػكاد   الحمػػػػػػػػػػػػ َـ عِ ػـ يرجػػػػػػػػػػػػػلػػػػػػػػػػػػ حمػػػػػػػػػػػػ
  

 طػػومه   فػػالتوافي هنػػا  طػػا د التفػػا ر  بيػػد أن ػػا مفرغػػة مػػف  ببطولاتػػه هاجيػػاً  وهػػذا ييػػي بتػػوؿ الأفػػو  مفت ػػراً 
طػػ وات  وبػاعتلب  ـ  ـ ببطػولات مفت ػراً  بػف ربيعػػةااف يَّػ َ مػا يجػد  فػي  طػػا د  ومػه   ػػلبؼم تواهػا كمػا يػرى الفنػد  

 :(53)في  وله كما اعتموا ط وات الطعاب في المعارؾ  كما نجد ح بالفروسية تفا ر والتمدّ  طا د ال
 قػػػػػػػػػػػػػػػومي أفّ  القبائػػػػػػػػػػػػػػػؿُ   َـػد عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلق
 

 دُ ػالحديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ سَ بِ إذا لػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ د  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذوو ج 
 َـػوأنّػػػػػػػػػػػػػػػػ   وافيػػػػػػػػػػػػػػػػػػالق لاسُ ػحػػػػػػػػػػػػػػػػأَ  ا نعػػػػػػػػػػػػػػػػ

 
 والنشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدُ  رُ ػر التنافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا استعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

  
فػػالتوافي هنػػا  طػػا د  (35) ت نػػار التفػػا ر والتنايػػد والت ػػاكـ((ف ػػـ ))نعػػـ أطػػ اب التػػوافي وأرباب ػػا إذا الت بػػ

 :(55)ال ارثي رِ ذَ يْ مَ  وؿ اليَّ  وهو  التفا ر أو الف ر  وهي كذلؾ في الياهد التالي
 بعػػػػػػػػػدما نػػػػػػػػػا لا تػػػػػػػػػذكروا الشػػػػػػػػػعرَ بنػػػػػػػػي عمّ 

 
 القوافيػػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػػرِ مَ الغُ  بصػػػػػػػػػػػػػحراءِ   ْـدفنػػػػػػػػػػػػػتُ  
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 طػرتـ بطػ را   دعػوا التفػا ر فػي اليػعر وباليػعر  فػكنكـ ))يتػوؿ:الذي يرى فيه أف  ومه لا يسػت تون ا  إذ 

نيػػادها  عنػػد أذا إ  لكػػـلسػػنتكـ لػػدى المسػػاجمة  وتسػػتجيب  ػػوافي اليػػعر أالغميػػر ولػػـ تبمػػوا في ػػا فتنطمػػؽ  ردتػػـ نظم ػػا وا 
 .(56)ـ  وافي اليعر ودفنتموها((المنافرة والم اكمة  لأنكـ أمت  

وذلػؾ فػي  ػوؿ بيػر بػف أبػي  .مرة وا ػدة (35)(دعر, ونظـ القصائقوؿ الش) *وقد استخدمت )القوافي( بمعنى
 :(58) طيدة مدح  ازـ مست لبً 

 كػػػػػػػػػػػافي ى بالنػػػػػػػػػػػأي مػػػػػػػػػػػف أسػػػػػػػػػػػماءَ ػكًػػػػػػػػػػػ
 

 شػػػػػػػػػػػػػػافي اؿَ ػطػػػػػػػػػػػػػػ يػػػػػػػػػػػػػػا إذْ ولػػػػػػػػػػػػػػيس لحبّ  
 و دواءٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل زاءَ ػالعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى, إفّ  

 
 القػػػػػػػػػػػػػوافي نسػػػػػػػػػػػػػيؾَ يُ  الشػػػػػػػػػػػػػوؽِ  وطػػػػػػػػػػػػػوؿُ  

 شػػػػػػػػػػػػػػػوؽٍ  ومطػػػػػػػػػػػػػػػاؿَ  اجةً ػحػػػػػػػػػػػػػػػ الؾِ ػفيػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

 ؼِ د ائػػػػػػػػػػػػػػػػتلاػبعػػػػػػػػػػػػػػػػ قرينػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ  طعَ ػوقػػػػػػػػػػػػػػػػ 
  

 :(59)ه في  وؿ بير مف التطيدة ذات اأو الاعتذار ,أو المدح ,بمعنى قصائد الغزؿ *وجاءت )القوافي(
 سػػػػػػػػػػعدّ رافِ ػي عمػػػػػػػػػػى ىجػػػػػػػػػػعمػػػػػػػػػػى أنّػػػػػػػػػػ

 
 ي القػػػػػػػػػػػػػػػوافيػفػػػػػػػػػػػػػػػ ةَ ييػػػػػػػػػػػػػػػا المػػػػػػػػػػػػػػػودَّ أمنّ  

 اػعنيػػػػػػػػػػػػػػػ زَّ ػلابيا, وتعػػػػػػػػػػػػػػػػطِػػػػػػػػػػػػػػػ ؿ  سَػػػػػػػػػػػػػػػفَ  
 

 ؼدار  ػبالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ؿُ ػيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخَ تَ  ةٍ ػبناجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
  

ذلػؾ أنػه ييػعرها  هأيعار الغزؿ  أو  طا د   إذا كانػت سػعدى امػرأة  تيتيػة ي افالتوافي التي يمني ا المودة ف
يعػػدها بتػػدبيج ا  إذا كانػػت  وهػػي  طػػا د المػػدح التػػي بينػػه مػػازاؿ ي ب ػػا  وأنػػه بػػاؽ عمػػ   ب ػػا. –فػػي تمػػؾ التطػػا د –

وأهػػؿ بيتػػه بسػػت  لأ ٍـ بػػف ثػػةَ ارِ بػػف  َ  هجػػا أوسَ  أف بيػػراً  ذلػػؾ .لمعلب ػػة السػػعيدة التػػي سػػتجمعه بممدو ػػه سػػعدى رمػػزاً 
ا يػػػة أولػػػ  التطػػػا د التػػػي مػػػدح ب ػػػا بيػػػر أوس بػػػف ف طػػػا د  ثػػػـ مػػػد  ـ بسػػػت  و ػػػاؿ البغػػػدادي: ))وهػػػذ  التطػػػيدة ال

 .(61) ارثة((
التي مضت بينه وبيف أوس  وانطػرمت  فالمتػاـ اعتػذار  والتػوافي  طػا د  لمعلب ة إذا كانت سعدى رمزاً  أما

بػذلؾ  موط ػاً   وأنػه يعتػذر عمػا سػمؼ منػه تجاه ػا  عمػ  الػرغـ ممػا  دث ازاؿ يودهػاالاعتذار التي ييعرها في ا أنػه مػ
 ..لممدح نفسية –توط ة فنية 
 :(61)مرة وا دة في  وؿ الأعي  بمعنى قصائد المدح وجاءت )القوافي(*
 

 فمػػػػػػػػػػػػا أنػػػػػػػػػػػػا أـ مػػػػػػػػػػػػا انتحػػػػػػػػػػػػالي القػػػػػػػػػػػػوا
 

 ؾ عػػػػػػػػػػػػارااذ ىكًػػػػػػػػػػػػ المشػػػػػػػػػػػػيبِ  بعػػػػػػػػػػػػدَ  ؼِ  
  

 .و د ات مه ممدو ه بينه ينت ؿ يعر غير  فينسبه إل  نفسهد المدح  منكراً أف يكوف ممف ينت ؿ  طا 
 :(62)زة الييكريفي  وؿ ال ارث بف  مّ  قصيدة الاعتذار)القافية( بمعنى  *وقد جاءت

 قافيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً  أرسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمتَ  إفْ  ؾَ لا أعرفنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 رُ ذَ العِػػػػػػػػػ لػػػػػػػػػـ تنًػػػػػػػػػعِ  إفْ  مقػػػػػػػػػي المعػػػػػػػػػاذيرَ تُ  
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بيػػات أو الأ  أو التطػػا د  ليػػدؿ عمػػ  الأيػػعار يف يػػاهداً ربعػػأو  سػػبعةوهكػػذا جػػا  مطػػطمح )التافيػػة( فػػي ن ػػو 
إل  الآطرة التػي تيػا  يمفت النظررة اليعرية  الأمر الذي افي سياؽ ال جا  والت اجي والتفا ر بالم   اطّةالمتفاة  

 .جمد  لا يزوؿ مف وويماً   التافية بال جا   أو لنتؿ إن ا تجعؿ التافية تابعة سرمدية لمم جو
 دالةجا ت مرة وا دة و  .أو الاعتذار  أو المدح  أو الغزؿ  كتطيدة الف ر  أ ر تافية عف مدلولاترت الوعبّ 

ولكػف  . ػوؿ اليػعر ونظػـ التطػا د عمػ  نسػياف باعثػاً  عم   وؿ اليعر ونظػـ التطػا د   يػث جعػؿ بيػر طػوؿ اليػوؽ
ف كنػػا نسػػتنتا مػػف ا  فػػي مف ػػوم ـ  و لماهيػػة التافيػػة  أو نػػوعي  كمػػي هلػػـ تيػػر إلػػ  ت ديػػد د يػػؽ هػػذ  اليػػواهد جميع ػػا

فػي بيػت منفػرد  فالاتبػاع  ذلػؾ أن ػـ لػـ يػذكروا التافيػة هو فػي  طػيدةأ  فػي أبيػات متلب تػة أن ػا لازمػة تتكػرر كلبم ػـ
فػػي  جػػا كمػػا   آ ػػر البيػػت الػػذي بنيػػت عميػػه التطػػيدة وهػػذا لا ينفػػي أف تكػػوف فػػي منظػػورهـ .والمػػزوـ أهػػـ مميزات ػػا

 .و يملب ظتي ابف جني والمرز 
 ياهد م ـ  د يضي  المف وـ أكثر  وهو  وؿ  ساف بف ثابت: وبعد  فثمة

   ثـ أنيي يتوؿ:....)) دـ النابغة المدينة فد ؿ السوؽ
 اتٍ نَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِ يْ رَ عُ بِ  منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازلاً  عرفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ 

 
 ف  بِ المُػػػػػػػػػػػػػػػػ يّ لمحَػػػػػػػػػػػػػػػػ عِ زْ مى الجَػػػػػػػػػػػػػػػػعْ أَ فَػػػػػػػػػػػػػػػػ 

  
ي موضعه  فمازاؿ ينيػد  تػ  أتػ  عمػ   اؿ ويتاؿ: إنه  ال ا ف. منكرة قافيةفتمت: همؾ الييل ورأيته  د تبع 

  ػد ركػب مركبػاً  -فػي رأي  سػاف  –فالنابغػة .وبػذلؾ تجػاوز المنكػر وت ػوؿ بػه إلػ  المت تػؽ بالفعػؿ  (63)(( ...آ رهػا
كم ػا عميػه  عمػ  الػرغـ مػف  فما هو ذلؾ الذي تبعه  فمزمه  فاستطاع إنجػاز التطػيدة .و اض في وعر منكرة  طعباً 
 له ؟! ب ف ؿ مثؿ  سافت ي  

لأف أكثػر  طػا دهـ  ه بػؿ هػذا وبعػد   ولا الػروي  لا يػؾ فػي أنػه لػـ يػرد الػوزف  فتػد نظمػوا عمػ  الػوافر كثيػراً 
( ولا  افيػػة /راد النغمػػة الأ يػػرة اللبزمػػة فػػي التطػػيدة؟! وهػػي ليسػػت )فعػػولف //أ ف ػػؿ لنػػا أف نػػزعـ أنػػه .عمػػ  النػػوف
نمػػا أنكػػر  سػػاف تػػوالي ضػػـ فكسػػر  يػػعارهـأفكمتاهمػػا مكػػرورة فػػي   (///المتػػواتر ) فتضػػعيؼ وكسػػر فػػي ن ايػػة  وا 
 .واستثتمه ال رؼ الأ ير عميه  أو أنه أنكر تضعيؼ لمييل طعباً  و سبه م مكاً   (فّ كَ ي  مُ نّ عَ   مُ فّ رِ   مُ فّ بِ التطيدة )مُ 

عمػػ  اليػػعر مػػف  يػػث هػػو  )) ظ ػػر أوؿ مػػا ظ ػػر مطمتػػاً  أف مطػػطمح التػػوافيدارس معاطػػر لتػػد افتػػرض 
لأوا ػػر  بيػػات  ثػػـ طػػار يطمػػؽ م ػػتملبً يطمػػؽ عمػػ  الأيػػعار أو التطػػا د  ثػػـ طػػار يطمػػؽ عمػػ  الأ ـ طػػاريػػعر  ثػػ

رس لػـ يتػدـ مػا يثبػت ت طػيص الدلالػة اكما أف الد .التطور الدلاليهذا يثبت  ولكننا لـ نجد أي دليؿ .(64)الأبيات ((
انت اب إ ػدى تـ سوا  أتـ ت طيص الدلالة  أـ بانتتال ا مف العاـ الذي هو اليعر إل  ال اص وهو أوا ر الأبيات.و 

عنػػػد التػػػدما  والم ػػػدثيف جميعػػػا  لػػػـ يمنػػػع مػػػف تعػػػدد   الػػػدلالات وتتػػػديم ا عمػػػ  الأ ػػػر  فػػػكف الاتفػػػاؽ عمػػػ  المطػػػطمح
واتسػػاع فػػي   اتفػػاؽ فػػي الػػداؿ –يػػيف كثيػػر مػػف اطػػطلب ات الفنػػوف والآداب  –فاليػػيف فػػي التافيػػة  المػػدلوؿ وتنوعػػه 

ون سػػب أف مػػا تتػػدـ مػػف كػػلبـ ابػػف جنػػي والمرزو ػػي أ ػػرب إلػػ  وا ػػع  وفنػػوف المجػػاز.  عبتريػػة المغػػةتغذيػػه   المػػدلوؿ
 في توطيؼ ذلؾ. ال اؿ

 

ػ:اضخاتطة
 :عما ييتيإف نظرة كمية تستغرؽ ما تتدـ لجديرة بالكيؼ 
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الجاهميػػة   " التافيػػة " مفػػرداً ومجموعػػاً  معرفػػاً ومنكػػراً  فػػي ن ػػو سػػبعة وأربعػػيف موضػػعاً مػػف ديػػواف ا  داؿّ جػػ
الأمػػػر الػػػذي يريػػػ ه لأف يكػػػوف  هورود  مػػػرةً وا ػػػدة بطػػػيغة المطػػػدر " التتػػػافي " بمعنػػػ  تبػػػادؿ الأهػػػاجي عػػػف فضػػػلبً 

كثػر اسػت دامه فػي منطػوؽ اليػعرا  فػي الدلالػة عمػ  مف ػوـ متفػؽ عميػه فيمػا بيػن ـ   بػؿ أف يت ػوؿ   مططم اً يعرياً 
 مططم اً عروضياً.
ال جػػػا  وأبياتػػػػه  إذ اسػػػتغر ت هػػػذ  الدلالػػػة سػػػبعة وعيػػػريف يػػػاهداً مػػػػف  عنػػػد أكثػػػرهـ عمػػػ   طػػػا د فتػػػد دؿّ 

ثلبثة يواهد جا  في ػا دالًا عمػ   طػا د و اثني عير ياهداً جا  في ا دالًا عم  التطا د الجياد   عف فضلبً منطو  ـ  
تػػرض متامػػاً تنافسػػياً لأن ػػا تف همػػف التطػػا د الجيػػاد و طػػا د التفػػا ر والف ػػر وجػػو  أ ػػر لم جػػا  التفػػا ر والف ػػر  وكػػؿ  

 أو المفترض.   أو مو عاً مف موا ع رد الفعؿ عم  فعؿ الذـ والانتتاص المت تؽ   اداً 

  مططمح )التافية( نيي في م د ال جػا   فػكذا هػي الويػـ والميسػـ فػي جمػود ال طػوـ فّ إوبذلؾ يمكف التوؿ 
جػذر المغػوي ) فػا( يريػ ه ل ػذا المعنػ   وذلػؾ أنػه يتػوـ والمعنة الأبدية التي تم ت ػـ فتمتػزـ ا تفػا  آثػارهـ  ولا غػروه فال

 أي العيب الذي يتبع المعيب ويلبزمه.ه عم  التذؼ والرمي والتفو

 هوالاعتذار  المدحو   أما بتية اليواهد  فتد جا ت دالة عم   وؿ اليعر ونظـ التطا د  وعم   طا د الغزؿ
الأ يػػرة  وهػػذ  كم ػػا تنويعػػات عمػػ  التطػػا د الجيػػاد التػػي يفت ػػر  أو يػػاهد ممتػػبس بػػيف ثلبثت ػػا  من ػػا لكػػؿٍّ  بوا ػػع يػػاهدٍ 

أمػاـ ل طػومه المف مػيف  اً لا تاً من مػا  أو كيػد أو اعتذاراً   أو الممدوح  إرضا  لم بيب  الياعر بمتدرته عم  إنيا  ا
 أو المتو ع.  مو فاً مف موا ؼ ال جا  الضمني المت تؽ -بالتوة- وهذا يتضمف ف ولته.

–باستثنا  الياهد الأ يػر   منذ مطمع الجاهمية  ت   واتيم ا  متواكبةً  -جميع ا–هذ  الدلالات و د سارت 
لأف  سػػاف  الػػه لا تػػاً ليػػدؿ  هالػػذي يمكػػف أف نعػػد  متػػي راً نسػػبياً  –عمػػ  آ ػػر البيػػت الػػذي بنيػػت عميػػه التطػػيدة  الػػداؿّ 

ف مجػػي  يػػواهد تاليػػة لػػ  اممػػة  – الم طي ػػة وكعػػب وغيرهمػػ -ه عمػػ   ػػدث تػػـ فػػي اليػػطر الثػػاني مػػف الجاهميػػة. وا 
وا ب ػػا عػػف التطػػا د  الػػدلالات المتتدمػػة  لػػدليؿ عمػػ  أن ػػـ عػػدوا التافيػػة  آ ػػر البيػػت الػػذي بنيػػت عميػػه التطػػيدة  وكنّػػ

 بوطف ا أس بنا  ا و يام ا وتمام ا. ون سب أف هذا الن ا مازاؿ مستمراً إل  يومنا هذا.

مت ػػػولًا عػػػف دلالتػػػه المغويػػػة إلػػػ  دلالتػػػه الاطػػػطلب ية   التافيػػػةوهػػػذا يعنػػػي أف البػػػرزخ الػػػذي عبػػػر  مطػػػطمح 
إلػ    ف كونه اططلب اً يػعرياً ملمجاهمية التي نعرف ا  كما أف ملله  أو البرزخ الذي سيت وؿ بموجبه  سابؽٌ   اليعرية

  كانت الجاهمية الر ـ الذي ا تضف بذور  الدلالية. فْ ا  و   لمجاهمية طيرورته مططم اً عروضياً  تاؿٍ 

كػػانوا مطػػممي مبػػادئ اليػػعرية   ومػػف جػػا   ػػبم ـ ممػػف لػػـ نػػدرؾ  يػػعرا  الجاهميػػة فّ إ :وبػػذلؾ يطػػح التػػوؿ
إلػػ  جانػػب كػػون ـ واضػػعي مطػػطم ات اليػػعر المريػػ ة لتيػػاـ المعجػػـ   العربيػػة  ومؤسسػػي عمػػد النتػػد العربػػي التػػديـ

  وت يػػيلبً  هإيتاعػػاً  هليػػعر بنػػا  فنػػي مػػنظـتػػد اجتر ػػوا معجػػزات ـ الفنيػػة وهػػـ مو نػػوف أف اف النتػػدي والعروضػػي لا تػػاً.
وسػػػلبح فعػػػاؿ فػػػي   ويتبػػػاه  بػػػه  فيتفاضػػػؿ مبػػػدعو   ويتفاضػػػؿ  ويمتػػػدح  ودلالػػػةً  و مػػػؽ جميػػػؿ يسػػػت ؽ أف يوطػػػؼ

 والم تمميف. الماثميف مواج ة ال طوـ 
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ػاضكبةػوالإضكامػسيػرؤىػذعراءػاضجاعضغة
 

  *الدكتور عبد الكريـ يعقوب
 **سياـ صقر                                                                       

 
 (19/6/2003قبل للنشر في ) 

 

 الممخّص  
 

ي اوؿ هذا الب ث إزالة الالتباس ال اطؿ بيف ال تيتة التاري يػة وال تيتػة اليّػعرية  أو بػيف العتيػدة والوسػيمة 
 ي اليّعر الجاهميّ ذلػؾ البعػد التّ ييمػي الػذي يػ ف بػه الفنّية  في طا فة مف مظافّ تراثناه فتد التبس عم  بعض مؤرّ 

المبػػدعوف إبػػداعات ـ   ػػيف نسػػبوا تفػػوّ  ـ اليّػػعريّ إلػػ   ػػوى  ار ػػة مػػف الجػػفّ واليّػػياطيف  تمتػّػن ـ اليّػػعر  فتضػػع عمػػ  
ّـَ بواعػث ذلػؾ الالتبػاس ال مػطُ  بػيف الجاهميّػات ألسنت ـ  طا د  الجياد  أو تُم م ـ  ول ا  أو تُيػاطرهـ التػوؿ. ولعػؿّ أهػ

الموغمة في التدـ والجاهميّة الأ يرة التي نعرف ا  والتعميـ  وتغمغؿ الموروث اليّعبي في المادة التاري يػة  والنّظػر إلػ  
 التّ ييؿ اليّعري بوطفه مرآة  تا ؽ  وتعبيراً عف العتا د  أو انعكاساًَ  لموا ع.

طػ اب ا إلػ  رسػـ طػورة متنا ضػةه تنسػب الإبػداع و د ان در هذا الالتبػاس إلػ  دراسػات معاطػرةٍ  فػذهب أ
الجػػاهميّ الفػػذّ إلػػ  مبػػدعيف سُػػذَّج   ػػيف  سػػبوا هػػذا التّ ييػػؿ تعبيػػراً عػػف عتا ػػد يػػعرا  الجاهميػػة التػػي تيػػوب ا موروثػػات 

 مطػوا . مػف  يػث (3)  أو عػف التيّػابه بين ػا(2)  أو تعبيراً عف التّماهي بيف اليعر والسّ ر والك انة عنػدهـ(1)أسطوريّة
و مّطػػوا الوسػػيمة  عمػػ  الطّػػناعة الفنّيػة الرّا يػػة بػيف الػػذّاكرة الجمعيّػػة واللبيػعور الجمعػػيّ  و ػػدّموا المضػػموف الأسػطوريّ 

 الفنّيّة إل   تيتة تاري يّة.
والتمس هذا الب ث المادة في مظانّ ػا  فرطػد أ ػواؿ اليّػعرا  في ػا  واسػتنطت ا فػي ضػو  سػيا  ا النّطّػيّ فػي 

سيا  ا الأكبر في ديواف الجاهميّة وتاري  ا  انت اً  إل  تطورٍ كمّي يجمػو ف ػـ يػعرا  الجاهميّػة لبػاعثي ال بػة ديوان ا  و 
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  ABSTRACT    

 

This research tries to eliminate the ambiguity regarding historical reality and 

poetic reality, or between faith and the literary techniques, in a group of our cultural 

books and references. some historians of Arabic pre-Islamic poetry misunderstood that 

imaginative aspect or dimension used by the artists; they related poetic excellence to 

supernatural powers such as spirits and demons in the sense that these fairies dictate 

poetry to poets and make their tongues relate excellent songs, inspire them to say that, or 

take part in the act of composition. 

Perhaps some of the reasons for this ambiguity is due to their confusing the long 

age pre-Islamic history with the latest pre-Islamic period that we know. This ambiguity 

can also be related to overgeneralization, the intermingling of the public culture with 

historical material and considering the poetic imagination as a mirror of facts, an 

expression of beliefs and a reflection of reality. 

This ambiguity extends to modern studies whose authors draw contradictory 

images in which they relate the fantastic pre-Islamic creativity to simple artists: they 

think that this imagination is an expression of the beliefs of the pre-Islamic poets, which 

have mythological inheritance or they think it was  a relationship among poetry, magic 

and the clergy, or the similarity among these in the sense that they had taken collective 

memory for collective sub conscious and they gave precedence to mythological content 

rather than to the superior artistic craft, and they reduced the artistic tools into a 

historical reality. The research has looked for material in references and it has seen the 

poets' own sayings, and tried to explain them in their own textual poetic context and in 

their wider pre-Islamic poetic and historical context, it ends up with a holistic approach 

that clarifies the understanding of the pre-Islamic poets for the motive of gift and 

inspiration in contrast with their understanding of other motives different from them or 

contradicting them, in order to come up with a conclusion that sums up the most 

important research findings. 
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ػطقدّطة:
فم َّػدت  مػرّت بػه الدّراسػات مػروراً عػابراً ي رؤى يػعرا  الجاهميػة"  تػهه فتػد لـ يعط موضوع "ال بة والإل اـ ف

ػه بب ػثٍ  بيذراتٍ منه لموضوعات ا الم تمفة  أو أدرجت أبعاضه في متون اه بيد أنّنا لـ نتػؼ عمػ  دراسػة وا ػدة ت ط 
تمػؾ الدّراسػات التػي  اربتػه  مطػت  مُعَمَّؽ  وترطد يواهد   وتستنطت ا في سػيا ات ا المتاليّػة والمتاميّػة. فضػلًب عػف أفّ 

بػػيف المػػادّة التاري يػػة  والمػػوروث اليّػػعبيّ  واليّػػعر  فعمَّمػػت أ كام ػػا  وَ سِػػبَتْ هػػذا ال مػػيط دلػػيلًب عمػػ  العبػػارة التا مػػة 
لػيف  "جعمت العرب لكؿء ياعر ييطاناً"  فانت ت إلػ  أفَّ اليّػعر عنػد هػؤلا  كػاف مرادفػاً لمسػ ر والك انػة وأسػاطير الأوَّ 

 وأفّ هؤلا  اليّعرا  بداة سذّج آمنوا بيفّ اليّعر إل اـ مف الجفّ واليّياطيف وال واتؼ.
و د جا  هذا الب ث  ليتَّ ذ مف منطوؽ يعرا  الجاهميّة مادّة له  يسػتتري ا فػي سػيا  ا النّطّػيّ  وفػي سػيا  ا 

ليَّػػػػة وذلػػػػؾ –النظر  وبوطػػػػفه المتػػػػاميّ  بوطػػػػؼ اليّػػػػعر الجػػػػاهميّ أوّؿ النّطػػػػوص الم تَّتػػػػة  وأَولاهػػػػا بػػػػ تبعػػػػاً ل ػػػػذ  الأوَّ
مر مػةً متطػوّرة را يػة  -تبعاً لعبتريَّته  وانتطاع معرفتنا الدّ يتة بما سػبته–المطدر الأوّؿ لمموروث  وبوطفه  -الت تيؽ

ات الموغمػة عمّا نسبو  إليػه  مػف تمػاٍ  بينػه وبػيف السّػ ر والك انػة والأسػاطيره فػذلؾ أجػدر بالنّسػبة إلػ  أيػعار الجاهميّػ
 في التدـ التي سبتته.

وهكذا تم ور الب ث  وؿ التّساؤلات التّالية: هؿ آمف يعرا  الجاهميّة  تاً بيفّ دررهـ الجياد ال والد م ضُ 
هبػػةٍ مػػف جنػػيّ  أو يػػيطاف  أو هػػاتؼ؟! وهػػؿ آمنػػوا بػػذلؾ جمػػيع ـ؟ أـ أنّ ػػـ آمنػػوا بالطّػػناعة والتّثتيػػؼ والتّجويػػد؟! ألػػـ 

؟يوظّفوا هذ  ا ف اـ ال طوـ  لموروثات المت يّمة يعرياً لإثبات التّفوّؽ وا 
لػ   النّطّيّة  و ياسِػ ا إلػ  نظرا  ػاوللئجابة عف هذ  التّساؤلات كاف لابدّ مف رطد المادّة في كامؿ ر عت ا  وا 

دة التػػي نػػصّ سػػيا ات اه ولػػذلؾ اسػػتترى هػػذا الب ػػث مادّتػػه اليّػػعرية فػػي ضػػو  الموروثػػات التّاري يّػػة  والبواعػػث المتعػػدّ 
عمي ا اليّعرا   مست مطاً دلالات ا  مطّر اً الموروث اليَّعبيَّ  والتطػص ال رافيّػة التػي نسػبت إلػ  الأمػـ الموغمػة فػي 

 التدـ  أو التي وضع ا المتيّ روف  ونسبوها إل  الجاهميّة دوف سند أو دليؿ.
 

ػاضدرادة:
إل  ا تيػارات بعين ػا رت يعريّة اليّعرا   أو  فزت ـ يمكف لمدارس أف يرطد ثبتاً طويلًب مف البواعث التي فجّ 

أو أسػ مت فػي تجويػدهـ أيػعارهـ  والإكثػار  مف الموضوعات والأساليب والتعبيرات  أو دفعت ـ إل  نظػـ نطػوص بػذات ا 
 مػػف  ػػوؿ اليّػػعر  أو الإ ػػلبؿ  أو الامتنػػاع عػػف  ولػػه  أو العػػػودة إلػػ  نظمػػه بعػػد امتنػػاع. ومػػف تمػػؾ البواعػػث المنػػػاخُ 

فُ مف تفاعُؿ عوامؿ البي ة والمناخ والر عة  والأنيػطة الاجتماعيّػة  الجغرافيّة والمر مة التّاري يّػةال اضف لمتّجربة  المكوَّ
والموروثػػػات اليّػػػعبية ومػػػا  والبلبطػػػات  والمعتتػػػدات الدّينيػػػة والا تطػػػاديّة والثتّافيػػػة فػػػي ال واضػػػر والأسػػػواؽ والمجػػػالس

الفرديّػػػة من ػػػا  والجمعيّػػػةه  عوريّة  والمنعكسػػػات اللبيػػػعوريّةومعتتػػػدات ـ  والتّجػػػارب اليّػػػي الط ػػػا مػػػف أسػػػاطير الأوّلػػػيف 
فضلًب عمّا دُعي )مناسبة التطيدة(ه وهو الذي يظ ر الباعػث المبايػر الطّػريح المتفاعػؿ مػع بواعػث أ ػرى مضػمرة  

 ال افز الياعر إل  نظـ هذ  التطيدة عم  هذا الن و في هذا التّو يت.
ذا أض بؿ  رجت نَُ ػبُ ـ –فنا إل  ذلؾ كمّه أفَّ العرب لـ يكونوا جميعاً بُداةً معزوليف عف ال ضارة والمدنيَّة وا 

اليّػػعريّة والاجتماعيّػػة والا تطػػاديّة إلػػ  ال واضػػر والمجػػالس والأسػػواؽ والبلبطػػات  فاتَّطػػمت زمانيّػػاً بمػػف سػػبت ـ مػػف 
مت مكانيّاً با أمكف التوؿ: إفّ نتػاج ـ –لأمـ المجاورة وما أنتجته مف  ضارات يعوب وما تتدّم ـ مف  ضارات  واتطَّ
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فلب يمكف أفْ يُطَدّؽ في ـ  دعيف أفذاذ "مف ثمارهـ تعرفون ـ"اليّعريّ الفذّ  كوف  اص  وعالـ معتّد غنيّ  يدؿّ عم  مب
اليػػوـ أمػػـ بدا يّػػة  وأفػػراد  التطػػص اليّػػعبيّ الممػػزوج بال رافػػات والأسػػاطير  الػػذي يطػػوّرهـ بُػػداةً سػػذّجاً. فبػػيف ظ رانينػػا

بػػدا يّوف  وفػػي مجتمػػع الجاهميّػػة ف ػػات متبدّيػػة وف ػػات بدا يّػػة وأفػػراد بػػدا يّوف  وهػػذا لا يسػػوّغ ال مػػط بػػيف سػػكن  الباديػػة 
والبدا يّة  ولا يُنكر وجود الن َ ػب المثتَّفػة بثتافػات العطػر المتنوّعػة  وأول ػؾ هػـ اليّػعرا  الػذيف غػادروا بػوادي ـ وضػربوا 
فػػي الآفػػاؽ   تػػ  ينػػدر أفْ تجػػد بيػػن ـ مػػفْ  ػَػرَّ فػػي باديتػػه لا يبر  ػػا  والتػػزـ معتتػػداتٍ بدا يَّػػةً لػػـ يتجاوزهػػاه وذلػػؾ أفّ 

تثبت ذلؾ  وأفّ الترآف ت دّاهـ أفْ ييتوا  -جميعاً –. وأفّ سِيَرهـ ونتاج ـ اليّعريّ الفذّ (4)"الإبداع نفسه هو فعؿ التجّاوز"
لعبا رة الأفذاذ أثبت للئعجاز  وكذلؾ جا ت معجزات الأنبيا  مف جنس ما برع فيه أ وام ـ  بسورة مف مثمه  فت دّي ا

وتفوّ وا  أما البدا ي  السَّاذج فلب يمكف أفْ يكوف طرفاً في الت دّيه لأفّ ذلؾ يغضّ مف التّ دي ذاته  ومػف المعجػزات  
 وهذا م اؿ.

س أفّ العػرب جميعػاً جعمػوا لكػؿّ يػاعر جنّيػاً  أو يػيطاناً وبنا  عم  هذا التّطور  لا يمكف أفْ يُطػدّؽ الػدار 
يم مه اليّعر  وأفَّ اليّعرا  جميعاً طدَّ وا ذلؾ  وآمنوا به  وطػدروا عنػه  وأفّ مَػفْ أبػدع تمػؾ الغػرر الجيػاد مػف أيػعار 

ا  ييف نفػرٍ مػف معاطػريه الجاهميّة كاف يطنع الأوثاف مف التّمر  فيتعبَّدها  ثـ إذا ما داهمه الجوع أ بؿ عمي ا يمت م 
لػبس  مػّة  اطّػة  و مػؽ رأسػه  وتػرؾ ذؤابتػيف  ودهػف أ ػد يِػتّي رأسػه   -إذا ما اسػتعدَّ لم جػا -أو سابتيه  وأنّه كاف 

. عم  الرّغـ مف إمكاف  دوث ذلؾ كمّه عند طا فة مف يعرا  الجاهميات السػابتات  أو عنػد نفػر (5)وانتعؿ نعلًب وا دةً 
 همية الأ يرة  في موا ؼ م دّدة لا تستغرؽ اليعرا  ولا أهاجي ـ.  ميؿ مف يعرا  الجا

ولػػذلؾ  فػػكفّ مػػف الضّػػروري أف توضػػع علبمػػات اسػػتف اـ عمػػ  تمػػؾ الدّراسػػات التػػي سػػمّمت ب ػػذ  التطػػص 
انعكاسػاً وأمثال ا  وعدَّت ا  تا ؽ تاري يّة  وّمت مف  لبل ا اليّعرا   وعم  تمػؾ التػي عػدَّت اليّػعر انعكاسػاً لموا ػع  أو 

ل ػاٍـ وطػناعةٍ  وهبػةٍ  –كما يُنبئ عف نفسه-للبيعور الجمعيّه لأفّ اليّعر  كوف غنيّ معتّد  وتفاعُػؿُ  مػؽٍ وت ييػؿٍ  وا 
وتثتيػػؼٍ  وتعبيػػرٍ وتػػيثيرٍ  وتضػػميف وت ييػػؿ  أو ذاكػػرة وم يّمػػة  ويػػعور ولا يػػعور. ذلػػؾ أفّ المغػػة ت تمػػؼ عػػف ألػػواف 

ؿ والنّ ات  وسبا ؾ الطّا ه وأ جار  الكريمة  في أفّ هذ  المواد ساكنة جامدة  بؿ طنعة الرّسّاـ  و جارة البنّا  والمثاّ
ذف  ف ػي (7). ولذلؾ )لا يمكف أف تكػوف بري ػة  ػط((6)طانع ا  أما المغة ف ي )مي ونة أبداً بالتّراث الثتّافي للؤمّة( . وا 

لمسػتتبؿ  لا يمكػف أفْ يُْ تَطػر إلػ  عكػسٍ مرآتػيٍّ في اليّعر مزيا مي وفٌ بالجمعيّ والفرديّ  وبالماضي وال اضر وا
لموا ع  أو تعبيرٍ فرديّ عػف المبػدع  أو انعكػاس للبيػعور الفػرديّ أو الجمعػيّ  أو م ػضِ تطػويرٍ لممػوروث ولمعتا ػد  
  كمػػا أنّػػه لا يمكػػف أفْ تتُْطَػػرَ بواعثػػه عمػػ  الباعػػث الطػػريح المػػدعوّ )مناسػػبة التطػػيدة(  بػػؿ هػػو عنػػوافٌ مبايػػرٌ عمػػ

ريحُ.   بواعث متعدّدة كامنة فجّرها الباعث الطَّ
عمػ  طا فػة مػف البواعػث التػي رأوا أنّ ػا ت ػوّؿ  -وهـ موضوع هذا الب ث–فتد نصّ يعرا  الجاهمية أنفس ـ 

ه الممكػف مت تتػػاً  فتػػدفع المػػرَ  إلػػ   ػػوؿ اليّػػعر  وأنّ ػػا ت ػػوّؿ الجيءػػدَ أجػػودَ  أي أن ػػا ت فػػز اليّػػاعر بػػالتوّة إلػػ  طػػيرورت
يػػػػاعراً بالفعػػػػؿ  أو ت فػػػػز اليّػػػػاعر إلػػػػ  التّجويػػػػد  أو تدفعػػػػه إلػػػػ  ا تيػػػػارات  دوف غيرهػػػػا  مػػػػف المػػػػذاهب والأسػػػػاليب 
والموضوعات  أو إل  نظـ  طا د بعين ػا أو  طػع أو أبيػات  عمػ  كيفيّػات م طوطػة  فػي أو ػات معيَّنػة. ومػف هػذ  

والعرفػػاف  والو ػػوؼ بالمكػػاف  والرَّغبػػة  والرَّهبػػة  والطَّمػػع والتَّتممػػذ  البواعػػث: ال بػػة والإل ػػاـ  والوراثػػة  والرّوايػػة  والد ربػػة
دراؾ الثيّر .... .  ال الي  وفتداف الأ بّة  واليّعور ال ادّ بالظّمـ  وذكر ال بيبة  والتَّ دّي  وا 

ميػػؽ كمػػا ذكػػروا النَّػػواهي والمثبطػػات التػػي تمػػنع ـ مػػف  ػػوؿ اليّػػعر  وهػػي ضػػدّ البواعػػث. ومن ػػا: ال ػػزف الع
والجػػػزع مػػػف  تمػػػةٍ م تتػػػة )أي غطػػػص المػػػوت(  والإ سػػػاس بالتّتطػػػير عػػػف أدا  الواجػػػب  واليّػػػعور بالغػػػدر وب يانػػػة 
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الأط اب والأهػؿ  وانعػداـ البواعػث الموجبػة لمتػوؿ عامّػة  فػي معػارض ال جػا  والتفػا ر ت ػت الطّمػب  المػذيف تتػيبّ  
رادته.  عمي ما موهبة اليّاعر ال ؽّ وا 

واعث والنّواهي جدير بدراسػة معمَّتػة ترطػد يػواهد   وتسػتتري دلالات ػا  وت وم ػا المتفاعمػة وكؿّ مف هذ  الب
مع غيرهاه فتد يجتمع لمباعث الوا د تيثيراف أو أكثر  كػيف يُم ػـ اليّػاعر  ػوؿ اليّػعر وتجويػد  فػي فػفٍّ مػا أو موضػوع 

ا تيػػارٍ بعينػػه  كػػيف يدفعػػه فتػػداف الأ بّػػة   مػػا  أو  طػػيدة بػػذات ا. و ػػد يجتمػػع باعثػػاف أو أكثػػر فػػي  فػػز اليّػػاعر إلػػ 
إل   وؿ نصٍّ بعينه عم  وجػه دوف غيػر    -إل  جانب الموهبة والد ربة–واليّعور بالظّمـ والجزع  والإ ساس بالتّ دي 

 في و تٍ ماه بيد أفّ أهّـ هذ  البواعث  وأوّل ا  وأكثرها ييوعاً في نطوط ـ هما باعثا ال بة والإل اـ.
أفّ اليّػعر هبػةٌ يوهب ػا المػر  مػف  ػوى غيبيّػة  ار ػة  َ سِػبَ ا  -كما تػنص  المظػافّ –عربُ الجاهميّة  فتد أدرؾ

نفػػرٌ مػػن ـ الجػػفَّ واليّػػياطيف وال واتػػؼ  فزعمػػوا "أفّ مػػعَ كػػؿّ ف ػػؿ مػػف اليّػػعرا  يػػيطاناً يتػػوؿُ ذلػػؾ الف ػػؿُ عمػػ  لسػػانه 
اليّعبيّ ال ياليّ الذي يسو ه الترييّ  وؿ " وؿ الجػفّ اليّػعر   و د يزعموف أنّه جنّيّ  كما يرد في التطص (8)اليّعر"

عمػػ  ألسػػنة العػػرب"   يػػث يتعػػرّؼ الػػدارس "هَبيػػداً" جنّػػي عَبيػػد بػػف الأبػػرص وبيػػر بػػف أبػػي  ػػازـ الأسػػديَّيف  و"مسػػ لًب 
غػػة الػػذّبياني الػػذي السّػػكراف بػػف جَنْػػدَؿ" جنّػػي الأعيػػ   و"لافِػػظَ بػػف لاِ ػػظ" جنّػػي امػػرئ التػػيس  و"هػػادِراً" طػػا ب النّاب

. غير أفّ هذ  التطصه جميع ا متيّ رة عف الجاهمية  فػكذا اسػتثنيت مِسْػ لًب جنّػيّ الأعيػ   لػـ تجػد في ػا  (9)استنبغه
 ولا في المظافّ الأطيمة ما يدؿّ عم  معرفة يعرا  الجاهميّة ب ا.

. فمػف طرا ػؼ (10)ـ وهػواتف ـوفي كتب الأدب نثار متفرّؽ مف التطػص الػدّا ر  ػوؿ جػفّ اليّػعرا  ويػياطين 
هذ  التطصه يُ ك  أفّ جرير بف عبد الله البَجَميّ  اؿ: "سافرت في الجاهميّة في بمتُ عم  بعيري ليمةً أريد أف أستيه  
ّـ أتيػتُ المػاَ  فػكذا  ػوٌـ ميػوَّهوف عنػ د فجعمت أريد  عم  أف يتتدّـ فوالله مػا يتتػدّـ  فتتػدّمتُ فػدنوتُ مػف المػا  وعَتَمْتػه  ثػ

الما  فتعدْتُ. فبينا أنا عندهـ إذ أتاهـ رجؿ أيدّ تيػوي اً مػن ـ فتػالوا: هػذا يػاعرهـ. فتػالوا لػه: يػا فػلبف أنيػد هػذا فكنّػه 
 ضيؼه فينيد:

 ودّع ىريرة إفّ الرَّكب مرتحؿُ 
 فلب والله ما  رـ من ا بيتاً وا داً  تّ  انت   إل  هذا البيت:

 
 تسػػػػػػػػػمع لمحمػػػػػػػػػػي وَسواسػػػػػػػػػػاً إذا انصػػػػػػػػػػرفتْ 

 
 كمػػػػػػػػػػا اسػػػػػػػػػػتعافَ بػػػػػػػػػػريٍ  عِشْػػػػػػػػػػرِؽٌ زَجِػػػػػػػػػػؿُ  

  
فيعجػػب بػػه. فتمػػت: مػػف يتػػوؿ هػػذ  التطػػيدة؟  ػػاؿ: أنػػا.  مػػت: لػػولا مػػا تتػػوؿ لأ برتػػؾ أفَّ أعيػػ  بنػػي ثعمبػػة 
َـ أوّؿَ بنجراف.  اؿ: فكنّؾ طادؽ  أنا الذي ألتيتُ ا عم  لسانه وأنا مِسَْ ؿٌ طا به  مػا ضػاع يػعر يػاعر  أنيدَني ا عا

 .(11)بف  يس" وضعه عند مَيموف
أنّه مِسْػَ ؿ  أـ طػنع البَجَمػي  التطّػة كمّ ػا  زاعمػاً أن ػا تمّػت فػي الجاهميّػة   -لسبب ما–وسواٌ : أزعـ الرجؿ 

فكنه يُف ـ مف روايته ل ا بعد الإسلبـ  أفّ الم يّمة اليّعبيّة ظمّت تتتبّؿ هذ  التطص بعد الإسلبـ  ول ػذ  التطّػة أيػبا  
 ونظا ر في كتب الأدب.

ُـ المتدرةَ عم  طياغة الكػلبـ  لتد آمف أ واٌـ  بؿَ عرب الجاهميّة بيفّ ربَّة اليّعر وهبت الإغريؽ النبوغ  وَ بَتُْ 
لا ينظمػوف  طػا دهـ الجميمػة عمػ  … . وكاف أفلبطوف متتنعاً بػيفّ "عامّػة الم سػنيف مػف اليّػعرا  (12)المكتمؿ التّنغيـ

  تممك ػػـ اليّػػياطيف.... يفتػػدوف ريػػدهـ عنػػدما ينظمػػوف أنايػػيدهـ الجميمػػة  و المػػا أنّ ػػا إنتػػاج فنّػػي  بػػؿ لأنّ ػػـ مُمَْ مػػوف
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ي ضعوف لسمطاف الموسيت  والػوزف يُػو   إلػي ـ وتمػتمك ـ الأرواح ... هػـ ينب وننػا بػين ـ يجمعػوف أل ػان ـ مػف ينػابيع 
س   فيؼ  ذو جنا يف  لا يتسنّ  تفيض باليَّ د ومف ودياف ربّات اليّعر ... وهذا ط يحه لأفّ اليّاعر م موؽٌ متدّ 

له الابتكػار  تػ  يُػو   إليػه ويفتػد  واسّػه ويطػيش طػوابه. فػكذا هػو لػـ يطػؿ إلػ  هػذ  ال ػاؿ فػلب  ػوؿ ولا  ػوّة عمػ  
 .(13)الإفطاح عف تك  ناته"

فاليّػعر فػػي هػػذا المنظػور م ػػض هبػػة  ػد تُمػػنَح أيَّ يػػاعرٍ فينطػؽ باليّػػعر  و ػػد تُْ جَػب عنػػه فيجبػػؿ ويمتنػػع 
عف  وؿ اليّعر اضطراراً  أو عف تجويد   وهو في كمتػا ال ػاليف مُسَػيَّر. ولكػف كيػؼ كػافَ مو ػؼ يػعرا  الجاهميّػة مػف 
ذلػؾ كمػّػه؟ أطػػ يحٌ مػػا  الػه فػػي ـ ال يػػاؿ اليَّػػعبي   ومػا ذكػػر  عػػن ـ الثّعػػالبي  بتولػه: "كانػػت اليّػػعرا  تػػزعـ أفّ اليّػػياطيف 

 ا إيّا  وتعينُ ا عميه  وتدّعي أفَّ لكؿّ ف ؿٍ من ـ ييطاناً يتوؿ اليّعر عم  لسػانه  فمػف تُمتي عم  أفواهِ ا اليءعر  وتمتّن
 ؟!!(14)كاف ييطانه أمردَ كاف يعر  أجودَ. وبمه مف ت تيت ـ وتطديت ـ ب ذا الييف أفْ ذكروا ل ا أسما "

المن   في التّفكيره فتد تجاهمػه ال اؿ أفّ  را ة ديواف الجاهميّة تظ ر موا ؼ متباينة و ف ا اليّعرا  مف هذا 
مكانػاتٍ تضػعُ ا  -عمداً  أو بغير  طػد–نفر مف اليّعرا   وربّمػا  ػالوا فيػه مػا لػـ يطػؿ إلينػا  وعػزا  نفػرٌ إلػ  طا ػات وا 

الجفّ اليّواعر بػيف يػدي اليّػاعر  فينتتػي من ػا مػا ييػا   وذهػب بعضػ ـ إلػ  التػوؿ با تطػار م مَّتػه عمػ  النّطػؽ بمػا 
 الجنّيّ المطا ب له.يمميه عميه 

 :(15)فتد زعـ امرؤ التيس أفّ الجف اليّواعر تعرض عميه أيعارها في تار من ا ما ييا   بتوله
 

 وشػػػػػػػػػػػػػػػعرٍ نطقْػػػػػػػػػػػػػػػتُ, وشػػػػػػػػػػػػػػػعر وقًػػػػػػػػػػػػػػػتُ 
 

 وشػػػػػػػػػػػػػػػعرٍ كتمػػػػػػػػػػػػػػػت, وشػػػػػػػػػػػػػػػعرٍ رويػػػػػػػػػػػػػػػتُ  
 تخيّرنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف  أشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعارىا 

 
 فمػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػئت مػػػػػػػػػف شػػػػػػػػػعرىفّ اصػػػػػػػػػطًيتُ  

  
ليّػػعرية ال ار ػػة  وبرطػػيد  اليّػػعريّ الغَنػػيّ  الػػذي ي تػػار منػػه مػػا وهػػو ي يّػػؿ هػػذا الميػػ د متباهيػػاً بكمكاناتػػه ا

ييا  فيما ييبه ترؼ المموؾ وبذ  ـ  فمديه م زوف ها ؿ مف الإمكانػات  بيػد أفّ مطػادر  متنوّعػة  فميسػت و فػاً عمػ  
مكاناتػػه. ولديػػه الكثيػػر ممػػا سػػمعه و فظػػه "  هبػػة الجػػفّ  بػػؿ لديػػه الكثيػػر ممػػا تجػػود بػػه طا تػػه ال اطّػػة وا  وروا   فػػػ"رُبَّ

الم ذوفة تفيد هنا التّكثير  واليّعر الػذي ينطػؽ بػه كثيػر والػذي ي بسػه كثيػر  وكػذلؾ الػذي يكتمػه والػذي يرويػه. وهػذا 
يعنػي أنّػه يتػػؼ عمػ  مبعػدة مػػف الجػفّ  فػػلب تسػيطر عميػه  ولا يكػػوف تابعػاً ل ػػا  ولا متمتيػاً سػمبياً  بػػؿ ت يّػر  في تػػار  أو 

يبدعػه مػف لدنػه. ويمضػي أبعػد مػف ذلػؾ  ػيف يجعم ػا توابػع لػه  وجنػوداً مجنَّػدة فػي  دمتػه تػروي يكتفي بمػا لديػه ممػا 
 :(16)يعر  وتعزؼ به  فتنيُر   وتي ر   وت مّد   كما يتوؿ في موضع آ ر

 

 أنػػػػػػػػا الشّػػػػػػػػاعر المرىػػػػػػػػوب حػػػػػػػػولي تػػػػػػػػوابعي
 

 مػػػػػػػف الجػػػػػػػػفّ تػػػػػػػػروي مػػػػػػػا أقػػػػػػػػوؿُ وتعػػػػػػػػزؼُ  
 إذا قمػػػػػػػػػػػػػػتُ أبياتػػػػػػػػػػػػػػاً جيػػػػػػػػػػػػػػاداً حًظتُيػػػػػػػػػػػػػػا 

 
 أنّػػػػػػػػػػػػػػػػي لمقػػػػػػػػػػػػػػػػوافي مُثقَ ػػػػػػػػػػػػػػػػؼُ  وذلػػػػػػػػػػػػػػػػؾ 

ـ   عم  أفَّ  وله: )وذلؾ أنّػي لمتػوافي مثتءػؼ( يكيػؼ الوجػه الآ ػر لمعمميّػة الإبداعيّػةه أي طػنعة الفنػاف المتػوء
المثتءػػؼ. ف ػػؿ أراد بػػذلؾ التػػوؿ إفّ اليّػػعر ال ػػؽّ لا ير ػػ  معػػارجَ الجػػودة والف امػػة بغيػػر تفاعػػؿ ال بػػة والأسػػتاذيّة فػػي 

نع؟!  الط 
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مػػ  ألا أفّ العممَّيتػػيف منفطػػمتاف  وأفّ التّثتيػػؼ يػػيتي لا تػػاًه فػػالواو  اليّػػة  زمػػف مػػا  بم ػػا ومػػا بعػػدها نعػػـ  ع
فػي التطػيدة التػي من ػا هػذاف -وا د  والإبداع ال ؽّ تفاعُؿٌ  أو اعتلبجٌ عم   دّ تعبير امرئ التيس نفسهه إذ يطػوّر 

به ما يكوف بالم اض العاطؼ العسير الذي تولد بعد  التطػيدة اعتلبجَه والجِفَّ اليواعر في عرس فنّي  أي -البيتاف
 :(17)بناً  فنّيّاً كميّاً  وأنموذجاً ي تذى  فتد أن   ذلؾ العرس وهذا الم اض بتوله

 
 وروّّ سػػػػػػػػػػػػحابٌ بعػػػػػػػػػػػػدَ كُنْػػػػػػػػػػػػوٍ وأُرسِػػػػػػػػػػػػمَتْ 

 
 عميػػػػػػػػػػػػػػو سَػػػػػػػػػػػػػػماءٌ تَسْػػػػػػػػػػػػػػتَمِد  وتَعْطِػػػػػػػػػػػػػػؼُ  

 نَشػػػػػػػػػاءَةَ إِنشػػػػػػػػػاءٍ لػػػػػػػػػذي العػػػػػػػػػرشِ واحػػػػػػػػػداً  
 

 نَشْػػػػػػػػػأً مُنْشِػػػػػػػػػُ  الػػػػػػػػػريِ  مُكْسِػػػػػػػػػؼُ  فأنْشَػػػػػػػػػأَ  
 فػػػػػػػػػػػػذلؾ منّػػػػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػػػػدّأبُ حتػّػػػػػػػػػػػى نَقػُػػػػػػػػػػػدَّىا 

 
 مِثػػػػػػػػػػػػػػػالًا كبُنيػػػػػػػػػػػػػػػافٍ يُشػػػػػػػػػػػػػػػادُ ويُرصَػػػػػػػػػػػػػػػؼُ  

  
وهذا اليّعر في غاية الأهمّيّةه وذلؾ أفّ امرأ التيس لـ ينسػب يػعر  إلػ  هبػةِ الجػفء  أو اليػياطيف  أو ربّػات 

ف ػػذ  التػػدرة التػػي ُ بػػي ب ػػا  إنّمػػا هػػي هبػػةُ ذي العػػرش وا ػػداً. اليّػػعر  بػػؿ أيػػار طػػرا ة إلػػ  مطػػدر ال بػػة والإل ػػاـه 
ولػػذلؾ جػػا  يػػعر  نيػػا ةَ إنيػػاٍ  لػػذي العػػرش وا ػػداً  ف ػػو لا يطػػوءر هنػػا ولادة هػػذ  التطػػيدة  طػػراً  بػػؿ ي يّػػؿ العمميّػػة 

ف ػو بػذلؾ    وبنػاٌ   وتيػييدٌ  ورطػؼٌ  و  ػد  الإبداعيّةَ ذاتَ ا   ا لًب إفّ اليّعر تفاعُؿُ هبةٍ وففّ  ومتدرةٍ وطُنْعٍ وتثتيؼٍ  ف
  مؽ فنيّ  والتطيدة بنا  كمّيّ  وأنموذج ي تذى.

وهكػػذا فػػكفّ امػػرأ التػػيس فػػي هػػذ  الأبيػػات ي تػّػؽ سػػبتاً معرفيّػػاً نتػػديّاً يػػعريّاً  يضػػاؼ إلػػ  رطػػيد  فػػي السَّػػبؽ  
وَر والمعانيه إذ يطوّر الم اض العسػير لمتطػيدة  ويػدؿّ عمػ  تعت ػد العمميّػة الإبداعيّػة وطػعوبت ا   وابتكار أبكار الط 

ػػنعة البيػػريّة  وينظّػػر لميّػػعر ال ػػ وبنا  ػػا الكُمػّػيّ   ؽّ  ويؤسءػػس مفػػاهيـ و ػػدة التطػػيدةويتػػرّ بتفاعػػؿ ال بػػة الإل يّػػة والطَّ
بنيػة ولػذلؾ زالػت أ  و مت ا عم  غير مثػاؿ سػابؽ ل ػا  بػؿ يجعم ػا أنموذجػاً ي تػذى  فاليّػيف في ػا يػيف الابتػدا   والبنػا

 وبتيت طروُ ه ال الدة.
ي سػف  لب  وؿ ولا  وة  بؿ بنّاٌ  طَػنَعفاليّاعر ليس غفلًب ساذجاً  يمتي ما تضعه الجف  واليَّياطيف في فيه ب

اسػتثمار ال بػػة  ويوظءػػؼ طػػورة الجػفّ وسػػيمةً فنّيّػػة مػػف بػػاب التّ ييػؿ م ػػيّلًب إلػػ  المتمتػّػي مػا ت يّمػػه  فػػي فظ لنفسػػه رتبػػة 
 ولًا وفعلًب  ومتاـ الفاعؿ المؤثّر   لبؼَ ما جا  في التطّة المرويّة عف عبيد التي جا  في ا: "كػاف مػف  المبدع ال ؽّ 

يػػيف عبيػػد بػػف الأبػػرص...  أنّػػه كػػاف رجػػلًب متػػلًب لا مػػاؿ لػػه  في بػػؿ ذات يػػوـ ومعػػه غنيمػػة لػػه ومعػػه أ ػػت لػػه تػُػدع  
فػانطمؽ  زينػاً مغمومػاً لمػذي طػنع المػالكيّ بػه  تػ  أتػ   بماويّة ليورد غنَمَه: فمنعه رجؿ مػف مالػؾ بػف ثعمبػة وجب ػه.

ل  أ ته ]إل  جنبه فتاؿ[:  يجراتٍ واستظؿّ ت ت فّ  فناما هو وأ ته. فزعموا أفّ المالكيّ نظر إليه وا 
 

 ذاؾَ عبيػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌ قػػػػػػػػػػػػػػػػػد أصػػػػػػػػػػػػػػػػػاب مَيّػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لَيتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ألقَحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيّا 
 فحممت فولدت  اويّا 

 
ـ ابت ػؿ فتػاؿ: الم ػـ إفَّ فلبنػاً  ػد ظممنػي ورمػاني بالب تػاف  فػيَدِلْني منػه فسمعه عبيد فرفع يديه إلػ  السّػما  ثػ

 وانطرني عميه  ثّـ رفع رأسه إل  السّما  ثّـ ابت ؿ  فتاؿ: الم ـ ذاؾ يتوؿ اليّعر.]ثّـ ناـ[.
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ب فزعمػػوا أنّػػه أتػػا  آتٍ فػػي منامػػه بكبَّػػة مػػف يػػعر فيلتاهػػا فػػي فيػػه  و ػػاؿ:  ػػؿ مػػا بػػدا لػػؾ  فينػػت أيػػعر العػػر  
وأمجػػد العػػرب: إفْ طِػػرْتَ مُتِػػلًب فَمِمػػا بسػػطتَ يػػداً ووطػػمت ر مػػاً. فانتبػػه وهػػو يرتجػػز ببنػػي مالػػؾ )وكػػاف يتػػاؿ ل ػػـ بنػػو 

نْية( وهو يتوؿ:  الزء
 

نْيَػػػػػػػػػػػػػػةِ مػػػػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػػػػػرّكـ  يػػػػػػػػػػػػػػا بنػػػػػػػػػػػػػػي الز 
 

 لكػػػػػػػػػػػػػػػػػـ الويػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ بسػػػػػػػػػػػػػػػػػرباؿٍ حُجُػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ  
 .(18)فمـ يزؿ فضمه في  ومه يُعرؼ  تّ  ُ تؿ" 

  
يبدو عبيد سمبيّاً  ف و ينطؽ منفتاً مف رطيدٍ وُضِعَ في فيػه   - دؼ إل  الإيادة بموهبة عبيدالتي ت-ففي هذ  التطة 

والياعر    كما ت برنا التطّة  هبةٌ طِرْؼولذلؾ انتبه وهو يرتجز  دوف أف يكوف له  طد أو طنع أو تدبير. فاليّعر
 ه؟!مُسَيَّر بما يوهَب. ف ؿ كاف عبيد نفسه متتنعاً بذلؾ  مطدء اً ل

 :(19)إفَّ يعر  ينصّ عم   لبؼ ذلؾ  أو ليس التا ؿَ مفت راً بم ارته اليّعرية 
 سَػػػػػػػػػؿِ الش ػػػػػػػػػعراءَ ىػػػػػػػػػؿ سَػػػػػػػػػبحوا كَسَػػػػػػػػػبْحي

 
 بحػػػػػػػػػػػورَ الش ػػػػػػػػػػػعْرِ أو  اصػػػػػػػػػػػوا مَغاصػػػػػػػػػػػي 

 لِسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالنثيرِ وبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقوافي 
 

 وبالأسػػػػػػػػػػػػػجاع أَمْيَػػػػػػػػػػػػػرُ فػػػػػػػػػػػػػي الغِيػػػػػػػػػػػػػاصِ  
 مػػػػػػػػػفَ الحػػػػػػػػػوتِ الػػػػػػػػػذي فػػػػػػػػػي لػُػػػػػػػػجّ بحػػػػػػػػػرٍ  

 
 َ  فػػػػػػػػػػي لُجَػػػػػػػػػػجِ المَغػػػػػػػػػػاصِ يُجيػػػػػػػػػػدُ السَّػػػػػػػػػػبْ  

  
 :(20)والتا ؿ مفت راً بيعر  الذي  تؿ به ال طوـ  في  طيدة أ رى

 أَلَسْػػػػػػػػػػتُ أَشُػػػػػػػػػػؽ  القػػػػػػػػػػوؿَ يقػػػػػػػػػػذِؼُ َ رْبُػػػػػػػػػػوُ 
 

 قَصػػػػػػػػػػػػػػائدَ منيػػػػػػػػػػػػػػا آبِػػػػػػػػػػػػػػفٌ وىَِ ػػػػػػػػػػػػػػيْضُ؟ 
  

ت ػر إل  آ ر التطيدة التي يتفنَّف في ا في عرض طُوَر تفوّ ه اليّعريّ!! وفي كلب الموضػعيف نجػد عبيػداً يف
بم ارتػػه وتفوّ ػػه فػػي السءػػبا ة  والغػػوص  ومُطػػارَعَة المجػػا  ويَػػؽّ الأمػػواج العاتيػػة  ليطػػؿ إلػػ  الغػػرر الجيػػاد والػػد رر 
المكنونػػة التػػي يطػػعب عمػػ  غيػػر  بموغ ػػا  وليرمػػي  طػػومه بػػينوا  يػػعر  و طػػا د  الػػوفيرةه فمن ػػا العا ػػب لم طػػوـ  

 ر إل  النثر والأسجاع.ومن ا الم طـ ل ـ  بيد أف م ارته تتجاوز اليع
ف كػػاف يػػو ي أف طػػناعته لسػػانية طػػرؼ  فػػكف الغػػوص  والسػػبح  ومطػػارعة المجػػا والأنػػوا  تػػو ي بػػيف  وا 
اليػػعر فػػي منظػػور  ب ػػر طػػعب طػػا ب  يتطمػػب مػػف اليػػاعر م ػػارة  اطػػة  وأسػػتاذية فػػي ارتيػػاد   وركػػوب أمواجػػه  

 والسبح في لججه  والغوص عم  كنوز  وفرا د . 
يػػؿ  يريػػد اليػػاعر بػػه مػػا أراد  التػػاص لتطػػة الآتػػي الػػذي أتػػا  بكبػػة يػػعر  مػػف إثبػػات لمجػػدارة وهػػذا كمػػه ت ي

ف اـ ال طوـ بوجهٍ  اصه ولذلؾ يستعيف الأعي  عمػ   والتفوؽ والتدرات ال ار ة  في معارض التفا ر  وال جا   وا 
المعركػة اليػعرية التػي جػرت بينػه وبػيف  طمه الم اجي له جُُ نّاـ ب ميمػه أو أ يػه الجنػي مِسْػَ ؿ  فيتػوؿ واطػفاً تمػؾ 

 :(21)بني عَبَداف
ػػػػػػػػػػػا رَأَيػػػػػػػػػػػتُ النّػػػػػػػػػػػاسَ لمشَّػػػػػػػػػػػر  أقبمػػػػػػػػػػػوا  فَمَمَّ

 
 وثػَػػػػػػػػػابوا إلينػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػف فَصػػػػػػػػػػيٍ  وأَعْجَػػػػػػػػػػ ِـ 
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 وَصِػػػػػػػػػػػػػيَْ  عَمَينػػػػػػػػػػػػػا بالس ػػػػػػػػػػػػػياطِ وبالقَنػػػػػػػػػػػػػا
 

 إلػػػػػػػػػػى  ايػػػػػػػػػػةٍ مَرفوعػػػػػػػػػػػةٍ عنػػػػػػػػػػدَ موسػػػػػػػػػػػ ِـ 
 دعػػػػػػػػػوتُ خميمػػػػػػػػػي مِسْػػػػػػػػػحَلًا ودعػػػػػػػػػوا لػػػػػػػػػو 

 
َـ جَػػػػػػػػػػػػػػدْعاً لم   ِـجُيُنَّػػػػػػػػػػػػػػا  يجػػػػػػػػػػػػػػيفِ المُػػػػػػػػػػػػػػذَمَّ

 ... ومػػػػػػػػػػػػازاؿَ إىػػػػػػػػػػػػداءُ اليػػػػػػػػػػػػواجرِ بيننػػػػػػػػػػػػا 
 

 وترقيػػػػػػػػػػػػػػػػؽُ أقػػػػػػػػػػػػػػػػواٍـ لِحَػػػػػػػػػػػػػػػػيْفٍ ومػػػػػػػػػػػػػػػػأت ِـ 
 وأمػػػػػػػػػػرُ السَّػػػػػػػػػػًى حتػّػػػػػػػػػى التقينػػػػػػػػػػا ُ دَيَّػػػػػػػػػػةً  

 
 كِلانػػػػػػػػػا يُحػػػػػػػػػامي عػػػػػػػػػف ذِمػػػػػػػػػارٍ ويحتمػػػػػػػػػي 

 تُرِكْنػػػػػػػػػػػػػػا وخمّػػػػػػػػػػػػػػى ذو اليَػػػػػػػػػػػػػػوادَةِ بيننػػػػػػػػػػػػػػا 
 

 بِأَثْقَػػػػػػػػػػػػػػػبِ نيػػػػػػػػػػػػػػػرافِ العػػػػػػػػػػػػػػػداوةِ ترتمػػػػػػػػػػػػػػػي 
 ي فػػػػػػػػػداؤهحَبػػػػػػػػػاني أخػػػػػػػػػي الجنّػػػػػػػػػي  نًسػػػػػػػػػ 

 
 بػػػػػػػػػػػػػأفيَ  جَيّػػػػػػػػػػػػػاشِ العَشػػػػػػػػػػػػػيَّات خِْ ػػػػػػػػػػػػػرِ ِـ 

 فقػػػػػػػػػاؿ ألا فػػػػػػػػػانزِؿْ عمػػػػػػػػػى المجػػػػػػػػػدِ سػػػػػػػػػابقاً  
 

 لػػػػػػػػػػػؾَ الخيػػػػػػػػػػػرُ قُم ػػػػػػػػػػػدْ إذْ سَػػػػػػػػػػػبَقْتَ وأَنْعِػػػػػػػػػػػ ِـ 
  

فتػػػد اسػػػتعاف بنػػػو عبػػػداف بيػػػاعرهـ جُُ نَّػػػاـ  لكػػػف الأعيػػػ   سػػػـ المعركػػػة  باسػػػتعانته بي يػػػه الجنػػػي  فػػػيف ـ 
لسبؽ  غير أنه نسب الفضؿ كمّه في العممية الإبداعية إل  مس ؿه وذلػؾ  طمه  بؿ  طومه  وتتمد يرؼ المجد وا

أنه انتطر بالسيؿ المتدفؽ الذي وضعه عم  لسانه مسػ ؿ  فيمػد  مػف ب ػر  الفيّػاض  واكتفػ  بػيف يكػوف نػاطؽَ يػعرِ 
 د لإف ػاـ ال طػوـ  مس ؿه ف ؿ أنكر ذاته  وتن   إل  مو ع سمبي راضياً  لا تناعه بما  يَّؿ  أـ أنه  يَّؿ هذا المي
ر بتوى  ار ة؟!  والإي ا  ل ـ بيف التوؿ ينثاؿ عم  لسانه انثيالًا دوف ميتّة أو عنا ه لأنه مؤزَّ

سػناد  الفضػؿ لجنّيّػه  واكتفػا   بػيدا  مػا   ال اؿ أف تن ػي الأعيػ  عػف دور الفاعػؿ فػي العمميػة الإبداعيػة  وا 
نمػػا  ػػاؿ مػػا  الػػه  عمػػ  سػػبيؿ الت ييػػؿ  يمتَّػػف  والنطػػؽ بمػػا ُ بػػي  لا يوجػػب افت ػػار   ولػػو كػػ اف فطػػي اً  سػػف الأدا . وا 

وهػو مػدرؾ أنػه ت ييػؿ  يفػا ر بػه  بوطػفه لعبػة فنيػػة  أو وسػيمة فنيػة مغريػةه وذلػؾ أف مسػ لًب لػيس إلا الأعيػ  و ػػد 
غضػب نفػر  أُو د غضبه  فت وؿ جنيػاً فػي وجػه ال طػوـ  أو لنتػؿ إف الأعيػ  المُِ ػبّ الغػزؿ المػادح الطَّػرِب  إذا مػا

ف  ييطانه أو جنّيه ليتمع مغضبيهه ولذلؾ لـ يذكر جنيه إلا في معرض الت اجيه أي الرد عم  مف يبادر  بال جا   وا 
 :(22)زعـ غير ذلؾ ليو ي بينه ياعر م ظوظ موفؽ  كما سييتي في  وله في متاـ آ ر

 
 ومػػػػػػػػػا كنػػػػػػػػػتُ شػػػػػػػػػاحِرْداً ولكػػػػػػػػػفْ حَسِػػػػػػػػػبْتنُي

 
 أَنْطِػػػػػػػػؽُ  إذا مِسْػػػػػػػػحَؿٌ سَػػػػػػػػدّّ لػػػػػػػػي القػػػػػػػػوؿَ  

 شػػػػػػػػػػػريكافِ فيمػػػػػػػػػػػا بيننػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػف ىػػػػػػػػػػػوادةٍ  
 

نػػػػػػػػػػػػػػػسٌ مُوَفَّػػػػػػػػػػػػػػػؽُ    صَػػػػػػػػػػػػػػػًيّافِ جنػػػػػػػػػػػػػػػيٌ وا 
 يقػػػػػػػػػػػوؿُ فػػػػػػػػػػػلا أعيػػػػػػػػػػػى لشػػػػػػػػػػػيءٍ أقولػُػػػػػػػػػػوُ  

 
 كًػػػػػػػػػػػػػػػاني لاعَػػػػػػػػػػػػػػػيٌ ولا ىػػػػػػػػػػػػػػػو أَخْػػػػػػػػػػػػػػػرَؽُ  

  
نمػػا أرد أنػػه لػػـ يكػػف  ف نػػا أيضػػاً يتطػػر دور  عمػػ  أدا  مػػا يتولػػه مسػػ ؿ الػػذي ينزهػػه عػػف العػػي وال مػػؽه وا 

ار ة تُسْتَنْفَر عند رميه بالتوؿ الفػا ش  فمثػّؿ هػذ  التػدرات ال ار ػة بمسػ ؿ الفطػيح ال كػيـ  متعمماً  بيد أف  دراته ال 
 م يلًب ما  سبه إرهاباً لمف بادر  بال جا .
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ولـ يكف الأعي  م تاجاً إل  عوف مس ؿ  في هذا الباب أو في غير  مف أبواب اليعر التي طر  ا  ولكػف 
والممتنػة فػي موا ػؼ الت ػاجي. كمػا لػـ يكػف النابغػة الػذبياني م تاجػاً عػوف أ ػد   جرت عادت ـ أف ي يموا الجف المم مة

 :(23)كما ي بر عف نفسه  ولكنه استعاف بييطاف في رد  عم  وعيد يزيد بف عمرو بف  ويمد   ا لبً 
 

 أتُيػػػػػػػػػػػػػػػدي لػػػػػػػػػػػػػػػيْ الوعيػػػػػػػػػػػػػػػدَ بػػػػػػػػػػػػػػػذاتِ وَج  
 

 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنّي لا أراؾَ ولا ترانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 
 بِحسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِؾَ أفْ تُيػػػػػػػػػػػػػػػػػػاضَ بِمُحْكَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتٍ  

 
 يَمُػػػػػػػػػػػػرُ بيػػػػػػػػػػػػا الغَػػػػػػػػػػػػوِي  عمػػػػػػػػػػػػى لسػػػػػػػػػػػػاني 

 فقبمػػػػػػػػػػػػػػػؾَ مػػػػػػػػػػػػػػػا قَػػػػػػػػػػػػػػػذَعْتُ وقػػػػػػػػػػػػػػػاذَعوني 
 

 فمػػػػػػػػػػػػا نُػػػػػػػػػػػػزِرَ الكػػػػػػػػػػػػلاُـ ومػػػػػػػػػػػػا شَػػػػػػػػػػػػجاني 
 يصػػػػػػػػػػػػػػػد  الشّػػػػػػػػػػػػػػػاعرُ الث نْيػػػػػػػػػػػػػػػاف عنّػػػػػػػػػػػػػػػي 

 
 صُػػػػػػػػػػػدودَ البَكْػػػػػػػػػػػرِ عػػػػػػػػػػػف قَػػػػػػػػػػػرٍْـ ىِجػػػػػػػػػػػافِ  

  
ه العػرؼ  فمـ اضطر  إذف  إل  الاستعانة بالجف واليياطيف؟ ألمدلالة عم  الترؼ فػي الإمكانػات  أـ لاتباعػ

؟!  أـ لطدور  عف اليتيف  أـ لإرهاب ال طوـ
لتد افت ر النابغة بمتدرته عم  س ؽ  طمه يعرياً  دوف عوف مف أ د  في  يف ذكر الغوي مو ياً بثلبثة  

الأسباب التي تبمه بالتعبير غايته: الافت ار بالمتدرة  والعرؼ الذي جعؿ مف الجف واليياطيف طورة م ببػة إلػ   مػب 
في الرد عم  مف ي جو  أو يتوعد   وس ؽ ال طػـ بييسػر السػبؿ وأسػرع ا وأبمغ ػا أثػراًه ولػذلؾ اسػتغن  سػويد  الياعر

بػػف أبػػي كاهػػؿ الييػػكري عػػف  ػػدمات طػػا به الجنػػي  ف سػػـ المعركػػة لطػػال ه  بيػػؿ وطػػوؿ الجنػػي الػػذي  ضػػر بػػلب 
ور  المتػرؼ فػي التطػيدة  م فوفػاً استدعا   وهذا أبمه في الف ػر  وأمضػ  فػي ال جػا   غيػر أنػه لػـ يسػتغف عػف  ضػ

 :(24)بالطور والأ يمة والأوطاؼ الأ اذة  كما تبيف المعركة اليعرية الطويمة التي من ا  وله
 

 وعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدو  جاىِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ ناَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمتُوُ 
 

 فػػػػػػػػػػي تَراخػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػدّىر عػػػػػػػػػػنكـ والجُمَػػػػػػػػػػعْ  
 فتَسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقَينا بِمُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقِعٍ  

 
 فػػػػػػػػػػػػي مَقػػػػػػػػػػػػاٍـ لػػػػػػػػػػػػيس يَثْنِيػػػػػػػػػػػػو الػػػػػػػػػػػػوَرَعْ  

 عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادي شُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّدٌ وارتَمينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا والأ 
 

 ـ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػد نَقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ    بِنِبَػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿٍ ذاتِ سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ... فَرَّمنّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ىاربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيطانُوُ  

 
 حيػػػػػػػػػػػػػػثُ لا يُعطػػػػػػػػػػػػػػي ولا شػػػػػػػػػػػػػػيئاً مَنَػػػػػػػػػػػػػػعْ  

 ... ورأّ منّػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مَقامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادقاً  
 

َـ الوَجَػػػػػػػػػػػػػػػػعْ    ثابػػػػػػػػػػػػػػػػتَ المػػػػػػػػػػػػػػػػوطف كَتَّػػػػػػػػػػػػػػػػا
 ولِسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاناً صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرفيّاً صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارماً  

 
 كحُسػػػػػػػػػػػاـ السّػػػػػػػػػػػيؼِ مػػػػػػػػػػػا مَػػػػػػػػػػػسَّ قَطَػػػػػػػػػػػعْ  

 ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثٍ وأتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحبٌ ذو  َ  
 

 زَفَيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٌ عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػد إنًْػػػػػػػػػػػػػػػػػػادِ القػُػػػػػػػػػػػػػػػػػرَعْ  
 قػػػػػػػػػػػػػػاؿَ: لبيَّػػػػػػػػػػػػػػػؾَ, ومػػػػػػػػػػػػػػا استصػػػػػػػػػػػػػػػرخْتُوُ  

 
 حػػػػػػػػػػػػػػػػػاقِراً لمنّػػػػػػػػػػػػػػػػػاس قَػػػػػػػػػػػػػػػػػوّاؿَ القَػػػػػػػػػػػػػػػػػذَعْ  

 ذو عُبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابٍ زَبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌ آذِي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ  
 

 خَمِػػػػػػػػػػػػػػػػػطِ التيّػػػػػػػػػػػػػػػػػار يَرمػػػػػػػػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػػػػػػػػالقِمَعْ  
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 زَْ رَبِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  مُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَعِز  بَحْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُهُ 
 

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػيس لممػػػػػػػػػػػػػػػػػاىر فيػػػػػػػػػػػػػػػػػو مُطَّمَػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ  
 ىػػػػػػػػػػػػػؿ سُػػػػػػػػػػػػػوَيدٌ  يػػػػػػػػػػػػػرُ ليْػػػػػػػػػػػػػثٍ خػػػػػػػػػػػػػادرٍ  

 
 ثئَِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَتْ أرضٌ عميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانتجَعْ  

  
وهذ  الطورة تذكّر بالعاطفة التي  ادها اعتلبج امرئ التػيس والجػفّ إلػ  ولادة التطػيدة  وبػالب ر الطػا ب 
ال ػادر الػذي طػارع لججػه عبيػػد  وبػالب ر الفيّػاض الػذي تػػدفّؽ عمػ  لسػاف الأعيػ   ولا غػػروه فعنػد كػؿٍّ تبػاٍ  بػػالتفوّؽ 

رهاب ال طوـ أو إف ػام ـ. فسػويد يويػؾ أف ينسػي المتمتػّي تمػؾ المعركػة اليعري  والإي ا  ب الترؼ في الإمكانات  وا 
التي س ؽ ب ا  طومه  بيربعة الأبيات التػي يطػوّر في ػا جنّيّػه السػا ؽ المػا ؽه إذ يجعمػه ب ػراً عاطػفاً  مضػطرب 

 ف غضبه.الموج مزبداً  يرمي الط ور العظيمة  فلب يكاد ال اذؽ في السبا ة ينجو م
ولكػػفْ مػػا فا ػػدة هػػذ  الطػػورة الطػػا بة العاتيػػة  مػػا داـ سػػويد  ػػد أن ػػ  معركتػػه  بيػػؿ وطػػوؿ الجنػػي  بطػػبر   

 وثباته  و دة لسانه التي ت كي  دة السيؼ الماضي؟!
إنه الإي ا  بالترؼ الذي بدأ  امػرؤ التػيس  فمػا سػويد إلا ليػث  ػادر ينتجػع  يػث يػا ه وبػذلؾ ي ػتفظ ب ػذ  

ف يا  أل ػب جنيػهل ار ة ذ راً ومدداً لمعارؾ  ادمة  فكف يا  س ؽ  طمه الإمكانات ا واجتػاح بػه  بما ممكت يد   وا 
ه ذلؾ أف الجنّيّ ي ضر عند ال اجة مف غير استدعا . أما ييطاف ال طـ فيفر هارباً مف غير أف يسػتطيع  ال طوـ

يػػعر سػػويد ف امػػة  وافت ػػار  افت ػػاراً  فتػػد  لطػػا به عونػػاً  أو منعػػاً مػػف لسػػاف سػػويد  وهػػذ  طػػورة جديػػدة تزيػػد ف امػػة
 س ؽ ال طـ وييطانَهُ معاً  وتفوؽ بتدراته ال اطة عمي ما.

لػ  إمكاناتػه ال اطػةويتعال   ساف عم  ال طوـ والمنافسيف  مستنداً إل  هذا المػدد و    بيػؿ  ذلػؾ الػذ ر  وا 
بغير  ساب  إذا مػا ا تضػ  المو ػؼ امتيا ػاً  ذلؾ  أو في أثنا هه فورا   رطيد عظيـ يمتاح منه ما ييا   وينفؽ منه

نفا اً  مف غير أف ي ي  نتطاً في رطيد   كما ييي  وله  :(25)وا 
 

 إنّػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أُكػػػػػػػػػػػػػػػػػػارُِـ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ يُكػػػػػػػػػػػػػػػػػػارِمُني
 

ًْػػػػػػػػػػػػػري   وعمػػػػػػػػػػػػػى المُكاشِػػػػػػػػػػػػػِ  يَنْتَحػػػػػػػػػػػػػي ظُ
 يُعيػػػػػػػػػػػػػػػي سِػػػػػػػػػػػػػػػقاطي مَػػػػػػػػػػػػػػػفْ يُػػػػػػػػػػػػػػػوازنني 

 
 إنّػػػػػػػػػػػػػػػػػي لعمػػػػػػػػػػػػػػػػػرؾ لسْػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ باليَػػػػػػػػػػػػػػػػػذْرِ  

 لا أسػػػػػػػػػػػػػػػرؽُ الش ػػػػػػػػػػػػػػػعراءَ مػػػػػػػػػػػػػػػا نطقػػػػػػػػػػػػػػػوا 
 

ْـ شِػػػػػػػػػػػػػػػعري   بػػػػػػػػػػػػػػػؿ لا يوافػػػػػػػػػػػػػػػؽ شِػػػػػػػػػػػػػػػعْرَىُ
 إنّػػػػػػػػػػػػػي أبػػػػػػػػػػػػػى لػػػػػػػػػػػػػي ذلكػػػػػػػػػػػػػـ حَسَػػػػػػػػػػػػػبي 

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخْرِ    ومقالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة كمقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعِ الصَّ

 وأخػػػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػػف الجػػػػػػػػػػػػػػفّ البصػػػػػػػػػػػػػػير إذا 
 

 حػػػػػػػػػػػػػػػػاؾَ الكػػػػػػػػػػػػػػػػلاَـ بأحسػػػػػػػػػػػػػػػػف الحَبْػػػػػػػػػػػػػػػػرِ  
  

ولػػذلؾ كمػّػه يترفػػع عػػف سػػر ة الأيػػعاره لأنػػه يراهػػا دوف يػػعر ه المعنػػ  الػػذي يؤكػػد   ولػػه )يُعيػػي سػػتاطي مػػف 
 لا يوافؽ يعرهـ يعري(.يوازنني(  و وله )بؿ 

واللبفت للبنتبا  أف استدعا  الجف والتمتي من ا  أو المتا  ب ا عمومػاً  كػاف يجػري فػي ر ػاب الم يمػةه غيػر  
أف  ساف بف ثابت زاد عم   طاب اليعرا  بعداً أسطورياً موهماً بوا عيته   يف زعـ أنه لتي السعلبة )وهي الغوؿ أو 

. (27)تفو ػػه اليػػعري المػػدعـ بطػػ بةٍ تجمعػػه ور يسػػاً عظيمػػاً مػػف الجػػف )بنػػي اليَّيْطػػباف(  وأثبػػت ل ػػا (26)سػػا رة الجػػف(
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كما نترأ في ال بر التا ؿ عف  سػاف إنػه: "كانػت السءػعلبة لتيتػه فػي بعػض أز ػة المدينػة فطػرعته و عػدت عمػ  طػدر  
ؾ منػي إلا أف تتػوؿ ثلبثػة أبيػات و الت له: أنت الذي ييمؿ  ومػؾ أف تكػوف يػاعرهـ؟ فتػاؿ: نعػـ.  الػت: والله لا ينجيػ

 عم  رويّ وا د. فتاؿ  ساف:
 

 إذا مػػػػػػػػػػػػػػػػػا تَرَعْػػػػػػػػػػػػػػػػػرَعَ فينػػػػػػػػػػػػػػػػػا الغُػػػػػػػػػػػػػػػػػلا ُـ
 

 فمػػػػػػػػػػػػػا إفْ يُقػػػػػػػػػػػػػاؿُ لػػػػػػػػػػػػػو مَػػػػػػػػػػػػػفْ ىُػػػػػػػػػػػػػػوَهْ  
  

 فتالت: ثنَّهِ  فتاؿ:
 

 إذا لػػػػػػػػػػػػػػػػـ يَسُػػػػػػػػػػػػػػػػدْ قبػػػػػػػػػػػػػػػػؿَ شَػػػػػػػػػػػػػػػػد  الإزارِ 
 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػذلؾَ منّػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػػػػػػػػػػذي لا ىُػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَهْ  
  

  الت: ثمّثه  فتاؿ:
 

 بافولػػػػػػػػػي صػػػػػػػػػاحِبٌ مػػػػػػػػػف بنػػػػػػػػػي الشَّيْصَػػػػػػػػػ
 

 (28)فطػػػػػػػػػػػػػػػوراً أقػػػػػػػػػػػػػػػوؿ وطػػػػػػػػػػػػػػػوراً ىُػػػػػػػػػػػػػػػوَهْ" 
  

ف ػذا الطػا ب الػذي ييػاطر  التػوؿ يزيػد ف امػة يػعر  بمػا يربػو عمػ  إمكانػات البيػر  وي رجػه مػف المعركػة 
لتػػا  السػػعلبة  وفطػػا ت ا بالعربيػػة  وعمم ػػا باليػػعر  وبمطػػطم اته  وتجػػاوز  لمت ػػدي –منتطػػراًه ذلػػؾ أف مسػػت يلبته 

ر فني   دـ فيػه ت يػيلًب يسػرّ الذا تػة العربيػة. و يػؿ: "مػف طريػؼ أمػر  سػاف أنػه كػاف يتػوؿ انتطا -الذي أ ضعته له
اليػػعر فػػي الجاهميػػة فيجيػػد جػػداً  ويغبءػػر فػػي وجػػو  الف ػػوؿ  ويػػدعي أف لػػه يػػيطاناً يتػػوؿ اليػػعر عمػػ  لسػػانه كعبػػارة 

وكػاد يَػرِؾ   ولػهه هػذا لػيعمـ أف اليػيطاف اليعرا  في ذلػؾ  فممػا أدرؾ الإسػلبـ  وتبػدؿ اليػيطاف بالمَمػَؾِ  تراجػع يػعر   
. ذاؾ مػا نتمػػه الثعػالبي مسػػتغفراً مػف  ولػػه. ف ػؿ كػػاف (29)أطػمح لميػاعر وأليػػؽ بػه  وأذهػػب فػي طريتػػه مػف الركاكػػة..."

نكػد بابػه اليػر "فػكذا أد متػه  -كما رأى الأطػمعي–الياعر  تاً  ميؼ الييطاف  ثـ غدا  ميؼ الممؾ؟! أـ أف اليعر 
 ؟!(30) ير لاف"في باب ال
ال اؿ أف هذا الب ػث يسػتف ـ اليػعرا  عػف مفػاهيم ـ  ولػيس لمبا ػث هنػا أف يجت ػده فػذلؾ منػا ض لغاياتػه   

هػؿ كانػت الطػ بة مػػع  -عمػ   فػر–بيػد أنػه فػي استف امػػه اليػعرا  يسػتتري أيعػػارهـ  ويسػتفتي اه ولػػذلؾ  ػد يتسػا ؿ 
 :(31) د يمفت النظر إل   وؿ  ساف في أ رياتهالت ييؿ  ثـ غدت مع التيـ الدينية الأ لب ية؟! و 

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػتْ بميػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ رزينػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ   وقافيػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ عجَّ

 
 تمقّيػػػػػػػػػػتُ مػػػػػػػػػػف جَػػػػػػػػػػوّ السػػػػػػػػػػماءِ نزوليػػػػػػػػػػا 

  
التمتػي مػف الممػؾ الػذي أيػار إليػه الثعػالبي؟! أـ  -بالتمتي مف جػو السػما -ليتسا ؿ مف ثـ: هؿ أراد  ساف 

 يتمتا  عنه  أو عف الممؾ  كاملًب؟! أراد أنه كاف يياطر الجنّيّ أو الييطاف التوؿ  وهو هنا
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إف أهـ ما يلب ظ هنا هو أف اليعر في كمتا ال اليف مم ـ  يطر  أو كمػه  مػف  بػؿ طػا ب  ػارؽ لطا ػات  
ف ػػاـ ال طػوـ فػػي منظػور اليػػعرا  الػذيف ذكػػرو .  البيػر  وهػػذا أسػموب فنػػي موفػؽ  وباعػػث عمػ  التفػػوؽ  والتفػا ر  وا 

فنيػػاً  بػػالأذف  والمؤالفػػة والتركيػػب: ثتافػػة العمػػؿلػػـ تػػدعم ا ثتافػػة النظػػر  والا تيػػار   ولكػػف "الموهبػػة طا ػػة بػػلب يػػكؿ إف
. فكيػؼ تػيتّ  ل ػذ  (32)والعيف والذاكرة والتمب والجمد  ثتافة السفر في الماضػي وال اضػر والمسػتتبؿ  وف ػـ التػاريل..."

ل الػدة؟! وهػؿ افت ػر اليػعرا   تػاً بػين ـ مجػرد الطا ة غير الميكَّمة أف تػؤتي تمػؾ الثمػار اليػ ية مػف الطػروح الفنيػة ا
نػػػاطتيف بمػػػا يوهبػػػوف؟! ولمػػػاذا اسػػػتعانوا بػػػالجف أو اليػػػياطيف فػػػي موا ػػػؼ التفػػػا ر والت ػػػاجي و سػػػب؟ ولمػػػاذا تفاوتػػػت 

 أيعارهـ  وأيعار كؿ من ـ؟!
اطرهـ بيف  وى  فية أو  وى  ار ػة تضػع عمػ  ألسػنت ـ اليػعر  أو تيػ -وهـ  مة–لتد طرح هؤلا  اليعرا   

ه  تطػد بػه التفػا ر بػالتفوؽ والفػرادةإبداعه  أو تػروي مػا يتولػوف  غيػر أف هػذا الكػلبـ م ػض ت ييػؿ ي ف ػاـ ال طػوـ وا 
ولػػذلؾ جػػػا ت يػػواهد هػػػذا الت ييػػؿ  ميمػػػة بالتيػػاس إلػػػ  اليػػعر الجػػػاهمي  ف ػػي لا تمثػػػؿ نتطػػة مػػػف ب ػػر   ولا تسػػػتغرؽ 

يسػػػتعيف بػػػالجف فػػػي مو ػػػؼ مػػػا  ثػػػـ يتبػػػاه  بمتدرتػػػه ال اطػػػة  يػػػالات مبدعيػػػه  ولا  يػػػالات المبػػػدع الوا ػػػد الػػػذي  ػػػد 
وطػػنعته التػػي يبتػػدع ا  ويتػػوـ عمي ػػا بػػالتثتيؼ والتجويػػد  تػػ  تكتمػػؿ متون ػػا  ويػػن ض بنيان ػػا كمػػا  ػػاؿ امػػرؤ التػػيس  
ذف ف ػػػي أسػػػاليب فنيػػػة  وكمػػػا جػػػا  فػػػي يػػػواهد كثيػػػرة لعبيػػػد والأعيػػػ  والنابغػػػة و سػػػاف يضػػػيؽ المتػػػاـ عػػػف ذكرهػػػا. وا 

ي ػا  بػالفرادة الرا ػدة ال ار ػة  فػي سػياؽ م ػدد لا يسػتغرؽ أغػراض است دم  ا نفر مف يعرا  الجاهمية إي اماً بػالتوة  وا 
أهػـ  اضػف ل ػذ  الأ يمػة  ومػع ذلػؾ  -عم  سػبيؿ المثػاؿ–اليعر العربي  ولا يستغرؽ الغرض الوا ده فيعر ال جا  
 ال جا  مف ديواف الجاهمية.ف ي  ميمة جداً بالتياس إل  الكثرة المفرطة التي ييكم ا 

هػػذا المن ػػ  فػػي  -عمػػداً أو بغيػػر  طػػد-يضػػاؼ إلػػ  ذلػػؾ أف الكثػػرة الكػػاثرة مػػف يػػعرا  الجاهميػػة تجاهمػػت  
الت ييؿ  وأف جماعة كبيرة من ـ لـ تعوؿ عميه  بؿ عولت عمػ  نتيضػه وهػو الطػنع  ومػا يػدور فػي فمكػه الػدلالي مػف 

وزهيػر   د  ومػف هػذ  الجماعػة: أوس بػف  جػرؾ  والنظر ال ػولي فػي التطػاأفعاؿ النسا  وال وؾ  والتثتيؼ  والت كي
بف أبػي سػمم   والطفيػؿ الغنػويّ  وال طي ػة  وكعػب بػف زهيػره وأف جماعػات أ ػر تضػـ اليػعرا  ال كمػا   والفرسػاف  

ومواج ػة المفاسػد والطعاليؾ  لـ تتارب هذا المن  ه لأن ا كانت ترى اليعر ميداف التيـ وال كـ  أو الفعػؿ والمبػادرة  
 والمظالـ  فمـ تمتفت إل  هذا الت ييؿ  ولا إل  ذلؾ الطنع الذي يتابمه.

 

ػاضخاتطة:
ػػيف   وبػػذلؾ كمػػه يمكػػف التػػوؿ: إف ف ػػة  ميمػػة مػػف يػػعرا  الجاهميػػة  ذكػػرت ال بػػة والإل ػػاـ بوطػػف ما بػػاعِثيَْف م مَّ

لارتتػا  بػه بمػا يسػر الطػديؽ ويف ػـ العػدو  عم   ػوؿ اليػعر  وتجويػد   وتجػاوز م ػض منظومػه إلػ  درر  الجيػاد  وا
وأف يعرا  هذ  الف ة التميمة اتفتوا عم  ذكر ال بػة والإل ػاـ فػي بعػض معػارض التفػا ر والت ػاجي  وتبػاينوا مػف ثػـ فػي 
نسػػبة العمميػػة الإبداعيػػة كم ػػا أو بعضػػ ا إلي مػػا  والتعويػػؿ عمػػ  الجانػػب البيػػري الطػػنعي من ػػاه وأف أ ػػاديث ـ عن ػػا 

لا لما تفا روا ب ا  ولما ذكروا نتيض ا متباهيف به أيضاً.كانت م   ض ت ييؿ  وا 
ل ػاـ مػف  يػث مبعثػه  بيػد أن ػـ تفػاوتوا فػي  و د يكوف من ـ مػف آمػف بالبعػد الغيبػي  وبػيف اليػعر  تػاً هبػة وا 

الم اولات مػن ـ  ت ديد المم ـ  فرأى امرؤ التيس أنه ذو العرش وا داً  ورأى غير  أنه الجف أو اليياطيفه فكانت هذ 
ت ييلًب   اولوا به تفسػير مػا استيػعرو  ولػـ يػدركوا كن ػه  أو ت يػيلًب أيتنػوا أنػه ت ييػؿ  غيػر أن ػـ وظفػو  فنيػاً فػي إثػرا  

 أيعارهـ وكيد  طوم ـ ومنافسي ـ.
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ذا  ػػيس هػػؤلا  اليػػعرا  إلػػ  الكثػػرة الكػػاثرة مػػف اليػػعرا    التػػي تجاهمػػت هػػذا الت ييػػؿ  أو غفمػػت عنػػه  أو –وا 
أمكػف تبػيف تيػارات متباينػة  ومػذاهب متنوعػة انتظمػت يػعرا   -رفضته  أو مضت إلػ  نتيضػه  أو رفضػت النتيضػيف

مػػوا الأيػػعار  ياسػػاً عمػػ  معػػاييرهـ  مؤسسػػيف بػػدايات  الجاهميػػة الػػذيف نظّػػروا لميػػعر الجيػػد عمػػ  متتضػػ  مػػذاهب ـ  و وَّ
يػة  وهػـ يبػدعوف طػرو  ـ الفنيػة التػي مػا تػزاؿ مػف أهػـ النتد العربػي التػديـ  وجوانػب م مػة مػف مبػادئ اليػعرية العرب

إبداعات العرب. وأمكف وضع علبمة استف اـ عم  العبػارات المطمتػة المعممػة أف العػرب جعمػت لكػؿ يػاعر يػيطاناً  
وأف اليعرا  آمنوا بػذلؾ وطػد و  وطػدروا عنػه. فعمػ  البا ػث المتػو ي الد ػة  أف يب ػث فػي طػلبت عػرب الجاهميػة 

الجاهميػػات التػػي سػػبتت ا  ليتػػؼ عمػػ  الت ػػوـ التػػي يػػ دت ت ػػوؿ هػػذيف البػػاعثيف مػػف عتيػػدة إلػػ  وسػػيمة فنيػػة  الأ يػػرة ب
 ومف موروث أسطوري إل   ياؿ يعري.

غير أف أهـ الملب ظات التػي يرطػدها هػذا الب ػث  هػي أف يػعرا  الجاهميػة الػذيف ذكػروا الجػف واليػياطيف  
ؿ: التثتيػؼ  وال مػؽ  والتػَدّ  والبنػا   والتيػييد  والرطػؼ  والم ػارة فػي الغػوص ضمَّنوا ت ييم ـ ل ا دواؿَّ م مة  مف مثػ

والت سػػيف    ػػذ  الػػدواؿ جميع ػػا تػػدؿ عمػػ  الطػػنعومغالبػػة المجػػا  واليػػؽ  والإ كػػاـ  والتطػػرّؼ  وال ػػوؾ  والت بيػػر. ف
فػػػاوت  فتنافسػػوا مػػػف ثػػـ عمػػػ  والتجويػػد  والتفػػنف  أي الطػػػناعة الفنيػػةه الأمػػػر الػػذي يعنػػػي أن ػػـ أدركػػػوا أف الأيػػعار تت

دراك ػػـ ومعػػاييرهـالتجويػػد  وعمػػ  الارتتػػا  باليػػعر ن ػػو درجاتػػه الجماليػػة العميػػا   وايػػترطوا  ونظّػػروا يػػعرياً لف م ػػـ  وا 
تفاعؿ ال بة والإل اـ والطناعة الإنسانية المتتنة لموطوؿ إل  اليعر ال ػؽ. هػذا فضػلًب عػف معػايير الجػرأة والجسػارة  

ار  والتعبيػر والتػيثير التػي دارت أ ػوال ـ فػي أفلبك ػا  مسػجمة ليػعرا  الجاهميػة سػبتاً معرفيػاً نتػدياً جػديراً والسبؽ والابتك
 بالدراسة والاعتنا   ممف يتطدى لدراسة اليعر العربي التديـ  والنتد العربي جميعاً.
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 الممخّص  
 

  الفػراؽ فػي اليػعر الجػاهمي تطػورات اليػاعر الجػاهمي و  رموز  في ميػاهد الر يػؿو  تستوعب دلالات الموف
بميػػاعر  – اً واضػػ  ارتباطػػاً  – إذ إف العناطػػر المونيػػة تػػرتبط   المطػػير و    ضػػايا الػػزواؿ فػػي فػػي تفكػػر    انفعالاتػػه و 

ما يجعػؿ مواج ػة مو ػؼ   التيتت و التناهي و  ما يترتب عمي ا مف إ ساس بالضعؼو    الت ديد و   ال طر و   التياؤـ 
فتػيتي الألػواف بوطػف ا عناطػر أساسػية فػي رسػـ هػذ    الجػاهمي   ل ظة مؤلمة مػف جانػب اليػاعر الفراؽ  و الظعينة 

النفسػية المترونػة بػالألـ تتعمػؽ لتتجػه إلػ  التعبيػر عػف المػواعا و   تت وؿ دلالات بعض ا  –نفسياً و  فنياً  –المستويات 
 التتػؿ عبػر طػورة الػػدـو  فضػلًب عػػف رسػـ طػورة المػوت  انتطػاع العلب ػات الإنسػانية و  الإ سػاس بالتضػييعو    ال ػزفو 
 الطير في المي د الظعني .و 

تتػػػيـ أسسػػػاً متينػػػة ل ػػػذا   وظػػػا ؼ فنيػػػة جديػػػدة و ف المػػػوف فػػػي الميػػػ د الظعنػػػي مػػػف اكتسػػػاب دلالات يػػػتمكّ  و
ي ا ات ػػػػا المفتو ػػػػةو   ػػػػد عبَّػػػػرت بطا ات ػػػػاو  فتبػػػػدو الألػػػػواف  ر الجػػػػاهميالميػػػػ د فػػػػي اليػػػػع   عػػػػف - وضػػػػوحو  بد ػػػػة - ا 

 الفراؽ .و  الفِكر التي تسيطر عم  نفس الياعر الجاهمي في مواج ة مي د الر يؿو  الرؤى و   النفسية  الانفعالات
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  ABSTRACT    

 

The significances of the colour and its symbols in departure and separation scenes in 

the Arabi-per-Islamic poetry under stand the imagenations and excitements of the Arabi-

pre-Islamic poet's thinking on matters of fate and passing colourful elements are cleanly 

associated with pessimism, risk, threat and all their contingent vulnerabilities, all of 

which make facing departure situations painful. The poet uses colours both artistically 

and psychologically to express all the images of death, loss, killing, and disconnection of 

human relationships . 

 Colour build strong foundations for this view in the Arabi-pre-Islamic poetry, and 

they seem to have expressed through their open abilities and signals - exactly and clearly 

- about the psychological excitements, and thought which control the poet's psychology 

in facing the departure and separation sight 
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ػطةػ:ػػطقدّ
الر يؿ فػي اليػعر و يوؼ المستويات النفسية بطياغات ا الفنية المرتبطة بموا ؼ الفراؽ ت اوؿ هذ  الدراسة ت 
ذاؾ أف الموف ييػ ص بتػوة فػي   رموز  في المي د الظعني و  عم  دواؿ الموف -في الآف عينه  -معتمدة   الجاهمي 

إف ال تػؿ الػدلالي المػوني . لجاهميػةكايػفاً بد ػة غيػر  ضػية تفضػي إلي ػا التجربػة اليػعرية ا   تاناتهتو  فنية هذا المي د
تمػوج فػي  التػيالفكػر و  الأ اسػيس النفسػية و    في بعض المياهد الظعنية الجاهمية يكيػؼ عػف مزيػد مػف الانفعػالات 

عػض الميػاهد الظعنيػة الجاهميػة إلػ  الكيػؼ عػف برمزيت ػا فػي و  فتتجه دلالػة بعػض الألػواف  دا ؿ الياعر الجاهمي 
 اليػيسو  الإ سػاس بػالغروب –عبػر المػوف  – بطػورة جميػة  الميػاهد   فتبػدي بعػض هػذ   فتػد فكرة اليػؤـ المػرتبط بال

 . الفتد النفسييفو  في اتجا  سريع طوب التياؤـو    ال زفو  الإ باطو 
أو تبكي في بعض الميػاهد الظعنيػة لتتػوي فكػرة ارتبػاط   تيتي طورة الطيور التي تنعب أو تنذر بالفراؽ  و 

   ما ي منا في هذ  الدراسة تتطي ارتباط طورة الطير فػي الميػ د الظعنػيو   ال زف و  التياؤـو  لثكؿاو  الظعينة بالفتد
 –فضلًب عف ذلؾ  –ست اوؿ الدراسة و   الفتد و    اليؤـ و الثكؿ و    بيف ال زف تتيرجحب ذ  المستويات الانفعالية التي 

مػع العمػـ   في الميػ د الظعنػي   النفسية في آف معاً و  الكيؼ عف هذ  المستويات الانفعالية عبر وظا ؼ الموف الفنية
عنػػدما تنػػاوش ال ػػوادج    الت ديػػدو  الاعتػػدا و  أف طػػورة الطيػػر تظ ػػر أيضػػاً فػػي ميػػ د الظعػػف مكتنػػزة  ػػس الافتػػراس

 ال مرا  معتتدة أن ا ل ـ فريسة .
 

ػةػػ:ػػغّاضدرادةػاضظصّ
والإ سػاس الواضػح بالتيػاؤـ  ف متج ةطػوب ميػاعر الزواؿتبدو الألواف بدوال ا ورموزها في مياهد الفراؽ والظع    

ت ما مػػف تيػػاؤـ اوالت ديػػد وال طر فػػي ربػػط واضػػح المعػػالـ وال يػػوط بػػيف ل ظػػة الضػػعؼ والتنػػاهي مػػف ج ػػة  وتػػداعي
لمميػ د الػذي   وح مػؤلـ ت ػت سػمطاف المػؤثرات البطػريَة والبطػيريةرز و زف و سارة وفتد وتيتت مػف ج ػة ثانيػة.في 

لتتنام  في المتابؿ أفكار الت ديػد وطػور ال طػر مطػ وبة بميػاعر  وال سي سير  باتجا  التضييع النفسييتنام  في 
 ؿ .لفي تيوؼ  م ترؽ لم اؿ ولمم   ال زف والتمؽ والألـ واليؤـ

تفضػي إلػ  جممػة مػف المف ومػات   الجاهميػةة يالظعينػة فػي التجػارب اليػعر و  إفَ  را ة واعية لمياهد الرَ يػؿ
فتكيػؼ أمامنػا ارتباطػات    ضػايا ال يػاة والمطػير  فػيالتػي تتيمًػؿ    توايػا مػع تطػورات الإنسػاف الجػاهميوالفكر  ت

المترونػة بالضػعؼ و  الفتػد والت ديػد المسػتمرِيف   ضػية إزا  مواج تػه   بميػكلبت الإنسػاف الجػاهمي  الم ظات الظعنيػة
المستوى النطي نجد الكثير مػف ميػاهد الظعػف و ػد  ففي هوالعجز وعدـ التدرة عم  استبتا  طور السعادة والتواطؿ 

مػػف إ سػػاس بالضػػعؼ والانكسػػار   ولعمنػػا نمػػتتط العديػػد مػػف الػػدواؿ النفسػػية المترتبػػة عمػػ  ذلػػؾ   تمػػت ال ػػديث الطممػػي
ميػة مالأفتي لمتجربة اليعرية )) ظاهرة الظعػف لا تتػؿ طو  د بيف الم ظتيف في ال طيف العمودي ما يو   وال زف العميؽ

ومػػف ثػػـ إف هػػذا التو ػػد بػػيف الم ظتػػيف يكيػػؼ بطػػورة جميػػة عػػف   (1ميػػة  بػػؿ هػػؿ ت مػػؿ م تواهػػا نفسػػه(( )مالطعػػف 
مػف نا يػة إ ساسػه بالفتػد والتضػييع  )) إف النسػيب والو ػوؼ عمػ    ماهية اليعور الغالب عم  عتؿ الياعر و سػه 

ولعػؿ الػربط بػيف تعطيػؿ الػديار وظعػف .( 2الأطلبؿ ووطؼ الر يػؿ والظعػا ف طػور متكاممػة ليػعور عػاـ بالفتػد (( )
 ( 3) يتويه   يتوؿ لبيد بف ربيعة العامري:و  يؤكد هذا الإ ساس أهم ا وستـ الفؤاد
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 لكفَّ الًؤادَ سَقيـو  ظَعَنُوا  أَصْبََ  أَىْمُيا و  أَْ حَتْ مُعَطَّمَةً 
 

ال ػزف و  ذ تتضح طورة البكا إ  ومف هذا التبيؿ طورة نادرة لبكا  الأرض عم  أهم ا في اليعر الجاهمي  
 (4)  يتوؿ لبيد بف ربيعة العامري :  بالظعينة

 
ًَيْرَةُ   بَكَتْنَا أَرُْ نَا لما ظَعَنَّا   الغَيَاـو  و حيتنا سُ

 
مػف  ػلبؿ   الإ سػاس بػالزواؿ فػي المسػتوى النطػي اليػعري أيضػاً و  تموح ارتباطات مياهد الظعينػة بالفتػدو  
 ( :5يتوؿ زهير بف أبي سمم  )   لمزايؿال ميط او  اليبابو  ربط الظعف
  

 وْ مُ ايِ زَ نُ  يطِ مِ ابُ كالخَ بَ الشَّ  افَ كَ  و  م نا عَ  تَ نْ ما أَ نَّ ّ : إِ ارَ ذَ العَ  و قاؿَ 
 

و ربمػا يمكػف  فػي هػػذا السػياؽ التػوؿ : إف ميػ د الظعينػػة هػو متسػع نفسػي يُ مّمػػه اليػاعر  ضػايا مطػػيرية  
 . التيمؿو  ال روبو التياؤـ و  تضا في ا أفكار ال زف  ال طر والزواؿو  ترتبط بمياعر الفتد   أساسية في  ياته

                                                   
ولعػػؿ فكػػرة التيػػاؤـ والإ سػػاس اليػػديد باليػػيس والفتػػد والت ديػػد هػػي أهػػـ الأفكػػار التػػي تنسػػج ا ملبمػػح نػػص 

 (: 6لات الموف ورموز   )دلاتبدي ا فعالية كبيرة  في  الظعني التاليالأعي  
 

ْـ بَانَتْ بعَقْمِؾَ زَيْػػنَبُ   وَقَدْ جَعَؿَ الوُد  الَّذي كَافَ يَذْىػَبُ         تَصَابَيْتَ أَ
مْفَ حَتّى كَادَتِ الشَّمْسُ تَغْرُبُ         دْوَةً ػػػلِزَيْنَبَ  ُ فٌ وَشَاقَتْؾَ أَظْعَا  تَحَمَّ
ا استَقَمَّتْ  ٍَ ٍّ ٍّ ٍّ ٍّ ّـ  ؟يَتْرَبُ تُ تػػي تُرَب ػػأَىُفَّ أَـ اللا     يَامِفٍ  ؿَ ابفِ خْ قُمْتُ نَ  فَمَ

بَابِيػػؿٌ مِفَ الطػَّيْرِ تَنْعػَبُ            وُ ػػػػأُصُولُ  ءٌ اوَ طَرِيؽٌ وَجَبَّارٌ ر  ٍَ  عَمَيْوِ أَ
 رَبُ مُشْ و جَوَانِبػػُيا لَوْنَػافِ وَرْدٌ              ةٍ ػػػعَمَوْفَ بأَنْمَاطٍ عِتَاؽِ وَعَقْمَ 
ًَرَّقُ  ًْتُ أف يَتَ ب          واػػأَجَد وا فَمَمَّا خِ ْـ مُصْعِدٌ وَمُصَػػو   فَرِيقَيْفِ مِنْػيُ

 
تو ػػا    فنجػػدهػػذا الػػنص طػػورذهاب اليػػباب والتػػوة والعجزعف ت تيػػؽ التػػللؼ المطمػػؽ مػػع هػػذ  ال الػػة  يظ ػػر  

إذ يبػدو العتػؿ منيػغلًب بيفكػار   ت بعتمػؾ زينػب (بما فيػه مػف  يويةويػباب )تطػابيت أـ بانػ العودة إل  الماضي  إل 
إف اليعور   (  د جعؿ الوُد  الذي كاف يذهب و) الأفوؿو  تتوج ا اعترافات ط ي ة بالذهاب  تعذب إ ساس الياعر 

تَ مَّمف  ت  كادت اليػمس ) الزواؿو  يباطنه يعور بالييس( يا تؾ أظعاف) اليوؽو  الذي يغمب عم  النص هو ال زف
لنلب ظ هنػا طػورة اليػمس بمون ػا اليػا ب الػذي ينػذر . الفتدو  ما يجعؿ  وج ة النص  مثتمة  بمعاني الثكؿ  ( تغرب

 بغروب كؿ يي  كما غرب يبابه  بلًب .
  الاسػتمرار فػي آفو لتت ػوؿ الظعػا ف إلػ  مسػتتر لا يعػدـ الثبػات   ال ػزف و  هذا هو الطوت الأوؿ لميػؤـ و

لكػػي تتبػػع عمػػ  رؤوسػػه أسػػراب   ارتػػوى  تػػ  الجػػذورو   ػػد ايػػتدو  ف (  الػػذي بػػدان ػػؿ ابػػف يػػام) متمػػثلًب بطػػورة الن ػػؿ
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(.  إف الػػنص عميػػه أبابيػؿُ مػف الطيػػر تنعػبُ   أطػوله جبػػارٌ رواٌ  و  طريػؽُ ) الأمػؿو  اليػػبابو  الطيػور التػي تنعػػب ال يػاة
أف يضػمف ل ػذا الطػوت  كينػه يريػدو    الثبػاتو  الن يػؿ( الرسػوخ) النعيبو  يوفر لممنبر الذي تنطمؽ منه أطوات اليؤـ

أبابيػؿ ) إف الجو ػة الجماعيػة التػي ترسػم ا طػورة الطيػر. التاعدة المتينة الطمبة لتتمكف مػف إيطػاؿ طػوت ا بتػوة أبػداً 
فتبػدو أطػواتاً هػادرة تنطمػؽ مػف   الثكػؿو  تيكيػد الفتػدو  بيفكػار الإطػرار عمػ  إيطػاؿ طػوت اليػؤـ تيػي ( الطيػر  مف

 .  زناً و  مكاف عاؿٍ تملؤ الآفاؽ يو اً 
 التغيير يسػتمد دليمػه مػف المو ػةو  دلالػة عمػ  الفتػدبوطػف ا الظعا ف الرا مة و  إف تماهي طورة اليباب الآفؿ

 (.8كذلؾ الوَرْدُ )و   (7)( عتمة) التي يرسم ا النص لأغطية الظعا ف التي بدت بضروب مف الأ مر الممونة
ال يويػػة  فػػي و  اكتنػػاز التػػدرةو  النيػػاطو بػػالتوتر و   و ي بال سػػف تػػإف دلالػػة المػػوف الأ مػػر بضػػروبه الم تمفػػة 

غػػادرت بطػػر و   ( اسػػتتمَّت أجػػد وا   عمػػوف ) لكػػف الظعػػا ف بطػػورت ا هػػذ  أفمػػت   ا تػػراب يػػديد مػػف ملبمػػح اليػػباب 
الفتػد و  الػزواؿو  مف هنا يي ذ الموف الأ مر دلالة عميتة عمػ  اليػعور بػالأفوؿ  يبابه   كما غادر   الياعر إل  البعيد 

 . بت به أطوات الطير الميؤومةنعهذا ما و   التو د و  التدرةو  النياطو  لتد ثكِؿ الياعر ال يوية  
فػػي ارتباطػػات لونيػػة تػػنـ عمػػ    الإ سػػاس بالفتػػد و  ال ػػزفو   ػػد طفػػح بميػػاعر اليػػؤـو  يبػػدو الػػنص التػػالي و 

تباريح الفراؽ و   الفتد   بيوجاع فيظ ر مثتلبً    الغراب() ارتساـ هذ  المياعر عبر الموف الذي يغطي الطير الميؤوـ 
 ( :9يتوؿ عنترة بف يداد )  
  

ْـ أتَوقَّعُ ظَعَ   قَػعُ بْ الأَ  الغُرابُ  بَيْنِيِ ُـجَرَّ بِ  و  فَ الَّذيػػْفَ فِراقَيُ
 بالأخْبَارِ ىَش  مُولػػَعُ  فُ مَاجَمَ   سِوِ أْ فَّ لَحْيَىْ رَ أَ الجنَاحَ كَ  حَرِؽُ 

ػػعُ و  أبداً    وُ ػػعُشَّ  ر خَ فَزَجَرتػوُُ ألاَّ يًَُ  ًَجَّ  يُصْبَِ  واحداً يَتَ
 ْـإف الذيفَ نَعَ  ًِراقِيػِ َـ فأوْجَعُوا            بْتَ لي بِ  قَدْ أسيَرُوا لَيْمي الت ما

 
فال ػديث أو الإ بػار عػف ال ػدث   ( ظَعفَ ) ال زف المريريف يسبؽ كؿ يي  في النصو  إف الإ ساس بالفتد 

ال زف  بؿ و  لعؿ  طوؿ ما كاف متو عاً متر باً طورة تنـ بدورها عم  معايية الألـو   له  ةمكابدو  ألـو  أولًا دليؿ توجع
 .( ظعف الذيف فرا  ـ أتو ع) ال وؼ مف  دوثهو  في يعور عميؽ بالتمؽ   طوله
لابػد لنػا مػف  الفػراؽو  الناتجػة عػف الفتػد  التياؤـو  ال زفو  لكي نتمكف مف رسـ المو ة النفسية المتي ة بالسوادو        

هػو نػوع مػف الغرابيػات و  .الغػراب الأبتػع () المتمثػؿ فػي طػورة الغػراب  الاستناد إل  التكثيػؼ المػوني السػوداوي الأوؿ 
(  عمػػ  أف طػورة الغػػراب  ػد تظ ػػر مرتبطػػة 10الػزانِح )و  إلػػ  جانػب الغػػراب الأسػػود  السػود التػػي يتيػا ـ ب ػػا العػرب 

بالأسود إمعاناً في إبدا  التياؤـ مف هذا ة (مؤكد11)( الغداؼُ ) اليديد السواد ةطفمف  لبؿ الإ بار بالفراؽ و  باليؤـ
 ( : 12وتيكيد ارتباط التياؤـ بالموف الأسود يتوؿ عبيد بف الأبرص )  الطير 

 
َـ الأحبَّةُ أفَّ رحمَ   سْوَدُ اؼُ الَأ اؾ خَبَّرنا الغُدَ ذَ بَّ  و  تَنا َ داً زَعَ

إف الطػورة المونيػة السػودا  سػاندت ا .ـ (ببيػن جػرى  و)  ػد نعػب بػالفراؽو   لتد ظ ر الغػراب فػي نػص عنتػرة  
لتمتػي ( الجنػاح َ ػرِؽُ )  ػد تػيتي الطػورة المونيػةو   هػي الإ بػار بػالفراؽ و   طورة طوتية لا تتؿ سػوداوية عػف سػابتت ا 

 ا تػػػراؽ ال يػػػاةو  عمػػػ  الانت ػػػا  -مػػػف ج ػػػة ثانيػػػة-لتػػػدؿ   والتيػػػاؤـ مػػػف ج ػػػة و  بسػػػوادها مزيػػػداً مػػػف ميػػػاعر ال ػػػزف
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 تػػيتي طػػورة تيػػبيه رأس الغػػراب بػػالمتصو       ( 13)( : هػػي التػػي تػػدؿ عمػػ  لػػوف مػػا أ ر تػػه النػػار الألفػػة.) رِؽُ و 
  فيبدو سرور الغراب الدا ـ في إ بػار  وا عػة الفػراؽ  ها م طع و  ال ياةو  أي المتص لتؤكد اجتثاث السعادة  ( جمماف)
 يية   لعؿ فعؿ الزجر الذي أبدا  الياعر لإبعاد الغراب و   ية ل زف الياعر الدا ـ طورة ضد( بالإ بار هَش  مُولَعُ )

يطػبح و  فزجرته ألا يفرخَ عيػه أبػداً )  ال زف و  في دفع الألـ لـ يجدِ النفع المطموب  الفراؽ و  الإ بار بمزيد مف اليؤـ
َـ فػيوجعوا ()  مبػهو  عتمه الوجع فيو  الأرؽو  إذ إف الذي نعب بفرا  ـ أنزلوا ال ـ ه( يتفجعوا داً  .  ػد أسػ روا ليمػ  التءمػا

 طػػوؿ مدتػػهو     مػػه بال ػػـ مػػف و  الأرؽو  الػػذي يجمػػع فػػي سػػواد  الأوجػػاع  يمكننػػا ملب ظػػة السػػواد الػػذي يكتنػػز  الميػػؿ و 
َـ (.إنه نعي دا ـ لم ياة التي كانت ) نه  زف موجع مفجع متيـ في  س الياعر .و  ليم   التءما  ا 

تػرؾ الكممػة الأ يػرة -هنػا-لعػؿ مػف الضػروري و  .(14وف الأ مر بالدـ في المي د الظعنػي ) د يتجم  الم و 
 ون ػػػف هنػػػا لا نتنكػػػر لجمػػػاؿ المػػػوف الأ مػػػر  الػػػدـ و  للؤ مػػػر  الرمػػػوز المونيػػػة و  لمػػػنص اليػػػعري فػػػي ت ديػػػد الػػػدلالات

م بػت ـ و  اب العرب بالموف الأ مػرإعجفكرة  لكف لا يمكف الركوف إل و   الجمالية و  جاذبيته مف نا ية التيمة الذو يةو 
إذ إف  ػػرا ة . (15كمػػا يػػذهب م مػػد أ مػػد ال ػػوفي )  تفسػػير اسػػت دامه فػػي وطػػؼ غطػػا  هػػوادج الظعػػف فػػي    لػػه

تبػػدو   الت ديػػد و  ال طػػرو  تيػػي بتضػػايا عميتػػة تتعمػػؽ بالمطػػيرو   ة تيػػير إلػػ  أفكػػار أبعػػد مػػف ذلػػؾ نيػػالنطػػوص الظع
 ال طػرو  أمػاـ الػدفؽ اليػعوري المتفكػر بػالوجود   مر فكرة لا تتوى عم  الطػمود مع ا فكرة الم بة أو الميؿ لموف الأ

 . يعجز عف تتديـ البراهيف كاممةو   الموت و 
 عمػ  ال طػر دالاَ  اً لونػ  بوطفه ة التي تتدـ طورة الدـ نيست اوؿ الدراسة  تتطي بعض النطوص الظع و 

الطير لمدلالة عم  و  ية تتضافر في ا طورة الدـنلدراسة  نطوطاً ظعكما ستواجه ا  الاعتدا  و  التتؿو  لمت ديد اً رامز و   
 تطعيدها .و    هذ  الأفكار
 الإ سػػاس بػػالموتو  فػػكف أفكػػار الت ديػػد  الأمػػؿ التػػي ت ػػالا الػػنص التػػالي و  الػػرغـ مػػف طػػور ال يػػاةعمػػ    

بػف أبػي سػمم  ايتػوؿ زهيػر    ػر كما تموح فػي ثنايػا طػور أ  ال طر تموح بتوة عبر الموف الأ مر المرمز إليه بالدـ و 
(16 : ) 
 

رْ خَمِيمِ  مْفَ بالعَمْياءِ مِفْ فَوْؽِ جُرْ   ظَعَائِفٍ  فْ ؿْ تَرَّ مِ ىَ  يْ تَبَصَّ  ؟ػِـ ثُ تَحَمَّ
 ِـ  ةٍ ػمَّ كِ عَمَوْفَ بأَنْمػػاطٍ عِتاؽٍ و   وِرَادٍ حَوَاشِيْيا مُشاكِيَةِ الػػدَّ

ديْؽِ   ِـلِ ػؽٌ يْ نِ أَ   رٌ ػمَنْظَ و  و فييفَّ مَمْيىً لمصَّ  عَيْفِ النَّاظِرِ المُتَوَس ػػػ
 ِـمْ فَّ لِوادي الرَّس  كاليَدِ لِ فَيُ   تَحَرْفَ بسُحْرَةٍ اسْ و  بكَرْفَ بُكُوراً   ًَػػ

 مُحْرِ ِـو  مِفْ مُحِؿ   ,مَفْ بالقَنَافِ  و  حَزْنَػوُ و  يْفٍ جَعَمْفَ القَنَافَ عَفْ يَمِ 
ّـَ جَزَعْنَ   أَّ ِـػػػقَشيبٍ مًَُ  قَيْنِي  عمى كُؿ     ػوُ ظَيَرْفَ مِفَ الس وبافِ ثُ

 ِـ  امُػػوُ مَ جِ فممّا وَرَدْفَ الماءَ زُرقاً   وَ عْفَ عِصِى  الحاِ رِ المُتَخَي ػػ
 
الظعػا ف هػي و   ال طر التي تناوش ال ياة في هذا النص ت تاج إل  و فة متبطرة واعية و  ف أفكار الت ديدإ

مػف هنػا كانػت بدايػة الػنص بالفعػؿ )تبطػر( إف . المػوتو  الت ديػدو  عيػدة عػف ال طػررمز لم ياة التػي يجػب أف تكػوف ب
استيػػراؼ و  بعػػد أف سػػبت ا  ػػديث مطػػوؿ فػػي ديػػار أـ أوفػػ  لتبيػػاف ال تيتػػة   و فػػة ثانيػػة إزا  ال يػػاة  -هنػػا  -التبطػػر
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تطػبغ ا  كمػا تسػتمدها و  الدما  التػي تغمف ػاو  إف رمزية الظعا ف لم ياة تستمد أسس ا مف  لبؿ طور ال طر  ال ياة 
 تنتلبت ا .و     ركيت ا فيمف طورة ال طر الم د ة ب ا 

لتناسػػت ا  و   إف التػػرا ة الأفتيػػة لمػػنص تفضػػي إلػػ  أف المػػوف الأ مػػر الميػػابه لمػػدـ وطػػؼ لجمػػاؿ الظعػػا ف  
دية تفضي إل  أفكار إلا أف الترا ة العمو   منظر أنيؽ لعيف الناظر المتوسـ و   بدليؿ أنه يطف ا بين ا مم   لمطديؽ 

إذ إف ا تيار لفظة الدـ لـ تيتِ مػف فػراغ   الموت و  أولاها دلالة الموف الأ مر عم  التتاؿ  رموزها و  أعمؽ في دوال ا
ف ػػف ) سػػ ؽ فػػي الفػػـيػػة مػػف  ػػلبؿ تيػػبيه الظعػػا ف بالمتمػػة التػػي تكػػاد تُ نكػػذلؾ طػػورة الت ديػػد التػػي تكػػاد تفتػػرس الظع  

أو ػات   وال ػروب و  كينه يذكر أو ات ت ميؿ الا تتػاؿ  ( ْ رِ ِـمُ و  مُِ ؿٍّ ) تي كذلؾ ذكر  لفظو  .(لوادي الرَّس كاليد لمفـ 
ب ػػذا تبػػدو   والأمػػاف و  أو ب ػػث عػػف مػػلبذ آمػػف يضػػمف ال يػػاة  كينػػه فػػرار   وكػػذلؾ ال ركيػػة المتواطػػمة   وت ريم ػػا 

يطػبه بمونػه الأ مػر و  الػذي يويػؾ أف يتػع أو لنتػؿ المػوت   الت ديػد و  طورة الػدـ فػي هػذا الميػ د دالػة عمػ  ال طػر
تنجيػة ال يػاة مػف و   ( الظعػا ف )ال يػاةف الػنص التػي تنتطػر لم يػاة تتجػه إلػ  طػو تتانة  إلا أف  الدموي وجه ال ياة 

المم ػػ  طػػورة لم يػػاة التػػي و  ب ػػذا يبػػدو المنظػػر الأنيػػؽو  .ج ػػةو  الت ديػػدات التػػي ت ػػدؽ ب ػػا مػػف كػػؿ طػػوبو  الأ طػػار
ت  إف طػػػ –إف إيطػػػاؿ الظعػػف إلػػػ  المػػا  الأزرؽ الطػػػافي العػػذري . الم ػػاطرو  دة عػػف الأهػػػواؿيجػػب أف تتػػوـ بعيػػػ

في ػػتـ   أو الاعتػػدا    ( تنجيت ػػا مػػف  أ طػػار التتػػؿ )الػػدـو ال يػػاة  فالػػذي لػػـ يػػورد  ػػبلًب يػػدعـ فكػػرة طػػو  –التسػػمية 
 . ال اضر المت يـ ( ضعف عِطيَّ  و) النجاة و  بطورة الاستترار والأماف  الت ديد و  المي د ر مة ال طر

فػي سػياؽ تيػبيه الثيػاب    أو الػدـ الطػري   ونتع عمػ  فكػرة الإ سػاس بالتتػؿ مػف  ػلبؿ طػورة الػدـ النجيػع 
 ( : 17يتوؿ عبيد بف الأبرص ) بدـ النجيع   التي تغطي ال موؿ

 
بِْ  مَزْمُومَ  ممُيَ             وْ ػلِمَفْ جِمَاؿٌ قُبَيْؿَ الص  ٍَ ٍْ  ـ  ػػػػوْ يرَ مَعْمُومَ اتٌ بلادَاً غَ

 ؽِ العَقْؿِ مَقْرُومػػػػوْ بِعَتِيْ ةً مَّ كِ  و     ظَاىَرةً نْماطاً مُ أَ و  اً يْفَ رَقْمَ الَ عَ  و
 وْ ػػعِ الجَوْؼِ مَدْمُومَ كأنَّيا مِفْ نَجيْ   صَبػٌَ   َ دَوا لمعَبْقَرِي  عَمَيْيَا إذْ 

ْـ نخؿٌ م    ػوْ ػػا بالحِمؿِ مَكمُومَ يَ سُودٌ ذَوَائِبُ   ةٌ ػػسَّقَ وَ كأفَّ أظعانَيُ
 

فػػػي عػػػدـ معرفػػػة الوج ػػػة التػػػي تتطػػػدها و   ( لمػػػف جمػػػاؿ) المج وليػػػة فػػػي السػػػؤاؿو  تمػػػوح بدايػػػة فكػػػرة الت ػػػبط
ػبْح  ماتٌ بلبداً غيرَ معمومة (مَيءـ َ ) الظعينة نػه كيو  يبػدو الميػ دو   ( فضلًب عف السواد الذي يغمؼ المكاف)  بيػؿ الط 

ن ػؿ  ) تتضافر مع ػا طػورة الن يػؿ الأسػود المج ولية و  الت ديدو  بمياعر ال طر ؼلم فو طورة عف العما  الدا مي ا
تطبػػع الطػػورة ( نجيػػع الجَػػوؼِ مَدْمُومَػػهْ )    لعػػؿ طػػورة الػػدـ الطػػريو   مج وليػػة و تزيػػد الميػػ د عتمػػة   ( ةٌ سُػػودٌ تَ موَسَّػػ

سد بػدـ النجيػع مجػالًا جما الموف الأ مر المُ يو   السعادة و  الألفةو  موت ال ياة  الموت الم تؽ و  السابتة بطفة ال طر
إف ا تيػػار الػػدـ الطػػري هنػػا دلالػػة عمػػ  اسػػتمرار   المػوت و  الاعتػػدا و  فيطػػبح الأ مػػر هنػػا رمػػزاً لمتتػػؿ  وظيفيػاً جديػػداً 

لأف الطراوة في طورة الدـ تو ي بالدـ الذي كاف منػذ ل ظػات يػدفؽ فػي ه  تم ا بطورة متكررة و  الاعتدا  عم  ال ياة
الأ بػػة )) إف و الطػورة عمتػػاً تيثيريػػاً ييػػير إلػ   تػػؿ ال يػػاة  التػػي كانػت  ا مػػة بػػيف البيػػر  يمػػنحهػػذا و   وطػاؿ ال يػػاة أ

 .( 18ترتبط في الو ت نفسه بالموف الأ مر (( ) –لغوياً و  فكرياً  –الدواؿ المرتبطة بالدـ 
فتطػػؿ إلػػ  درجػػة اكتنػػاز  ػػس   التتػػؿ و  ديػػدتتػػدـ ميػػاهد ظعنيػػة أ ػػرى تطػػعيداً واضػػ اً لأفكػػار ال طػػر والت و         

ذلػؾ مػف  ػلبؿ طػورة الطيػر التػي تعتػب الظعػا ف   المػوت بطػورة ميسػاوية مفجعػة و  الإعلبف عػف التتػؿو   الافتراس 
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  المواج ػػة فػػي سػػبيؿ تثبيػػت ال يػػاة  وفػػاً مػػف فنا  ػػا و  فتظ ػػر فكػػرة الطػػراع  ب وادج ػػا ال مػػرا  معتتػػدة أن ػػا فػػرا س 
الطػراع و  لعمنا نكتيؼ توايػجاً واضػ اً بػيف ال ػبو   الأ مر الدموي الذي يغطي ظعا ف الم بوبة  مرتكزة عم  الموف

 ( .19ال رب )و  فيغدو الموف الأ مر أعز الألواف في لعبة ال ب  رمزيته و  استناداً إل  دواؿ الموف الأ مر
 ورة ت ميػػؽ الطيػػر بػػال ربفتػػد ارتبطػػت طػػ  الافتػػراس و  إف طػػورة تتبػػع الطيػػر لمظعػػا ف تػػرتبط بفكػػرة الػػن ش 

يتػوؿ . لأن ا تدرؾ أن ا سػت ظ  بطػيد  وامػه جثػث التتمػ  التػي سػت مف ـ هػذ  ال ػربه فالطير تتبع الجيش   التتم  و 
 ( : 20النابغة الذبياني )

 
ْـ  يشِ إذا ما َ زَوا في الجَ   ائبِ صائِبُ طَيْرٍ تَيْتَدِي بعَصَ عَ      حَمَّؽَ فَوْقَي

 
هػو التعػػرض لمػػن ش و   تطػػور هػذا المطػػير المفجػػع  سينػػػزلهار الػػدمار النفسػػي الػذي و يمكننػا ملب ظػػة متػد

عطػػا ب طيػػر ت تػػدي )  لعػػؿ كثػػرة عػػدد الطيػػورو   والفتػػؾ فػػي طػػورة الطيػػور المفترسػػة التػػي ستسػػتبيح أجسػػاد التتمػػ  
عدا ػه لا م الػة بتوة كـ التتم  الذيف سيستطوف في المعركة عم  أيدي هذا الجيش المنتطر عم  أ تجسد ( بعطا ب

 . طورة تعتب الطير لمجيش تنػزلهالفتؾ الذي و  فضلًب عف تتوية  س الافتراس  
فاليػاعر يعبػر مػف  لبل ػا عػف أفكػار    الفتؾ في طورة تتبع الطير لمظعػا فو   د لا يغيب  س الافتراس و 

 . التواطؿ الإنساني أيضاً و  الم بةو   لبـ السعادةأو   بؿ بال ياة  بالظعا ف و دها    ليس الفنا  التي ت دؽو  ال لبؾ
مػػوت و   أفػػوؿ ال يويػػة و   ال يػػاة و  لعػػؿ نػػص عمتمػػة الف ػػؿ يػػدلي بتػػوة بتفكػػر الإنسػػاف الجػػاهمي بالمطػػير و 
أفكػػار  أجػػوا  و  فػػي اتجػػا  واضػػح طػػوب المج ػػوؿ الػػذي ت ػػيـ عمػػ  تطػػوراته   انتطػػاع العلب ػػات الإنسػػانيةو   اليػػباب 

 (: 21يتوؿ عمتمة الف ؿ)  الافتراس  و  رض لمفتؾالتعو    الإ ساس بال طرو  التمؽ
 

 أتؾَ اليوـ مصروُـ ؟نَ  ذْ أـ حبْمُيا إِ    ما استُودِعتَ مكتو ُـو  ىَؿْ ما عممتَ 
َـ يَقضِ عَبرَ  ْـ ىَؿْ كبيرٌ بكى ل  يْفِ مَشػػكوُـ ؟حبَّةِ يوـ البَ إثرَ الأَ    ػػوُ تَ أ

بِ  مَزمػو ُـكؿ  ال  عنػػػاً رِ بالبَيْفِ حتى أزمَعوا ظَ لـ أدْ   جِماؿِ قُبيْؿَ الص 
 يَّاتِ مَعْكػػػو ُـيدِ فكم يا بالتَّزِ   ردَّ الإماء جِماؿَ الحَي  فاحتممػػوا

 كأنَّو مف دَِـ الأجواؼِ مَدْمػو ُـ  رَقْماً تَظَؿ  الطَّيرُ تَتْبعػػػوُ و  عَقلاً 
ةً نَْ خُ العَبيرِ بػػيػا   مشمػو ُـ كأف تَطْيابَيا في الأنؼ  يحممَف أتُُرجَّ

ٍِ  كأفَّ   زكػو ُـو مَ ىُ و  لِمباسط المُتعاطي  ػػيا ػِ فارةَ مِسؾٍ في مًَارؽِ
 يا بالقِتْبِ مَخػْزو ُـكُ دَىماءُ حارِ   بػػو  ط  ى كأفْ َ ربٌ تُحفالعَيفُ مِن  

عػػدـ الػػتمكف مػػف و   المج وليػػة و  تػػدفعنا إلػػ  تمثػػؿ  الػػة ال يػػرة –فػػي جز يػػة كبيػػرة من ػػا  –الػػنص  تتانػػة إف 
 سػؤاؿعمػ  الإذ نجػد إل ا ػاً واضػ اً  همعرفيػاً ووجػدانياً    د د مت فػي عػوالـ واسػعة و  فتبدو الطورة  اط ال تا ؽ التت
وعػػدـ وعي ػػا لتكػػوف الغمبػػة لعػػدـ التثبػػت أو   كػػيف الػػنفس تتػػيرجح بػػيف وعػػي الأمػػورو .( أـ هػػؿ  أـ   هػػؿ ) الاسػػتف اـو 

 . النيي عف الإدراؾ الط يحو  وليةالتطورات بيغمفة مف المج و  فتنغمؽ الأمور  التيكد 
فالعلب ػػػة   طػػػوب الن ايػػػة والفنػػػا   ضػػػييع المتج ػػػة بانػػػدفاع تت ػػػت سػػػطوة أفكػػػار الفتػػػد وال حالػػػرزو  و لعػػػؿ مػػػردّ ذلػػػؾ 

مػػا اسػػتودِعتَ و  هػػؿ مػػا عممػػتَ ) ال يانػػة و   الإنسػػانية مػػع الم بوبػػة أطػػب ت فػػي موضػػع التسػػاؤؿ الػػذي يػػرجح التطػػع 
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 كػػذلؾ التػػوة ال ػػا رةو . بػػدليؿ است ضػػار طػػورة البكػػا  المتواطػػؿ لا تػػاً   ( ؾ اليػػوـ مطػػروـأـ  بم ػػا إذ نيتػػ  مكتػػوُـ 
 الفنا  .و  كؿ يي  يبدو متج اً إل  الزواؿ ( أـ هؿ كبيرٌ بك ) اليباب الآفؿو 
غػاؿٍ و  عدـ التدرة عم  التثبت يي ذاف تثبتات ما مف رؤية أ داث   الن اية لكؿ يي  جميػؿو  إف عما  الرؤيا   
تجسػػػيداً للئ سػػػاس ( لػػػـ يتػػػضِ عَبرَتػَػهُ ) مػػػف هنػػػا تبػػدو طػػػورة البكػػػا  المتواطػػؿ . اليػػباب /و    ال يػػػاة / الم بوبػػػة فػػي

مػف ت تيػؽ  -لرغـ مف تواطػؿ تسػجام ا عم  ا-الأمر الذي لا تتمكف فيه الدموع و  التضييعو  الأفوؿو  العميؽ بالميساة
   عمػ  عنطػر الفتػد دالاً هُ( فتبػدو  ضػية فػراؽ الأ بػة رمػزاً لػـ يتػضِ عَبرتػَ) يتابػؿ ال ػدث أو المطػاب  توازف نفسػي 

غيػػاب الإدراؾ الػػواعي و لتعمػػؽ  ػػس العمػػا    /لػػـ أدرِ بػػالبيفِ/ عبػػارة تػػيتي و   ال يػػاةو  بػػؿ لميػػباب  لػػيس للؤ بػػة فتػػط
لتد  . الييس مف ج ة أ رىو  في النفس مياعر ال زف تؤجالتعميؽ عنطر الغفمة الموجعة التي و   للؤمور مف ج ة 
   ػرو  بكػؿ مػا فيػه مػف  سػوةو  إذ واج ػه بكاممػه  الأفػوؿ مجػرداً مػف أيػة علب ػـ أو إيػارات تنػذر بػه و  رأى  دث الفراؽ

فكؿ يػي    ( التي تستغرؽ في مستويات ا العميتة كؿ يي  مَزمو ُـالجماؿِ  كؿ  ) عبارةلنلب ظ و   (  ت  أزمعوا ظعناً )
لجاجت ػا فػي و  لػيس بسػرعة غيػاب الأيػيا  ؿ /  بيػؿ الطػبح /  يػو ي لعػؿ ا تيػار و ػت الر يػو   عنػه    را ؿ مبتعػد

 واض ة . ية أيضاً  فالأييا  تبدو في هذا الو ت غير ؤ بؿ بنوع مف الغباية أو العما  في الر   المضي فتط 
 طػػع مسػػارات  يكتنػػز بػػدور  فكػػرة التطػػع أو البتػػر ( ردَّ الإمػػاُ  جمػػاؿ ال ػػي) إف فعػػؿ رد الإبػػؿ مػػف مراعي ػػا 

. فكم  ػا() مػرة ثانيػة تعػـ الفاعميػة كػؿ يػي و  .مجريات ا انطياعاً لرغبة الأ داث الكبيػرة التػي تغيػر وجػه ال يػاةو   ياةال
التضػػييع يظ ػػر و  الميػػدود إلػػ  أ اسػػيس الفتػػد  و  ال سػػرة و  الأفػػوؿو  فػػي هػػذا المسػػتوى النفسػػي الم كػػوـ بيفكػػار الن ايػػة

فتػػد غطػػت الثيػػاب   برودهػػا و  غلبفػػاً  ارجيػػاً يمػػوف ثيػػاب الظعػػف  بػػؿ أف يكػػوف  المػػوف الأ مػػر كغػػلبؼ نفسػػي عميػػؽ 
ثياب  مر تجمػؿ ب ػا ال ػوادج أو بػرود في ػا  طػوط  مػر تيػبه طرا ػؽ الػدـ وهي   / بالتَّزيديَّاتِ ال مر هوادج الظعف /

(22) . 
بػؿ    سػب و  دـليس مف ج ة لوف الػ  التتؿ لا تغيب عف هذ  الطورة و  إف فكرة الإ ساس بعنطر الموت          

العجػػز الػػذي ييػػبه سػػكوف المػػوت الػػذي لا ػػت و       إذ تػػو ي بيػػي  مػػف المفعوليػػة الإ كػػاـ أيضػػاً و  مػػف فكػػرة اليػػد
طعيد  التالي في طورة العَتْػؿ : )) ثػوب أ مػر يُجمَّػؿ بػه ت ؾالفتو  يي د  س الافتراسو  .فكرته في طورة طرا ؽ الدـ

فتػد ات ػػذت ال ػػوادج لونػػاً أ مػػر دمويػػاً يتميػػز   ( 24الػػر ـ ) طػػورة  كػػذلؾو    ( 23) ال ػودج أو ضػػرب مػػف الويػػي ((
() بال مرة اليديدة  لأنػه  ه  مػف دـ الجمػد أكثػر غػزارةو   إذ إف دـ الأجػواؼ أيػد  مػرة  ه كينه مف دـ الأجػواؼ مػدموـ

ا يجعػؿ طػورة هػذا مػو  .الموت أكثر مف غير و  لعؿ إ راج الدـ مف الجوؼ يو ي بفكرة التتؿو     الأعماؽ يطدر عف
تظػؿ الطيػر تتبعػه كينػه مػف دـ ) التتػؿو  عمػ   ػس الافتػراس الظعف طورة دالػة تتبع في استمرارها في   إل اح الطير

فػػي طػػورة تتبػػع الطيػػر لمظعػػف فػػي بعػػض التجػػارب  أعنػػؼ اً و ػػد يطػػؿ  ػػس الافتػػراس والفتػػؾ  ػػد  ( الأجػػواؼ مػػدموـ
 (:25يتوؿ طفيؿ الغنوي )  مف ج ة ثانية  ويؤكد  ج ةما يعمؽ  س الافتراس والفتؾ مف   اليعرية الجاهمية

  
 قَّ ِـالعِرَاؽِ المُرَ  حَوْكي  عػاً         عَمَيْيِفَّ مَ حْدَاجُيَا يْفِ أَ بَيَّنَتْ لِمعَ  دْ قَ لَ 

 عًالَيْفَ أعلاقَاً عمى كُؿ  مًُأَ ِـو  الطَّيرُ تَخْطُؼُ زَىْوَهُ         عُقَارٌ تَظَؿ  
    

فػػي تطػػريح واضػػح بفكػػرة التتػػؿ والافتػػراس التػػي تكتنزهػػا   ف لمػػن ش والضػػرب والاعتػػدا لتػػد تعرضػػت الظعػػ
 واض ة عم  الموت والتتؿ . دلالةوالمستندة إل  ألواف الدما  في   طورة الطير
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إذ تػػو ي بكمعػػاف   فػػي نػػص عمتمػػة الف ػػؿ تزيػػد  ػػس الافتػػراس والتتػػؿ جػػلب  وفعاليػػة( مػػدموـ) ةفظػػولعػػؿ ل
ر الػػدـ  ػػس و فتػػؤدي مػػع غيرهػػا مػػف طػػ  فكػػر اليػػاعر و مبػػه عمػػ فػػرض أ يمت ػػا وسػػمطان ا ر الػػدـ والتتػػؿ فػػي و طػػ

وهػػب  دكمػػا يػػذهب   وتتػػوي فكػػرة العػػدواف   الافتػػراس والمػػوت المسػػبوؽ بعناطػػر الفػػراؽ والتضػػييع والأفػػوؿ والانتطػػاع
 ( 26باجتذاب ا الطيور المفترسة التي ارتبطت في المستوى الثتافي الجاهمي بال رب)  رومية 
ة( بالرغـ مف ت مت ا  ُ أي ممف ) ولعؿ دلالة الموف الأطفر        كػاف تطياب ػا  ب ا نَضَح  العبير) بالروا ح الطيبةتُرجَّ

 لأن ػاتضػفي نوعػاً مػف الإ سػاس باليػ وب  ف ػي. لا تنػيى عػف دلالػة المػوف الأ مػر  ( كيف فارة مسػؾ فػي مفار  ػا  
مػف هنػا .( بعػهُ تْ ر تَ يُػالطَّ  ظػؿ  ت) الإفنػا و  إذ بػدت مسػت دفة ملب تػة بالتتػؿ ( في ممػ) ت ال وادج ممغمفة بالدما  التي جم

يػػرا  او  مػػا أذهػػب بريت ػػا  كػػاف المػػوف الأطػػفر  ابعػػاً فػػي بطػػوف مفتو ػػة سُػػفكت دماؤهػػا     ذبول ػػاو اسػػتبت  يػػ وب ا و  ا 
إذ بػدا أيػبه بمػا    ( غػربٌ ت ػط بػهفػالعيف منػي كػيف ) ما أبك  النفس بكاً  مريراً غزيراً   الفنا  و  يواهد لمموت فغدت

 ومف ثػػـ غػػزارة سػػيلبف يسػػيؿ مػػف دلػػو ضػػ ـ تُسػػرع فيػػه إبػػؿ سػػودا  تجػػذب عمػػ  أ ػػد يػػتي ا مػػا يكثػػر مػػف مػػيلبف الػػدلو
  لعمنػا نستيػؼ أف التضػية لا تتو ػؼ عنػد فػراؽ الأ بػة  .وغػزارة و  ك ذ  الدلو تسيؿ من ا الػدموع بتػوة هإف عين. الما 

تغيػػر المسػػارات فػػي   وفػػي ت ػػريض واضػػح ت يجػػه رؤيػػة الن ايػػات  مطػػيرها و  يػػر بتضػػايا ال يػػاةبػػؿ تتعػػداها إلػػ  التفك
 التناهي. و  الفتؾ و   في ظؿ سيطرة  س الافتراس  الفنا  و  اتجا  وا د طوب الموت
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ػاضخاتطةػ:ػ
  لاتالمتػػػو و    رمزيتػػػه أف يسػػػتوعب جممػػػة مػػػف التضػػػاياو  دلالاتػػػهو  لتػػػد اسػػػتطاع عنطػػػر المػػػوف فػػػي إي ا اتػػػه 

فتد كاف  ادراً عمػ  ولػوج . مي د الظعف المتمثمة في الرؤى التي أرادها الياعر في هذ  الجزي ة مف التجربة الجاهميةو 
مػػا والإفطػػاح ع  ة إلػػ  آفػػاؽ تػػتمكف في ػػا مػػف البػػوح بمكنونػػات اليػػاعراليػػعريت ػػرج التجربػػة  مسػػتويات تعبيريػػة فنيػػة 

  فكػر  و  بطا ة رمزية دلالية مفتو ة  ادرة عم   مؿ تطورات الياعر فضلًب عف تمتع الموف  عتمه و  يجوؿ في نفسه
عنطػػر المػػوف وسػػيمة فنيػػة بػػارزة تفػػوؽ الوسػػا ؿ الأ ػػر فػػي التجربػػة  –مػػف  لبل ػػا -وضػػوح يغػػدو و  التعبيػػر عن ػػا بتػػوةو 

 . اليعرية
ميػػ د العمػػؽ النفسػػي مػػنح الو    الفنػػي: فػػي المسػػتوييف   الر يػػؿ و  و لعػػؿ البػػروز المػػوني فػػي ميػػ د الفػػراؽ

ال ػوؼ بوطػف ا   و ال زف و فتد تكيفت إمكانية الموف الأسود في اسػتيعاب أفكػار اليػؤـ  الوجداني الذي أراد  الياعر 
الميػؿ  كمػا اتضػ ت و   ػد تجسػدت فػي طػورة الغػرابو   الر يؿ في التجربة اليعرية الجاهميػة و  انفعالات ترتبط بالفراؽ

إزا    فػػي اسػػتجابة جميػػة أبػػداها المػػوف الأ مػػر   الت ديػػد و  أفكػػار المػػوتاسػػتيعاب  ػػلبؿ دلالات المػػوف الأ مػػر مػػف 
الجانػػػب المت فػػػز مػػػف عتػػػؿ اليػػػاعر  - فػػػي الآف نفسػػػه -متضػػػمناً   المطػػػير و هػػػواجس اليػػػاعر الجػػػاهمي فػػػي ال يػػػاة 

 . المطيرو  إزا  البتا    مبه و  الجاهمي
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 الممخّص  
 

رمػػوز  فػػي ميػػاهد الكػػرـ فػػي اليػػعر الجػػاهمي   تتػػيح لنػػا تيػػوؼ جممػػة مػػف الأمػػور و  إف دراسػػة دلالات المػػوف
المطػػير ه إذ إف و  فكػػر  إزا   ضػػية ال يػػاةو  الاجتماعيػػة   تػػرتبط بتطػػورات الإنسػػاف الجػػاهمي  و    والفنيػػة  المعرفيػػة 

 اليبػػاس  و    فػي أو ػات الت ػؿ البتػاو  اجتمػاعي يضػمف اسػتمرار ال يػاةو  هػي تػدبير إنسػاني –اجتماعيػاً  –عػادة الكػرـ 
 . الاجتماعية في الجاهميةو  الثتافية  و  ات المعرفية  متروناً بالمستوي –يعرياً  –مف هنا كاف التعبير . ال اجةو 

إف الموف وسيمة فنية م ورية في هذ  الجزي ػة مػف التجربػة اليػعرية الجاهميػة هإذنجػد اسػتغلبلًا واضػ اً يبديػه 
ي ا اتػه التػي تبػػدو مفتو ػة  ػادرة عمػ  اسػتيعاب رؤا   و  اليػاعر لطا ػات المػوف   ومتدراتػه   ف التعبيػر عػػو   ضػايا  و  ا 

الأ مػػػر   و  الرمػػػادي و  الأسػػػود  و  مكنوناتػػػه   فضػػػلًب عػػػف رسػػػـ لو ػػػات الكػػػرـ اسػػػتناداً إلػػػ  المػػػوف   فنجػػػد الأبػػػيض  
 . عناطر أساسية في هذ  المو ات
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  ABSTRACT    

 
The studying of the significances of the colour and its symbols of the generosity 

scenes in the pre-Islamic Arabic poetry. permits us to explore a group of psychological, 

artistical, knowledgable and social matters  linked with pre-Islamic man's notions on 

matters of like and fate. 

 Generosity as habit as socially is a human and social management, that ensures 

life and survival at the time of drought, need and stiffness. Here the expression - poetical 

- was connected with social, cultural and    know ledgable levels.  

Colour is a central artistical means in this partiality of the Arabic -per-Islamic, 

poetical experiement.  
The poet cleanly exploits the abilities of the colour, its energies and gestures.  

Beside des cribing the generousity pictures, based on the colour, so we see that 

black, white, red and grey are the basic factors in these pictures.           
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ػطقدّطةػ:
وبعػد  رزة عػادة اجتماعيػة ل ػا  طوطػية بػاإف ظ ور التعبير الموني  ظ وراً لافتاً   في سياؽ ال ديث عػف 

جماليػػػة   و  اجتماعيػػػة و  بي يػػػة  و  يتودنػػػا إلػػػ  الب ػػػث فػػػي مسػػػتويات معرفيػػػة  و ثتافيػػػة     يػػػوي فػػػي الذهنيػػػة الجاهميػػػة
لتتطي هذا الظ ور الذي بدا أسموباً فنياً  فاعلًب في تيكيؿ الطياغة الن ا ية لماهية الكرـ ه إذ يؤمّف المستوى التتنػي 

يتػيـ مػف  لبل ػا التيمػة الأ لب يػة    والاجتماعيػة  ل ػذ    ملبمػح التػي تبػدو عامػةلمنص اليعري الجاهمي جممة مػف ال
الجانػػب الأكبػػر مػػف  -الط ػػر و  الطػػفا و  بدوالػػه العميتػػة عمػػ  النتػػا   -في تػػؽ المػػوف الأبػػيض   العػػادة   عبػػر المػػوف
فػي رسػـ طػورة الرجػؿ  –نفسػياً و  معنويػاً  –فالتجربة الجاهمية تسػتند إلػ  مػا يؤديػه معنػ  البيػاض   تيكيمية هذ  العادة

مػػا يجعػػؿ المػػوف الأبػػيض وسػػيمة فنيػػة تػػو ي بطػػفات أ لب يػػة ذوات دواؿ عميتػػة عمػػ    الإيػػادة ب ػػذ  العػػادةو  الكػػريـ  
نمػا تعنػي نتػا  العػرض مػف  الػدنس (( و   فكن ا لا تعني المػوف  النتا  )) إف العرب إذا  الت عف فلبف أبيضو  الط ر ا 

بوطػفه لونػاً  ( الأبػيض) لا يجػرد إطػلبؽ      المستوى المعنوي العميؽ في ف ـ بياض رجؿ مػاإلا أف  بوؿ هذا . (1)
الفيزيػػا ي و  لمرجػػؿ الكػػريـ  مػػف مسػػتوياته التيثيريػػة المسػػتندة إلػػ  أسػػس فيزيا يػػة بطػػرية   تػػد ؿ فػػي الأثػػر البطػػري   

 الػػدواؿ    من ػػا النتػػا    و  مػػة مػػف الرمػػوز دراتػػه التيثيريػػة التػػي تػػو ي بجمو   التػػا ـ عمػػ  درجػػة  رارتػػه  لمػػوف الأبػػيض
 الطفا  .و  الط ر و 

و  د تجدر الإيارة إلػ  أف هػذ  الدراسػة لا تعػوؿ عمػ  المػوف الأبػيض ف سػب   فػي ب ػث  ضػية المػوف فػي  
نما ست اوؿ تتطي الألواف التي تد ؿ في نسيا هػذ  التجػارب   إذ إف و  مياهد الكرـ   في التجربة الفنية الجاهمية   ا 

 فنيػاً   -ت ممهو  من ا البروز الطاغي ل ذا الموف  يرجع إل  أسباب تستوجب ذلؾ    -هنا –لا تفاؿ  بالموف الأبيض ا
 جممة مف الطػفات الأ لب يػة ال ميػدة بطػورة واسػعة د يتػة    تمبػي طمػوح الإنسػاف الجػاهمي   فػي اسػتيداع  ً -عممياو 

 . متطمبات ا كافةو  ا طوطيت التيـ الأ لب ية الأساسية   في ال ياة التي ي يا ب
المناسػػبات   مػػا و  لتػػد  ظػػي المػػوف الأبػػيض عبػػر العطػػور البيػػرية بمكانػػة  اطػػة تػػرتبط بجممػػة مػػف التتاليػػد 

إذ سػاد اسػتعماؿ الأبػيض   السػرورو  رمػزاً للب تفػاؿو   فتػد عُػدَّ لػوف النػور المسػتتيـ  ييي با تفػاؿ اليػعوب ب ػذا المػوف
 (. 2لا سيما ألبسة الا تفالات )و   الإمبراطورية الرومانيةو  بكثرة في ألبسة يعب الإغريؽ

لعمنػا و  الفػرحو  السػلبـو  الػديانات السػماوية عمػ  معػاني الط ػرو  و  د دؿ الموف الأبػيض فػي العطػور التديمػة
لا تبتعػػد الأ ػػواؿ و   الإيمػػافو  الطػػفا و  نجػػد فػػي ارتػػدا  المػػؤمنيف المسػػمميف ثيابػػاً بيضػػا  بعػػض مػػا يػػدؿ عمػػ  الط ػػارة

فتتيػػابه  عػػف هػػذ  المعػػاني فػػي المػػوف الأبػػيض  التػػي تت ػػدث عػػف الوجػػو  المؤمنػػة الكريمػػة  الكريمػػة فػػي التػػرآف الكػػريـ
يرا اً مع هذ  الأ ػواؿ الكريمػةو  أ اديث الياعر الجاهمي عف وجو  الكرما  بياضاً  فتػد جػا  فػي الكتػاب العزيػز : ))    ا 

يتػوؿ تعػال  : ))   ه لونػاً ميػر اً ليػراب أهػؿ الجنػة كمػا ورد البيػاض بوطػف  (3(( ) تَسْػوَد  وُجُػوهٌ و  يَوَْـ تَبْػيَض  وُجُػوهٌ 
ْـ بكَػػأسٍ  ( مػػف هنػػا كانػػت  طػػفة البيػػاض فػػي الرجػػؿ الكػػريـ 4(( )  بَيَْ ػػاءَ لَػػذَّةٍ لمشَّػػارِبيفَ , مِػػفْ معػػيفٍ  يُطَػػاؼُ عَمَػػيْيِ
 تة عن ا في الآف نفسه  .رموز    ومنبثو  معاني ا مع دلالات الموف الأبيضو  منسجمة في دوال ا

ػاضدرادةػاضظصّغّةػ:ػػ
الموف الأبػيض و    د تظ ر العلب ة واض ة بيف الفعؿ الذي يبديه الرجؿ الكريـ بوطفه فعلًب أطيلًب في نفسه 
مػػا ي ػػدد التيمػػة الأ لب يػػة  التػػي يؤكػػدها الفػػف اليػػعري بوطػػف ا  اجػػة أساسػػية تػػؤمف مػػف  لبل ػػا الجماعػػة   الميػػرؽ

الان بػػاس   التػػي كانػػت ت ػػؿ فػػي و  ال اجػػة فػػي مواسػػـ الانتطػػاعو  العػػوزو  مػػف الضػػماف   إزا  الت ػػط الجاهميػػة نوعػػاً 
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فيبػػدو الوجػػه فػػي الممػػدوح  ػػد اكتسػػ  لونػػاً أبػػيض ميػػر اً يػػو ي بارتباطػػات  سػػية معنويػػة   الأرض العربيػػة الجاهميػػة
( 5الكريـ في مدا ح زهيػر بػف أبػي سػمم    )وهذا ما نتبينه في طورة  هرـ بف سناف الرجؿ   بالفعاؿ الكريمة الميثورة

: 
  

بَقاو  أيدي العُناةِ   أ ر  أَبيضُ فَيَّاضٌ يًُكػ ؾُ عف   عف أَعناقِيا الر 
 و السائمُوفَ إلػى أَبوابػِوِ طُرُقا  قد جَعَؿَ المُبتغوفَ الخيرَفي ىَرٍِـ 

 النَّدَّ خُمُقاو  تَمؽَ السَّماحةَ مِنوُ   إف تَمؽَ يَوماً عمى عِلات وِ ىَرِماً 
 

مػػػف  ػػػلبؿ ارتباطاتػػػه بيفعػػػاؿ  ميػػػدة نديػػػة   تتتػػػرف تػػػارة  –ب ػػػاً  و  إيػػػرا اً  –يي ػػػذ المػػػوف الأبػػػيض ت ديداتػػػه 
هػػػذا يؤكػػػد رأي مطػػػطف  ناطػػػؼ فػػػي أف و   فيػػػاض  النػػػدى () الإ طػػػابو  بالعنطػػػر المػػػا ي الػػػذي يػػػو ي بالفيضػػػاف

التيػػد تػارة أ ػػرى )يفكػػؾ و  تتتػػرف بػػال لبص مػف الأسػػرو   (6الب ػػر فػػي الأدب العربػي (( )و  ))الكػرـ معػػادؿ لفكػػرة المػا 
رمزيتػػه هنػػا إيػػارة واضػػ ة إلػػػ  و  هػػذا مػػا يجعػػؿ مػػف دواؿ المػػوف الأبػػػيضو   عػػف أعنا  ػػا الربتػػػا (و   عػػف أيػػدي العنػػاة

لػ  ال ػلبص الجمػاعيو   الإ طاب مف ج ػةو  النتا و  الإيراؽ   التيػدو  مػف ربتػة الأسػر -مػف ج ػة أ ػرى  –ت ػرر  و  ا 
والسا موف إل  أبوابػه )   د جعؿ المبتغوف ال ير في هرـ () ال اجة التي  د تودي بالجماعة الإنسانيةو  لم فتجاوز او 

يي ػذ المػوف الأبػيض بعػداً و  .إنه تيكيد لعادة الكػرـ بوطػف ا عػادة اجتماعيػة  وضػرورة جماعيػة فػي الآف نفسػه  طر ا (
فالسػػما ة التػػي يمتاهػػا   الغػػدؽو  النتػػا و  دوالػػه عمػػ  الإيػػراؽفنيػػاً نفسػػياً جديػػداً مػػف  ػػلبؿ طػػورة السػػما ة التػػي تعمػػؽ 

السا ؿ في وجه هرـ الأغر الأبيض هي البعد الجمالي في طورته الن ا ية   في طورة هذا الرجؿ الكريـ .إف توايجاً 
 يموح بطورة واض ة بيف الأفعاؿ الكريمة و الموف الأبيض في هذا النص .

  عبػر طػورة الرجػؿ   التػي تػرتبط بيفعالػه أسػس اسػتمرارية ال يػاة الآمنػة  انعػةو تموح فكرة ال يػاة الوارفػة الي
 (: 7يتوؿ النابغة الذبياني)  فيغدو الرجؿ الأبيض باعثاً ال ياة   ضامناً بتا ها

 
ُـ بػو ًْنػةَ في عز  وفي كػَرَ ِـ  حَرّبتَ أبيضَ يُسْتَسْقى الغمػا  مف آؿ جَ

 سَوَْـ الجرادِ فَنَاصَتْ َ رْقَدَ الػحَر ِـ  تَيػاقمَّدىا مػِفْ عُرَا نَجػْد أعػنَِّ 
 

  يستسػت  الغمػاـ بػه() الجميػع  تتوايا دواؿ الموف الأبيض ورمزيته لتنسا طػورة لم يػر الػذي يتسػا ط عمػ 
تغمف ػػا  بعنطػػر ال ضػػرة الدا مػػة )غَرْ ػَػدَ (و   ارتباطات ػػا بعنطػػر المػػا و   الكػػرـو  لػػنلب ظ هنػػا عموميػػة فضػػيمة العطػػا 

 الا ضػػرار  بوطػػف ا يػػجرة تػػؤمف ال يػػاةو  مػػف الديمومػػة( غَرْ ػَػدَ ) مسػػ ة مػػف البيػػاض   فضػػلًب عمػػا تبديػػه لفظػػة جميعػػاً 
 دلالػة عمػ  البيػاض  -مػف ج ػة ثانيػة  -في فطؿ تنتطع فيه موارد ال ياة  / الطيؼ /. تبدي هػذ  المفظػة   الغذا و 
طػورة  -فػي ن ايػة المطػاؼ -مؿ عناطػر أ ػر ترسػـ ما ييي بػيف دواؿ المػوف الأبػيض تتسػع لتيػ  (8اكتناز ال ياة)و 

 ال اجة .و  متطمبة تعوؿ عمي ا الجماعة الجاهمية   في أو ات الان باس
ييػدها  تمبيػة ال اجػات الجماعيػةو   و يمكف تَيوؼ الارتباطات العميتة بيف الموف الأبػيض فػي الرجػؿ الكػريـ

 فػػي إي ػػا  لممكانػػػة الرفيعػػػة التػػي تغػػػرؽ فػػي الضػػيا   بريتػػاً و   طػػباً و  عنطػػر المػػا  الػػذي يعمػػؽ دواؿ الأبػػيض نضػػارة
 (:9ال ير  عبر طورة اليديف الغمامة   يتوؿ زهير بف أبي سمم )و  الإيْراؽو 
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يوِ ما تُغِب  فَواِ مػُػوْ   و أبيضَ فَيَّاضٍ يَداهُ َ مامػػػػةٌ   عمى مُعْتَؼٍِِ
 ؾُ الماؿَ نائِمػُوْ و لكنػَّوُ قد يُيمػِ   أَخي ثِقةٍ لا تتُمؼُ الخَمرُمالَػػػوُ 

 كأنَّؾَ تُعطِيوِ الّذي أنتَ سائمُػػوْ   تػراه إذا ما جِػئتػَوُ مػتَُيَمػ لاً 
 

دلالتػػه عمػػ  و  لتغػػدو رمزيتػه  عطػا ً و  ييػكؿ المػػوف الأبػيض التجسػػيد الن ػػا ي لطػورة هػػذا الرجػؿ المػػا ي كرمػػاً 
أبػيضَ ( السػياؽ )  ارجػه   بػدليؿ تطػدر لفظػةو  الإيراؽ سمة أطيمة   تعبػر عػف دا ػؿ هػذا الرجػؿ  و  النتا و  الط ر

الغماـ كما تبدو طورته فػي هػذا الػنص لػيس إلا درجػة و   فيَّاض () الإكراـ كالن ر الفا ضو  النطي .هو كثير العطا 
 يػدا  غَمامػةً (  فكيػؼ بػالرأس   أو الوجػه الأبػيض الػذي يعمػو الجسػد بكاممػه  إف هػذا الرجػؿ سػما ) تطؿ إل  اليػديف

عمػػ  ) اسػػتمرارية لا تعرفػػاف الن ايػػةو  فػػي ديمومػػة  ال يػػرو  الاستبيػػارو  المسػػرةو  الجػػودو  النبػػؿو  جػػاف بالبيػػاضتع  أرضو 
الأوؿ :   فػػي إيػػػارة واض ػػػة إلػػ   أمػػريف  فواضِػػمُهْ (  معتفيػػه) لػػنلب ظ الكثػػرة فػػي العػػدد   معتفيػػه مػػا تُغِػػب  فواضِػػمُهْ (

 . ة هذا الرجؿ عم  تمبية هذ     ال اجةالثاني :  در و   ال اجة الجماعية إل  هذا العطا 
و لعمنػػا نسػػتطيع تف ػػـ الػػدفع الػػذي يي ػػذ  البيػػاض بوطػػفه لػػوف الرجػػؿ الكػػريـ فػػي اليػػعر   الجػػاهمي   ف ػػو 

لػػنلب ظ الإل ػػاح و   يسػػكب ا بػػيف أيػػدي ـو  يمتمػػؾ نسػػه ال يػػاة السػػعيدة التػػي تنتطػػع عػػف الآ ػػريف   فيوفرهػػا ل ػػـ جميعػػاً  
ي مػؾ المػاؿَ نا مػُهْ ) كرمػهو  الإ باؿ عم  ت طيم ا  فالناس يثتوف بجود هػذا الرجػؿو    ا الجماعةعم  ال اجة التي تبدي

موف ما يسيلوفو   (  .إكراـ الآ ريفإف ماله لا يتمفه   أ ي ثتة () يؤمنوف بين ـ سي طء
عنػدما    التػي ترتسػـ عمػ  وجػه هػذا الرجػؿالسػعادةو  و لعمنا نواجه أجمػؿ تجميػات الأبػيض فػي طػورة الت مػؿ

 ال يػػػرو  طمػػػب ال اجػػػة ه إذ يي ػػػذ المػػػوف الأبػػػيض بعػػػداً جديػػػداً يتجمػػػ  بالإ سػػػاس بالاستبيػػػارو  يواج ػػػه أ ػػػد بالسػػػؤاؿ
لتد سما هذا الرجؿ الكريـ إل  مطاؼٍ تنيى عف الطفات   السعادة بالعطا و  في تضافر واضح مع الإيراؽ  الجماؿو 

نػرا   ػد  ػرج عػف الأعػراؼ المع ػودة   الارتفػاعو  العمػوو  الفػيضو  النتػا و  الط ػرو  ففضلًب عف طػورة البيػاض  الإنسانية
فالذي يتطد  طمباً لمعطا  يرا  مستبيراً مير اً فر اً    في تطوير لافت يبادؿ العمػؽ اليػعوري   في النفس الإنسانية

عػة مػف لػذة العطػا  الناب   د امتمكتػه السػعادةو  فيغدو الكريـ  عبر التطوير ال ارجي   مف  لبؿ طورة الوجه المت مؿ
 رضا .و  بطورة تكاد تفوؽ سعادة الأ ذو    

ففي تجربة   المنا ب ال ميدة لتضي  دلالات الموف الأبيض في الرجؿ الكريـو   و تتدا ؿ الطفات المعنوية
رجػؿ عبر ما يتمتع به هػذا الدلالته  و  فنية للؤعي  يمتدح في ا أ د العظما  نجد تكيفاً واض اً لرمزية الموف الأبيض

 (: 11) طفات إنسانية م مودة  يتوؿو  العظيـ مف أ لبؽ  ميدة  
 

 يَقْطَػعُ رِحْماً وَلَا يَخُػوفُ إلَا   أَبْيَػضُ لا يَرْىَػبُ اليػزَُاؿَ وَلَاػ
ي  وَلَاػ ٍِ  يَشْرَبُ كَأْساً بِكَؼ  مَفْ بَخِلَا    يَا خَيْرَ مَفْ يَرْكَبُ المَطػػِ

ْـ تَكُفْ وَشػَلَا   مَمْتَ إِذَالػوكُنْتَ مَػػاءً عِدَّاً جَ   ما وَرَدَ القَوُْـ لَ
 

 إف انتفا  طفة ال وؼ مف ال زاؿ بفعؿ العطا   ييكؿ النتطة المضي ة الأولػ  التػي تضػي  دلالػة الأبػيض 
عطػا  الآ ػريف يػي اف يسػراف الجماعػة  و  إذ إف الإيثػار   رمزيتهو  فضػلًب عػف   يجعلبن ػا تنظػر إليػه نظػرة اسػتثنا يةو  ا 
  ييكؿ نتطػة أ ػرى تضػي  دلالػة المػوف الأبػيض ( لا يتطع ر ماً ) الاعتراؼ بطمت ـو  وافر سمة مواطمة الآ ريف  ت
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ب ػػذا تكتمػػؿ و   ال يانػة لتتوجػػا النتػاط المضػػي ة لمػوف الأبػػيض فػي هػػذا الػنصو  النػػيي عػف الغػػدرو   تػيتي طػػفتا الأمانػةو 
مػف هنػا كانػت الطػورة الاسػتثنا ية ل ػذا . غػدؽ عمػ  الجميػعال يػر الػذي يو  الط ر و  النتا و  رمزية الأبيض عم  السمو

التػػػي تعطػػػي هػػػذا  يركػػػب () لػػػنلب ظ دلالػػػة الفعػػػؿ المضػػػارعو  .مػػػف يركػػػب المطػػػي () الرجػػػؿ الكػػػريـ الػػػذي يمثػػػؿ  يػػػر
ولا ييػرب ) لعػؿ طػورة امتنػاع هػذا الرجػؿ عػف التعػاطي مػع الب يػؿ           و   دفعػاً لا ينت ػيو  الاستثنا  ديمومة  

الب ػؿ ) الإيارة إلػ  سػوداوية طػورة  -هنا – د لا تفوتنا و   ت فظه في مكانته الرفيعةو  ت طنه( بكؼ مف ب لب كيساً 
رـ عم  هذا الرجؿ الكريـ التعاطي مع الب ؿ ه لأف الب ؿ  ت ديد لمجماعة التي لابد مف أف ت تاج إلػ    ( فالنص يُ ء

مػػف  ػػلبؿ طػػورة المػػا  الكثيػػر الػػذي يت طػػ  المػػا  الاعتيػػادي  ييػػ د المػػوف الأبػػيض تكيػػفاً واضػػ اً و   العطػػا و  العػػوف
 . لـ تكف ويلب (  لوكنت ماً  عِدّاً جَمَمْتَ  إذا ما ورد التوـ)  ليطبح من لًبيروي الظمي الجماعي

رمزيته و  ما ييي بدلالة الموف الأسود  ا ترف السواد بالب ؿ   و مثمما ارتبط البياض بالكرـ بطفة يبه غالبة
يي ػػػذ الب يػػػؿ لونػػػاً أسػػػود كال ػػػاً فػػػي يػػػعر  ػػػاتـ و   فِعػػػاؿ السػػػي ة المسػػػت جنة التػػػي لاتتبم ػػػا الجماعػػػة الجاهميػػػةعمػػػ  ال
 (:11الطا ي)

 بخيؿٌ شحيٌ  أسْودُ الوجوِ كالِ ُ   فلا خَيْرَ في رَجْؿٍ يكوفُ بمالِوِ 
 

الأسود لاسػتيعاب  ا الموفالب ؿ بالموف الأسود الكالح في دلالة واض ة ياممة   يؤمن و  لنلب ظ ا تراف اليح
 الب ؿ .و  الإ ساس بالأفعاؿ السي ة   و  العمؽ النفسي  

 اليػجاعةو  و تمفت النظر متابمة متميزة يتيم ا عنترة بيف  وميف يظ ر في ػا المػوف الأبػيض دلالػة عمػ  الكػرـ 
 (: 12يتوؿ )  الب ؿو  الجبفو  ال سةو  في متابؿ دلالة الموف الأسود عم  الوضاعة  ال يرو 
  

ْـ أخي ثِقَػػػةٍ  ْـ مِفْ فَتىً فيي  ِـ  كَ  حػػرُ  أََ رَّ كَغُػػرَّةِ الػر ئػِ
ُـ   سودِ الوُجوهِ كَمعْدِفِ البُػػػرْ ِـ        لَيْسػػػوا كأقػواٍـ عَمِمتػيُُ

 
 كما تجسد طورة لونية  الكة. (13الر ـ( )) توفر تتانة النص ألفاظاً لونية تجسد الطورة ال الطة لمبياض 

() السواد توطيفاً لافتػاً فػي و  فالموف الأبيض الذي يي د تيكيداً   المنا بو  مبنية عم  الأفعاؿ  سود الوجو  كمعدف البُرِْـ
كـ مف فتػ  فػي ـ أ ػي ثتػةٍ ) هو الطورة البطرية لمطورة البطيرية لمتوـ الأ يار اليجعاف( أغر كَغُرَّةِ الر ـ) التركيب

لنػار فػي سػوادها اليػػديد  التػي تطػؼ سػواد وجػػو  الأ ػواـ السػي ة الب يمػة طػػا بة كػذلؾ طػورة موضػع التػدر مػػف او   (
 .( سود الوجو  كمعدف البُرْ ِـ) الأفعاؿ المذمومة 

 الكػػرـو  الجػػبف  و  اليػػجاعةو  اليػػر  و  الأسػػود فػػي هػػذا الػػنص تسػػتوعب ال يػػرو  إف دلالات المػػونيف الأبػػيض
 في عتمة  الكة لج ة   الأسود .و  ر في نتا   الص لج ة البياض و إيراؽ نَيء   الب ؿو 

رتبػػت جممػػة مػػف  -عنػػد الجػػاهمييف  -البي ػػي الاجتمػػاعي و  إف أهميػػة عػػادة الكػػرـ عمػػ  الطػػعيديف النفسػػي   
كانت الألواف مرة أ رى عنطراً فنياً ووسػيمة م وريػة فػي و   المعتتدات المرتبطة ب ا بطورة مبايرةو  العاداتو  الأعراؼ

الإنسػانية ه من ػا عػادة إيػعاؿ النػار علبمػة و  الاجتماعيػة  و  ارتباطات ػا النفسػية  و  لعػادة  الكيؼ عف مستويات هػذ  ا
(  وكػانوا ي تػاروف المواضػع المرتفعػة لإيتادهػا  لأنػه  )) كممػا 14 د كانت أجؿّ سػا ر النػار)و   الم تاجيفو  للؤضياؼ

 . (15مف البعد (( )أمجد لكثرة مف يراها و  كاف موضع النار أيد ارتفاعاً كاف طا ب ا أجود
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و لعمنا نستيؼ مف  را ة العديد مف التجارب الفنية الجاهمية   أف هػذ  النػار أطػب ت إيػارة واضػ ة تيػير  
 د لا تبتعػد طػورة النػار فػي ميػاهد و   أو يمدح به  أطب ت ف راً يفا ر به الرجؿ الكريـو   إل  الكرما  بطورة عامة

  فتؤدي ألفاظ ا المونيػة هػذ  الوظػا ؼ  الكرـو  العطا و  ال يرو  عم  الإيراؽ عف الدلالة –مف هذا المنظور  -الكرـ  
ل و  ماهيػة اعتػداد الجماعػة الجاهميػة بػالكرـ -فػي الآف نفسػه -تعمػؽ و   بوطػف ا  اجػػة ا  ػا عمػ  تيكيػد هػذ  المنتبػة ا 
 . مطمباً إنسانييفو 

لبؿ رسػـ طػورة  الممػدوح ه إذ تتتػرف ضػيا  ا   مػف  ػو  و لعمنا نواجػه ميػ داً تضػرـ فيػه ألسػنة نػار الكػرـ   
 ( :16يتوؿ الأعي )  بكيعاؿ نار الأضياؼ

 
ؽُ  لَعَمْرِي لَقَدْ لَاحتْ عُيُوفٌ كًثِػػيرَةٌ  وءِ نػاَرٍ في يًَػاَعٍ تُحػػَرَّ  إلى ضٍَُ

 المُحَمّػػَؽُ و  وَبَاتَ عمى النَّارِ النَّدَّ تُشػَب  لِػمَقْرُورَيْفِ يَصْطَمِيػانِيا
 

التػػي تيػػ د  يوط ػػا   ديػػه الألفػػاظ المونيػػة فػػي هػػذا الػػنص لا تنػػيى عػػف نسػػا طػػورة الإيػػراؽ الوهػػاجإف مػػا تب 
فتنجػز طػورة الرجػؿ الكػريـ الػذي يغػدؽ   يطػطميان ا (  تُيَػبّ   تُ ػرَّؽُ )  والا تػراؽ( ضو  نار   بالنػار) ألفاظ الضيا 

 الرض  .و  العطا  ويجمع الأضياؼ في جومف الدعة والدؼ 
بعػػػد أف رفػػػع ال جػػػاب عن ػػػا   فتػػػيتي نػػػار  نػػػدا    ال يػػػر    التػػػي يو ػػػدها  ػػػاتـ الطػػا يو  الكػػػرـ و هػػاهي نػػػار 

 ت طيػاً ل يػاة العػوزو  تجػاوزاً و  هوايػة   و  ضػيا   و  فتغػدو النػار إيػرا اً   العطػا و  لممستوبص الػذي ي تػاج إلػ  العػوف  
 ( :17ال اجة   يتوؿ  اتـ)و 
 

نِيرُىاو  ,سْتَوبِصٍ لَيْلاً لِمُ   و ليس عمى نارِي حِجابٌ يَكُن يا ٍُ ٍُ  لكفْ أُ
 

مػا يػو ي بانعكػاس الفعػاؿ الكريمػة المتجميػة   بيػاض الكرمػا و   و  د نجد توايجاً بيف لوف الضيا  فػي النػار 
 فتبػػدو بيضػػا   ميػػر ة   فػػي المسػػتوييف البطػػري  الم تػػاجيف عمػػ  طػػف ات الوجػػو  الكريمػػةو  بكيػػعاؿ نػػار الأضػػياؼ

 ( : 18ربيعة العامري)يتوؿ لبيد بف   البطيريو 
 

ْـ   بَاطػػلاو  ولو نَطؽَ الَأعدَاءُ زوراً   بَنُو عامرٍ مف خير حي  عَممْتُيُػػ
ْـ مَجمسٌ لا يَحْصَرُوفَ عف النَّدّ ْـ جَيْؿُ مَفْ كافَ جاىلا  لَيُ  ولا يَزْدَىييِ

 سَابِلاسَرَاةَ العِشػػاَءِ يَزْجُرُوف المَ  عمى النيرافِ في كػؿ  شػتَْوَةٍ وَ بِيضٌ 
 

( بػيض) بما تػوفر  المفظػة المونيػة  ( بيضٌ عم  النيراف) النارو  تموذ فنية النص في تيكيم ا طورة الكرما   
ضيا ً    في ربط واضح ال طوط بػيف طػفة البيػاض و  الط ر   تزيدها ألسنة الم ب إيرا اً و    مف دلالات عم  النتا 

  ( بنػو عػامر مػف  يػر  ػيٍّ عممػت ـ) ة راسػ ة فػي جماعػة الكرمػا الفعاؿ ال ميدة   بوطف ا طفات نفسػيو  الميرؽ  
   ( بػػاطلبً و  و لػػو نطػػؽ الأعػػدا  زوراً ) المنطػػؽو  مػػا يجعػػؿ مػػف كػػلبـ الأعػػدا  ترهػػات لا تر ػػ  إلػػ  مسػػتويات العتػػؿ  

اتػػه عبػػر هنػػا يي ػػذ البيػػاض الميػػرؽ ثبو  فتبتػػ  نفػػوس هػػؤلا  الكرمػػا  نتيػػة   ت مػػو مػػف أيػػة يػػا بة   يزين ػػا نػػور العتػػؿ  
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 طيبػػة نفوسػػ ـو    فضػػلًب عػػف طػور نفسػػية تيػػي برجا ػة عتػػؿ جماعػػة بنػي عػػامر  ( بػيض) لفظػػة   و  طػورة النػػار  
 نتا  ا .و 

 تتوايا فيمػا بين ػا لتطػوغ  اجػة الجماعػة الجاهميػة   مػف الجوانػب الإنسػانية   نفسيةو  و نواجه أبعاداً فنية 
 ( :19ابف جندؿ)النار   في  وؿ سلبمة و   الأبيضالجمالية   إل  عادة الكرـ  عبر الموف و 

 
 مف آؿِ سَعدٍ  , بنو البيضِ المناجيبِ   لمّا رأَوا أنّيا نارٌ يَُ رّمُيا 

 
انتطػػاع الطعػػاـ  تمػػوح في ػػا و   ػػد أضػػرمت فػػي و ػػت البػػرد  و  و نجػػد فػػي تجربػػة فنيػػة لم طي ػػة طػػورة النػػار

يتػوؿ ال طي ػة يمػدح سػعيد بػف العػاص   الغػذا و  ال يػاةو  مػاؿالجو  الرجؿ الكريـ الذي ي ب الغيػثو  الروابط  بيف ال ياة
 ( :21بف أُمَيَّة بف عبد يمس أبا أ يَ ةَ )

 
َـ الغُرَّ حيػف تَؤُوبُ       إذا ِ بتَ عَنَّا  ػػاَبَ عَنَّا رَبيعُنا   ونُسْقَى الغَمَا
َـ الًتى تَعْشُو إلى َ وْءِ نػارهِِ   يػبُ المكافُ جَدِ و  إذا الريُ  ىبَّتْ   فنِعْ

 
كذلؾ بػيف سػتوط الغيػث و    ضور هذا الرجؿو   التجددو  الربيع  و  يمكننا ملب ظة العلب ة بيف  دوـ ال ياة  

  التجػػددو  لعمنػػا إزا  لو ػػة زا ػػرة بػػالألوافو   إف وجػػود الجماعػػة رهػػف بوجػػود هػػذا الكػػريـ  رجوعػػهو  مػػف الغمػػاـ الأبػػيض
تػيتي طػورة النػار المضػي ة و  الغمػاـ الغُػرّ ( ) مز إلي ػا طػورةي يي ا مطر كريـ ين مر مف نفس بيضا  مير ة نتية تر 

أمانػػاً   فتكػػوف رمزيػػة المػػوف فػػي و   ميميػػةو  الػػيمف   بوطػػف ا طػػورة تضػػفي عمػػ  ال يػػاة الربيعيػػة الريػػا ضػػيا ً و  بػػال ير
فتػ  تعيػو فػنعـ ال) الطمينينة تستوعب الجميػعو  ضو  النار دالة عم  إيراؽ النفوس وسعادت ا في أجوا  مف ال ميمية

الألـ بظلبل ا السودا  أسباباً وهمية باهتة   تي د انس اباً أماـ ضيا  نػار هػذا و  فتغدو أسباب ال لبؾ  إل  ضو  نار (
 .( المكافُ جَديبُ و  إذا الريحُ هبَّتْ )  ير  الوفيرو  ربيعه الوارؼو   الرجؿ

أمػاـ دلالات لونيػة أ ػر  تضػي   و لعؿ  را ة مزيػد مػف ميػاهد الكػرـ فػي اليػعر الجػاهمي تتػيح لنػا الو ػوؼ
ليغػدو  الفعػاؿ الدني ػةو  العديد مف جوانب هذ  العادة الاجتماعية ه فتد يي د الموف الأسود ت ولًا في دلالتػه عمػ  الب ػؿ

يي ػذ المػوف الأ مػر دلالػة معمتػة و  .مف  ػلبؿ طػورة التػدور  رامزاً إلي ما في الو ت نفسهو  العطا   و  دالًا عم  الكرـ
 د لا ينيى الموف الرمادي عف ذلؾ  و   ال ير مف  لبؿ طورة التباب  ال مرو  ا عم  العط

العطػا  فنتيػوؼ إمكانيػة لافتػة لػه فػي طػياغة  يمػة اجتماعيػة  و  يتمكف الموف الأسود مػف التػدليؿ عمػ  الكػرـ
نتػػؼ   بػف الػورد ففػي ميػ د وطػػؼ التِػدْر السػودا    فػػي تجربػة فنيػة لعػػروة  السػػو و  الب ػؿو  تنػا ض دلالتػه عمػػ  المػؤـ

لعمنػػػا هنػػػا نستيػػػؼ و   الإطعػػػاـ   فػػػي تجسػػػيد عميػػػؽ ل ػػػذ  الػػػدلالات عبػػػر المػػػوف الأسػػػودو  الكػػػرـو  عمػػػ  دلالات ال يػػػر
ي ا ات ػاو  الطا ات التعبيرية المونية التي تتمكف برمزيت ػا تفاعلبت ػا  ضػمف النسػؽ الفنػي  مػف إمػدادنا بلفػاؽ مفتو ػة و  ا 

بمػا ل ػا   التعبيػر بػالألواف وسػيمة مػف وسػا ؿ التعبيػر الرمػزيو  )). الرموزو   ا ات  الإيو  تكاد لا تنت ي  مف الدلالات 
يارات  اطة (()و  مف إي ا ات  (.21ا 



 

167 

إذ إف المػوف   بػالألوافالورد  نموذجاً جديداً لمتعبير و  د نواجه فضلًب عف هذ  ال تا ؽ   في نص عروة بف 
ال ير  يتوؿ عروة بف و  العطا و  هي الكرـو  دلالة وا دة  و  ة  الأبيض والأسود في هذا النص يدلاف عم  رمزية وا د

 : (22الورد في وطؼ ِ دْر سودا  )
 

 ينوسُ عمييا رحمُيا ما يحػمَّؿُ  يريُ  الحيَّ صرماءُ جَوْنػػةٌ  و إذْ ما
 تُرْحَؿُ و  لدييـ, تُقَيَّدُ أحياناً   شػارؼٌ , حدباءُ , موقعةُ الصًْقيفِ 

ُـ  عمييا مػف الولػدافِ ما قد  و تمشي بجَنْبَييا أرامِؿُ عُيَّػؿُ   رَأيتػُ
ّـَ بي ػػاءَ,فِتْيػػَةٌ  ُـ مف القدورِ المُعَجػَّؿُ   و قمت ليا, يا أ  طعامُيُ

 مف الماءِ تعموهُ بآخَرَ مِفْ عَػؿُ   مُسْخَػفٌ و  مَِ يغٌ مف النيبِ المَسافِ 
 

لنػػا أف و   بطػػفة أساسػية  ناطػػر المونيػةإف هػذا التجسػػيد الفنػي لطػػورة الكػرـ يسػػتمد  طوطػه الث ينػػة مػف الع
وتػيتي طػورة النا ػة   نتطور التِدْر بموف أسود بطػورة مبد يػة ه لأف الاسػتعماؿ الػدا ـ ل ػا سيسػبه عمي ػا المػوف الأسػود

ال يػػؿ : الأدهػػـ اليػػديد و  لتؤكػػد سػػواد هػػذ  التػػدر عبػػر تمػػاهي النا ػػة فػػي التػػدر  ) الجػػوف مػػف الإبػػؿ( جونػػة) السػػودا 
. الأثػافي  -هاهنػا  -ه لأف الر ػؿ                                      ً ينػوس عمي ػا ر مُ ػا مػا ي مػؿُ (  بالسػواد أيضػا) كما تيي الطػورة   (23)( السواد

ب ػػذا تتسػػؽ دلالػػة و   الغػػذا و  ييػػكؿ هػػذا السػػواد المطػػدر الأساسػػي للئطعػػاـو   هػػذا السػػواد يبػػدو كتمػػة كبيػػرة )يػػارؼ(
هػػػذا البيػػاض الػػػذي لا يبػػػدو بعيػػػداً عػػف تتانػػػة الػػػنص التػػػي تطػػػوغ ا   العطػػػا و  الأسػػود مػػػع دلالػػػة البيػػػاض عمػػ  الكػػػرـ

لتت د دلالة الموف الأسود  بدلالػة ( يا أّـَ بيضا َ ) إذ سرعاف ما تي ذ التدر الموف الأبيض  أ اسيسهو  انفعالات الياعر
فتبػػػدو التػػػدر   تػػػؤوب إلي مػػػاو  مفرداتػػػه تن ػػػدر من مػػػاو  إف طػػػور الػػػنص. الكػػػرـو  العطػػػا و  المػػػوف الأبػػػيض عمػػػ  ال يػػػر

 يؤمنػػوف غػػذا هـو   الأرامػػؿ ذوات العيػػاؿ يي ػػذوف مػػف طب  ػػاو  الطػػبيافو  البيضػػا  السػػودا  متطػػداً تنػػزؿ عميػػه النسػػا 
 .   اجت ـ من او 

العطػا  مػف  ػلبؿ طػورة التػدر السػودا  فػي تجربػة و  عمػ  الكػرـ دو  د نتمكف مف تيوؼ دلالة المػوف الأسػو 
 (:24فنية للؤعي  )

 
ُـ و  دْؽٍ يَروحُ فَتَى صِ  ًَافٍ مف سَدِيؼٍ يُدَفَّؽُ   يَغْدُو عَمَيْيِ  بِمِؿْءِ جِ

ًْنَػةٍ   وَسَوْدَاءَ لَأَياً بالمزَادَةِ تُمػرَؽُ   وَعَادَ فَتَى صِدؽٍ عمييـ بِج
 

  مػا ييػي بتو ػد ( التِػدر) يكيػؼ عػف تماهي ػا فػي الموطػوؼ( سػودا ) إف و وفاً متيملًب إزا  الطفة المونيػة
 . الإطعاـو  معن    فيغدو السواد هنا واضح الدلالة عم  الكرـالو  في الدلالة
الػذي يبػدو بوجػه سػمح متبػؿ عمػ  إيتػاد   و يتوايا لػوف الرمػاد مػع المػوف الأسػود لرسػـ طػورة الرجػؿ الكػريـ 

 ( : 25يتوؿ عمرو بف  مي ة )  نار الأضياؼ في السنة الي ي ة
 

َـ المرءُ تدعو بحبمػػوِ لعم  لمنػادي فػي المقامة ندَّداإذا ما ا     ري لنع
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ُـ رمادِ القػػدِر لا مُتعبَػػسٌ   و لا مُؤْيِػسٌ منػيا إذا ىو أوقدا  عظي
 مف الري  لـ تترؾ لذي الماؿِ مِرْفَدا  و إف صرَّحتْ كَحْؿٌ وىبَّتْ عَرِيَّػةٌ 

 

اد بالنػػار التػػي لعػػؿ ارتبػػاط لػػوف الرمػػو   عطا ػػهو  جػػود و  إف كثػػرة رمػػاد التػػدر تنبػػئ عػػف كثػػرة كػػرـ هػػذا الرجػػؿ 
فتغػدو  الإطعاـ مػف  ػلبؿ لػوف الرمػادو  ما يس ؿ تسرب الإي ا  بالكرـ  تضرـ لمطبيل رسل دلالة الرماد عم  الإطعاـ
  (26)( مػا كػاف لونػه لػوف الرمػاد) المػوف الرمػادي فػي المعػاجـ المونيػةو   الإيارة إل  كثرة رماد فلبف دلالة عم  كرمػه

يكيػػؼ عػػف التتػػا   بطػػورة أو   -كثيػػر مػػف التجسػػيدات الرماديػػة مػػف المػػوف الأسػػود  فػػي -إلا أف ا تػػراب لػػوف الرمػػاد 
 ( 27نعامة رمداٌ  : في ا سواد متكسؼ كموف الرماد.وظميـ أرمد كذلؾ( )) بي رى   بيف المونيف

 كػػرـيعبػػر عػػف ال -فػػي المسػػتوى التعبيػػري  -الرمػػاد   فكلبهمػػا و  وهػػذا يػػو ي بيػػي  مػػف التوايػػا بػػيف لػػوف التػػدر     
 رمزيتػػه لا تػػاً   ليػػدؿ عمػػ  ال اجػػةو  الأضػػياؼ   إلا أف المػػوف الأسػػود ييػػ د ظ ػػوراً مغػػايراً فػػي دلالتػػهو  كثػػرة الإطعػػاـو 
( و إف طػػر ت كُ ػػؿٌ ) مػػف  ػػلبؿ طػػورة السػػنة اليػػديدة التاسػػية  اليػػدةو  الػػد وؿ فػػي دوا ػػر العػػوزو  انتطػػاع الطعػػاـ  و 
 السواد في الطورة السابتة .و  أماـ الرماد  الإيذا و  العنتو  تسوةهذا السواد الذي تَبُ تُ دلالته عم  ال  (28)

رمزيت ا إلا بعػد أف نتو ػؼ إزا  و  تتطي مدلولات او   و  د لا نتمكف مف مغادرة  ضية الموف في مياهد الكرـ 
مػػرو بػػف يتػػوؿ ع  الرفعػػةو  الجػػودو  فتػػد ارتبطػػت التبػػاب بػػالكرـ  رمزيتػػه فػػي طػػورة التبػػاب ال مػػرو  دواؿ المػػوف الأ مػػر

 ( :29 مي ة )
 

 فَحِنّي حنينَػؾ إني مُعػالي     تحػػِف  حَنينػاً إلى مالؾٍ 
 عظاِـ القِبابِ طواؿ المعػالي    إلى دارِ قوٍـ حسافِ الوجوهِ 

 

كموف لتباب الكرما  عندما ننظر إليه بوطػفه وسػيمة فنيػة   ل ػا جممػة   يمكننا أف ندرؾ ماهية الموف الأ مر 
فػي  همػؤثرا تػو  دلالاتػهو  لعؿ طبيعة المػوف الأ مػرو   تي يرغب الياعر في تتديم ا عبر متولات النصمف الوظا ؼ ال

الأكثػر   أي أنػه )) المػوف الأكثػر دف ػاً   ال ػرارةو  التو ػدو  النفس الإنسانية   بوطفه لوناً  اراً   تبعػث الإ سػاس بال يػاة
الغػػزو (( و  فػػي أنػػه )) يثيػػر النظػػاـ الفيزيتػػي ن ػػو ال جػػوـهػػذا مػػا يفسػػر  ػػدرة المػػوف الأ مػػر و   (31هيامػػاً(( )و   يويػػة

فوجػود مكػاف   مف هنا نتف ـ جانباً مف دلالات الموف الأ مر  بوطفه لوناً لتباب الكرما  في العطر الجػاهمي. (31)
يرنػو  يعنػي الكثيػر للئنسػاف الػذي  أو لنتؿ الا تراب مف  طر المػوت  العوزو  الفترو  ال لبص مف الجوعو  يمثؿ النجاة

الكػرـ    فػالموف الأ مػر يمػنح الم تػاجيف الأمػؿ فػي ال يػاة و  لعمنا نستيؼ جانباً آ ر ينطب في سياؽ العطا و   إليه
 الم تاجيف .و  النياط   إنه النتيض لما يجوؿ في دا ؿ المعوزيفو  يعمف عف استمرار ال ياةو   

 ػد غػدت معممػاً و   تػيتي التبػاب ال مػر إذ  و  د نستيػؼ يػي اً مػف هػذا فػي الػنص التػالي لعبيػد بػف الأبػرص 
 ( : 32عطاً    يتوؿ )و  بارزاً لبني أسد   كرماً 

 

 أسَدٍ فيـ أىؿُ النَّدامَػوْ           يػا عيفِ فَابْكِي مَا بَنِػي  
 وْ المُدَامَ و  نَّعَِـ المُؤبَّؿِ    الػ     و  أىؿ القِبابِ الحُمر

 مُثقًََّةِ المُقَامػػوَْ أسَؿِ ال      الػ        و  ػادِ و ذوي الجَي
أهػػؿ التبػػاب )  تمكػػف المػػوف الأ مػػرو   نػػي أسػػدلتػػد تمكنػػت تتانػػة الػػنص مػػف الإفطػػاح عػػف مميػػزات جميمػػة لب 

كما ربػط المػوف   العطا و  جانب الكرـ  مف تيدية وظيفة واض ة د يتة طاغت جانباً هاماً مف طورة بني أسد( ال مر
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 أهػػؿ التػػوةو   ال يػػرو   ف ػػـ أهػػؿ الندامػػة  يػػد بعضػػ ا إلػػ  بعضػػ او  ص  الأ مػػر الػػداؿ عمػػ  الكػػرـ بػػيف مفػػردات الػػن
. العطػػا  التػػي تجمػػت بػػالموف الأ مػػر هنػػاو  لعمنػػا نػػدرؾ أف هػػذ  المعػػاني تطػػاغ عبػػر طػػورة الكػػرـو   الرفعػػةو  اليػػجاعةو 

التواطػؿ و   ػةالاسػتمرار   فضػلًب عػف تفتػؽ معػاني ال ميميػة الدافو  التجػددو  فتيكدت عبػر المػوف الأ مػر مفػردات ال يػاة
المتػػػولات فػػػي و  لعمنػػػا نتيػػػوؼ اليػػػي  الكثيػػػر مػػػف هػػػذ  الطػػػورو  .الاجتمػػػاعي الػػػذي يتػػػيمف ت ػػػت هػػػذ  التبػػػاب ال مػػػر
 ( .33ارتباطات ا بالتباب ال مر في تجربة فنية للؤعي  )

 

 آكَاؿِ مِفْ بَكْرِ بفِ وِائػِؿْ    بَاكَرْتُيا حَوْلػي ذَوُو الػ
 القَنَابػػؿْ و  ػنَّعَِـ المُؤبَّؿِ           الػ و  أَىْؿِ القِبَابِ الحُمْرِ 

 

  مػػا ( بكػر بػف    وا ػؿ) تػرتبط التبػاب ال مػر فػي هػذا الػنص بجممػة مػف المنا ػب ال ميػدة   التػي تتمتػع ب ػا
 . الغن  والسؤددو  يو ي بتدا ؿ دلالات ال مرة في مظاهر الكرـ

ػػ:اضخاتطة
فػػي ميػػاهد الكػػرـ   فتػػد ظ ػػر المػػوف الأبػػيض  –ية النفسػػو  الفنيػػة –هػػدفت الدراسػػة إلػػ  كيػػؼ وظػػا ؼ المػػوف 

التػي  تراف البياض بالنار الضيا  في ا و  ال ير   فضلًب عف بروز ملبمح الإيراؽو  النتا و  ناطعاً بدلالته عم  الط ر
ا  العطػو  تارة يػدؿ عمػ  الكػرـو  السو   و  ات ذ الموف الأسود دلالة ثنا ية   تارة يدؿ عم  الب ؿو  بدت مضي ة وهاجة  
لـ يبتعد لوف الرماد في مياهد الكرـ عف رمزية السواد في جز يته الدالة عم  الكرـ والعطػا  و  .مف  لبؿ طورة التِدر

رامزاً إلي ما  ولعؿ الموف الأ مر فػي طػورة التبػاب ال مػر   يضػيؼ و  الإكراـو    فتد بدا لوف الرماد دالًا عم  الإطعاـ
الاطم نػػػاف إلي ػػػا   فضػػػلًب عػػػف دلالتػػػه و  الإ سػػػاس بال يػػػاةو  عنطػػػر الاتتػػػادإلػػػ  العناطػػػر المونيػػػة فػػػي ميػػػاهد الكػػػرـ 

 الواض ة عم  الكرـ وال ير. 
نفسػػػياً   بوطػػػفه عنطػػػراً أساسػػػياً   يكيػػػؼ عػػػف و  تمكػػػف المػػػوف مػػػف الػػػد وؿ فػػػي تيػػػكيؿ ميػػػاهد الكػػػرـ  فنيػػػاً 

لًب عػػػف إبػػػراز  يويػػػة عػػػادة الكػػػرـ الأ لب يػػػة   والاجتماعيػػػة المطموبػػػة فػػػي ميػػػاهد الكػػػرـ   فضػػػو  المتػػػولات الإنسػػػانية  
مػػف هنػػا نتػػوؿ : إف المػػوف فػػي ميػػاهد الكػػرـ فػػي اليػػعر . مطموبػػة فػػي الآف نفسػػهو  بوطػػف ا عػػادة اجتماعيػػة مم ػػة  

 ػػد امتمكػػت  ػػدرات ها مػػة ت تػػزف المتػػولات النفسػػية والأ لب يػػة والاجتماعيػػة مػػف و  الجػػاهمي وسػػيمة فنيػػة مفتو ػػة   تبػػدو
 . نية التي تيكؿ  طوط التجربة الفنية اليعرية في تجمي ا النطي مف ج ة ثانيةت تزف الأبعاد الفو  ج ة  

ي ا اته   فيستطيع التعبيػر  –ييكؿ الموف في مياهد الكرـ التي درس ا الب ث م وراً أساساً   في طا اته  وا 
 آمػف بمتدراتػهو  ليتػه  بػر فعاو  عما يريد  الياعر  ما ييي بػيف اليػاعر الجػاهمي وعػ  أهميػة المػوف   –بطورة د يتة 

تتميػب دلالاتػه   فتػد تعػددت دلالات المػوف و  طا اته المفتو ة   بدليؿ ما كيفته الدراسة عػف توظيفػات فنيػة   لمػوف  و 
الضػػيا    و  ال يػػرو  الطػػفا و  تعمتػػت رمزيػػة المػػوف الأبػػيض عمػػ  النتػػا و  الب ػػؿ  و  الأسػػود ه إذ تنازعت ػػا دلالتػػا الكػػرـ

ما يضػعه فػي  الإطعاـ  و  اتجاهه طوب دلالة واض ة بينة عم  الكرـو  ادي عف  ياد   فضلًب عف  روج الموف الرم
    . توج اتهو  مو ع إي ا ي جديد  يتسؽ ومتولات النص اليعري
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ػ:الإحالات
 . 1/437الأثر و  انظر الن اية في غريب ال ديثو   7/122لساف العرب بيض  -(1)

 . 85عممياً  و  الألواف نظرياً -(2)

 . 116مراف  آؿ ع-(3)

 . 46– 45الطافات  -(4)

الفيػاض :           .  وله : أغر أبيض يريد : أنه بَيءفُ الكرـ مي ور  كيف في وج ػه غُػرَّة . 76 - 74يعر  -(5)
الربػػؽ : و  .أطػػؿ العنػػو : الػػذؿو   هػػو الأسػػيرو  العنػػاة : جمػػع عػػافٍ . الكثيػػر العطػػا  بمنزلػػة الن ػػر الكثيػػر الفػػيض

  . للؤغلبؿ –هنا  –طويؿ   استعارها هو  بؿ و  جمع ربتة

 . 86 را ة ثانية ليعرنا التديـ -(6)

راد: سػػوـ الجػػو  .عيػػب كثيػػر فتنتيػػر الراعيػػة بدوابػػه عُػػرا الأرض : أمػػاكف مػػف الأرض يتػػع في ػػا. 211ديوانػػه -(7)
 . الطيؼضرب مف اليجر تدوـ  ضرته في زماف : ناطتْ: جاذّبَتهُ. الغَرَْ دو  انتيار  إذا رع .

 . فالغر د : بياض البيض فوؽ المح  151الأدب و  معجـ الألواف في المغة-(8)

 .أطػمه مػف الفػيضو  الفيػاض : الكثيػر العطػا و  . وله أبيض يريػد : رجػلًب نتيػاً مػف العيػوب . 57 - 55يعر  -(9)
 تػػاؿ عفػػا ي.  ولػػه يػػدا  غمامػػة أف يمطػػر يػػدا  بالإعطػػا  كمػػا تمطػػر الغمامػػة .المعتفػػوف : الطػػالبوف مػػا  عنػػد و 
 ولػه أ ػي و  .لا تيتي في الغِػبّ و   ما تغب فواضمه : أي هي دا مة لا تنتطع  . سيؿ ما عند و  إذا أتا   اعتفا و 

 . المت مؿ : الطَّمؽُ الوجه المستبير. كرمهو  لما عُمـ مف جود   ثتة : يوثؽ بما عند  مف ال ير
لا ييػػرب كيسػػاً . الميثػػاؽو  الأؿ : الع ػػد. الترابػػة ( بفػػتح فكسػػر) الػػر ـو  (بكسػػر فسػػكوف) الػػر ـ. 271ديوانػػه -(11)

جمػـ . الينبػوعو  العػد : المػا  الجػاري الػذي لػه مػادة لا تنتطػع كمػا  العػيف. بكؼ مف ب لب : أي أنه لػيس ب ػيلبً 
 لا يتطؿ  طر  .و  الويؿ : الما  التميؿ يت مب مف جبؿ أو ط رة. الما  كثر واجتمع

 . ضطراب كما يبدوفي لغة البيت او    293ديوانه -(11)

الػر ـ و   ن ػو ذلػؾ  و الأغػر:  الأبػيضو  اليػجاعةو  . وله : أ ي ثتة أي يوثػؽ عنػد  مػف ال يػر 276ديوانه -(12)
   ولػػه كمعػدف البػػرْـ أي وجػوه ـ فػػي السػػواد مثػؿ موضػػع التػدر مػػف النػػارو   :الظبػي الأبػػيض ال ػالص البيػػاض

 . بُرُـو  التدر البرمة وجمع ا بُرَـو 

 . 76العمـ   و  الأدبو  لواف في المغةمعجـ الأ-(13)

 . 2/161بموغ الأرب في معرفة أ واؿ العرب -(14)

 . 343الب لب  -(15)
اليفػاع   أراد   الكػؿو  عيوف : يتطد عيوف الناس أطمػؽ الجػز   ظ رو  .لاح اليي  :بدا 261  259ديوانه -(16)

نما يو د الكريـ النار عم  التلبؿو  .: الأرض المرتفعة يراها الناس مف بعيد .المتػرور و   اؿ ليعرؼ مكانهالجبو  ا 
 الندى: الكرـ .. اططم  النار: استدفي ب ا. : مف أطابه البرد

 .يكن ا : يسترها .المستوبص : المستضي  بالنار . 232ديواف يعر  -(17)

 بػػػيض : رجػػػاؿ يو ػػػدوف  يػػػزدهي ـ :   يسػػػت ف ـ.  طػػػر عػػػف النػػػدى :ضػػػاؽ طػػػدر  بػػػه. 249يػػػرح ديوانػػػه -(18)
هػػػو  ػػػدح لػػػه سػػػتة أنطػػػبا  يطػػػي وف و  المسػػػابؿ : جمػػػع سػػػبؿو   ذلػػػؾ و ػػػت  الضػػػيؼو  يطعمػػػوف سػػػراة العيػػػا و 

 بالتداح إذا ضربوا ب ا.
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هػو ذو و  المناجيب جمع منجابو  .السو و  هو النتي العرض مف الدنسو  بيض : مفردها أبيض. 229ديوانه -(19)
 الأولاد النجبا  الكراـ .

 . الجدبو  المكاف جديب : يعني في اليتا و  .أي نُستَ  ن ف الغَما َـ  .تؤوب : ترجع 217ديوانه-(21)

 . 129نماذج ا في إبداع أبي نواس و  الطورة اليعرية-(21)

ذ ما يريح ال ي : يروى النػاسو   وله :. 121 - 121ديوانه -(22) يتػوؿ : إذ لػيس عمينػا را  ػة مػف مايػية إلا   ا 
هػػػي و   الجونػػػة ألأـ الإبػػػؿ لونػػػاً و  .تيػػػتد  وت ػػػاو  ؼ ليػػػذهب لبن ػػػاالطػػػرما  :المتطوعػػػة الأ ػػػلبو  طػػػرما  جونػػػة :

نما عػرض بػذكر النا ػةو   السودا  . لا ت ػوؿ عن ػاو  الر ػؿ :ه نػا الأثػافي لأن ػا توضػع ت ت ػا. هػو يعنػي  ػدراً و  ا 
 كناهػاو  هي سػودا   و   مت ل ا يا أـ بيضا  : ي اطب التدرو  .الأرامؿ العيؿ : ذوات العياؿ. اليارؼ : الكبيرة

 وله : مضيه يروى بُضػيع مػف النيػب المسػاف . فتية : أي هؤلا  فتية طعام ـ مف التدورو  فتاؿ : يا أـ بيضا 
 . المس ف : المرؽو  .يروى السماف   يتوؿ : كمما نفذ أمددنا بل ر مف فو ه

 . 35العمـ  و  الأدبو  معجـ الألواف في المغة-(23)

سػودا  : يتطػد . السديؼ ي ـ السناـ. طعة التي يتدـ ب ا الطعاـهي التو  الجفاف :جمع جفنة. 261ديوانه -(24)
 . التِدْر

لب طػر ت هػذ  السػنة ك ػو  : ايتدتكثرة  را   ك مت السنةو  . عظيـ رماد التدر: كناية عف كرمه31ديوانه -(25)
   أي لـ تبؽ لدي يي اً .المرفد: التدح الض ـو  ردة : الريح الباالعريةو   أي طر ت سنة منكرة

 . 82العمـ   و  الأدبو  معجـ الألواف في المغة-(26)

 . 116 اموس الألواف عند العرب  -(27)

الأدب  و) معجػـ الألػواف فػي المغػة و  (216انظر دلالة لفظة ك ػؿ عمػ  السػواد ) ػاموس الألػواف عنػد العػرب -(28)
168). 

طػػنت الإبػػؿ : نزعػػت إلػػ    هػػـ  ومػػهو  مالػػؾ : عنػػ  بنػػي مالػػؾ بػػف ضػػبيعة بػػف  ػػيس بػػف ثعمبػػة. 42ديوانػػه -(29)
 71ديػواف عبيػد بػف الأبػرص و   99انظر ديواف امػرئ التػيس و   إني معالي : إني مفت ر. أو أولادها  أوطان ا

 . 317يرح ديواف لبيد بف ربيعة العامري و   74 

 . 52الموف ب ث عممي جمالي  و  الضو -(31)

 . 184الموف  و  المغة-(31)
. ليػؿ عمػ  السػيادة. الػنعـ: الإبػؿالتبػاب ال مػر دو  : كنايػة عػف أن ػـ سػادات  مػرأهؿ التبػاب ال . 77ديوانه -(32)

. الأسؿ: ف يرب ال مر كاف مف علبمات الكرـالمدامة كناية عف كرم ـ لأو  : ولهو  .ؤبؿ: المتتن    الكثيرالم
  . المتامة : غير المعوجة. الرماح

الػذيف يي ػذوف المربػاع : سػادة الأ يػا  . ذوو الآكػاؿرت إلي ػا فػي الطػباح: بػاد. باكرت ػا384 -383ديوانه -(33)
 . جماعة مف ال يؿ :مف الغنا ـ: المؤبؿ :  د جعؿ  طيعاً  طيعاً. التنابؿ

 
ػ
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ػ:اضطراجع
ػ.......................

 الترآف الكريـ .
 
  ـ 2000– 1999هػ     1421-1420عممياً   إبراهيـ دمم ي   منيورات جامعة دميؽ  و  الألواف نظرياً -1
 
 . ـ 1995 المطرية العامة لمكتاب التاهرة الأمالي   أبو عمي إسماعيؿ بف التاسـ التالي   طبع ال ي ة -2
 

 . 1969الجا ظ   دار الكتاب المطري   التاهرة   الب لب -3
 
 . لبناف نير م مد ب جة الأثري   دار الكتب العممية بيروت  . بموغ الأرب في معرفة أ واؿ العرب   الألوسي-4
 
ديػواف الأعيػػ  الكبيػر   ت تيػػؽ د. م مػد م مػػد  سػػيف   طبػع المكتػػب اليػر ي لمنيػػر والتوزيػع   بيػػروت   لبنػػاف  -5

  . ـ 1968
 
 . ـ 1969ديواف امرئ التيس   ت تيؽ م مد أبو الفضؿ إبراهيـ   طبع دار المعارؼ بمطر   الطبعة الثالثة -6
 

هػػػ  1417مػػد أمػػيف طػػه   نيػػر مكتبػػة ال ػػانجي   التػػاهرة   الطبعػػة الأولػػ  ديػػواف ال طي ػػة   ت تيػػؽ د. نعمػػاف م -7
 . ـ 1987

 
 1417بيػروت   لبنػاف الطبعػة الثانيػة . ديواف سلبمة بف جندؿ   ت تيؽ د. ف ػر الػديف  بػاوة   دار الكتػب العمميػة-8

 . ـ 1989هػ 
 

ور عػػادؿ سػػميماف جمػػاؿ   مكتبػػة ال ػػانجي   ت تيػػؽ الػػدكتو  أ بػػار    دراسػةو  ديػواف يػػعر  ػػاتـ بػػف عبػػد الله الطػػا ي-9
 ـ . 1991هػ  1411التاهرة   الطبعة الثانية 

 

 ـ . 1913ديواف عبيد بف الأبرص   ت تيؽ تيارلزلياؿ   طبع مطبعة بريؿ   ليدف  هولندا  -11
 

 . 1966ديواف عروة بف الورد   ت تيؽ : عبد المعيف الممو ي   نير وزارة الثتافة   دميؽ -11
 

 ـ.  1983هػ   1413ديواف عنترة   ت تيؽ م مد سعيدمولوي   المكتب الإسلبمي   الطبعة الثانية -12
  

 1392ير ه  ميؿ إبراهيـ العطية   نير وزارة الإعلبـ العرا ية   بغداد و  ديواف عمرو بف  مي ة   عني بت تيته-13
 . ـ 1972هػ 

 ـ . 1991إبراهيـ   دار المعارؼ بمطر   ديواف النابغة الذبياني   ت تيؽ م مد أبو الفضؿ-14



 

173 

 

 . ـ1984يرح ديواف لبيد بف ربيعة العامري  ت تيؽ د. إ ساف عباس   طبع الكويت   طبعة ثانية  -15
 

يػػعر زهيػػر بػػف أبػػي سػػمم    ت تيػػؽ د. ف ػػر الػػديف  بػػادة   منيػػورات دار الآفػػاؽ الجديػػدة    بيػػروت   الطبعػػة -16
 . ـ 1981الثالثة 

 

 نماذج ػػا فػػي إبػػداع أبػػي نػػواس   د. ساسػػيف سػػيموف عسػػاؼ   مػػا المؤسسػػة الجامعيػػة لمدراسػػاتو  الفنيػػة الطػػورة-17
 . 1982هػ  1412النير والتوزيع  بيروت  الطبعة الأول  و 

 

جمػػالي ((   إعػػداد فػػػارس متػػري ضػػاهر   دار التمػػـ بيػػروت   لبنػػاف   الطبعػػػة و  المػػوف )) ب ػػث عممػػيو  الضػػو -18
 ـ . 1979الأول  

 

 . ـ 1989 اموس الألواف عند العرب   عبد ال ميد إبراهيـ   ال ي ة المطرية لمكتاب   التاهرة      -19
 

 ـ .1989 را ة ثانية ليعرنا التديـ   مططف  ناطؼ   دار الأندلسف  الطبعة الثانية -21
 

 ـ . 1991ول  التوزيع   بيروت الطبعة الأو  النيرو  لساف العرب   ابف منظور   دار طادر لمطباعة-21
 

 ـ  1982هػ  1412الموف   د. أ مد م تار عمر   دار الب وث العممية   الكويت   الطبعة الأول  و  المغة-22
 

 ـ . 1992العمـ   زيف ال ويسكي   مكتبة لبناف   الطبعة الأول  و  الأدبو  معجـ الألواف في المغة -23
 

ت المبػػارؾ بػػف م مػػد الجػػزري   ت تيػػؽ طػػاهر أ مػػد الػػزاوي  الأثػػر   أبػػو السػػعاداو  الن ايػػة مػػف غريػػب ال ػػديث -24
 . ـ 1979المكتبة العممية   بيروت لبناف 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

         
 


