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 خّصالمل   

  
 لصعالیك الجاهلیین هو وصف السجونیجد الباحثون، أن أهم موضوع جدید تمیز به شعر الصعالیك الأمویین من شعر ا

الذین كانوا  ت سابقیهم من الصعالیك الجاهلیینوحیاتها، وإنما جدّ هذا الموضوع على أشعارهم؛ لأن حیواتهم اختلفت عن حیوا
ولا سلطان لأحد على أحد فیه، أما الصعالیك الأمویون، فعاشوا في مجتمع تحكمه دولة لها  یعیشون في مجتمع قبلي لا حكومة له،

قوانینها، وقواعدها، ولها نفوذها المبسوط على سكانها، ومواطنیها، كما أصبح من واجبها أن تحافظ على الناس، وترعى أمورهم، 
لمسؤولة عنهم، وهي التي كان علیها أن تتعقّب كل مفسد، وقاتل، وتحقق لهم الأمن، والطمأنینة، في مختلف أنحاء حیاتهم، فهي ا

وتنزل به العقاب، فالسجن نتاج حضارة جدیدة، رافق انتقال الإنسان من حالة البداوة إلى المدنیة المنظمة، ولیس من الیسیر نقل 
ذا یترافق مع تغیر علاقة الإنسان بالأشیاء الإنسان من البداوة، وما تحمله من قیم ومفاهیم، وتجارب شعوریة  إلى المدنیة؛ لأن ه

من حوله، بل تركه لأشیاء قد اعتاد علیها وألفها، واعتماده على أشیاء جدیدة یحتاج إلى زمن كي یألفها. إن الصعلوك مضطر إلى 
ح محاصراً في ترك الخیمة، و الاحتماء في منزل من الحجر الأصم و الطین، أصبح بینه و بین الآخر جدار، و باب موصد، أصب

وضباع، و أضحى خلف الباب الموصد یخشى  كان یخاف الوحوش من ذئاب و سباع مكان محدود بعد أن كانت الفلاة مكانه،
المجهول، ولم یعد قادراً على تحدید موضع خوفه، فإذا كان البیت مأمن الإنسان مثیراً لمشاعر من الضیق و الخوف الذي رافق 

جن في نفس اعتادت الانطلاق، وشعرت بأنها تملك الكون! لا شك في كونه یولد الإبداع، خاصة إذا التحول، فكیف یكون أثر الس
ما كان سجناً قاهراً، فیه أشد أنواع التعذیب، مما لا یقوى على احتماله أعتى الرجال، ومن ثمّ  یأخذ السجن دوره الفعال في تطهیر 

ع القیم الاجتماعیة من ناحیة، ومن ناحیة أخرى یثري الألم والشدة، والظلم، المجرمین من آثامهم، وتقویم سلوكهم بما یتناسب م
والقهر، عناصر التجربة الشعریة، ویفجر اللغة بطاقة مستمدة من العجز الجسدي كي تعوض نقص الشاعر، وینطلق فیها إلى 

  رحاب جدیدة.
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  ABSTRACT    

Researchers do believe that the most important new topic which clearly distinguished the poetry of 
the Omayyad Sa'aleek(have-nots) from that of the Pre-Islamic ones, was the description of jails and their 
conditions In fact, this topic began to appear in their poems because the life of the Omayyad Sa'aleek 
significantly differed from that of the Pre-Islamic ones who genuinely lived in tribal community where no 
government existed at all; and similarly, no one had any authority whatsoever over other. 

Contrary to that, the Omayyad Sa'aleek moved in an organized society that had a formal government 
of its own controlled by strict laws conventions, norms and regulations. It, also, exercised full authority on its 
citizens and subjects. This new phenomenon made the matter highly and exceptionally necessary for the 
communal government to protect its citizens, provide peace and security for them and take care of their 
personal affairs in their different life styles. The new communal government was to be held totally 
responsible to pursue killers and wrong- doers, bring them to custody and inflict just and proper penalties on 
them. 

It was natural from now on that going to prison became the outcome of a new civilization which 
coincided with the change of man's life from simple nomadic Bedouinism into complicated and organized 
urbanism. 

It was in no way easy to abruptly change into urban life, thus turning one's back and for ever to 
Bedouinism, its values' ideologies and immeasurably rich emotional experience. This was specially true 
because it had largely to do with the change of man's relationship with his surroundings and his abandonment 
of too many things with which he lived quite familiarly and harmoniously. Moreover, his new style of living 
mainly depended on various matters that required a considerable amount of time with which to have got 
acclamatized. 

The Sa'alieek, under different pressures, were obliged to step out of their tents and live in fortified 
stone houses thus separated from other fellow men by high walls and closed doors. They were, thereby, sadly 
confined to limited spaces instead of infinite open deserts. In the wide open deserts, they were horrified by 
wild animals, like wolves, hyenas and lions. In a word, they were utterly unable to identify their fear. In fact, 
one's home, which was as place of security and peace of mind, always provocated feelings of fear and worry 
that accompanied change, so the influence of jail of on souls which roamed continuously in open spaces 
strongly feeling that the whole universe was theirs, was unbelieveably tremendous. 

This new experience, no doubt, generated creativity, specially when jails were so horrible and 
physical torture was beyond tolerance. Hence, jails purged criminals and wrong-doers and corrected    their 
behavior in a way that turned to be quite suitable to new social  values, on one hand, and on the other, 
enriched feelings of pain, distress, depression and unjustice which were the right and true elements               

Of poetic experience. This, also, charged the language with a great capacity derived from body 
weakness as a demonstrative means of compensation by which the Sa'aleek were able to set off toward new  
and more spacious and more inviting horizons. 
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 
وما تعنیه عند البدوي الذي تحرر من قیود الزمان  لا یمكن تصور تجربة السجن، دون أن نضع نصب أعیننا قیمة الحریة،

المهم أن  رف متى ولد، ولا یهتم بزمن الموتوالمكان، فنراه منطلقاً في الصحراء، یضع عصا ترحاله أینما شاء، ومتى شاء، لا یع
ا انتقل إلى الحیاة المدنیة بما فیها یعیش، كالنسر طلیقاً في السماء، لم یبن جدراناً تحدد مكانه، ولم یدون تاریخاً یقید زمانه. وعندم

من تنظیم وتدوین وبناء، لم یكن مهیّأ نفسیاً للتخلي عن حریته للنظام الذي یقنن حریة الأفراد، ولاسیما إذا كان هذا النظام ظالماً، 
لتمرد العنیف على القانون، مستبداً، یسعى إلى فرض العبودیة، ولا تتحقق فیه العدالة الاجتماعیة، ما یؤدي إلى الفقر، والحقد، وا

واللجوء إلى السرقة من أجل استمراریة الوجود. لكن السلطة القویة لا تسمح بهذا الخلل والانفلات، وتلجأ إلى معاقبة المارقین ومن 
یشكلون خطراً على النظام، وأول إجراءات العقوبة سلب الحریة، لشل حركة المعاقب، ومن أجل هذا بنیت سجون شهدت من 

تعذیب والترهیب ما یجرد الإنسان من إنسانیته، فیتحول المذنب ضحیة، ویكاد الشعر یبدي هؤلاء الراسفین في القیود أبریاء ال
مظلومین لم یرتكبوا إثماً، في حین یتحول الحاكم وأدوات الحكم وحوشاً مفترسة، تجردت من إنسانیتها، إنه فعل لغة الشعر، التي 

، أو المخیس )2(،  أو الدیماس بواسط)1(فعل الكیمیاء. ویدهشنا أن یكون سجناء سجن دوّار في الیمامةتحول طبیعة الأشیاء، كما ت
  لصوصاً، أو قتلة، فقد نطقوا شعراً یقطر عذوبة، ویكشف عن شفافیة ورقة بالغتین. )3("البیضاء" في البصرة

 
موضوعات محددة تفرضها طبیعة التجربة؛ هي: اللجوء إلى االله، ووصف السجن، ووصف القیود،  تمحورت أشعار السجون حول

  ووصف السجان، ووصف المساجین، ووصف الشوق والحنین.
 :اللجوء إلى االله

قوة سوى  عندما ینتهي مصیر الصعلوك إلى السجن، ویصبح لا حول له ولا قوة یتذكر ذنوبه، فیلجأ إلى االله یستغفره، ویدعوه، فلا
قوة االله قادرة على إنقاذه، وهكذا یتجه جَحْدَرُ بن معاویة المحرزي إلى االله في سجن دوّار یستغفره، ویدعوه لیجیره، ومن في السجن 

  :)4(مما یعانونه من الخوف
  

 استغفارُ       ليَ     هالُ فأوَّ   ىدعو  دٍ مَّ حَ مُ    هَ ـإل    یا  كتُ وْ دعً    إني

 جارُ    مثلكَ    لیسَ     البریةِ    ربَّ  خائفٌ   أنا  ما  شرِّ   من  نيلتجیرَ 
 الأقدارُ       لُ زِ نْ تَ      بعلمك   ربي ماوإنّ   كَ ـعلی یُقضىلا  و   تَقْضي

 دوّارُ      اــبینن    وألّفَ    شتّى  بها  اـكن  التي   نامنازلُ     تْ كانَ 
 ارُ الزوّ     مُ ـمنه   عُ نَ مْ یُ و ،  )5(أزْلاً  هوفِ ـخ  من  هأهلُ   لاقيیُ    سجنٌ 

 الجزّارُ     هالحمَ      یُعَرّقُ     عُنُقٌ  هاعمودَ   كأنّ   )6(مقطَرَةً   یَغْشونَ 

                                                 
 .479-2/478معجم البلدان، یاقوت الحموي، باب الدال، دوّار  )1(
 .2/544معجم البلدان، یاقوت الحموي، باب الدال، دیماس  )2(
  .1/530حموي، باب الباء، بیضاء معجم البلدان، یاقوت ال )3(

شاعر من أهل الیمامة، كان في أیّام الحجّاج بن یوسـف یقطـع الطریـق وینهـب الأمـوال مـا  2/113م الأعلام 718هـ 100جحدر بن معاویة المحرزي: نحو     
اج في سجن دوَّار قال من قصید   ة في السّجن:بین حجر والیمامة، فأمسكه عامل الحجّاج في الیمامة، وسجنه الحجَّ

 وقدماً هاجني فازددْتُ شوقاً                      بكاء حمامتین تُجاوبانِ 
 .85معجم البلدان، یاقوت الحموي، باب الدال، دوار. أشعار اللصوص وأخبارهم، عبد المعین ملوحي  )4(
 .1/57الأزل: الضیق وشدة الزمان والحبس. لسان العرب (أزل)  )5(
 .3/115الفلق، وهي خشبة فیها خروق، كل خرق على قدر سعة الساق، تدخل فیها أرجل المحبوسین. لسان العرب (قطر) المِقْطَرَةُ:  )6(
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فالرجل یتجه إلى االله كما یفعل الصالحون، وهو یحمل كل الضعف الإنساني مما یسبب الخوف والقلق، ویشعر بالانتماء الإنساني 
ة في سجن دوّار، أو الخوف المشترك من المصیر الألیم، بل أصبح یشعر بالألفة نحوهم، إلى جماعة مقهورة وحّدت بینها المعانا

ویشفق علیهم من هذا المصیر، فیدعو لهم كما یدعو لنفسه؛ هذا الحرص على الآخر، یدفعنا إلى الشك في الحكم علیه، كیف 
أشد العقاب، والذي یثق بأن االله سوف یجیره،  الذي یشعر أن منعه عن الناس والزوار من -یكون الحریص على الآخر، الألیف

مجرماً، ولعل صورة المقطرة أكثر الصور تعبیراً عن التعذیب في السجن؛ إذ یعلق الرجل في الفلق كما  -فیلجأ إلیه بعد أن یستغفره
الصورة على نقل الشاعر تعلق الجزور للتعریق، ومن ثمّ تحیل مِقطرة إلى قطرات الدم التي تنبجس من أجساد الرجال. لقد قدرت 

  من موقع المذنب إلى موقع الضحیة، التي تعرضت لأبشع أنواع الاستغلال، وهو سلب الإنسانیة، فما یعلق غیر الجزور للتعریق.
  :)7(وفي أبیات أخر نجد الشاعر یبحث عن االله، ینادیه، لإنقاذ أهل دوّار، فما من قوة سوى قوة االله یمكن أن تجیرهم

  
 وانقضْ مرائرَه مـن بعد إبرامِ  ارَ أنقذْ   أهلَه   عَجلاً یا ربَّ دوّ 

 بصولةٍ من أبي شبلین ضرغامِ  ربّ ارمِهِ  بخرابٍ  وارمِ  بانیَهُ 
  

  والشاعر یتمنى ألا یلقى أحد من الناس مصیره، نستشف هذا من دعائه على السجن، وعلى من بنى السجن.
  وصف السجن و المساجین:

جین صورة للسجن یسلط فیها عدسته على المساجین الذین یكبرون بالأغلال، لقد كانت الكبول، والكبول في یلتقط عطارد اللص الس
  :)8(أجسامهم كأسنان وحش من حدید، فعلت آهاتهم وصرخاتهم في لیلة لا نوم فیها، ولا سكینة

  

  مختـالاً بتقییدي )9(یمشي العِرَضْنَةَ   یقودُني   الأخشنُ  الحدادُ  مؤتزراً 
  حالٍ، ومـا  نـاعمٌ   حالاً  كمجهودِ   نّي  وأَخشنَ  في  حِجْرٍ   لمختلفاإ

 من مشتكٍ  كَبْلَه   فیهـم  ومصفودِ  ونحن في عُصبةٍ عضّ الحدیدُ بهم
  

  :)10(وجرب جَحْدَرُ بن معاویة المحرزي سجن الدیماس أیضاً، وكانت تجربة قاسیة أنتجت شعراً مؤثّراً، منه

  

 لا شكَّ فیه  من  الدّیماس  و   الأسدِ  بي  فهْيَ  محسنةٌ  إنِ اللیالي نجتْ 
 من هولِ سجنٍ شدید البأسِ ذي رَصَدِ  و أطلَقَتْني  من  الأصفادِ  مُخْرِجَةً 
 میْتٌ  تردّدَ  منه  السَّمُّ   في   الجسدِ  كأنَّ   ساكنَهُ    حیّاً     حشاشتُه

                                                 
 .1/100. أشعار اللصوص، عبد المعین ملوحي479-2/478معجم البلدان، یاقوت الحموي، باب الدال، دوار،  )7(

  .2/116أشعار اللصوص  )8(  
  5/31لأعلام م ا718هـ  100عطارد بن قران    
عالیك حبس بنجران، وحجر، وله شعر في حبسه بهما، وكا     ن معاصراً لجریر وبینهما مهاجاة.من بني صدى بن مالك، شاعر مطبوع مقلّ من الصَّ

ان العـرب (عـرض) العرضنة: الاعتراض في السیر من مِشْیة نشطة فیها بغـي وصـاحبها یعتـرض النـاس بالباطـل، وینظـر إلـى النـاس فـي مـؤخر عینیـه. لسـ)9(
7/182. 

 .1/82. أشعار اللصوص، ملوحي 2/544معجم البلدان، یاقوت الحموي، باب الدال، دیماس )10(
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لف، ترسم صورة لشكل آخر من أشكال السجون والتعذیب، صفراء اللون شاحبة ویعمد الشاعر إلى توظیف ألفاظ ذات محتوى مخت
كالموت في حین استخدم لون الدم الأحمر في سجن دوار، وقد أراد أن ینقل إلینا صورة قاتمة غاب عنها الإحساس باالله وبقوة 

أن تحتوي التجربة الحسیة الجدیدة في سجن راحمة، إنه الموت المحتم فالیأس، والیأس المخیم ینضح من ألفاظ وتراكیب استطاعت 
" التي لا یعرف كمها، وإنما توحي بامتداد اللیل، للیالي"، والتدمیس إخفاء الشيء، وقد سمي بالدیماس لظلمته، ولفظة "الدیماس"ا

أس فهو التركیب " أو المحروس بقوة غیر إنسانیة خارقة، أما التركیب الذي یؤدي حالة الیذي الرصدوالتغییب في هذا السجن "
..." إذاً ساكن هذا السجن یبتعد عن الشمس، وهذا ما یؤدي إلى شحوب لون السجین، كلون الجثة الهامدة.. إن اللیاليالشرطي "

كل شيء یقربه من ظرف الموت؛ الأصفاد التي تمنع الحركة، والظلمة، والیأس، وقد اختار الشاعر الموت بالسم، لأنه یسلب 
  یجعلنا نقدر دقة تصویره لتجربته في السجن الجدید.الإنسان لونه، ما 

ویعیش جَحْدر تجربة جدیدة في سجن بیضاء البصرة، الذي أطلق علیه اسم "المخیِّس" فیشعر بالذل والإهانة، والتعذیب فیه أشبه 
  :)11(بتعذیب جهنّم، فیحذّر من هذا المكان، وینصح أصحابه بعدم ارتكاب ما یجرهم إلى هذا المكان

  
حْبِ في البیضاء دونكمُ أ  محلّة  سوّدت  بیضاء    أقطاري قولُ للصَّ

 عند الكرامِ   محلّ الّذلِّ   و  العارِ  مأوى الفتوَّةِ للأنذال،  مذ  خُلِقَتْ 
 من النّارِ  )12(لدى الخروج كمُنتاشٍ  كأنّ   ساكنها  من  قَعْرهِا   أبدا

  
بالحنین والشوق والرقة شعراً أثّر في الحجاج على ما عرف عنه من قساوة، ثم نجد شعراً له في سجن "حجْر" بواسط، یفیض 

فأعطاه فرصة للحیاة خارج السجن مشروطة بتحدّي الموت ویروي یاقوت: أنّ رجلاً من بني جُشَم بن بكر یقال له جَحْدَر كان 
في طلبه، فلم یزل یجد في أمره حتى ظفر به، یخیف السبیل بأرض الیمن، وبلغ خبره الحجاج، فأرسل إلى عامله بالیمن یشدد علیه 

وحمله إلى الحجاج بواسط، فقال له: ما حملك على ما صنعت؟ فقال: كَلَب الزمان وجراءة الجنان، فأمر بحبسه فحبس، فحنّ إلى 
  :)13(بلاده، وقال

  
 بكاءُ   حمامَتَیْن     تَجاوبان لقد صدع الفؤادَ ، وقد شجاني 

  
غ شعره هذا الحجاج فأحضره بین یدیه و قال له: أیما أحب إلیك أن أقتلك بالسیف، أو ألقیك للسباع؟ فقال إلى آخر القصیدة، فبل

له: أعطني سیفاً وألقني للسباع، فأعطاه سیفاً وألقاه إلى سبع ضارٍ مجوّع فزأر السبُعُ وجاءه فتلقّاه بالسیف ففلق هامته، فأكرمه 
  .)14(ي العطاء وجعله من أصحابهالحجاج واستنابه، وخلع علیه وفرض له ف

والحنین،  هي مثقلة بالهم، والقلق، والشوق والقصیدة من أجمل ما كتب في السجن، لكنها لا تحمل شكوى مباشرة من السجن، إنما
للخوض والحذر من الفراق الأبدي، إنها أنموذج رائع في تمثیله للسجین الإنسان بلغة تفیض شعریة نغماً وتصویراً، لكن لا مكان 

فیها في هذا البحث المحدود المقتصر على الشكوى، ولكن لا بد من الإشارة إلى أنه في هذه القصیدة كان رزیناً معترفاً بذنبه 
  :)15(واستحقاقه العقاب

  
                                                 

 .1/91. أشعار اللصوص، ملوحي 1/530معجم البلدان، یاقوت الحموي، باب الباء، البیضاء  )11(

 المنتاش: المُخْرَج من الأمر أو الشيء أو المخرج منهما. )12(
 .223-2/222م البلدان، یاقوت الحموي، باب الحاء (حجر) معج )13(
 .223-2/222معجم البلدان، یاقوت الحموي، باب الحاء (حجر)  )14(
 .1/186، وشعراء أمویون 103/ 1. أشعار اللصوص، ملوحي223-2/222معجم البلدان، یاقوت الحموي، باب الحاء (حجر)  )15(
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 مانيیَ  وقعَ مصقولٍ  یحاذر درٌ أمسى رهیناً حْ : جَ وقولا
 انِ لج  ظلاّماً  الحجّاجُ  وما الحجّاج ظُلْماً  صولةَ  حاذرُ یُ 

  
  فهو لا یرى الحجاج ظالماً، وهذا اعتراف ضمني بذنبه.

وقد نستغرب أن یدعو للسجن في أبیات وجهها إلى إبراهیم بن عربي والي الیمامة، على الرغم من معاناة جَحْدَر، في أبیات یقول 
  : )16(فیها

  
 مِدرارِ      الماءِ     ذِهابِ     من   بدیمة ساكنِهِ   و  سجنٍ   من  لسجنكَ   سُقْیاً 

 جرّارِ   زاءو الج   من   العزالي    واهي مطبقةٌ        روایاهُ     جونٍ       بكلّ 
 اردوّ     سجنُ    دوني    و    الولید  أبا هلأُسمعَ  آلو   ما  و   دعوتُ     وقد
 )17(ارصرّ     القفل    أمینِ     ساجٍ   بباب هجُ رَ خْ مَ شُرُفات سُدَّ  ذي   جوف  في

 أخطارِ   و  مىعْ نُ      بذي   تُ استغثْ    ثم  لینصرني      مظلوم  دعوة   أدعوه

 الدار   منإخراجي    و  جرمٍ   غیر   في مظلمتي   براهیمَ إ   الخیرإلى   أشكو
 بمسمارِ      فیها      قاربوا     حلقةٍ   و  أعالجه      كبل   في  أرسفُ   الدهرَ 
  بأزرار      مزرورٌ       أدهم       باللیلِ  بيلَ قَ نْ مُ     ثم    نهاري   فیه    أدور
 القارِ◌َ      من     مطليٍّ      أورقَ    سراةُ    قدَّهما     )18(أستارین      بین  كأنه

  

والدعاء للسجن بالسقیا هنا أسلوب استعطاف ابتدعه الشاعر لیتقرب من الوالي، ویحظى بعفوه. وفي خلال ذلك یصف السجن وأهم 
فیه الانغلاق والباب الفاصل بین الحریة والأسر، باب محكم "أمین القفل" من الساج، یدور في جوفه المظلم، فلا یكون للرؤیة ما 

قیمة، وإنما تتحفز الأذن للسماع، فیخترقها صریر هذا الباب عندما یفتح، ویغلق ثانیة بعد انضمام سجین جدید، وقد استغل دلالات 
بالسواد الذي یعیشه في السجن "الجون، والجوف، واللیل، وأدهم، والقار والإستاران" كل هذا یحجب الشاعر الألفاظ لإغراق الصورة 

عن الحیاة، والشمس، والحریة، وتطفو على سطح النص المدلولات المشیرة إلى العجز، فالحركة مراقبة بحراس یترصدون من 
والإحساس بالضیق ینقله  الإحساس بحالة الشلل والعجز سمار فتوصله إلىمراقبهم المشرفة، ومضیقة بالكبل والحلقة المحكمة بالم

بصورة أخرى أبدع فیها هي صورة اللیل المزرور بأزرار، وكأن اللیل رداء أسود ألبسه، ومن ثم تصبح صورة اللیل جزئیة مكملة 
معاناة حقیقیة لسجین، إن قیمة الجزئیة لا  للصورة العامة التي أراد  من خلالها إیصال رسم بالمشاعر لصورة السجن رسم من خلال

تتحقق إلا من خلال علاقتها بالجزئیات الأُخر؛ فاللیل المزرور بأزرار یمكن للطلیق أن یفكه، لكن لا یستطیع ذلك مكبل الیدین، 
یوداً غیر مادیة كما نجد الشاعر یستغل عنصر الزمن في هذه الصورة، وهو الزمن غیر المقید "الدهر أرسف"، ومن بعد نستشف ق

  یضیق بها الشاعر؛ لأن الجسد یتحرر بالموت، أما القید الدهري فلا بد أنه یستمر مع الروح.

والحنین، ولا  راً ملیئاً بالألم والحزن والقلقوتأتي تجربة هدبة بن الخشرم العذري في السجن، لتقدم شعراً حیّاً من أشعار السجون، شع
، وأرهف حسه السجن عاطفته أججأن أُقید منه، فقد  إلىدخل السجن  یومة كان أشعر الناس منذ إن هدب :قیلفقد  غرابة في ذلك،

 جل، و أو یأسف له أو یندم علیه، أو یشعر به، أو یتمناه، یفكر فیه أو، یمكن أن یقوله السجین فقال في شعره كل ما، وأثار شجونه
وحبسه، ومشاعره في  صومته مع زیادة، ومهاجاته لهقصة خ فیه لتناو  ، الذيتبقى من شعر هدبة هو شعر الخصومة والسجن ما

                                                 
 .275- 3/274نظر: منتهى الطلب . وا90، 1/89أشعار اللصوص، ملوحي )16(
 .4/455صرار: مرتفع. لسان العرب (صرر)  )17(
 الإستاران: القیدان یكونان ثقیلین. )18(
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، وصلابة أبواب، وغلظ حراس من ضیق وألم وثقل قیودمن فزع، وخوف، وترقب للموت، ففي شعره ما یعانیه السجین الحبس  هذا
 ،ق تارة، ویخبو أخرىیبر  مل في خلاصهالأ ، وفي خلال ذلك كان حب زوجهفاض بو قد توقد في شعره الحنین لأهله والشوق، و 

فشعره صورة صادقة ، ومشیئته بحكمهوالتصبر والرضا بقدر االله وإیمان  ،بالمواعظ والحكم ترنمفی ،حزنالیأس و ال هوة  إلى فینحدر
  :)19(وكابده حتى ساعة الموت، عاناه مال
  

 یَصْخَبِ  ساقيَ  فیه ما أُحَرِّكْ  متى مُحْكَمٌ      أزوركِ  عداني أن  إني
 مرقَبِ    فوق شُرُفاتٌ مرقبٌ  له و جَنْدَلٍ  بشَیْدٍ مرصوصٌ و  حدیدٌ 

تْ  أَزومٍ  حَلقَةٍ       بین   تُرّاعُهُ    یُخَبِّرُني  مُضَبَّبِ   كَبْلٍ  وإذا عَضَّ
  

  :)20(وقال شعراً في هذه التجربة منه
  

 )21(وّفُ قمت  حارسٌ    رقیبٌ    عليَّ  السجن عانیاً  فيلئن أَمسیْتُ  لعمري
 فیعرف الكریمُ المرءُ  یصبر  قد  و حمیّةٍ   بعد    أَغْضَیْتُ     سبّني إذا
 فأحنفوا  الهوانَ معشرٌ سیموا  إذا مقادتي   تُرامُ   ما  كنتُ صعباً  لقد

  
حدید مرصوص بالشید والجندل، وله شرفات عالیة للحراسة،  فیه ،في بناء كبیر محكم، وسط غرفة ضیقة مظلمة رطبة فالسجین

وبین آونة وأخرى یطل علیه الحارس ، ضخمة صفیقة، محكمة مضببة بسیور من حدید ةبوا، مرقب فوق مرقب، والبكثیرةب ومراق
 فإذا ،صریر الباب حین یفتح لحاجة أو طعام إلاو لیس هناك صوت ، في أعلى الباب، یلقي نظرة أو یقذف لفظة صغیرةمن كوة 

  :)22(یلوذ به فیتجه إلى االله ،تحرك قعقع الحدید في ساقیه
  

 فقیرُ     إلیكَ   بثٍّ    ذو   النّارِ   من عائذٌ    بكَ   مسلمٌ العرشِ إنّي  أذا

 نفیرُ  الفؤادِ   )23(مَشعوفُ    الظُّلْمِ  من به   ما لم أُصَبْ  الظُّلْمُ إِليَّ  بغیضٌ 
 صریرُ     لهنَ      أَبوابٍ   حُرّاسُ  و تابِعٌ   و   أَمیرٌ   إِنّي و إن قالوا و

 غَفورُ    فأَنْتَ     تَغْفِرْ   إِن  و  فَرَبٌّ  تدِنْ    إن  أَمرُكَ   الأَمرَ أَنَّ  لأَعلمُ 
  

 فقد راودها عن نفسها، بإذن من والي المدینة، قبیل مقتله ،حین زارته زوجه تقیدهوالسلاسل التي ، هدبة حاله وهزاله ویصف
  :)24(فزعها بقولهأووصف ما ، عنها فتنحى ،تحته فلما سمعت قعقعة الحدید اضطربت ،فطاوعته

 ِ◌ راجف استقلَّك أَدنىالخَصْرِ أَو  لدى جعلْتِني   ما  إذا  حتى أَدْنَیْتِني  و

                                                 
  .29 – 28شعر هدبة بن الخشرم العذري )19(

علیه   وكان حكم معاویة هدبة بن الخشرم، من شعراء عذرة، أجمل ما تبقى من شعره شعر الخصومة والسجن، فقد سجن لقتله ابن عمه زیادة بل زید، 
 أن یسجن حتى یكبر ابن زیادة فإن شاء أخذ الدیّة، وإن شاء قتله بأبیه.

 .71شعر هدبة بن الخشرم العذري  )20(
 متقوف: متتبع، من قولهم: یقوف الأثر ویقتافه إذا تتبعه. )21(
 .85شعر هدبة بن الخشرم العذري )22(
 مشعوف: المجنون، ومن أصیب بذعر.مشعوف: محروق الفؤاد من الظلم، وال )23(
 .83شعر هدبة بن الخشرم العذري  )24(
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 لخائفُ  –من أن لا تریني بعد هذا  - إنّني  و  انصرفْتُ  شِئْتِ واالله  فإن
 قِفُ قَرا و  حدُّها   یَدْمى   )25(جناجِنُ  ثیابه تحتَ   وساعدَيْ غولٍ  رأّتْ 

 نواسفُ      نُدوبٌ     بساقیه   أَسیراً   رأتْ   أن  الصبیّینقد شأَنَتْ أُم  و
 عارفُ     االلهُ    به  یأْتي   بما  فإنّي و مِشْیَةً  الحدیدِ تنُْكِري صوتَ  فإن

 راجفُ   الإثمِ  والسّلطان  و االله   من فإنّني   رَجَعْتِ إن كنتِ من خوفٍ و 
  

ورفض الدیة ، الأمل والقنوط، وإصرار خصمه على قتلهو  والیأس، الرجاءوتوزع نفسه بین ، في السجن الطویل الشاعر  مكوثإن 
حدیثه عن  كما نجد في علیهوما كتب ، فآمن بحتمیة مصیره ،ویتوقع تحققه ساعة بعد أخرى، ویراه أمام عینیه ،الموتجعله یتمثل 

عندما یلاقي  رهیباً یرى الموت على حقیقته بشعاً ، حیث هأیامُ قد قربت و ، لي السجنالى نفسه في لیإالموت في السجن حین یخلو 
  :)26(ویبكي على حاله، فینوح على نفسه ،ویترك في أرض جرداء ،ویوسد لحده حتفه،

  
 الجوانحِ   بین   النَّفْسِ  اطِّلاعِ   قبلَ  و النَّوائحِ    نَوْحِ   قبلَ   علِّلاني أَلا
 برائحِ      لستُ  و  أَصحابي  راحَ  إذا لى غدٍ نَفْسي ع لَهْفَ قبل غدٍ یا  و

 صفائحي  عليَّ    لَحْدٍ   غودِرْتُ في و دموعِهِمْ  بفیضِ راحَ أَصْحابي  إِذا

 القِواءِ بصالِحِ  الأرضِ ما الرِّمْسُ في  و لأَخیكمُ    أَصْلَحْتُم  هل    یقولون
 ضرائحي إِلاّ   بُعْدِ ال  مكانُ    لیس  و یدفِنونني  وهم  دْ لا تبعَ    یقولونَ 

  
، قد تمثل الأثر الإسلامي في شعره بكراهته للظلم والعدوانو  ،مؤمنة وأنفاس ،صبغ شعره بمسحة إسلامیة بقضاء االله وقدره اهورض

  كما نجد في الأبیات السابقة.  ، ولجوئه إلى االلهوالحدیث عن الموت والمصیر
ة لسجن "حجر" والسجناء فیه صورة تتمیز بتسجیلها للمشاعر والصوت ما ویكمل صورة السجن عطارد بن قران حیث یلتقط صور 

یعطیها حیویة، فاللیل طویل على مجموعة على مجموعة تعذّب في قیودها، وتشد الكبول في أجسادهم، وفي سكون اللیل البهیم 
، فیثیر ذكرى عن الأقارب إذا ما كان ینال منهم ضرباً بالحدید من قبل الحارس الخشن، الذي یختال بینهم فخوراً بتسلطه علیهم

  :)27(بینهم من یفتقده، و یحس بمعاناته، فیأمل بنصیر، لكن لا یرافقه سوى مشاعر الیأس
  

 بتقییدي مختالاً   العِرِضْنَةَ  یمشي مؤتَزِراً    الحدّادُ   الأخْشَنُ   یقودني

 جهودِ كم   حالاً  ناعمٌ  ، وما  حالٍ  لمختلفا   حِجْرٍ   فيأخشنَ   و  إني
 مصفود ومنهم   كَبْلَهُ مُشتَكٍ  من الحدید بهم عَضَّ نحن في عُصبَةٍ  و

  
وفي سجن نجران یتضخم الإحساس بزمن اللیل، وكأن النهار لن یشرق، وهذا الإحساس ینقله عُطارد، وهو في قیود منغرسة في 

ته، غیر أن فیه حلقات یحبها العناة الظامئون إلیها جسده، والباب محكم الإقفال یصفه بأنه أسمر یابس، لیشیر إلى قساوته وقباح
ظمأ الإبل إلى الورود بعد عطش خمسة أیام، إنها الحلقات التي تفتح الباب فیخرج منه النهار، إنه الظمأ إلى الحریة، وإن رنین 

                                                 
 .13/101جناجن: أطراف الأضلاع مما یلي قفص الصدر واحدها جِنْجِن. لسان العرب (جنن)  )25(
 .83شعر هدبة بن الخشرم العذري )26(
 .2/116. وهي في أشعار اللصوص 1/33في معجم الشعراء  2و1البیتان  )27(
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یبالي بمعاناته فیسعى في  الكبول في ساقیه یوقظ أوهامه ووساوسه فلا یكاد یأمل بالخلاص، وكیف لا ییأس وهو لا یجد حمیماً 
  :)28(إنقاذه، وتحمل صیغة الاستفهام وما فیها من استجداء في السیاق الذي وردت به: هل من حمیم... كل هذا القلق والشك والیأس

  
 جالسُ  عنديَ   هديُّ نوال،  جلسُ فأَ  هأملَّ    ىحتّ   اللیلُ    علي    یطول

 یابسُ    أسمرُ مُ الأقفالِ مستحك و فیهما   یرسفُ    كبلانِ   به   كلانا
 الخوامسُ  الظماءُ كما حبَّ  ـعناةُ  الــــ یحبهاحلقاتٌ فیه سمرٌ  له
 وساوسُ   وَهْناً    ساقيَّ على  طنَّ  هكبولُ    أرنّتْ   احٍ ضبّ   ابن  ما  إذا

 أمارسُ   اللذانِ   كبلايَ    بنجرانَ  یُهِمُّه    حمیمٍ من   ليهل   تذكرتُ 

 لیائسُ   نیْ صَ الحُ إني من خیر   و فإنهم   المدان    عبد   بنو   فأما
  

صورة أخرى للسجن في أبیات جَحْدَر بن معاویة المحرزي تلتقي صورة جهنم، ویبدو التشابه في الحشر بین الناس من فئات 
ة المكان الذي لا یرمى فیه مختلفة، وعدم القدرة على الخروج منها أو الاقتراب، وارتفاع الحرارة الشدید إلى درجة الاشتعال، وكراهی

  :)29(وصفاتها المذكورة آنفاً  "سقر"إلا المدان المذنب، وقد استحضر جهنم بذكر بعض مسمیاتها 
  

 سَقَرُ      أُشْعِلَتْ    منه  بكوفانَ   بیتٌ  خالقُهُ    أنتَ   بیتٍ  أبغضُ ربُّ   یا
 صَدَرُ   ولا  دٌ ور   فلاالأمورِ ،   شتّى كلّهُمُ    الناسُ    فیه  تجمّعَ   مثوى

 الحَضَرُ   والبدو   وفیهاكلّ أنسٍ   من موحشةٌ  –الدهرِ  علیها عفاءُ – دارٌ 
  

وتتكرر جزئیات صورة السجن عند الشعراء، فلا تختلف إلا في الحس الشعري في كل تجربة، فالسجناء جمیعهم یعانون من الكبول، 
هانة، والإحساس واحد بالعجز والشلل، وكم من البشر ینتمون إلى أمكنة والعزلة، والشوق، والسجان، وظلمة السجن والتعذیب، والإ

شتى محشورون في مكان واحد وقد نسبت إلیهم تهم مختلفة، سرقة، وقتل، وتمرد على السلطة، وربما وشایة من كاشح تُدخل بریئاً 
  في هذه الزمرة المعذبة، أو جنایة ناتجة عن دفاع عن النفس.

یقدم في صورته حالة السجناء وما یعانونه، والسجان اللئیم وما یمكن أن تسببه حركة الحارس من خوف وقلق، والسمهريّ العُكْلي 
بل رعب، وفي استخدام الشرط لتكملة الصورة أبرز للصورة بعداً ثالثاً یبین حالة محتملة؛ أي بعبارة أخرى، هو یقدم وصفاً ثنائي 

المتمیزون بالبراءة، فهم لا یعرفون ذنوبهم، وفي حالة من الألم ناتجة عن عض الكبول في  البعد في البدایة فیها الحدّاد والمساجین
أقدامهم و تشنج أقدامهم من تقیید حركتها، والباب الموصد، وهو من أهم عناصر صورة السجن؛ لأنه یمثل الحاجز بین النور 

الهول، فحركته تحرك الصورة، والمشاعر، وترتعد لها فرائص  والظلمة، ثم الحارس هذا الحارس الذي لا یفتح الباب إلا لأمر عظیم
  :)30(الرجال

  
  

                                                 
 .2/117، وانظر أشعار اللصوص 5/270معجم  البلدان، یاقوت الحموي، باب الجیم (نجران)  )28(
 .1/84. أشعار اللصوص، ملوحي 1/173شعراء أمویون، د.نوري حمودي القیسي  )29(
   ویــــون،     د.نــــوري حمــــودي ، والأبیــــات كلهــــا فــــي شــــعراء أم345، والبیــــت الخــــامس فــــي مجموعــــة المعــــاني 222فــــي الوحشــــیات، للطــــائي  4-1الأبیــــات )30( 

  .49-2/48، وأشعار اللصوص 142-1/141القیسي
  فـي إحـدى السمهري بن بشیر العكلي، یُكنّى أبا الدیلم، حبسه هشام بن اسماعیل المخزومـي هـرب مـن سـجنه أثنـاء صـلاة الجمعـة بعـد أن كسـر حلقـة القیـد 

 .21/230رجلیه. الأغاني 
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 هاذُنوبُ    اذاـم   الأسجان   في  لُ تساءَ     عصابةٍ    بین    ادُ الحدّ     جمعَ      لقد
 عُلوبها    مُبیناً قد أمستْ    )31(ظَنابیبَ     تشتكيالسجن      في  الأقدام    مُقَرَّنَةُ 

 قلوبُها   ارتــط  وٍ◌   أقوام   فرائصُ     رعدتْ أُ  البابَ     قعقع     يّ حَرَس   إذا
 كُعوبُها      اـأسلمتْه      نيٌّ قُ      كأنا    وراءهُ  شیئاً     تسطیع   لاالباب   ترى

 شحوبها   بادٍ    القومِ     وكرام      بها    فآمنٌ        اللئیمُ        أما       بمنزلةٍ 
 وشیبُها    عُكْلٍ   شبّان   ما  أدرِ     ولم    قبیلتي   عُكْلٍ   غیر  من    یتنيل    ألا

 خطیبها     السدادَ     یأتيلا   و   بخیرٍ     وفدُها      البابیَقْرَعُ       لا    ةٌ لَ یِّ بَ قُ 
 یَریبهامن    على   مصبوباً   كنت   فقد    أصابني ما  سرّها   عُكْلٌ     تكُ     فإن

  
  ونلاحظ أن هذه المعاناة تدفع صاحبها إلى تنكّر قبیلته، واستنكار موقفها السلبي، وعدم قدرتها على حمایة أفرادها.

  
  الشوق والحنین في أشعار المساجین:

في  ولا یبقى للسجین غیر الذكریات تزوره، وتؤنس وحشته، وهنا تبرز الرموز الأنثویة للحلم بحیاة حرة كریمة خصبة، كرمز لیلى
شعر السمهري العكلي، فمن سجن ابن حیان یشدو بأبیات عذبة یخاطب فیها المكان الذي تغرب عنه وفیه لیلى، وثانیة تبرز 

  :)32(الصورة التي ألفناها في شعر العذریین للغراب، وهذه المرة الغراب فوق بانة ینتف ریشه، ودور العراف الذي فسر المشهد
  

 هْ زائرُ    أنا  ولا   منسيٌّ   البیتُ  فلا  هْ هاجرُ   ناأَ   الذي   البیتُ ها   یُّ أَ  ألا
 هْ رُ مَسامِ     عليّ    مشدودٍ    بأشهبَ   رهینةٌ    وساقيْ    لیلى  تْ طرقَ   ألا

 هْ أحاذرُ   ءٌ يفش  الأخرى  تكنِ  إنْ  و  نجا  ىفتً   فربّ   لیلى  یاأنجُ    فإن
 هْ عزَّ ناصرُ  لا  اللِّهبيَّ   یفَ أعما   و   ناب  تْ حَ رَ التي بَ  الطیرَ   ما أصدقَ  و
 هْ یطایرُ  و  ریشه    أعلى   یُنَشْنِشُ   بانةٍ   فوقَ     ساقطاً    غراباً   تُ رأیْ 

 هْ تحاذرُ     حبیبٍ   من  ببینٍ بانٌ   و  النوى من  باغترابٍ   غرابٌ    فقال
 هْ رُ طائ   لك    بیّنٌ    بینٌ    وبالبانِ   ونیةٌ     بالغراب   اغترابٌ     فكان

  
وهذا الشعر الرقیق یكشف حسّاً مرهفاً یدفعنا إلى التعاطف مع هذا المتهم، وتسویغ أفعاله التي قادته إلى هذا المصیر، بل لا نملك 

نفسه من فوق  وألقى، ملحفة في رجلیه فأوثق، مسجوناً  العكلي السمهري كانإلا أن نفرح له بنجاحه في الهروب من السجن، فقد 
  :)33(فقال، قیده فانكسرت، سقط حتى الریح فحملته، السجن

  حاذرُ   للشرِّ     كبلینِ   ذي    نعامةُ                    تْ قلّصَ  رجلاي في الأرضِ  تْ استوَ  ولما           
  

  : )34(وقال
 دامسُ     اللیل  من  داجٍ    عمّني  وقد رهینة  لیلى   عند  ونفسي  نجوتُ 

 تغامسُ  لانفس امرىءٍ   فيخیر   لا  و نفسي بأخلقَ مقصلٍ  عنغامستُ   و

                                                 
 .1/572الساق الیابس من قُدُمٍ، وقیل هو ظاهر الساق. لسان العرب (ظنب) ظنابیب: جمع ظنبوب، وهو حرف  )31(
 .21/239، والأغاني، الأصفهاني52-2/51. وانظر أشعار اللصوص144-1/143شعراء أمویون، د.نوري حمودي القیسي  )32(
 .144/ 1شعراء أمویون، د. نوري حمودي القیسي )33(
 .2/53. وأشعار اللصوص 144/ 1سيشعراء أمویون، د. نوري حمودي القی )34(
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 أمارسُ      نالذی  والصفَّ   صحبي  و غُدْوَةً   أبصرتْني     لیلى  أنلو   و
 لابسُ   أنا  الذي   الثوبَ   نالت  ما  و أعولتْ  و   عليّ     لیلى  لبكتْ   إذاً 

  
مز إلى حیاة البدوي الحرة، الكریمة التي تأسر البدوي، ولیلى السمهري تختلف في مدلولها عن لیلى المجنون، إنها لیلى التي تر 

ویظل یحلم بها، لقد نجا السمهري من السجن بما یملك من شجاعة وقدرة على المغامرة، ولكنه أسیر شيء آخر أسره محبب ولذیذ، 
نها حبیبة یهفو إلیها قلب أسیر لیلى التي كان یفصله عنها جدران وكبول، فلا تقدر على ملامسته، وإن كان قارىء الشعر یظن أ

  :)35(عاشق متیم في السجن، كما في قصیدته التي مطلعها
  

 كلامُها الأعادي  القوم  مع   كیف و  مامُهالِ     ألمَّ      قد    لیلى  حیّي  ألا
 سلامها  إلاالسجن   في  راعني  فما رهینةٌ    رجلي  و  لیلى  طرقتْ    لقد

 قَتامُها   علاها  قد   قفرٌ الأرضُ   إذا سرى      الذي  للخیال  ارتفقتُ   فلما
لْنَها    الجنِّ    نساءُ   فقلت  جامُهاسِ      یجفُّ     ما  عیناً   لیحزنَّ  لنا     هَوَّ

 شِمامُها   التمامِ     اللیلِ   لدى    لذیذٌ  خریدةٍ      لعوبٍ    مكسالٍ     وبیضاءَ 
 ابتسامُها   الحدیثِ بین   من  حان  إذا اوبینَه    بیني  البرقِ     ومیضَ   كأنَّ 

 هاوامُ قَ    و    هادلُّ        بلیلى  شبیه فإنه      كــطوت    لیلى  تكن  فإلا
  

ولعل تتبع وصف طیف لیلى، یكشف عن أنه یمكن تأویل لیلى بالحیاة التي یحلم بها السجین في حالة الانعتاق من الأسر، ونأخذ 
ضاء، مكسال، لعوب، خریدة، لذیذة، ابتسامها ومیض البرق} فالبیاض نقاء وطهارة، والمبالغة في الكسل جملة من هذه الصفات {بی

ترف زائد، والخریدة ترادف النعومة ومتعلقة بالرخاء، واللعب تمتع بالحریة، والبرق أمل تمنحه ابتسامة الحیاة لمن ترضى علیه. 
في زمرة المجرمین قادر على منح الحب، بل قد أبدع في وصف شعوره وتشف القصیدة عن نفس سجین وأحلامه، هذا المصنف 

  :)36(نحو المرأة التي یحب في بیتین من القصیدة المذكورة
  

 هاعظامُ لى  بْ تَ  حینَ   عظامي  لىبْ تَ   و  بغبطةٍ       جمیعاً   نحیا   نالیتَ   ألا

 هامُها     اورَ تز    موتاها   مات  إذا    قبلنا    المحبون   كانَ   ما   كذلكَ 
  

  ویتمنى التوحد مع الـ "هي" حتى الفناء، ویؤمن بأن الحب خالد لا یفنى بفناء الجسد، وإنما تتلاقى الروحان بعد الموت.
  : )37(وقد تكرر رمز لیلى في شعر طهمان بن عمرو الكلابي

  
 روقُ طَ   المزارِ    طِ حْ شَ   على ولیلى دارها نأيِ   لیلى على طرقتْ  ألا

 وثیقُ   اللِّطافِ   السُّمْرِ   الحلقِ  من فیهما  هیْ ساقَ   القیدُ  یعَضُّ  راً أَسی
  

  فلیلى الحلم الأكثر بروزاً في سجن الشعراء تلازمهم عندما تعتادهم الهموم، لتمنحهم القدرة على البقاء.

                                                 
 .147-1/145. وشعراء أمویون267- 3/265، ابن المبارك الطلب منتهىالأبیات في  )35(
 .1/148، وشعراء أمویون3/267منتهى الطلب )36(
 .279- 3/278، ابن المبارك، الطلب منتهى )37(
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ات الفنیة بتقانة عالیة، فتفجرت لغته ولعل أكثر القصائد تعبیراً عن هموم السجین قصیدة جحدر المحرزي، والتي وظف فیها الأدو 
  :)38(الشعریة لتفصح عن خلجات نفس إنسانیة معذبة، ربما فقدت قیمتها الإنسانیة في السجن

  
 حواني     ي نُ تفارقِ     لا   همومٌ  كنیعاً     ا ــله   فبتُّ   بنيتأوَّ 

 انِ المك   ذا    في  عیادتي   أطلْنَ  قومي    وادُ ـعُ  لا  العوّادُ  هي
 ثانِ        عليَّ    نّ ریعانهُ     ثنى عنّي   نَ یْ لِ جْ أُ   دـق  قلتُ   ما إذا
 آن        فالقلب    ه نَ هْ فَ نْ أَ    فقد قلبي       منزلهنَّ     مقرّ    فإنَّ 

 مانيالیَ      البرقُ      أیّها   یحبّكَ  قلبي     أنَّ    یعلمُ     االلهُ   ألیسَ 

 وشاني شُغلي   من  عُدَواءَ  على طرفي   كَ إلی عیدَ أُ   أن أهوى و
 تُرحلانِ     الأزمّةَ      اـمطاوعت تَعادٍ    على ناقتاي  و    نظرتُ 

 وقَدانِ ـت و    المحبَّ     تشوقانِ  قریبٌ     اـهم و ناریهما   إلى
 المكانِ   نازحةُ      هي  و   تلألأُ  نارٍ   ضوءَ  بذي المجازةِ  رأیتُ 

 رانظُ نْ تَ    ا ــم    تبیّنا   :فقلتُ  لاً یْ هَ سُ      بها  حبايَ صا  هفشبَّ 
راها      أُوقِدَتْ        أنارٌ   ؟ الیماني البرقُ      أمِ ا لكم  بدتْ  لِتَنَوَّ

 تعلمانِ؟    الأبارقِ        أعلامُ  و سَلْعٍ   هَضَباتُ  كیف ودونها  و
 أرجوانِ     من    حُلَّةٍ        بنائقَ  سناها    من ترفعُ  الریحَ  كأن

 تَجاوبانِ     حمامتین          بكاءُ  شوقاً   فازددْتُ   هاجني   ومما
 وبانِ   غَرَبٍ  من   غُصُنَیْنِ   على أعجميٍّ      نٍ ـبلح    تجاوبتا
 ولا الجبانِ      باللئیمِ     أكُ    ولم احتشامٍ    بلا  الدموعَ   فأسبلتُ 

 تحزوان  اذا ـر مــالطی ببعض أحزو كنتُ  و لصاحبيَّ   فقلتُ 

 متمنّیان  ا ــأنتم   : بل    فقلْتُ  قریبٌ    جامعةٌ   : الدارُ الاـفق
 يــواعذران  عنّي  للومَ ا   وكُفّا ملامي   دعا لصاحبيّ:  وقلتُ 
 يــالغَرَبِ اغترابٌ غیرُ دان وفي سلیمى بانت    أن البانُ   فكان

  و إیّانا    فذاك   لنا     تدانــي  أمَّ   عمْرٍو  ألیس  اللیلُ  یجمعُ 
  

هذه الأبیات من قصیدة جَحْدر تجمع أغلب خصائص قصیدة السجن، وتبرز انكسار الشاعر واستسلامه لما اعتوره من هم متكرر 
ة شرطاً ضمنیاً للكنوع الحضور، فهو متأوّب بما تحمله هذه الصیغة من معنى التكرار والمعاودة، وكان هذا التكرار والمعاود

والاستسلام، ولاسیما المعاناة في العمق، "لا تفارقني حواني" تعوده باستمرار وتلازمه مدة طویلة، ولا تكاد تنجلي حتى تعود ثانیة، 
ي المجازة، وهكذا أنفهت قلبه وأوجعته، ویبقى الأمل في البرق الیماني الذي یمنحه القدرة على البقاء، وفي ضوء النار المنبعث في ذ

لكنه أمل في شيء بعید نازح یتلألأ، فیشده إلیه، ویفتنه على البعد؛ إنه أمل جمیل وحلم وردي "بنائق حلة من أرجوان"  تهیج 
شجونه كما تفعل الحمامتان فوق غصني الغرب والبان اللذین یضفیان الیأس والتشاؤم على النص. والأنین في القافیة الممتد /آني/ 

ها المعذب آلامه في مقطعین صوتیین فیها /آ/ و/ني/، وحالة من الانفصام بین اثنین {ناقتان، صاحبان، غصنان، صرخة ینفث فی
  ناران..} تكشف عن تمزق الشاعر بین الیأس والأمل:

 تمنّیانمُ   أنتما   بل   :فقلْتُ  قریبٌ   جامعةٌ   : الدارُ فقالا

                                                 
 .104-1/101، وأشعار اللصوص وأخبارهم 186-1/182شعراء أمویون )38(
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اودة، مؤداة بمجموعة من الأدوات اللغویة من مثل: "تأوّبني"، و "العوّاد"، و "ثنى وترجح حالة الیأس فتعاود الشاعر الهموم، والمع
ثان"، ویستخدم صیغة التنكیر في الفاعل "هموم" مع الجمع لیوحي بعظمة مصابه إلى درجة غیر محددة، فهي هموم مجهولة الكنه، 

لذي ینتابه، والكنوع الذي آل إلیه، فما یحمله فوق طاقته، وقد واستخدم تقنیة التنكیر ثانیة في فاعل ثنى "ثان" لیكشف مسوغ الهلع ا
  استقرت الهموم في قلبه حتى أنهك:   

  
 آنِ     فالقلبُ    أنفهنه    فقد قلبي      منزلهنّ    مقرّ    فإنّ 

  
لة الاسمیة "هي العواد"، ومعنى الملازمة مؤدى بدوال متعددة الأشكال، منها أسلوب النفي في "لا تفارقني حواني"، واستخدام الجم

  "فالقلب آن" والتوكید بـ "إن: فإن مقر منزلهن قلبي".
ونلاحظ تكرار وظیفة الغراب، والحمامة، والبرق، والنار، وغیر ذلك من الرموز  التي وجدناها في الشكوى من المرأة في الشعر 

  العذري، إلا أن رمز النار أقوى في الفاعلیة في شعر السجن.
بن الحكم  مروانفي أیام  القتال الكلابي حبسالتي نجدها مرة أخرى في شعر القتّال الكلابي في الدلالة ذاتها، فقد  وكذلك لیلى

  :)39(قولوفي هذا ی، وخرج، فقتل صاحب السجن ،أن یقاد القتالوخشي  ،حبسه بعض ولاة المدینة

  وقَرَنْفُلِ       جمرُها    بعودٍ      یذّكّى                 )40(شیافةً    للیلى    نارٌ    لنا  شُبَّتْ و             

  نصطلي   وبَیْنِ بالعقُ    لیلى  ارِ ـن إلى                 حواوَّ رَ تَ    الحدید   لأصحابي   أقولُ               

  مُغْزِلِ  أدْماءَ   وجهَ   اــسناه  یضيء                  كأنّما    لیلى  وجهَ   سناها  یضيءُ               

  )41(تَرَبَّلِ    لم  هي  و  شباباً     وشَبّتْ             داتها       لِ   و استعجلتْ عن عَظْمُها  غلا             

  شَمْألِ   و    جنوبٍ    أَرواحٍ    تنازُعُ                    هایلفُّ      عِشاءً    أَستارٍ   بین   بدتْ              

  لِ لَّ جَ◌ْ یُ    لم   سِتْرُها   ما  إذا   یضيء                  جَمْرُها )42(لنجوجِ الیَ    إثقابب   یكادُ              

فنار لیلى توقد بالعود، والیلنجوج، والقرنفل، مضیئة دافئة تمثل كل ترف البدوي، إذا كان في البادیة ترف، ویأتي الحلم بنار لیلى 
  .)43(بین الحیاتین داخل السجن و خارجه، فیقتل سجانه، ویهربمن وراء باب السجن المظلم، لیبدي الهوة ما 

  

 مُؤَجّّ◌لٍ      كتابٍ     من    لِحاقاً      وخِفْتُ  دونه      حیلَ     قد  الباب  رأیْتُ   ولمّا

                                                 
  .75دیوان القتال الكلابي، تحقیق: إحسان عباس )39( 

، القتــال الكلابـي لقــب غلــب علیــه لتمـرده وفتكــه، وكــان یكنــى بـأبي المســیّب أمــر بحبســه وال مـن ولاة المدینــة لمــروان أي حــین 27-7دیـوان القتــال الكلابــي 
 لة المروانیة في عصر الراعي والفرزدق وجریر.هـ وقال صاحب الخزانة: القتاّل شاعر إسلامي كان في الدو 66-64كان مروان خلیفة 

 شیافة: الهیاج والاتقاد والارتفاع. )40(
 تربّل: ینمو جسمها. )41(
 الیلنجوج: عود الطیب، یتبخّر به. )42(
 .67-75دیوان القتال الكلابي، تحقیق: إحسان عباس ص  )43(
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 لِ للتذلُّ    ْ◌      قدتَ سْ تَ     لم   وطِّنتْ      إذا             )44(شریسةً       نفساً    المكروهعلى  رددْتُ 
     بمؤتلي    لیس      منه   فِراري   كان و          هٍ تَ نْ بمُ       لیس      السجنِ كالىءُ بابِ و 

 أفْضِلِ    و   عليَّ     نُعمى   بها    تداركْ   ساعةً              السجن    قلت: رفِّهْني منإذا  
  )46(مُرَمَّلِ   ٍ◌  عمود    في  حَلَقاتٍ        إلى  )45(یتُلُّني      و    عابساً     وَثاقي    یشُدُّ 
لِ   غیر   أسماءَ    أبي      ابن   أنا             رأسَهُ    یَعْصِبُ     السیفُ  و  لهُ   أقولُ    التنَحُّ
  لِ المجدَّ   وارـكالح    )47(اءَ دوَ ـعُ     على  حوله     تحجلُ    الطَیْرِ    عِتاقَ   تركتُ 

وتتلخص القصة في أنه كان یتحدث ، عالیة نما كان رجلاً عاشقاً تحدى تقالید القبیلة عندما أحب ابنة عمه لم یكن القتال مجرماً، وإ 
الحب على معاودة  وجرأه، ولم یحسب القتال حساباً لهذا الوعید، هوحلف إن وجده عندها ثانیة لیقتلنّ ، زیاد أخوهافنهاها ، إلى عالیة

لا یزداد إلا تصمیماً على  وزیاد، یناشده االله والرحم والقتال، أثره فيفهرب القتال وزیاد ، قتلهفبصر به زیاد فاستل سیفه لی، زیارتها
الطلب على القتال  واشتد دویقضي به على زیا، فیأخذهأو سیفاً ، في طریقه رمحاً مركوزاً  القتالوتشاء المصادفات أن یجد  ، قتله

  تل حقیقي، إنه حب الحیاة والرغبة في البقاء والاستمرار.إلى أن قبض علیه. وفي السجن تحول القتال إلى قا

عالیك الأمویین، یرى أنَّ أغلبهم ظفرت الدولة بهم، وأودعتهم ال وأبو  سجن، منهم مالك بن الریب التمیميإنَّ الناظر في أخبار الصَّ
یعلى الأحول الیشكري الأزدي، النشناش التمیمي، وجحدر المحرزي، وجحدر بن معاویة العكلي، وجحدر بن مالك الحنفي، و 

بي، والقتَّال الكلابي، وعبد االله بن الحجاج الثعلبي،  والسمهري بن بشر العكلي، وعطارد بن قران، وعبَّاس الضّبي، وتظَّاظ الضَّ
ا بالقتل كل حسب  ا بالحبس لمدة معلومة، وإما بالجلد، وإمَّ   )48(ذنبه.وعبید االله بن الحر الجعفي، ونال كل منهم جزاءه، إمَّ

   )49(فوصف الشعراء الصعالیك قیودهم وأنواعها وألوانها، على نحو ما نرى في قول عطارد بن قران:

  السِّیدِ    فیها تأوّه عانٍ  من بني           لیســـت كـلیةِ دوارٍ یـؤرّقني   

  ومصفودِ    من مشتكٍ كبلَهُ فیهم           ونحن من عصبةٍ عضَّ الحدیدُ بهم    

  )50(ذا عبید االله بن الحرّ الجعفي، یصوّر سجنه وبابه المنیع وحارسه القويّ، ونفوره من حیاته فیه، یقول:وه

  حاجبُهْ  أتى دونــه بابٌ شدیدٌ و          مَـنْ  مــبلغُ الفتیانِ  أنَّ  أخـاهمُ   

  اوبُهْ تج إذا قـام  عنَّتْه  كُـبولٌ             بمنزلة مـا كــان  یـرضى بمثلها 

  ویقاربُهْ   شــدیدٌ  یداني خطوَهُ              على السَّاق فوق الكعبِ أسودُ صامتٌ 

                                                 
 شریسة: ذات شراس، شدیدة، عسرة. )44(
 یتلُّ : یجرّ بعنف. )45(
 مرمّل: ملطخ بالدم. )46(
 عدواء: العدواء: الأرض الصلبة. )47(
 .126- 120انظر الشعراء الصعالیك في العصر الأموي ص  )48(
 .4/95معجم البلدان  )49(
 .2/771الطبري  )50(
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  )51(ویأسى مالك بن الریب، أشدَّ الأسى لما كان؛ یلقى في حبسه بمكة من البلاء الذي كان ینزله به حارسه، یقول:

یب   أتلحقُ                         راقبُهْ  یعنّیهِ   سجنٍ   في   بمكَّة             ومالكٌ        الرّفاقُ    بالرَّ

  )53(، یقول:)52(أمّا جحدر الحنفي، فیصف كیف كانوا یعذّبون؛ إذ كانتْ أرجلهم توضع في الفلق

قُ    عُنَقٌ       عمودها           كأنَّ    مُقْطَرَةً    یُفْشَوْن                        الحزَّازُ     لحمها    یُعَرِّ

  )54(عنِّف عیاش الضّبي نفسه، ویحمّلها مسؤولیة ما آل إلیه من الحبس، فهو یُصاب بالخوَر یقول:وی

  كثیرُ  الـرِّجالِ    وزَلاّتُ     زَلَلْتُ      ابنِ عامرٍ           دّیْرِ    بالدَّیرِ    ترني  ألمْ                     

  عليَّ  أمیرُ  یقدِرْ   لم   وجــدِّكَ         وأمِنْتُهُ        خانني   خـــلیلٌ    فلولا                    

  یطیرُ   الطیلسان   یا ابن    وقلبُكَ          ترى       لما  نفسي   وطّنْتُ  قد    فإنّي                   

  )55(تطیع العدو، یقول:وهذا أبو النشناش التمیمي یشبّه نفسه وهو مكبّل بالأغلال، لا یتحرك بالفرس المقیدة التي لا تس

  ورهانِ  حَلْبَةٍ   في سابقاً    جرى       بعدما           القیدُ    ضمَّه   جوادٌ    كأنّي                   

ویفیض یعلى الأحول الیشكري الأزدي في الحدیث عن تشوّقه إلى موطنه، وهو محبوس في سجن من سجون مكّة، ویعدد أغلب 
  )56(مواضعه:

  البرقَ كلَّ  یمانِ   وأهوى  یمانٍ     شدْوانُ                دونَه   لـبرقٍ    أرقْـتُ                    

  له أرقانِ   شوقٍ  من   ومطْـوايَ   أشیمُهُ                الحرامِ   البیت   لدى  فبتُّ                    

حنینه إلى صاحبته لیلى التي یزوره طیفها، وهو داخل سجنه وتكاد تذوب نفس السمهري بن مبشر العكلي حسرة ولوعة؛ لشدة 
  )57(موثوق الرجل بالقیود، فهو یتمنّى، لو عاشا وماتا معاً، یقول:

  إلاَّ  لِمامُها  فما راعني في السّجن       رهینةٌ          ورجلي لیلى   طرقَتْ    لقد                    

ی  وكیف                       أقوامٌ  مخوفٌ قسامُها وأَقســم            دونها       حیلَ  وقد  ها تُرَجِّ
                                                 

 .253الشعر والشعراء ص  )51(
برقبةٍ  وتكون على نسق واحد، ثم یُضربون، وشبّه أرجلهم والدماء تسیل منها الفلق: خشبة فیها خروق على قدر سعة السَّاق، تدخل أرجل المحبوسین فیها  )52(

 أخذ الجزّار یجرّد لحمها والدماء تنزف منها.
 .4/94معجم البلدان  )53(
 .126، الشعراء الصعالیك في العصر الأموي ص 4/120معجم البلدان  )54(
 .12/17الأغاني  )55(
 .19/111الأغاني  )56(
 .21/54 الأغاني )57(
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  عظامُها وتَبلى عظامي حینَ  تبلى         بغبطةٍ         جـمیعاً     نحـیا  لیتنا ألا                   

دمه، فهرب نحو فارس، وأخذ یحنُّ والأحیمر السعدي قد قدم العراق، وقطع الطّریق، فطلبه سلیمان بن علي أمیر البصرة، وأهدر 
  )58(إلى وطنه، ویصف ما لاقى من المشقة والإرهاق والتشرّد والاغتراب، یقول:

  قصیرُ    بالشَّآمِ    لیلٌ   ليَ    أتى       لربَّما            بالعراقِ     لیلي    طالَ  لَئِنْ                  

  مَطیرُ     الغمامِ   مُنْهَلُّ   علیكنَّ          رائحاً           لازالَ    الكَرْمِ    نخلاتِ   أیا                 

  أدورُ     بینهنَّ     مُلْقىً    بِدَوْرَقَ              رأیْتني      حتَّى    الأیامُ     ومازالتِ                 

 
ي، تبیّن الحقائق الآتیة: لقد جمع السجن بین فئات شتّى من إنََ◌ الدّراسة المتأنیة لشعر الشكوى من السجن في العصر الأمو 

الشعراء؛ منهم الشعراء الصعالیك الفقراء الذین أنشأتهم السیاسة الاقتصادیة الجائرة، وخیر من یمثّل هؤلاء الشعراء المساجین مالك 
الك الحنفي، والسمهري بن بشر العكلي، بن الریب التمیمي، وأبو النشناش التمیمي، وطهمان بن عمرو الكلابي، وجَحْدَر بن م

ومنهم الشعراء الذین خلعتهم قبائلُهم كالخطیم العكلي، ومسعود بن خرشة التّمیمي، وعبید بن أیوب العنبري، ویعلى الأحول 
ن الخطار، وعبد الیشكري، وشعراء آخرون فارون من العدالة؛ لاعتدائهم على غیرهم كالقتّال الكلابي، والقتّال الباهلي، والهیزدان ب

  االله بن الأحدب السّعدي التّمیمي، والأحیمر السّعدي التمیمي، ومسعود بن خرشة التّمیمي.
صوّر الشعراءُ السجونَ في شعرهم وأدوات التعذیب القاسیة، ورسموا صورة السجون المظلمة التي قضوا فیها أیاماً مریرة في العصر 

وقد كان  ن عذاب وضیقیّة رسموا فیها مآسیهم، ومعاناتهم وما كابدوه، وما لاقوا مالأموي، لسبب أو لآخر، وأبدعوا لوحات فن
وهي مظلمة  ناً أخر، فالسجون بعیدة عن الوطنالشعراء المساجین قلقین أشد القلق؛ لما قد یحل بهم من عذاب أحیاناً، وموت أحیا

-لأوامر السلطة الأمویة. كما نجد المعاني في شعر الشكوى ضیّقة، وعلیها رجال أشدّاء لا تأخذهم شفقة ولا رحمة، فهم منفّذون 
یتكرر فیها الحنین والشوق، والألم، والذكرى، والإحساس بالعجز والذل والإهانة، والرجوع إلى االله،  - عند هؤلاء الشعراء المساجین

  ویمثل شعرهم حالة الخوف والاضطراب التي تمثل حالة السجناء.
والألفاظ  ة بین الألفاظ الدالة على الحیاةجین في العصر الأموي معجماً متقارب الألفاظ، تكثر فیه المقابللقد استخدم الشعراء المسا

  الدالة على الموت، وما ینتمي إلى حقلیهما من أمل ویأس ورموز، في التراث العربي.
الله، ووصف السجن، ووصف القیود، وتمحورت أشعار السجون حول موضوعات محدّدة، فرضتها طبیعة التجربة؛ هي: اللجوء إلى ا

ووصف السجّان، ووصف المساجین، ووصف الشوق والحنین إلى الأحبة والأهل. ورسم هؤلاء الشعراء صوراً للسجون المختلفة، 
مثل: سجن دوّار، وسجن الدیماس، وسجن بیضاء البصرة، وغیرها، كما رسموا طول اللیل في بعض السجون، مثل: سجن 

  لنا الشاعر عطارد. نجران،كما صوَّره
  وقد امتلأ شعر هؤلاء الشعراء بصور متعدّدة لشتى أنواع الألم والحزن والقلق؛ مثل شعر هدبة بن الخشرم العذري، وغیره.

فالسجن تجربة جدیدة لم تكن موجودة في العصر الجاهلي، وكذلك في صدر الإسلام، وقد وجدت هذه التجربة في عصر بني أمیَّة 
  دولة، ولسیطرتها على الشعب كلّه.نظراً لتطور ال

ومهما یكن من أمر، فلقد استطاع الشعراء المساجین في العصر الأموي، أن یصوروا لنا ما لاقوه من العذاب الشدید، في السّجون 
  التي سجنوا فیها، فجاء شعرهم تعبیراً صادقاً لما لاقوه من ألم، وتعذیب، ومهانة.

                                                 
 .4/101معجم البلدان  )58(
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