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 ممخّص  
 

نصاً،  سميط الضوء عمى العنوان، بوصفوالغربية والعربية مؤخراً، إلى ت ،الحديثةاتجيت الدراسات النقدية 
ومناصاً، يتموقع في واجية النص، ليدل عميو، ويعرف بو، ليشكل عتبات تفاوض القارئ، للانطلاق نحو فضاءات 

 فادياالنص، وكشف أسراره، والتي يسعى العنوان إلى تمويييا، أو كشفيا، أو إخفائيا، في مراوغة وغواية. والعنونة عند 
لممرأة لغة أخرى (، بعنوان  ولغتيا الأخرى، في بواكير دوواينيا الشعرية )غيبور تسحب القارئ بثقة إلى عوالم المرأة، 

أنثوي يخفي أكثر ممّا يشفّ، تاركاً القارئ في حيرة السؤال، يقف عمى تخوم المعنى، ويبقى السؤال ماىي ىذه المغة 
 الأخرى؟ ولماذا ىي لممرأة دون الرجل ؟

 
  .فاديا غيبور ،ةيالنسو  ،العنوان، العنونة :المفتاحيةكممات ال
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  ABSTRACT    

 

The new critical studies, western and Arabic , have headed recently towards focusing 

on the title as a text and a paratext, placed at the front of the text to refer to and define it, 

which forms entrances that negotiate the reader to move towards the horizons of the text 

and reveal its secrets the title aims at concealing , revealing or hiding , using disguise and 

indirection. Entitling in Ghaibour's poetry draws the reader confidently to the women's 

worlds and her other language in her early divan " the women has another language ", with 

a feminine title hiding more than showing , leaving the reader puzzled, inquiring about 

meaning and asking : what is this other language ? And why is it exclusive for the women? 
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  :مقدمة
 لغة واصطلاحا: العنوان

 لغة : -1
( وتنحصر معانييا في الظيور ، الخروج ، القصد ، والإرادة ، والوسم والسمة  عنن ، وعنا ، عمنالعنوان من)

 (1) والعلامة ، والعُنوان والعِنوان سمة الكتاب ، والاعتراض ، والاستدلال ، الأثر ، والتعريض .
 : اصطلاحاً  -2
ولوجية النص ، ف تخص أنط))العنوان : علامة لغوية تتموقع في واجية النص ، لتؤدي مجموعة وظائ 

، فالعنوان من حيث ىو تسمية ومحتواه ، وتداوليتو في إطار سوسيو _ ثقافي خاصّ بالمكتوب ، وبناء عمى ذلك 
، ى الحدّ الفاصل بين النص والعالم، وتعريف بو وكشفٌ لو ، يغدو علامة سيميائية ، تمارس التدليل ، وتتموقع عملمنص

، لتنتفي الحدود الفاصمة بينيما ، ي يعبر عنيا النص إلى العالم، والعالم إلى النصالت ليصبح نقطة التقاطع الاستراتيجية
 (2) ويحتاج كلٌّ منيما الآخر .((

)) وىو كل مايجعل من النص كتاباً يقترح نفسو عمى قرائو ، أو بصفة عامة عمى جميوره ، فيو أكثر من جدار 
 (3) ذي حدود متماسكة .((

 
 أىمية البحث وأىدافو :

تسميط الضوء عمى العنونة في ضوء الشعر النسائي السوري لتكون الشاعرة السورية فاديا غيبور وديوانيا الأول 
الذي يبدأ بالعنوان الرئيسي لممرأة لغة أخرى مروراً  مسرحاً لمعنونة بمكوناتيا وجيازىا العنواني (4)() لممرأة لغة أخرى 

ذلك إلى أنواع الشاعرة والموحة التي تتصدر لوحة الغلاف ، لنصل بعد ، واسم لعناوين الفرعية ،وعلامة التجنيسبا
 العتبة النصية الأولى ثم وظائف العنونة بوصفو، ومن العنونة عند غيبور

التي تستقبل القارئ ، وتدعوه لمولوج إلى داخل النص الشعري ليبحر بين شطآنو، باحثاً عن درر الكلام المخبوء 
 ة .في أعماق الكممات السحيق

 
 البحث : يةمنيج

نما غرف من كل منيج بما يحتاج كالوصفي ، والتحميمي ، والبنيوي التكويني،   لم يقف البحث عند منيج واحد وا 
 بما يتناسب مع المتن الشعري النسوي الغيبوري  ، ومع العنونة العمم الذي كرس نفسو لخدمة 

 داخل ولاخارج معا.  ولا ،لتكون داخلا وخارجارج ، والداخل ، التي تقف عمى التخوم بين الخاالعتبات
 

                                           
 .2746، مادة )عمن( ص 2797، مادة )عنا( ص 2793: لسان العرب ، المجمد الأول والثاني مادة )عنن( صينظر ابن منظور (0)
 . 78-77م ، ص2007، تأويمية في شؤون العتبة النصية (، دار التكوين، دمشق، د.خالد حسين : في نظرية العنوان )مغامرة حسين (2)
، م2008عموم، الجزائر العاصمة، ، الدار العربية لملى المناص(، منشورات الاختلاف، عبدالحق : عتبات )جيرار جينيت من النص إبمعابد (4)

 ، ص .1ط
  1993غيبور ، فاديا : لممرأة لغة أخرى ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ،  (3)
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 العنونة عند فاديا غيبور، ديوان )لممرأة لغة أخرى( أنموذجاً:
يعدّ ديوان لممرأة لغة أخرى باكورة دواوين فاديا غيبور الشعرية، ويقع في مئة واثنتين وخمسين صفحة، موزعة 

 غيبور أسمط الضوء عمى: عمى ثمانٍ وعشرين قصيدة،  وفي دراسة العنونة عند فاديا
 أولًا ـ مكونات العنونة:

 لممرأة لغة أخرى.  (TITLE) ـ العنوان الخارجي:  1
التصدير ، والاستيلال بدراسة مكونات العنونة نشير إلى غياب العنوان الفرعي ، الإىداء ، و  وقبل أن أبدأ 
وفي ديوان غيبور  (5)والركيزة في عممية العنونة ذاتيا ()) ويمثل العنوان الخارجي الكائن الرئيسي ، وىو الأس )التمييد (

أن العنوان مكوّن من جممة اسمية، مؤلفة من مبتدأ موصوف، وخبره المتقدم عميو المحذوف، المتعمقة بو شبو جممة :نجد
نابت منابو فأدت المعنى: الترتيب الحقيقي: لغة أخرى لممرأة لغة )مبتدأ(، أخرى )صفة(، لممرأة )شبو جممة متعمقة بخبر 

 لغةٌ أخرى لممرأة )خبر مقدم(،  مقدم محذوف(. ترتيب العنوان كما ورد: لممرأة
 لغة )مبتدأ(، أخرى )صفة لمغة(، وفي ىذا تقديم وتأخير، وتعريف وتنكير، لو فائدة عظمى، وغاية ترجى.

أن البدء كان للام الجارة : وىي ىنا تأخذ معنى: شبو الممك لأن  ونلاحظ من خلال استنطاق البنى السابقة:
نما  شيء معنوي لا يمكن حيازتو ،المغة  أو ممكيتو بشكل فعمي إفرادي ، فالمغة ليا ولكن ممكيتيا ليست احتكارية ، وا 

الاستحقاق  ))  تؤدي اللام معنى(6) احتكرت حيازة لغةٍ أخرى مختمفة ، غير معروفة ، وغير موصوفة ، وفي المغني:
أل التعريف ىنا أفادت معنى إذا وقعت بين معنى وذات (( : ثم كممة المرأة والمكونة من أل التعريف + مرأة ، و 

الاستغراق ، إذ يتناول الاستغراق كلّ فردٍ من أفراد جنس النساء . وأفادت أيضاً معنى القصرـ لقصر المغة الأخرى عمى 
واللام، معنىً غير ما ذكرت، ولو  جنس النساء ، وكما يقول عبد القاىر الجرجاني: ))واعمم أن لمخبر المعرّف بالألف

أما كممة مرأة: فنجدىا في لسان العرب ، والمنجد في المغة والإعلام : ))اسم  . (7)((ق ، لمحةٌ كالخمس مسمك ثمَّ دقي
من مرئ الطعام ، وجمعو نساء ، ونِسْوة من غير لفظيا، وىي لفظة تخص المرأة دون الرجل ، وقد جاءت نساء من 

، مُريئة ، ولا تدخل أل نسأ ينسأ، ونسئ : ىي المرأة المظنون بيا الحمل، والمرأة مؤنث الرجل ، تصغيرىا : مُرئ  
صالحٌ، وبعضيم يقول :  رأة ،  يقال : ىذا امرؤالتعريف عمى امرئ ، وتدخل نادراً عمى امرأة ، والمرء الرجل، والأنثى م

ذا عرفوىا قالوا: المرأة أو الامرأة ، ولمعرب في المرأة ثلاث  ىذه امرأة صالحة ، والمرء :الإنسان رجلًا كان أو امرأة ، وا 
: يقال ىي امرأتو ، وىي مرأتو ، وىي مرَتُو ، والمروءة كمال الرجولية ، والمرأة مؤنث الرجل ، والنساء تعني لغاتٍ 

ذا تناولنا أصل النساء: وجدناه مشتقاً من فعل نسا، ينسو، ومعناه ترك العمل ، ومن ىنا نجد ارتباط  (8)المناكح . (( وا 
 ومة والعطالة عن العمل معجمياً.المرأة ، وجنس النساء بالطعام والزواج والأم

                                           
 . 79حسين ، خالد حسين : في نظرية العنوان ، ص  (5)
مدالله ، مراجعة : سعيد ابن ىشام الأنصاري ، جمال الدين : مغني المبيب عن كتب الأعاريب ، تحقيق ، د.مازن المبارك ، محمد عمي ح (6)

 275ص ،الأفغاني
دا ، الجرجاني ، عبدالقاىر : دلائل الإعجاز في عمم المعاني ، تقديم وشرح وتشكيل وفيرسة د. ياسين الأيوبي المكتبة العصرية ، صي (7)

 .207م ، ص 2003بيروت، 
، مادة ) نسأ ( ص  3909-3907، مادة نسا ص  3687-3686ينظر ابن منظور : لسان العرب : المجمد الثاني ، مادة )مرأ( ص  (8)

3896-3898 . 
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وبالعودة إلى اللام الجارة )لممرأة( يكون المعنى: استحقاق ، وحيازة كل جنس النساء عمى لغةٍ أخرى، وقد قدمت 
غيبور شبو الجممة )لممرأة(، المخبر عنو عمى المبتدأ، لمعنىً وفائدة فكما يقول عبد القاىر: )) وذلك لا محالة، أشدُّ 

 ومن خلال ىذا التقديم نبيت غيبور المتمقى إلى المرأة  (9)ى لمشبية، وأمنع لمشك وأدخل في التحقيق .((لثبوتو وأنف
 وقدمت ليا بالإخبار فمممرأة لغة أخرى، ولم تقل لغة أخرى لممرأة مما زاد المعنى قوة وتأكيداً .

 :Languageأما كممة لغة 
 ))ـ كل وسيمة لتبادل المشاعر، والأفكار كالإشارات والأصوات والألفاظ، وىي ضربان : 1
ألفاظ ، أو حركات الجسم، والأصوات الميممة. _ووضعية: وىي مجموعة رموز أو إشارات_طبيعية : كبعض  

 الوضعية ظاىرة قبل. والمغة: تعبير مقصود فيو خيال يرتبط بالمستالمشاعر، والأفكار. ولغة الإنسانمتفق عمييا لأداء 
 ، والعصور.اجتماعيَة تختمف باختلاف الشعوب

ـ مجموعة مفردات الكلام وقواعد توليفيا التي تميز جماعة بشرية معينة تتبادل بوساطتيا أفكارىا، رغباتيا 2
ا لم تفصح الشاعرة عن وىي ما يعنينا ىنا بالإضافة إلى أنيا كل وسيمة لتبادل المشاعر، والأفكار طالم (11).(ومشاعرىا

(: أنو بقدر ما تحدد وتؤكد وجود لغة أخرى لممرأة،  لممرأة لغة أخرىتمك المغة الأخرى . واللافت لمنظر في عنوان )
بقدر ما تبقي ىذه المغة مجيولة بكممة )أخرى(، فيل ىي لغة صوتية، أم  روحية ،  لغة جسدية ، أم  أدبية ، و شعرية 

لقارئ يقف عمى تخوم المعنى ، ولا تسمح لو بالولوج ، لموقوف عمى كنو ىذه المُغة إلّا بعد قراءة أم....؟!  إنيا تترك ا
الديوان ، وربما كل الدواوين التالية، وربما نتاجيا بأكممو ، أما ما يصرح بو العنوان فيو علاقات الوجود والعدم ، وجود 

خرى لدى غيرىا، وقد يخرج القارئ بعد ذلك كمو إلى وجود لغةٍ لغة أخرى لممرأة )كلِ النساء( ، وانعدام ىذه المغة الأ
وقد يكون عنوان الديوان جواباً عمى سؤال سائل: ىل لممرأة لغة  أخرى لممرأة ، وقد لا يخرج بتمك النتيجة بالضرورة.

ياً في جممة أخرى؟فيأتي الجواب: نعم لممرأة لغة أخرى ، في جممة حذفت حرف الجواب، وأبقت ما يمثل جواباً قطع
اسمية مثبتة.فما الذي أرادت فاديا غيبور قولو في ديوانيا الَأول: ربما أرادت القول إنّ لممرأة الصدارة في الجممة كما في 
المجتمع ، حتى ولو كانت منقادة في حياتيا، قراراتيا، بلام التقاليد ، والعادات ، والمجتمع )لام الجر( التي تجر المرأة 

مذعنة"، أو رافضة" محتجة"، شاءت أم أبت، فمن وجية نظر الشاعرة: لممرأة الصدارة، حتى ولو خمفيا، صاغرة" 
اضطرت إلى تأخير المبتدأ، لتبتدئ بيا ، وحذف الخبر المتعمق بكينونة المرأة ووجودىا ، حتى تصل إلى تركيبة لغوية 

دفعة واحدة في أول دواوينيا ، وبعد قراءة العتبة اطة المثام عنيا ادت إم، التي أر يولوجيةتتساوق مع تركيبتيا الأيد
 العنوانية الأولى نستطيع الخروج بالنتيجة الآتية:

ـ إنّ لمنساء )كل النساء( لغة أخرى ، ثابتة مستحقة ، مستغرقة كل فردٍ من أفراد جنس النساء ، وىي غير لغة 
 الكتمان فيو تحديد ماىية ىذه المغة.. ، أما ما حرصت الشاعرة عمى أن تبقيو طيعنياالرجال ، أي مختمفة 

وتترك القارئ مأخوذاً بالحيرة تجتاحو الأسئمة ، ويسحبو التشويق ، والإثارة لقراءة الديوان  ، بغية معرفة أيَة لغة 
 تمتمك المرأة حقاً؟ 

 
 
 

                                           
 . 169، عبد القاىر : دلائل الإعجاز ، ص ينظر الجرجاني  (9)
 .318، ص  2، ط 1984المصطمحات العربية في المغة والأدب ، بيروت ، وىبة ، مجدي . والميندس ، كامل : معجم  (01)
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 :(Dicationerique)علامة التجنيس أو )بيان النوع، أو العنوان الشكمي(  - 2
لى أقصى اليمين )شعر( وليذه العلامة خطورتيا، إذ تشير إلى النوع  2وقد جاءت ىنا في أعمى الصفحة وا 

Gender ))قصة، رواية،   (11)بوصفو ))صنفا" أو فئة من الإنتاج الفني، لو شكل معين، وتقنيات، ومواصفات محددة
 قصيدة أو شعر ..الخ، ولذلك يسمى أيضاً: العنوان الشكمي.

))وعلامة التجنيس بوصفيا عنصراً في جياز العنوان، ىي عتبة تشارك في كيفية التمقي لمنص، عبر اختلافيا 
   (12)لبرتوكول موىوم بين الكاتب والقارئ، حين يشرع الـأخير في عممية القراءة ذاتيا((

 (13)قراءتو حسب مقتضياتو.((، ويكيف لًا يؤطر الكتابة، يقبل بو القاروليذا ))فإن العنوان التجنيسي يقترح حق
ذا بقينا في صفحة الغلاف، بوصفيا ))موطن العنونة تمارس الإغواء، والتعريف، والانتماء، لكونيا الضامن الوحيد في  وا 

  (14)الانتشار والاقتناء، في ظلّ الغياب التام لممرسل الكاتب.((
أو المحيط النثري ، وجدت أنو من  وفي استعراضٍ سريع لبعض عناصر النص الموازي أو النص المحيط ،

العلامات ،  يزال الغلاف يحفل بالكثير من فما في الغلاف لديوان لممرأة لغة أخرى ،  ما بدأتو باب الضرورة ، إكمال
التي تتموضع  وتتموقع في واجية الكتاب.. مستفزة ، ومتحدية في غواية ، وغموض:كاسم الشاعرة _باعتباره علامة 

 الغلاف . تجنيسية _ولوحة
 :ـ اسم الشاعرة 3 

 ، ون أبرز العلامات وأكثرىا وضوحاً ليك (Onymat)ويأتي اسم الشاعرة )فاديا غيبور(، وىو الاسم الحقيقي 
وصفحة  ،تموضع اسم الكاتب في صفحة الغلافإذ يحتل الزاوية اليسرى في أعمى صفحة الغلاف : ))فغالباً ما ي

وقد كتب بخطٍ أسود عريض   (15)المناصية: قوائم النشر، الملاحق الأدبية .((العنوان ، وفي باقي المصاحبات 
بشكلٍ يمنعنا  ))من تجاىمو أو مجاوزتو لأنو العلامة الفارقة بين  (16)))لمدلالة عمى ىذه الممكية والإشيار ليذا الكاتب((

يؤدي بذلك الوظائف   (17)عمى عممو .((كاتب وآخر. فيو تثبيت ىوية الكتاب لصاحبو ويحقق ممكيتو الأدبية والفكرية 
 .(18)الثلاث في: )) التسمية، الممكية، الإشيارية((

، فقدمت لديوانيا باسميا فقط (غيبوروالملاحظ في كتابة اسم الشاعرة ، أنيا اختارت وضع اسميا مع شيرتيا )
بأن جودة شعرىا جواز سفر آجل أم ، وعنفوان ، وعزة نفس ، وثقة ذلك الإشيار من كرامة، بكل مافي غيبور فاديا
لى صفحات النقادعاج ، ليأخذ مكانو بين مثيلاتو لى الآن الالتفاتة التي يستحقيا، الذين لم يولوا شعرىا إل إلى المجد، وا 

 لأدب ونقده ،ا، لايقبل )رفقاً بالقوارير( فيما يتعمق بن نقدي واحدمن أشعار الأدباء )الرجال( ، جنباً إلى جنب في ميزا

                                           
 . 80حسين حسين ، د.خالد : في نظرية العنوان ، ص (00)
 .80المصدر السابق نفسو ، ص (02)
 .82 -81المصدر السابق نفسو ، ص (04)
 .151المصدر السابق نفسو ، ص (03)
 . 64-63من النص إلى المناص ( ، صبمعابد ، عبد الحق : عتبات ) جيرارجنيت  (05)

 (.64بمعابد ، عبد الحق :  عتبات ، ص) (06)
 .63المصدر السابق نفسو ص  (07)
 .64المصدر السابق نفسو ص  (08)
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وىذه الأخيرة ىي إشكالية الدراسات الأدبية النسوية ، التي تخشى ومبدعاتيا معاً الخضوع لمعايير نقدية جائرة ، 
يمانيا .   وناقصة تبعاً لمقولات أبّدت لنقصان مكانة المرأة ، بنقصان عقميا، ودينيا، وا 

من  لذي يضم تحتو كلاً وا PeritexteEditorial)) وتندرج تحت مسمى النص المحيطي النشري الموحة :  
))مناصاً ذات تمظير   بوصفيا (19)((عرفت تطورا مع الطباعة الرقمية. ، وقدكممة الناشر، السمسمة ،الغلاف، الجلادة

 أشكال ىندسية،صور فوتوغرافية، و و  رسومات، أيقوني تظير  في النص _الكتاب ، وبدقة أكثر في تصميم الغلاف،
آخر عمى العتبة العنوانية تصدرت صفحة الغلاف لتزيد فضاءات العنونة اتساعاً ، ولتضيف لبْساً  (21)عادية أو بارزة.((

أوالنص المرافق ، أو النص الممحق ، أو النص  Paratexteالأولى ، ))باعتبارىا )الموحة( نصاً موازيا ، أو مناصاً 
المحاذي أو النص المرادف ، ويقصد بو: كل ما يخص عناوين النص ، وعناوينو الفرعية، والمقدمات الذيول، الصور، 

 .(21)وكممات الناشر.. الخ ((
تمقي بأن يمسك )) فالنص الموازي ىو دراسة لمعتبات المحيطة بالنص، والعتبات ىي المداخل التي تؤىل الم

 . ولكن ما تفعمو الموحة في نفس المتمقي ، ىو بعثرة كل (22)بالخيوط الأولية، والأساسية لمعمل الذي يُراد دراستو((
المعاني التي كان القارئ قد وقف عمى تخوميا ، بعد العتبة العنوانية الأولى ، فتجعميا عصية عمى الفيم ، بحيث 

 والقمق، والما بين . يتحرك المتمقي عمى حافة التردد
)) يغدو العنوان مع عتبات النص الموازي، عناصر ممحقة بالنص، أو تؤدي دوراً  وعمى عكس المتوقع أن

النص الموازي ليبعثر أوراق المعاني )العنوانية( ويحيل المعنى إلى فضاء من  يأتي  (23)تكميمياً لخدمة النص .((
موحة التي توسطت بياض الغلاف ، واستقرت بين اسم الكاتبة ، والعلامة فت لمنظر في الواللا والتكثيف، الترميز،

التجنيسية التي تشغل الجزء العموي من الكتاب ، وبين عنوان الديوان الذي يشغل الجزء السفمي من الغلاف، التي يغيب 
شمس أرجوانية عقيمة فييا الفم غياباً تاماً، عن صورة لوجو امرأة، مغمضة العينين، وسط أفق بنفسجي، لتعموىا 

الإشعاع يتوسطيا ورقة ربما، أو لوحة، تتتابع بألوانٍ أفقية عديدة وكأنيا سطور، لتتقاطع في النياية مع جزءٍ من قرص 
الموحة المسطرة التي تخرج عن ع قرص الشمس بين إطار الموحة ، و الشمس خمفيا يعادل تقريباً ربعيا، فيتموضع رب

يقود إلى مجموعة من إطار الموحة الكمية بشكل جزئي ، وكذلك يفعل وجو المرأة الذي يخرج أيضاً بشكل جزئي، وىذا 
الأسئمة، في محاولة لموصول إلى إجابات افتراضية ، تساعد عمى خوض غمار النصوص الداخمية، واستنطاق 

 لابدّ من التعريج عمييا . ايا عدةيا لاحقاً وىذا يقدّم لقضعنوانات
 أولًا ـ القضية الأولى :

مغة من خير الناقل لالمعبر الأو  لماذا يغيب الفم باعتباره الجزء الأىم في جياز النطق عن وجو المرأة في الموحة؟
ك أداة تواصلٍ، فتكون بذل، خارجي، إلى العالم العاطفية أو، ليقوم بإيصال رسالة فكرية الوجود، إلى حيز حيز التشكل

لغة، فإذا كان الفم غائباً أو غير موجود، فذلك  كممة  ، ومعرفةٍ، لابدّ من وجوده من أجل وجود صوت تحاورٍ 
الحبال الصوتية، المياة، المسان، الأسنان، سقف الحنك،  )يعني موت المغة بعد تشكميا من خلال أجيزة النطق الداخمية

                                           
 .49المصدر السابق نفسو ص  (09)

 .53المصدر السابق نفسو ص  (21)
 .44قطوس ، بسام : سيمياء العنوان ، ص (20)
 وىذا الرأي لجيرار جينيت . 46سيمياء العنوان ، ص قطوس ، بسام :  (22)
 . 104حسين ، خالد حسين : في نظرية العنوان ، ص  (24)
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، إذاً فيل ىي لغة داخمية ، تشكمت ولكنيا لم تر النور بعد رى لممرأة ، وىي لغة داخمية، ىذا يعني أن المغة الأخ(الشفاه
ىل ىي عوامل ذاتية نابعة من  ؟التي منعت ظيور ىذه المغة الأخرىوئدت قبل أن ترى النور؟! ثم ما ىي العوامل 

أم ىي عوامل خارجية تتمثل بالمحيط  المرأة وشرطيا الاجتماعي، والديني، والاقتصادي، والسياسي، والمعرفي .. ؟الخ.
ولكن  الاجتماعي ، والتقاليد ، والعادات البالية ، والأفكار المغموطة ، والتوظيف الرديء ، والفيم الخاطئ لفحوى الدين.

 عدم وجود الفم في وجو المرأة يغمق الباب تماماً أمام كل الاحتمالات الأخرى.
 أما القضية الثانية : 

ة العينين؟ وىذا يدفعنا بدوره إلى سؤال آخر، ىل أغمضت عينييا بملء إرادتيا؟. أم أن ىناك فمماذا ىي مغمض
وىذا يقود إلى أسئمة أخرى أكثر شمولية: كيف تستطيع  ما يستدعي الإغماض؟ أم أن ىناك ما قسرىا عمى الإغماض؟

تتكمم؟ وبعد ىذا  وعمى ماذاة العينين؟ المرأة  حيازة لغة أخرى وىي مغمضة العينين؟ ثم ما الذي قد تقولو وىي مغمض
دفعيا إلى حيازة لغة أخرى ، وحدىا تعرفيا، وتعرف  وربما يكون قسرىا عمى الإغماض ، واستلابيا لغتيا  وذاك،

لى من؟ فما سمات ىذه المغة وما أىم صفاتيا؟ فيل لإغماض العينين علاقة من أي نوع  كيف توصميا ومتى؟ وأين؟ وا 
؟ أم ىل أغمضت تراه العين لا يمكن أن تتكمم عميو يما كان الأسبق؟ ىل غاب الفم نيائياً لأن مابغياب الفم؟ وأي

 العينين بعد غياب الفم واستلاب المغة؟ فلا جدوى من الرؤية إذاً!
طارىا: القضية الثالثة التساؤلات  الشمس مع الورقة المسطرة ، ويعرض ، وتداخل قرصتتمحور حول الموحة، وا 

، ويجول في خاطرىا؟ وىل ما قدمتو المرأة من كتابات منوعة أة يعادل ربع ما يعتمل في داخمياىل ما تكتبو المر  التالية:
ثم ماذا يمثل الإطار العام  يعادل ربع ما يجب أن يكتب؟ وىل ما يكتب عن المرأة وقضاياىا ىوربع الواقع وربع الحقيقة؟

، وتؤطر فكر المرأة ، ولغة المرأة ،  ثقافية، والدينيّة التي تحدُّ والموروثات ال، ىل ىو جممة العادات، والتقاليد لموحة؟
نما يبقى خروجاً وج عمييا لا تستطيع نبذىا بكميتووأدب المرأة؟ أي الحدود الموضوعة لممرأة التي ميما حاولت الخر  ، وا 

يا المجتمع كمّوط ، والموحة المكتوب عمييا ، ىو روج وجو المرأةتنبذ خارجة وىل خ، ولا فيفاً، عمى استحياء، كي لا يمجَّ
زمن من الصمت، والخوف، التي بدأت ترى نور الشمس بعد  المرأة ، ولغة المرأة عن المألوف،بدء إعلان خروج 

وذيميا بتوقيعو. فيل رسم المرأة  الفنان راسم الموحة، الذي قام برسم تمك الموحة،، وبعد ىذا وذاك يجب ألا ننسى والتخفي
 ا أراد ىو وتمنى؟ أم قدم صورتيا عمى حاليا في المجتمعات العربية؟كم

  (Intertitres)خامساً: العناوين الداخمية 
ذا كان العنوان الخارجي يوجو إلى العامة فإن العناوين الد ، اخمةوىي العناوين المرافقة أو المصاحبة لمنص: ))وا 

))وحضور العناوين الداخمية غير ضروري  (24)الكتاب أو الديوان .((موجية إلى الخاصة المنخرطين فعلًا في قراءة 
لزامياً(( ))والعناوين الداخمية تعمل عمى   (25)عمى عكس العنوان الأصمي، الذي يعد حضوره، و وجوده ضرورياً ، وا 

العناوين الداخمية لديوان الانتقال إلى  (26)، أو وضعيا في مأزق التأويل .((أو تفسيرىا أو نصوصيا، تكثيف فصوليا،
 فاديا غيبور) لممرأة لغة أخرى (، نجدىا تتسمسل كالآتي:

                                           
 . 126-125ينظر بمعابد ،عبد الحق : عتبات ، ص (23)
 .127المصدر السابق نفسو : ص (25)
  126المصدر السابق نفسو : ص (26)
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 بوابة الموت الحمم، الوجو لا.. لن أقول أحبك، بين عامين، لممرأة لغة أخرى،  من دفتر شيرزاد.. ورقة جديدة،)
أحلام امرأة صغيرة،  كنا زماناً  ت، صرخات،حوارا القادم،  فاصل قصير،  ألوان من الحزن،  بطاقة دعوة لزمان جديد،

عينان عمى جدار الغربة، تناقضات،  ضل النير طريقة، دمشق،  ،رائعين، أغنية حب،  عشر نبضات، زمان لمحب
أكثر من سؤال . ( وتتجمّى العناوين  حب صغيرة، خوف، نياية، قصة ثلاث محطات، ، غربة، وما قمت اشتقت،  نبوءة

، ومع قصائدىا من جية أخرى، باعتبارىا ترتبط مع العنوان الخارجي من جيةاصفة ، و كبنى سطحيةالداخمية  )) 
أجوبة مؤجمة لسؤال كينونة العنوان الرئيسي، لتحقق بذلك العلاقة التواصمية بين العناوين الداخمية ، والرئيسية، والنص، 

نات الداخمية ، فمممرأة لغة أخرى في التعبير ويرتبط العنوان الخارجي مع العنوا (27)بانية سيناريوىات محتممة لفيمو .((
 عن الحب بنقيو )لا لن أقول أحبك ( وعن الاشتياق بتخبئتو:

 )) خبأت الشوق، الحرمان، الوجع المرّ، الندم
 وما قمت اشتقت

 مارست فنون القير الشرقي عمى ذاتي
 أوغمت ىروباً منك...

 وضعت جداراً من ثمجٍ دىري  
 بين يديَّ وبين يديك

   (28)وما قمت اشتقت((
 أغنية الحب(لممرأة لغة أخرى في الغناء لمحب في قصيدة  :) 

 ))حبيبي أنت.
 في كفيك أمطار من الدفء

 وغابات من النسرين والدفمى....
 وكنت معي.... وأنت مسافر أبداً.

 وكنت تنام
 مثل رسائل العشاق في صدري
 وتزىر في دمي فرحاً بدائياً....

 و حين أراك
 .(29)ر الغيوم الزرق بالمطر((تنفج

أحدث فييا فعل المطر ولممرأة لغة أخرى في إعطاء الحب الزمان متى شاء، فكل زمان لو  ، متى ولج حياتيا 
 (  ) زمان لمحبحتى امتزجت بو فصار وطنا ، يوازي عشقو عشق الوطن في قصيدة  : ،عمى الصحراء

 
 

                                           
 .127المصدر السابق نفسو : ص (27)
 .117_116، فاديا : لممرأة لغة أخرى ، صغيبور  (28)
 .73المصدر السابق نفسو ، ص (29)
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 )) وأقسم...
 إني أحبك حبي ىذي الأرض

 معنى أن يتساوى ىل تدرك
 في قمب امرأة

 حب الرجل.. وحب الأرض
 ألقاك ىنا

 يغتسل زماني من أوىام عبرت
 يعشب رمل الصحراء

 وأقول أحبك
 (30)وطناً.. دفئاً.((

( فقد لا تخمق إلا الخوف من البرد ، حدّ التجمد والموت  قصة حب صغيرةأما ضياع قصة حب في قصيدة  ) 
ة المطاف، إذا لم يراع الحبيب قواعد الحب الثلاث : أن يشارك حبيبتو فرحيا، وأن ( في نياي قصيدة خوفكما في) 

(  أكثر من سؤال بعد ذلك غيبور) لتسأل (،نياية، كما في قصيدة )وحمميا، ليصل الحب حتى النياية يشاركيا حزنيا،
 في قصيدة تحمل العنوان ذاتو :  

 )) كيف يحيا في دروب الفقر
 وىج الأرغفة ؟

 تحيا الأغنيات الحبكيف 
 في لون الدماء الراعفة؟

 (31)أسأل: من مثمي تعثر بالدماء ((
 والجواب يأتي في القصيدة نفسيا:

 كان الغزاة يطاردون الحب في وطني
 وكان الأصدقاء

 يساومون عمى دمي
 (32)جوع الذئاب(( 

ان، مخيمات اللاجئين جنوب لبنإذاً اليم الوطني والقومي العروبي... لغة أخرى تتفجر عمى لسان الشاعرة: 
بالخلاص لكنيم ىو الأمل القادم  الوجو القادم(، القدس، السلام، وأنصاف الحمول، السجون لذلك يصير )الفمسطينيين

لأخرى ، وما كان غزالًا لأنو كان يحمم أن يتحدى الشرخ المتجذ ر في خارطة العالم ، ىي المغة اأخذوه إلى المنفى
حواراتيا، وصرخاتيا، وخوفيا، وتناقض حالاتيا، وغربتيا في مدن تسكنيا، أو لا تسكنيا، في دمشق ، : في لممرأة إذاً 

عمى جدار الغربة، وفي النير الذي ضل  ي أحلاميا كامرأة صغيرة، وفي عينين عمقتافي محطات حياتيا الثلاث، ف
ذا كنا زماناً رائعين، فمماذا لا تقدم بطاقة دعوة لزمان جديد، عمى ورقة جديدة من دفتر  طريقو، وفي ألوان من الحزن، وا 

                                           
 .87المصدر السابق نفسو ص (41)
 .137المصدر السابق نفسو ص (40)
 .137لمصدر السابق نفسو ص (42)
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 شيرزاد، وبعدىا فاصل قصير يفصمنا عن بوابة الموت الحمم. ربما تكون عشر نبضات أو ربما أكثر إنيا نبوءة 
 لا أكثر.

 أنواع العنونة عند غيبور :
   ن من العنونة الداخمية  :ولعل نظرة متأنية إلى عنوانات القصائد السابقة )العنوانات الداخمية( تفرز نوعي

 :  عنونات رومانسية -1
 قط الحس الشعري المتفجر في النص ،لى مستوى من الابتكار الفني الذي يمتمعنونة أن تتجو إ))لإذ تحقق 

، فالعناوين  ،وتأملاتيا في الطبيعة والوجود من مفردات الذات وانشغالاتيا العاطفية اً تعبيري اً فخرجت العناوين  فيض
من مثل  (33)كالحزن، التأمل، التيو، الفراق، التساؤل... الخ(( الرومانسية يمكن توزيعيا عمى حقول دلالية محددة:

 قصائد: )حوارات، صرخات، أغنية حب، تناقضات، غربة، نبوءة، خوف، نياية، كنا زماناً رائعين.(
 ،سية للإنسان المتوحد ،أو المتأملرومان)) وىي عنوانات قصيرة _ معظميا من كممة واحدة _  وتدل عمى حالة 

))العنوان عمى شرعية وجوده إذ حاز  (34). ((أو ماشابو ذلك، أو الموت، قف عند الطبيعةأو اليائس، أو المتذكر، أو ت
تكون العنونة دليلًا إلى في المرحمة الرومانسية ، بإخراجو القصيدة من العماء الذي كانت فيو إلى عالم التسمية ، ل

،  (36)جزءاً من العالم الدلالي لمنص، وبالتالي مؤشراً دالًا عميو.(( .أي العنوان .)) فبات (35).((قصيدة، وعتبة لمقائياال
ذا سألنا منذ متى تحولت الأحلام إلى كوابيس، تأتي الشاعرة بالجواب... حين جاء الضوء مقتولًا  منذ سنين.و   ا 

 )) حين جئنا من سنين...
 مقتولًا...حين جاء الضوء 

 أسدلنا عمى الجرح الضباب
 ومضينا...

  (37)نحمل البحر أىازيج طفولة..((
 اتيا في متاىة ومراوغة مبنية ))عمى التوسع والانحراف الأسموبي ينن الموت والحياة تجاذب القصيدة بومن بي

 أحمى، ، الوضوء يصيرحمىراح الضوء( ، والمطر الصيفي أ. فالأرض تقوم الآن وتجتث الجراح )ج(38)المراواغة((و 
 والمدينة تبقي عمى حمم عابقٍ دون انتظار :

 )) إنيا الأرض تقوم اليوم
 من موت الفراشات

 وتجتث جراح الضوء
 يغدو المطر الصيفي أحمى

 ويصير الضوء... أحمى

                                           
 .147حسين ، خالد حسين : في نظرية العنوان ، ص (44)
 . 65م ، ص2003،اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ،الموسى ،خميل :بنية القصيدة العربية المعاصرة  (43)
 .173حسين ، خالد حسين : في نظرية العنوان ، ص (45)
 .174حسين ، خالد حسين : في نظرية العنوان ، ص (46)

 .35غيبور ، فاديا : لممرأة لغة أخرى ، ص (47)

 .69قطوس ، بسام : سيمياء العنوان ، ص (48)
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 والمدينة
  (39)سوف تمضي نحو حممٍ عابقٍ دون انتظار((

الفكرية عند المرأة. وتمثل النضج الأدبي ))حيث اكتسبت العنونة كينونة والثاني: عنوانات تميل إلى الحداثة 
. من مثل قصيدة (41)مفارقة تساوقت مع كينونة القصيدة ذاتيا، وذلك بتحطيم البنى الشعرية من تقميدية ورومانسية((

 تقابميا بوابة أحلام مضيئة. بوابة الموت الحمم، في مراوغة واضحة لمعنوان تزيده القصيدة مراوغة، فبوابة الموت الحمم
 ))أدخل المحظة بوابة أحلام مضيئة
 ثم بعد حين ترفض الأحلام وجيي

 فعمى وجيي
 (41)حكايا القمع والإرىاب.. بعض الذكريات((. 

 ثم تتحول ىذه البوابات إلى المحاصرة ، وتفريغ البراءات ورمي الوجو عمى جسر دخان:
 ))ىل أصمي عند أبواب المدينة؟

 حاصرتني ىذه الأبواب دوماً 
 أفرغتني من براءاتي

  (42)رمت وجيي عمى جسر دخان((
 وتتحول الأحلام إلى كوابيس:

 )) حين تمتف عمى عنقي الكوابيس
 حبالًا من دماءٍ وعيون فارغة.
 أدخل المحظة بوابة موت قادم

 (43)دون احتضار. ((
، والتحدي، والاختلاف، والمغايرة ،تتسم بالمغامرة جديدة،بمثل ىذه العنوانات.. )) بدأت بإنتاج أبنية شعرية 

) لا.. لن أقول أحبك، لممرأة لغة أخرى، من دفتر  . من مثل عنوانات:(44)، والشعرية، والبلاغة في الإنزياح((والمواجية
عينان عمى جدار  شيرزاد ورقة جديدة، الوجو القادم، ألوان من الحزن، بطاقة دعوة لزمان جديد  ،أحلام امرأة صغيرة،

 الغربة، ضل النير طريقو، وما قمت اشتقت.(
)) التي انتقمت فييا العنونة لتصبح بعداً من أبعاد العممية الإنتاجية لمنص الشعري، وليست عنصراً طارئاً كما 

 (45)في المرحمة التقميدية .((

 

                                           
 .36_35أخرى ، ص غيبور ، فاديا : لممرأة لغة (49)
 .175حسين ، خالد حسين : في نظرية العنوان ، ص (31)
 .33غيبور ، فاديا : لممرأة لغة أخرى ، ص (30)
 .34غيبور ، فاديا : لممرأة لغة أخرى ، ص (32)
 .34غيبور ، فاديا : لممرأة لغة أخرى ، ص (34)
 .176_175حسين ، خالد حسين : في نظرية العنوان ، ص (33)
 .173لمصدر السابق نفسو ، صا (35)
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 وظائف العنوان عند فاديا غيبور:
 :نتقالية أو التعبيريةالوظيفة الا   -1

أخرى (،  كعنوان الديوان: )لممرأة لغة (46)وىي )) تعبر بصفة مباشرة عن موقف المتكمم تجاه ما يتحدث عنو.((
المعروفة، أو  ، مغايرة لمغةلشاعرة عن وجود لغة أخرى لممرأةتعمن ا قصائد الديوان العنوان نفسو، إذ والذي تحمل إحدى

 ،لا العنوانين يشي بغنائية واضحةاشتقت، ولعل ضمير المتكمم في ك : لا.. لن أقول أحبك، وما قمتالمعيودة. ومثمو
فقد  (47)، لأنيا ))تقدم انطباعاً لمقارئ عن انفعال معين قد يكون خادعاً، أو صادقاً.((باطو الوثيق بالوظيفة الانفعاليةوارت

عكس ما أسس  وقد يحيل العنوان إلىيجد القارئ من خلال قراءتو لمديوان لاحقاً ،أن لممرأة لغة أخرى ، وقد لا يجد ، 
نيا اشتاقت ، بل لا ينفي قول الشاعرة إلو ، وقد لا ينفي النص الشعري إعلان الشاعرة عن الحب ، بل يؤكده، وقد 

إلى الشخصية الرئيسية في ىذه القصيدة،  من دفتر شيرزاد...ـ ورقة جديدة(عمى العكس من ذلك ، ويشير عنوان : )
( في إشارة إلى أقدم المدن وأعرقيا تاريخاً ، )دمشقفنا العنوان إلى المكان ، كما في قصيدة :وفي قصيدة أخرى يصر 

 وحضارة.
وتخص المتمقي  ))وىي تتعمق بالرسالة التي يقدميا النص ، :كية، والتفكيأو الإغوائية الوظيفة التأثيرية، -2

ثارة احيث يتم تحريضو   (48)اقتناء الكتاب، وخمق الرغبة في قراءتو.((من ثمّ غوايتو، وحضو عمى باىو، و نت، وا 
وقد لاحظت أن ىذه الوظيفة ىي الأكثر ملاءمة لعنوان ديوان غيبور )لممرأة لغة أخرى( لأنيا عامل جذب 
لممتمقي، وتحريض عمى فعل القراءة، فيو الذي يثير فضول القارئ ويحثو عمى اقتناء الكتاب أولًا  ، وقراءتو ثانياً، بحثاً 

أجوبة لأسئمة كثيرة : أيَة لغة تتحدث عنيا فاديا غيبور؟ وبماذا ىي مختمفة؟ ولماذا ىي لغة لممرأة؟ ولا تصمح عن 
لمرجل ؟! وبمجرد الوصول إلى مثل القراءة ، باعتبارىا شكلًا من الأشكال التفكيكية ، نكون قد وصمنا إلى الوظيفة 

  (49).((ياتو))من حيث ىي قراءة في دوال  النص وآلالتفكيكية : 

 

 الخاتمة :
 وىكذا أخمص من خلال بحثي في  العنونة عند الشاعرة السورية فاديا غيبور إلى الآتي  :

 الأدب النسوي والنسائي السوري شق طريقو الى واجية المجتمع معنونا  المرحمة الجديدة ، تماما كالعنوان الذي
 الصفحة الأولى.يتموقع في المنطقة الأكثر استراتيجية في النص عمى 

ز العنوان عمى إىتمام أكبر في  الدراسات النقدية ، وكذالك الأمر بالنسبة لأدب المرأة ، كما دأبت بدأ يحو 
غيبور عمى تقديم عنوانات مغايرة تتسم بالاختلاف تأخذالقارئ إلى أفق التوقع ، ليعود بالقميل ، أو الكثير ، وربماعاد 

،  عر غيبور جرأتيا، واقترابيا من المسكوت عنو ، في المغة والأدب والثقافة والجسدخالي الوفاض ولايخفى عمى قارئ ش
ن يصيخ السمع لصوت الأنثى وقد كتبت ب غيبور ؟أما آن لمنقد ألذي غيب النقاد عن أدبفنية عالية تدفعني لمسؤال ما

 فأجادت !!
 

                                           
 .99المصدر السابق نفسو ص (36)
 .99المصدر السابق نفسو ص (37)
 .101المصدر السابق نفسو ص (38)
 .104المصدر السابق نفسو ص (39)
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