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 ممخّص  
 

طمع ، من خلال التالأمامتمثل الحداثة الشعرية حركة نامية تيدف إلى التجديد المستمر لبنية الشعر ودفعيا إلى 
ذا كان الشاعر الحياة في تطورىا وتبدل أشكاليا ، في محاولة لجعل الشعر يضارعوالبحث والكشف وتجاوز القديم . وا 

، من خلال وعيو بأىمية تحديث الشعريوسف الخال يمثل أحد أبرز وجوه حركة الحداثة في الشعر العربي الحديث 
ضاءة ، ويحاول وصفياالحداثة في شعره وضرورة مواكبتو لمحياة، فإن ىذا البحث يسعى لموقوف عمى أبرز تجميات ، وا 

 تيا. مرتكزا
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  ABSTRACT    

 

Poetic modernism represents a developing move that tends to achieve constant 

renewal to the structure of poetry, as well as, keep it abreast via aspiration, research, 

investigation and marginalizing the archaic, in an attempt to make poetry match the 

changes and improvements of everyday life. However, if the poet Yusuf al-Khal represents 

one of the most famous figures of modernism in the contemporary Arabic poetry, as it is 

apparent in his intelligibility of the significant need to modernize poetry , and harmonize as 

its essentialities, then this piece of research endeavours to discuss the most obvious aspects 

of modernism in his poetry, describing and highlighting its core basics . 
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 : مقدمة
، في الأدب والفن والسموك حاصمة في مجالات الحياة المختمفةترتبط الحداثة بمعناىا العام بالانزياحات ال

 الأنظمة، بمعنى أنيا تشكل تحولًا فاعلًا ناتجاً عن إعادة النظر في نتاج والقيم، في كل زمان ومكانالإ وأنماطوالعقائد 
 القديم، ودفعو باتجاه التطوير والاختلاف .  المعرفية المختمفة التي تسعى إلى تجديد

، ورؤى متجددة، إضافية، يتخطى حدود التاريخ والجغرافيا، وينتج عنو مواقف وىي، بيذا المعنى، مفيوم لازمني
 ، وغير نمطي . تعيد كشف العالم، وتعمل عمى صياغة مفرداتو، وفقاً لمتحولات الحاصمة، بشكل لافت

ذا كانت ىذه الدراسة ت يدف إلى تتبع ملامح الحداثة في شعر ) يوسف الخال ( فإنيا ستنأى عن الخوض في وا 
، وفي طرائق لتمك المسارات، حداثات تتفاوت في طبيعتيا ير الشعرية، ذلك أن الحداثة، وفقاً مسارات الحداثة الأخرى غ

ن كانت تسيم بشكل أو بآخر، في خمق، و توضعيا داخل حدود الزمان والمكان فرز حداثة عمى مستوى  أو، ىي ، وا 
، خاصة في ، بل قد تكون علاقة عكسية، غير أن العلاقة ىنا ليست قياسية دائماً الفن بعامة، والشعر بخاصة

ج ، والعلاقات الاجتماعية الإنتا أنماطالمجتمعات العربية التي شيدت قطيعة معرفية بين الحداثة الشعرية والحداثات في 
، دفعتيا النخبة الواعية الشعر السائدة أنماطية العربية انبثقت ىنا من حاجة معرفية لتطوير ، لأن الحداثة الشعر الأخرى

، فكان تطوير الشعر في بنيتو الحياة الاجتماعية والاقتصادية أنماطالمتمثمة بالطبقة الوسطى التي أخفقت في تطوير 
 ومفاىيمو ىو اليدف الجديد الذي تم السعي إليو وتحقيقو . 

لعربية ، منيا أن ىذا الشاعر تمرد عمى القصيدة اعدةسباب لأ( ىنا اختيار شعر )يوسف الخال وقد جاء
، فضلًا عن أن ىذا الشاعر أسس مجمة شعر في سعى إلى تجديد أشكاليا ومضامينيا، و التقميدية، بأطرىا المختمفة

، والمقاربة بينو تجديد الشعر العربيحيث سعت إلى  ،من أىم المنابر الثقافية العربيةالتي كانت  1957بيروت عام 
ذج شعرية لنخبة من شعراء ، وقد ضمت المجمة نماحاسماً في ميادينو كافة وبين الشعر العالمي الذي كان شيد تطوراً 

الحداثة، منيم: أدونيس، نذير العظمة، السياب، أنسي الحاج، توفيق صايغ، محمد الماغوط، وغيرىم . إضافة إلى ما 
نما سعى إلى التنظير لسف الخال( لم يكتف بالتحديث في الشعرسبق، فإن )يو  ، من خلال مقالاتو المنشورة داخل و، وا 

، فيو رؤيا جديدة لمحداثة الشعرية، بشكل عام الحداثة في الشعر( الذي قدم، ومن خلال كتابو )داد مجمة شعرأع
 ولمفيوم القصيدة الحديثة بمحمولاتيا المختمفة بشكل خاص . 

السعي إلى التعرف عمى ملامح الحداثة  إطار، قد جاء في ، يمكن القول، بأن اختيار ىذا البحثمن ىنا
لتي تجسدت في مجموعة من المفاىيم، نختار منيا: المغة الشعرية، الصورة الشعرية، الشعرية في شعر ىذا الشاعر ا

، داخل ومتفاعمة ومتناغمةمفاىيم مترابطة ، وىي في حركة الحداثة، بصفتيا المفاىيم الأكثر حضوراً الرؤيا الشعرية
 نصوص ) الخال ( الشعرية .

  
 : أىمية البحث وأىدافو

، والوقوف عمى حداثة الشعرية في شعر يوسف الخالتأتي أىمية البحث وأىدافو في إطار التعرف عمى ملامح ال
 ، بما يسمح بالقول بأن ثمو لمفاىيمياشاعر دليلًا عمى انتمائو لمحداثة، وتمأبرز المعطيات الشعرية التي قدميا ال

، بتقديم تجربة شعرية ، تجاوز في جوانب عديدة منيا البنى الشعرية الموروثة، وسعى إلى أسيم بصورة لافتة) الخال ( 
 جعل الشعر عممية خمق إبداعية مستمرة ، وىذا ما حاول البحث التوصل إليو . 
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 : منيجية البحث
واستقراء مكوناتو  ،إلى النص الدراسة النصية التي نستطيع من خلاليا الدخوليستند البحث إلى ما يعرف ب

، بما يفتح في المستويين المغوي والاجتماعي ، في محاولة لكشف العلاقات الكامنة فيو ، والمشكمة لووالتعرف إلييا
 النص عمى فضائو الاجتماعي والإنساني .

 أولًا : المغة الشعرية : 
قنيات ، من خلال التالمغوية، وطرق تشكيميا الأنظمة، يقوم عمى إعادة النظر في لغوياً مركزاً  يمثل الشعر نشاطاً 
ا يمنح المغة طاقة إيحائية ، ممالبعيدة عن المباشرة والتقريرية ، ومن خلال طرائق التعبيرالجديدة الطارئة عمى المغة

ل عن طبيعة ، دون أن يعني ذلك غياب ىذا الفعنصوالانزياح المغوي في بنية ال، ناتجة عن مظاىر الانحراف عالية
و الخاص في ، وباتجاه موضوعو الذي يتكمم عميو ثانياً . فالشاعر لو طقسومدى حساسيتو باتجاه المغة أولاً ، الشاعر

عر يعيش ، وأسموباً في الحياة ، خاصة إذا كان ىذا الشال بالنسبة إليو طريقة في التفكير، لأنيا تمثتناولو المغة الشعرية
يحائية، تدفعو طاقة حدسية قوية لمتعبير وكاً حياتياً ىاجس التغيير بوصفو سم ل من ، تجععن عوالم واقعية ونفسية وا 

، من خلالو المستقبل، لتفتح فيو كوى وآفاقاً، تضيء عالم الشعر، وتكشف، تخطو نحو المغة والحداثة حركة مستمرة
 أسرار الوجود بامتلائو وتنوعو . 

، ظواىر المتناقضة المشوشة المبيمة: " ىي النفاذ فيما وراء الول )يوسف الخال(، كما يقالشعر الفريدة إن ميمة
لمغة ىي التي تسيم في كشف العالم، ، وا 1ليكشف بالحدس والرؤيا أسرار الوجود الحقيقي المميء بالانسجام والمعنى " 

عادة بنائو م ، ثم ىدمووتشكيمو شعرياً، والتعرف إلى مفرداتو ومحتواه عادة ، ن جديد، من خلال ىدم المغة العاديةوا  وا 
 ، مما يخمق تناغماً وانسجاماً بين طبيعة المغة الجديدة ، وطبيعة العالم الذي تقوم بنسجو . بنائيا

 يقول : 
 تيجر الصمت وتبكي إلييا القديـ  الأشجار" 

 لا أوراؽ عمى الجسد 
 العروؽ كساؤىا الأوحد 

 ء وفي الحديقة ما
 اليواء يتأرجح في فراغ . الضياء يتأرجح في فراغ 

 . 2الفراغ يتأرجح في فراغ " 
لا يكون الشعر شعراً بحق ، وفقاً لحركة الحداثة ، إلا إذا دفعتو رؤيا جديدة لمحياة والكون والفن ، ومثل ىذه 

من خلال تشكيميا القائم عمى خرق الرؤيا تشكل إحدى محمولات المغة المكثفة الساعية إلى فيم العالم واستيعابو ، 
حضورىا ىنا ، من  يتأكدمنطق العلاقات المغوية المعروفة ، فإذا كانت المغة ، وفقاً لحركة الحداثة صيرورة فاعمة ، 

خلال أنسنتيا ، فإن ىذه السمة الحية تحول التعبير الشعري إلى كينونتو الجديدة المتغيرة التي ييجس في فضائيا ، 
اسيتو وانفعالاتو ، حتى يمسي ىذا التعبير طاقة متجددة ، يخصب سياقات المغة ، ويقاربيا مع سياقات بتوتره، وحس

 المشدود إلى مستقبمو بأوثق الصلات .  الإنسانيالكائن 

                                                 
 . 03، ص 0791،  0وت ، ط، دار الطميعة لمطباعة والنشر ، بير  الحداثة في الشعريوسؼ الخاؿ ،  1

 . 210، ص 0797،  2، دار العودة ، بيروت ، ط الشعرية الكاممة الأعماؿيوسؼ الخاؿ ،  2
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ولو عدنا إلى النص لوجدنا تجاوزاً في الفعل يمارسو التعبير الشعري من خلال الأفق الجديد الذي تعمل المغة 
 من خلالو عوالميا الأكثر اتساعاً .  تصوغومن خلال ىذا السموك الذي  عمى رسمو ،

، تعكس العلاقة بين المغة والنظام / السكون والعطالة . فالمغة التي كانت والصمت الأشجارإن العلاقة بين 
ق آفاق جديدة ، خم ، مستثمرة طاقاتيا كميا ، لتشارك فيراء التشكيلات البلاغية المتكيفة، خرجت من مكمنياتختبئ و 

غمفيا عالم مسكون بالخوف ، لما تم رسمو ليا ، يلم تعد محايدة، تخضع لما ىو كائن الأشجار. ومسارات جديدة
لموروثة ، وتغادر ظلاليا المتعبة، ، إنيا تخمع أقنعتيا اوالتوجس، مسكون بالصمت، ومحاصر بقوى خفية تطبق عميو

، معمنة تجاوز الصمت، ونمو حالات التأىب والفعل في ووعييا بذاتياا الساطع ، ، وحضورىلتطل بقامتيا النظيفة
، يا وقدرتيا عمى تجاوز ما ىو كائن، بما تمتمكو من وعي بطبيعتذاتيا إنتاجصميم الحياة. ىكذا تعمل المغة عمى إعادة 

ة القصيدة الحديثة ، من ىنا " تأتي لغالتحريض لموصول إليو، ثم تجاوزهإلى الممكن الذي لا يكف عن ممارسة فعل 
 . 1، من تساؤلات ورؤى لم تكن معروفة من قبل " اسب مع ما تطرحو القصيدة الحديثةبأبعاد لغوية غير مألوفة ، تتن

، وىذه العلاقة تمنح كل عنصر من ىذه والفضاء يدخل في علاقة مع الآخر إن كلًا من اليواء والضياء
 التجمي ، بوصفيا العالم الجديد الذي تكافح المغة لموصول إليو . العناصر قدرة عمى الإيحاء ، وفاعمية لمفيض و 

 يقول في نص آخر : 
 " سأرعى غنمي عند الفجر ، وفي المساء أغني ليا 

 أغنيات الرجوع 
 والآف دعيني أصرخ 

 جسدي يبتعد عني . يفارقني كغريب ، كفارس 
  2ما رأيتو مف قبؿ . " 

ل عمى تحفيز وظيفة الشعر ، وعمى إطلاقيا بصفتيا طاقة متجددة ، تمتمك المغة ىنا صفات تخييمية ، تعم
، وقوى الشعور الحية المييمنة ،  للإنسانمعبرة عن قيم إيجابية ، تدفعيا قوى حدسية ، تخترق عناصر التجربة الحسية 

 وتدفعيا لخمق عوالم جديدة ، تتسم بالعمق والدىشة . 
تخمقيا في عالم أن ىنا ، يوحي بمدى الخصوبة التي يمكن لمغة  إن الطقس الحار الذي قامت المغة بتشكيمو

الشعر . فالنص الشعري ، ىنا ، لا يكف عن تشكيل مشاىد لمحياة تتسم بالغنى والامتلاء ، من خلال ىذا السموك 
تمك قوة مع بعض مظاىر الحياة باستغراق وحميمية . إن الرعي ، ىنا ، يم الإنسانيةالعفوي الذي تتواصل فيو الذات 

سحرية تتجاوز حدود الصورة البصرية التي من مياميا القبض عمى مكونات مشيد الرعي ، بعناصره كميا ، ىذا 
العالم ، وعمى إعطائو  أشياءالمغة عمى التجمي في المشيد الذي يمتمئ بحضور العناصر المتآلفة ، يكشف عن قدرة 

 بعضاً من زخميا وفعاليتيا . 
ية ، تمارس في ظروف مختمفة ، ف ذلك ، فالرعي ، في أساسو ، ىو حالة اعتيادإن عودة إلى النص تكش

ن كانت مثمت وظيفة رمزية مارسيا عدد من أنبياء الله في ظروف متشابية  لتعميم البشر وتيذيب سموكيم ، وىي ، وا 
، ومع الطبيعة التي  غير أن أىميتيا تكمن في علاقة الراعي مع أغنامو ، ومع الزمن الذي يحتوي مثل تمك الحالة

                                                 
، مجمة عالـ الفكر الكويتية ، المجمد التاسع عشر ،  الحداثة وبعض العناصر المحدثة في القصيدة العربية المعاصرةعبد الله أحمد مينا ،  1

 . 22، ص 0711العدد الثالث 

 . 290، ص الشعرية الكاممة الأعماؿيوسؼ الخاؿ ،  2
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، ودفعو بإيجابية لتحقيق التي تشارك في احتواء الفعل الأطراف، بما يخمق تفاعلًا وتناغماً بين تستقبل ىذا السموك
 .  أغراضو

في النص حركة عند الفجر ، وحركة عند المساء، وأودية، وىضاب مكسوة بالعشب ، وأغنام تروح وتجيء ، 
ن ، وتردد صداىا اليضاب ، فتعمو أغانيو ، ثم تمتد في فسحة المكاحالة الطقسية الخاصةتغرقو الوىي ترعى ، وراعٍ تس

سكونية الواقع،  ، مما يغري بمواصمة الفعل ، ودفعو إلى تحسين ظروفو بمذة الممارسة الفاعمة التي تتجاوزوالأودية
في مفرداتيا وتراكيبيا وعلاقاتيا ،  أسرارىابئ ، وىذا كمو مرده إلى طبيعة المغة الشعرية الجديدة التي تخونمطيتو الباىتة

 متحفزة بكل قوة ، للإسيام في إعادة تشكيل العالم شعرياً بزخم وبفاعمية . 
 ، وىذا ما تقوم بو لغة النص ىنا .  1" إن العممية الإبداعية ىي حركة مضادة لمفناء والموت " 

، وتقوم بتحريض الحية التي تحمق في فضاء المكان ىي تمك الروح لإظيارىاإن أىم قيمة تسعى علاقات النص 
 بامتياز .  إنسانيةكل شيء فيو لممارسة الفعل ، وجعل التجربة التي تستغرقو 

، يمتمك والنظر إلييا بوصفيا كائناً حياً ، تقف عند طرق تشكيل المغة الجديدة( الشعرية لا ولعل حداثة )الخال
نما نجد )الخالوالخارج ، فيعيد بناء المغة التي تعيد بحدساً قوياً ، ووعياً يموج بين الداخل  ( يقوم دورىا بناء الوجود ، وا 

بمخالفة قواعد المغة وأصوليا ، واختراق نظاميا النحوي ، منطمقاً من أن بنية المغة لا يسيطر عمييا النحو وحسب، بل 
سو، اسم المغة العربية الحديثة ، وىي المغة التي الانفعال والتجربة، وقد تجمى ذلك باستخدام ما أطمق عميو ) الخال ( نف

يتكمم بيا الكاتب أياً كان ، وليس المغة التي يكتبيا فحسب ، وىي عبارة عن مزيج من المغة المحكية والمغة الفصيحة ؛ 
ة ، ، وبالتالي ، فيي تمثل تطويراً لمغة الفصحى ، وتحتفظ بمقومات ىذه المغي أنيا تحكى وتكتب في الوقت نفسوأ

 باستثناء بعض القواعد النحوية القياسية التي تم تجاوزىا . 
وعودة إلى نصوص ) الخال ( الشعرية ، يمكن أن نلاحظ بجلاء ، كيف تجاوز ىذا الشاعر حدود المغة وثوابتيا 

 ، وكيف قام بتطويع قواعد الكتابة لتجربتو ، حيث نجده يدخل ) ال ( عمى الفعل ، في قولو : 
 لأصيب بالعمى " والخاطئ ا

 2ليبصر الطريقا " 
 وقولو : 

 " ليت الوجوه الأدرناىا 
 3استحالت ممجأ " 

نما نجد ) ال ( تدخل عمى الظروف أيضاً ، في قولو :   غير أن القضية ىنا ، لا تخص الأفعال وحدىا ، وا 
 " رفاقنا الوراء تكمـ الجباؿ آثروا 

  4البقاء في سباتيـ ونحف نؤثر السفر " 
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 و : وقول
 " رفاقنا اليناؾ آثروا 

 1اليجير والنقيؽ والضجر " 
 وقولو : 

 " غدا يعود سيدي 
 يعود ، يا ىلا ! 

 مف المجاىؿ الوراء قبرص الحبيبة 
 2الوراء قرطاجنة يعود لي . " 

فتة ظاىرة لا وأنياوعمى الرغم من أن ىذه الظاىرة قد درجت عمى يد عدد من شعراء المدرسة المبنانية الحديثة، 
 ، كما تقول نازك بي، تنم عن استخفاف بقواعد المغة، واستيانة بالمقاييس المغويةوجديدة وشاذة في الشعر العر 

ن كان نادراً ، خاصة إذاالاستخدام ظير في المغة العربية ، غير أن مثل ىذا3الملائكة  أدركنا أن ) ال (  ، وا 
نما ى، ليس المقصود المستخدمة ىنا ، الاسم والفعل والظرف، وبالتالي ، قد يدخل عمىي اسم موصولفييا التعريف، وا 

 يمكن لمتشكيلات المغوية السابقة أن تصاغ كما يمي : 
 " والخاطئ الذي أصيب بالعمى "

 " ليت الوجوه التي أدرناىا " 
 " رفاقنا الذين وراء تمكم الجبال " 

 " رفاقنا الذين ىناك آثروا " 
 برص ... " " ... من المجاىل التي وراء ق

 " التي وراء قرطاجنة ... " 
، بعد الحياة إلى ما كان غاب عن المغة، ورحل وفي ىذه الحال يمكن القول بأن الشاعر ) الخال ( أراد أن يعيد

 عر بجدارة واقتدار.، يمارسو الشاوىذا يشكل موقفاً حداثياً فاعلاً ، ضاً من أصالتو وموىبتو الإبداعيةأن أعطاه بع
ل قاموسيا لحميمة بين الشاعر وبين ألفاظو، تجعل من الشاعر ذلك المبدع الذي يرصد المغة ، ليس من خلافالعلاقة ا

نما من خلال تداوليا بين الناس، ونظاميا النحوي المغمق . وىذا يمكن أن نجده في عيد إلييا دفئيا وألقيا الجديدين، فيوا 
 ، بديلًا من ىمزة الوصل ، في قولو : قطع في )ال( التعريفدامو ىمزة المواضع أخرى من نصوصو الشعرية، مثل استخ

 " ألميؿ جالس معي "
 4" العالـ استراح في قصيدتي " 

 قولو : مثل لا سيما في النداء ، في و كما نراه يستخدم الصفة بديلًا من الموصوف ، 
 " يا بحرنا الحبيب ، يا 

 1القريب كالجفوف مف عيوننا " 

                                                 
 . 243المصدر السابؽ ، ص 1

 .   242المصدر نفسو ، ص 2
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 يكون :  وىذا التشكيل ينبغي أن
 " يا أييا القريب كالجفون .... " 

 حيث تم حذف المنادى ) أي ( والاستعاضة عنو بصفتو . 
، ختلاف، ليس بصفتيا غاية تستغرقوإن مثل ىذه التشكيلات المغوية تعكس ىاجس ) الخال ( إلى المغامرة والا

نما بصفتيا ممارسة شعرية خلا ، وتفصح عنيا . إن " المغة لمغة أن تكتنزىا التي يمكن الأسرار، تسعى إلى اكتشاف قةوا 
ىي مزيج من المادة التي سيصنع منيا نظام المغة ، ومن المادة التي تترسب في المتبقي ، والمتبقي يمارس تخريبو ضد 
مجموعة من القوانين النحوية ، فإذا كان لا بد من أن يكون ىناك نقض لشيء ، فلا بد أن تكون ىناك في صمب المغة 

 . وىذا ما سعت لغة ) الخال ( إلى ممارستو والقيام بو .  2وعة من القواعد النحوية التي يتم التمرد عمييا " مجم
 ثانياً : الصورة الشعرية : 

، ذلك متيازفي بناء النص الشعري الحديث ، بل ىي الأىم با الأساسيةتعد الصورة الشعرية من أىم المكونات 
والرمز والحمم لنسج الصورة ،  والإيقاعبير صوري ، تتضافر مكوناتو : المغة والخيال أن النص الشعري ، في جوىره تع

، غاية في  إنسانيةوجعميا أكثر توىجاً وحياة ، من خلال امتلاكيا قدرة فائقة عمى تحويل مشاىد الحياة إلى تجارب 
ذا نحن أدركنا أن الصورة تتشكل أساساً من علاقة تنشأ ب ين المكونات الذىنية والقيم النفسية والروحية الثراء والتنوع . وا 

التي تتفاعل في ذات الشاعر، وبين مظاىر الحياة المختمفة، فإننا نرى أن مثل ىذه العلاقة تتصل بالحياة ، وتنفصل 
، وتنفصل عنيا من حيث عدم مطابقتيا  الأساسيةعنيا في الوقت ذاتو ، تتصل بيا من حيث مفرداتيا ومكوناتيا 

ا ومشاىدىا ، ولذلك فإن تشكميا يتم وفقاً لجدلية فاعمة بين الشاعر والمغة من جية ، وبين الوجود من جية لعناصرى
خافيتو ، ثانية . فالوجود من ميمتو إعطاء الصورة مفرداتو ومظاىره المادية المختمفة، والشاعر يدخل ىذه المظاىر إلى 

، ويدفعيا معبأة بالدلالات العامة والشخصية. فالذات الشاعرة ، إذن ،  ليواجسو وانفعالاتو ورؤاهحيث يعيد تشكيميا وفقاً 
والمعنوي الداخمي، من خلال وعييا بالعالم أولًا ، ومن ، الخارجي ىنا ، وىي التي تقوم بصير الماديىي مركز الفعل 

صورة حية تعكس عمق التجربة  خلاليا وعييا بذاتيا ثانياً ، حيث تكثف ىذا الوعي ، وتقوم بمقاربة فجواتو ، لتنشئ لنا
 وحيويتيا .  الإنسانية

تعبر عن ، استطاعت أن ، ويمتمك شخصية شعرية متميزة ( يمتمك مثل ىذه الذات الشاعرة يوسف الخال إن )
تجربتيا في الحياة بنشاط وحيوية وتجاوز لما ىو كائن ومألوف ، فأبدع لنا صوراً شعرية مكثفة ، عكست وعياً استثنائياً 

بما امتمكتو من طاقة حية متوقدة ، وقدرة فاعمة عمى رصد التجارب الحياتية والقبض عمى جوىرىا ، وكشف أسرارىا ، 
 . يقول : 

 " ونحف نجمع الغلاؿ تارة 
 وتارة نعيد 

 ذكرى وقوؼ غيمة ىنا ، 
 ىناؾ في البعيد 

 نزيحيا 
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 يا نحكي ليا حكاية الفصوؿ كمّ 
 لكنيا في عروقنا ، 

 نظنيا تضيع 
 وىي التي تموح فجأة 

 في شعره تبيض ىا ىنا 
  1أو شفة تجوع " 

ترتبط الصورة في ىذا السياق بوعي الشاعر لواقعو الذي يعيش فيو ، حيث تقوم بالتعبير عن مجمل الحقائق 
، ةمن خلال تأمل عميق لمواقف حياتيفي خافيتو ، وتفصح عن ذاتيا  والآخرالنفسية والشعورية التي تومض بين الحين 

لوجود ، واستغراقو في ىذا تتصل بشكل مباشر بسيرورة الكائن الحي . ذلك أن الشاعر في لحظات تأممو مسيرة ا
،  الإنساني، تتكشف لو حقيقة ىذه المسيرة ، ويدرك عندىا كيف أن الزمن يجري ، فيسحب في جريانو الكائن التأمل

وىي ما تزال تعمل لتوكيد ذاتيا ، وتوكيد وجودىا في عالم  ليأخذه بعيداً عن حيويتو ، ويعمل عمى إتلاف عناصرىا ،
الواقع بكل مكوناتو . وعودة إلى مفردات الصورة تبين كيف أن ىذه المفردات تتضافر لرسم الصورة الكمية التي تمت 

 الإشارة إلييا . 
مكانياتوو التي يتم قطافيا ، والتي كان الإنسان قد سعى بنشاطو تبدأ الصورة ىنا بذكر الغلال  ووعيو ببناء  ا 

، من خلال استنبات ىذه المواسم الطيبة المباركة . ولعل صيغة لإحياء عناصر الخصوبة في الحياة واقعو ومستقبمو
، نزيح ، نحكي ، نظن ( تؤكد عمى المناخ التفاعمي ل المضارع المتكرر ) نجمع، نعيدالجمع التي تعطييا دلالة الفع

في صنعو ، فالشاعر يتحدث ىنا عن واقع تسيم الجماعة وليس الفرد في تشكيمو ، وىو  نيةالإنساالذي تشترك الكائنات 
، والحيادي الساكن مع المتحرك . إن دلالة الأفعال ، والخارجي مع الداخمي الإنسانيواقع يتفاعل فيو الطبيعي مع 
، رة بكونيا تفاعل بين ىذه العناصر، وىنا تكمن أىمية الصو مى عناصر الوجود ومكوناتوتنيض بصفتيا دلالة معممة ع

 .  وائتلافياالمدرك لضرورة تماسك تمك العناصر  الإنسانيالنشاط  إطاربعد أن تحررىا من حياديتيا ، لتدخميا في 
والغيمة والفصول ، ىي علاقة أصيمة ، فالتلال تحمل خصائص الخصوبة،  والإنسانإن العلاقة بين الغلال 

أيضاً ، لأنيا لتحصيمو كل عام في مواجية حالات القحط ، والغيمة ىنا رمز خصوبة  وتشكل ىدفاً يسعى الإنسان
، تمك الغلال، وتجعل منيا مصدر خير وسعادة لمجياع من خلال إروائيا الأرض التي تستنبت تعطي الغلال ألقيا

 إنسانيلحكايات معطى ، يعيد ترتيب المكان وصياغتو بمشاركة الإنسان أو دون مشاركتو ، واوالفصول معطى زماني
أكثر  بمحيطويتصل بالذاكرة التي تتفاعل مع عناصر الوجود، وتعمل عمى استحضارىا وأنسنتيا، وجعل علاقة الإنسان 

 دفئاً وحميمية . 
إن التجربة المعمقة التي شكمت علامة بارزة في مسيرة )الخال( الشعرية، استطاعت أن تراكم في مخزونيا 

 خصائصيا، مما يعطييا تميزاً وفاعمية ، ويعطي الشاعرة فرادة في الإبداع والتجاوز ، وىما من معطيات الواقع، وتدرك
الخال( نفسو، بقولو : " والحداثة تفترض شخصية شعرية جديدة ذات تجربة معاصرة ، أبرز سمات الحداثة ، كما يؤكد )

، ترصد مسيرة حياتية غنية ومتنوعة الصورة ، ىنا. ف 2وىذه التجربة فريدة تعرب عن ذاتيا في المضمون والشكل معاً " 
نما تظل تمارس تعزيز قدراتيا وفعالياتيا من  تشكل منجماً لمدلالات التي لم تنتو بمفاعمة المكونات التي تم ذكرىا ، وا 
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 سانيالإنخلال تمك الحركة التي كشفت اليدف النيائي لعوالم الخصوبة والائتلاف السابقة ، الذي جسده ىرم الكائن 
، وىذه ىي المفارقة التي عممت الصورة في نص ) الخال ( عمى القبض عمييا وقواه المادية، وصولًا إلى عطالتو

 ورسميا . 
تغراق في إن عناصر النص تنتمي إلى حقمين متمايزين ، الأول منيما يراكم مفردات الخصوبة والألق والاس

الوجود ، في تمك المفردات أقل حيوية ، وأقل تواصلًا مع مفرداتيا ، والثاني يفصح عن حالة مغايرة ، تجعل من الحياة
الصورة لتطل عمينا من خلال المفاعمة بين الحقمين ، والتي ينتج عنيا حالة جديدة ، تستند إلى معرفة حقيقية  وتأتي

وحركة المواسم  تقوم بالقبض عمى جوىر العلاقات بين الإنسان ، وبين مكونات الوجود ، والتي تؤكد حركة الفصول
، بصفتيا حركات متغيرة ، تطل من جية قوية فاعمة ومشرقة ، وتغيب من الجية الأخرى ،  الإنسانيةوحركة الكائنات 

 ضعيفة ، باىتة ، ومعطمة . 
فإذا كانت صورة ) الخال ( ىنا ، قد قدمت لنا مشيداً وجودياً من خلال رصدىا سيرورة الإنسان في الحياة ، 

صنع شروط وجودىا ، استطعنا أن نتمثل مكوناتيا وعلاقاتيا، وأن نعي دلالاتيا بقميل من الجيد، فإن ومشاركتو في 
عمينا ، غائمة ، ممتبسة ، تتداخل فييا العناصر ، وتتمايز فييا المواقف ، وتبدو كأنيا تريد صورة أخرى لمشاعر تطل 

 أن تستعصي عمى الفيم ، وتيرب من التحديد ، يقول : 
 الكأس ، والكأس فارغة . سأبتسـ وفمي  " سأجرع

 بلا شفاه . سأحصد حقلًا زرعتو في الظممة 
 أنا الميؿ والمصوص ينتظرونني 

 سأغرس زجاجة عمى الرصيؼ وأحسبيا امرأة 
 1قميلًا قميلًا مف الدؼء . جسدي بارد كالمعنة " 

، التي ىي انعكاس العالم في الوعي تصدع الأنا مظير من مظاىر التصدع في الصورة المعرفيةأن " إذا عرفنا
التي تتشظى في النص  ، فإننا ندرك أن الصورة2" لاقاتو وحركتو وموقع الإنسان منولمعالم وع الإنسانيوىي التمثل 
، فتمسي الصورة ىنا أقرب إلى الحمم الذي يبني من خلال م الروابط الطبيعية بين مكوناتيا، تقوم بتحطيالمشار إليو

عى لفيم الصورة ، تدفع بالدارس الذي يسات يحكميا التداعي وعدم الانسجام، وبالتاليصر ومكونالجمع بين عنا
معرفة طبيعة عممو، ، و نفسيا الطريق المؤدية لفيم الحمم، وتصبح الطريق الواصمة لفيم الصورة ىي لمقاربتيا بالحمم
التي تفصل ىذه العناصر، وتفككيا، وتباعد والفجوات  ،ر الصورة ىنا شبيية بعناصر الحمم، لأن عناصوطرائق تشكمو
 ة ىنا ىي بوح يومض في وعي الشاعر، . وطالما أن الصور مقاربتيا بسيولة مع عناصر الحمم ، يمكنبين دلالاتيا

، فإن العمل عمى ردم ىذه الفجوات يحتاج إلى مزيد من ىيئة تشكيلات لغوية غير متجانسة ، ويتداعى عمىولا وعيو
 الدقة والتأمل . 

، ويحاول نجده يتداعى عمى مختمف الاتجاىاتإن الشاعر الذي يعمل عمى دفع قواه الفاعمة باتجاه كل شيء، 
، غير أن لخارجومتنوعة تبدو كأنيا تناقض بعضيا، إذا نظرنا إلييا من ا أن يبني من خلال ىذا التداعي مشاىد مبعثرة

الصورة ىنا  وتأتي، واقعو المفكك والميزوم والمتشظي الداخل يشير إلى قضية مركزية تخص وعي الشاعر الفرد إزاء
 . رغ فييا قواه وانفعالاتو ورغباتولتقوم بإضاءة ىذا الواقع ، فأخذت سماتو وخصائصو ، بعد أن منحيا الشاعر طاقاتو وأف
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أنا ( الشاعر تتوزع عمى مساحة المغة ) الصورة ( كما كانت توزعت عمى  وعودة إلى النص نجد كيف أن )
.... ، أنا الميل .... ، ي ...، سأحصد حقلًا ....، زرعتو مساحة الوجود، في قولو : " سأجرع ...، سأبتسم وفم

في النص،  ينتظرونني ، سأغرس ... ، أحسبيا .... ، جسدي .... " ، حيث تطل ) أنا ( الشاعر في عشرة مواضع
وتبدو في ظيورىا محكومة بالاختلاف والتناقض من خلال سموكيا الذي تمارسو ، أو الذي يمكن أن تمارسو ، وىو 
سموك يتمظير في حركات تتميز بالانتماء إلى عالم اللاوعي من خلال العبث بكل شيء، وجعل اللاوعي واللانظام 

عناصر الصورة محفوفة بكثير من  أطرافو المقاربة بين واللامنطق حركات تسود وتفعل ما تشاء ، ولذلك تبد
الصعوبات والمخاطر " يجرع الكأس وىي فارغة / يبتسم وليس لو شفاه تصنع الابتسامة / يزرع ويحصد في الظلام ، 
وىذا يخالف نواميس الكون / ىو رمز لمخوف والترقب وغياب الرؤية ، وينتظر المصوص لتسطو عميو / زجاجتو ىي 

مما يشكل وجياً آخر من وجوه بناء الصورة ، بالقياس التي يسعى إلييا ، وىذا دليل عمى اللاوضوح واللاتوازن "  ىالأنث
 الأمانإلى ما كنا رأيناه في بناء الصورة السابقة . إن الصورة بتفاصيميا قد تكون ناتجة عن افتقاد الشاعر عناصر 

. إن الوجود  إنسانياه الفاعمة إلى عالم أرقط ، مخادع ، مشوه ، غير والدفء ، لأنو كائن مطرود من عالم الإنسان وقو 
الذي سعى الشاعر لمتعبير عنو ، قد كشف عن ذاتو من خلال المغة " وىذا يعني أن المغة ليست مجرد آلة تواصل 

وظيفة أسمى من استكشاف وفيم تكمن وظيفتيا في إشاعة معانٍ ظاىرة أصلًا موجودة في الأفكار ، بل ىي تقوم ب وأداة
 . 1ذلك كثيراً ، وىي الكشف عن الوجود ، حيث إن تسمية الكائنات ترشحيا لموجود من خارج وجودىا " 

فالمغة ، وفقاً لذلك ، ىي مسكن الشاعر الذي يطل من خلالو عمى العالم ، وفي إطلالتو تمك يعاين تمظيراتو 
تو جزءاً منيا ، يتصل بيا ، يستدعي ما بَطُنَ منيا ، يضيء ومكامن وجودىا، يتفاعل مع ىذه التمظيرات التي تمثل ذا

مجاىيميا ، يحاورىا ، يفاعميا مع المغة ، مع سيمياء المغة ، ليجعميا تتقمص العالم ، تنطق بروحو ، وتفصح عن 
 جوىره ، محاولة جمع شتاتو ، والتعبير عن أزماتو وتناقضاتو . 

ورة ، يجعل من المغة ، بكمماتيا وحروفيا تستنطق الواقع بتنوعو إن استخدام الشاعر التداعي في تكوين الص
واختلافو ، وتتبادل فاعمية التكوين معو ، فتتمفصل مكوناتيا مع مكوناتو وتتفاعل ، فتتحول إلى كيمياء تجمع بين 

خارج / الواقع / وجودين ، وتصيرىما ، ىما وجود الداخل / أنا الشاعر ، بمكوناتيا ومخزوناتيا المعرفية ، ووجود ال
المجتمع بآلياتو وقواه المتصارعة . إن " كل شيء قابل لممقارنة بكل شيء ، وكل شيء يجد صداه وصوابو ، وشبييو 

 وىذا ما سعت الصورة ىنا إلى استقطابو والإفصاح عنو .  2ونقيضو وصيرورتو في كل مكان " 
لمفارقة التي جمعت المتناقضات ، وعبرت عن فإذا كان نص ) الخال ( ىذا ، قد تحول إلى حشد من الصور ا

العدم ، وعطالة في من تشتت الواقع ، وتشتت الوعي الشخصي الذي يعكسو ، فإن صورة أخرى لمشاعر تظير واقعاً 
 ، وىو البيت بوصفو يشكل غطاء الإنسان ومنطمق وجوده . يقول :  الإنسانيةالحياة ، في أىم مظير من مظاىرىا 

 ملأى بالعظاـ  " دارتي السوداء
 عافيا نور النيار ، 
 مف يوارييا الترابا ؟ 

 يا تبعث يوماً عمّ 
 تدفع الصخرة عنيا 

                                                 
 . 201، ترجمة د. محمد بدوي ، ص عنؼ المغةجاف جاؾ لوسركؿ ،  1
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 آه كانت كائناً يملأ جفنيو الظلاـ ، 
 كالجدَث المغمؽ ، مشمولًا ، كسيحاً  *أبكماً 

 1راح يستعطي عمى عرض الطريؽ . " 
أن عجز عن تجسيد مقوماتيا ، وبعد أن صاغت  تكشف الصورة ىنا عن واقع مريض ، استقال من الحياة بعد

ىذه المقومات دروباً أخرى بعيدة عن ىذا الواقع ، وتقدم تشكيلات النص المغوية صورة مشوىة لممكان / البيت ، الذي 
 يرمز إلى الأمن والاستقرار والحماية ، وتكوين البشر ، ودفعيم لممارسة سموكيم اليومي المتنامي . 

، تتسم بالتجدد والحيوية ، وتطل  إنسانيةتشغل حيزاً في المكان ، تضم في داخميا كائنات  إن الدار بوصفيا
جس الرغبة إلى التواصل عمى الحياة كل نيار لتضيء معالميا ، وتحقق فييا شروطيا الاجتماعية الفاعمة ، يدفعيا ىا

قد تخمت عن ممارسة ىذه الوظيفة ، ، والتوق إلى التجدد وتخصيب الحياة ، نجدىا في نص ) الخال ( والانسجام
، أركانيا ، وأطفأ فييا نور الحياةوأزالت عنيا صفة الفاعمية ، واستسممت لمعطالة والعجز ، وانحنت لمخراب الذي صدع 

 ثم تركيا جيفة ممددة تستجدي من يقوم بطمرىا . 
ار / البيت ، وأفصحت عنيا ، إننا من خلال المقاربة بين الصورة الشعرية التي رصدت الخصائص الجديدة لمد

أن ىذا الواقع / المجتمع / ، نجد ، مثمما الدار حاضنة البشر / الإنسان ون الواقع بصفتو موطن الدار وحاضنوبي
، بصفتيا إعادة صياغة لو ، تقوم بتحديد ملامحو واستبطانو ، وتحويمو إلى تجربة تمك الصورة، يختزن خصائص الوطن

تحدث عنو الشاعر محكوم عميو باليزيمة والاستسلام ، وكلاىما مقدمة لمنكوص والموت شعرية . فالواقع الذي ي
 والانسحاب من الحياة . 

 ثالثاً : الرؤيا الشعرية :
نما صارت ىي الفكر ، أو وعاللأفكارمما لا شك فيو أن المغة الشعرية لم يعد ينظر إلييا بصفتيا قالباً  ء ليا، وا 

وطموحات ، يتغمغل الشاعر في حروفيا وكمماتيا وتشكيلاتيا المختمفة ، ويطل من خلاليا  ، بكل ما يحممو من رؤىذاتو
يئو ، يتفاعل معو ، يأخذ منو ويعطيو ، يأخذ منو تفاصيمو ضعمى العالم بمحمولاتو وفضاءاتو وسيرورتو ، يكشفو ، ي

في النسغ الحي ، وبيذا تصبح لغة وعلاقاتو ، ويعطيو تصوراتو وىواجسو ورؤاه التي تسري في شعره سريان الماء 
الشعر كشفاً ، تصبح رؤيا فاعمة ، تطل عمى الوجود ، وتتبصر في محتوياتو ، حتى تتكشف ليا قيمو وأسراره الكامنة ، 
عندئذ تمارس سمطتيا عميو ، فتقوم بتوجييو ورسم مساراتو ، تصوب ىذه المسارات ، وتؤسس ليا عالماً آخر جديداً ، 

 اض الأول وتجعمو بديلًا منو . تقيمو عمى أنق
ل مع العالم لكشفو ، ثم من ىنا تصبح الرؤيا ىي الوعي الجديد الاستثنائي الذي يأخذ عمى كاىمو عبء التواص

صياغة ىذا العالم ، وجعل ىذه الصياغة  لإعادة، بما تمتمك من قدرة عمى استيعاب مقومات الفعل ودفعو لمواجيتو
 تجاوز . مستمرة لمبحث والتطوير وال

وربما كان مفيوم الرؤيا من أبرز المفاىيم التي استندت إلييا حركة الحداثة في الشعر العربي الحديث ، إذ نظر 
، وسبر أغوار الحياة ،  الأشياءعمى التبصر في  الأساسيةالشعراء الحداثيون إلى الشعر عمى أنو رؤيا ، تقوم وظيفتو 

ليس وصف الواقع ومحاكاة تفاصيمو وجزئياتو ، ولذلك نظر أدونيس إلييا والجوىري فييا ، و  الأساسيوالقبض عمى 

                                                 
 . 077، ص ممةالشعرية الكا الأعماؿيوسؼ الخاؿ ،  1

َـ ( ممنوعة مف الصرؼ ، صفة عمى وزف أفعؿ .  *وردت ىكذا في النص ، والصواب ) أبك
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. وطالما أنيا  1وفي نظام النظر إلييا "  الأشياءبوصفيا " قفزة خارج المفيومات السائدة ... ) وىي ( تغيير في نظام 
ميو ، لتمعن إيغالًا في روح كذلك فيي تشكل جوىر الإبداع ، لأنيا تبحث دائماً خارج المتداول والمألوف والمتعارف ع

تعج  إنسانيةالواقع وأعماقو القصية ، تستنبت علاقات جديدة لمذات الشاعرة مع مكونات ىذا الواقع ، وتستحضر تجارب 
 .  2بالحياة ، لأن " الشاعر يرصد العالم كمو وينبئ بتحولاتو ، ويضيء ىذه التحولات " 

ك أن الشعر خروج عمى الماضي ، وىو خروج لا يستند إلى وقد وعى ) يوسف الخال ( ىذه القضية ، وأدر 
نما يستند إلى الكنو والجوىر ، لذلك امتدت تجربتو إلى الأزمنة كميا ، تتبصر في مكونا ، تيا ومخزوناتياالشكل فقط ، وا 

 وتصوغ من خلال ذلك توق الذات إلى إعادة بناء تمك المكونات ورسم مساراتيا . يقول : 
 يا ذراعاً مددناىا  " أييا البحر ،

 إلى الله ، ردنا لؾ ، دعنا 
 نسترد الحياة مف نور عينيؾ 

 ودعنا نعود ، نرخي مع الريح 
 شراعاتنا ، نروح ونغدو 

 دمعاً  للأرضحامميف السماء 
 ودماء جديدة 

 ىذه الأرض         
 مواتاً أمست ، وأمست عروقاً 

 3مف حديد " 
حساس إذا كانت الرؤيا تنيض عمى تقديم ص تخصيب مقومات  بإعادةورة جديدة لمحياة ، باعثيا موقف ناقد ، وا 

ىذه الحياة ، فإن نص ) الخال ( يسعى للإحاطة بيذا الموقف ، إذ البحر يمثل بالنسبة لمشاعر خزاناً من الحضارات 
نتمي الشاعر إلييا ، أشرقت ، وأمعنت في إشراقيا في أصقاع الأرض ، خاصة إذا نحن تذكرنا حضارة الفينيقيين التي ي

حضارة الأبجدية والسلام والمحبة ، عندما كان البحر الأبيض المتوسط عبارة عن بحيرة فينيقية ؛ أي بحيرة سورية ، 
 الأطمسي، تمتد حتى شواطئ  والإنسانيتنيض عمى شواطئيا الشمالية والجنوبية مراكز لمتجارة وللإشعاع الحضاري 

، لتخمق حالة فريدة من حضارات كنعان وبابل وآشور وسومراً وشرقاً لتتفاعل مع غرباً ، وفي الداخل تمتد جنوب
 التي عبرتيا أو حمت فييا ، وأضاءت روح ساكنييا .  الأمكنةالخلاق، أضاءت من خلالو  الإنسانيالتواصل 

جدب الواقع  آخر ، يؤكد إحساسإن الشاعر الذي وعى ىذه المرحمة التاريخية ، بألقيا وخصوبتيا ، كان باغتو 
الحاضر ، وعقم مكوناتو ، وغياب مظاىر الروح والحياة عنيا ، في قولو : " ىذه الأرض مواتاً أمست ، وأمست عروقاً 
من حديد " . أمام ىذا اليباس الذي تممّك مفاصل الواقع الذي ينتمي الشاعر إليو ، وأتمف في محتوياتو مظاىر الحياة ، 

لمعقم وجفاف الروح ، كان يسعى الشاعر لمواجية ىذا الواقع بتمك الرؤيا الحاضنة  بل جعل ىذه المحتويات عنواناً 
لحضارتو الغابرة التي تمتمئ بالمجد والبركات ، يريد أن يستنيض من خلاليا فجراً جديداً ، ينمو فيو شعور جديد ، يعمم 

 طقوس الخلاص واستعادة مقومات الحضارة والحياة . 

                                                 
 . 7، ص 0791،  2، دار العودة ، بيروت ، ط زمف الشعرأدونيس ،  1

 . 095المرجع نفسو ، ص 2
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لى البحر ، إن ىذه الرؤيا ، عمى ال رغم من كونيا تنحو منحى غيبياً ، يتمثل بالتوجو إلى الله ، والدعاء لو ، وا 
بناء ذاتيا وبناء حضارتيا ، فإن مثل ىذا التوجو يحمل  لإعادةالتي استقالت من الحياة ، ودفعيا  الأجسادىذه  لإيقاظ

ميا ، وىو جوىر يقارب بين الله ، واىب النعم في داخمو الإشارة إلى جوىر تمك الحضارة التي يسعى إلى تعيينيا وتمث
 والخير والسلام والمحبة ، وبين الإنسان ناسج ىذه الحضارة ، من خلال استيعاب تمك القيم ، ونشرىا في العالم . 

إننا نجد ىذه الرؤيا التي أفصح النص عنيا ىنا، تنتشر في مساحة نصوصو الشعرية، وتظل بين الحين 
بأسباب نيوضيا ، مما يجعميا تشكل ىاجساً  الأخذاتيا ، تذكر بحضارة الماضي ، وتدفع إلى ، معمنة عن ذوالآخر

 والخلاص التي تحمميا تمك الحضارة .  الأملممحاً ينبض في وجدانو ، ويستشرف من خلالو بشارات 
يعتريو، دون أن فإذا كانت الرؤيا تبصراً في الحياة، يكشف الشاعر من خلاليا ما يعتري العالم وما يمكن أن 

يخرج ىذا الكشف عن ىواجسو ورغباتو الدفينة ، فإن ) الخال ( يستخدم رؤياه في تقديم وقائع وظروف أخرى مختمفة، 
وفي خمق مسارات تتوضع في فضاءاتيا مواقف وقيم ومعارف تعكس سموك البشر ، وتصور واقعيم ، وتفصح عما 

 ينتظرونو . يقول : 
 ، ساعاتيا عمى رؤوس الأصابع  بوابالأ" الأياـ الأخيرة عمى 

 اليزيمة لواء مرفوع ، وأوجاع المخاض بحار 
 تحترؽ 

 1أعطنا علامة يا رب " 
يكشف النص عن نبوءة تشير إلى سموك طقوسي مفعم بإشارات تنتمي إلى عالم اليزيمة والخراب والموت ، 

بية من ممارسة الفعل ، انتظاراً لخرابو الكبير ، وتشير الجمل الاسمية إلى انسحاب قيم ىذا العالم ومعطياتو الإيجا
ضاءة الحياة ليس  إمكانيةفالزمن يظير تراجعاً في قدراتو عن  إعادة استنبات عناصر الحياة ، وىذا التراجع عن السير وا 
بيا ، والاستسلام وانتشارىا ، وامتلاء المكان ، بل ناتج عن حضور مقومات العجز ناتجاً عن عطالة في طبيعة الزمن

إلى تراجعيا وانحسارىا . فمقد نفد الزمان أو كاد ، تحمل بقاياه عمى الأكف ، وترفع  وأدىمما أوقف حركة الزمن ، 
كي لا يبتمعيا طوفان اليزيمة ، ويتمفيا دمار الحرائق ، في محاولة يائسة لإنقاذ مسافة من  الأصابععالياً عمى رؤوس 

وىذه الرغبة في الترميم وتفعيل الفعل نممسيا في السطر الأخير من النص ،  زمن ، يمكن من خلاليا ترميم الحياة ،
الذي يممح إلى رؤيا مناىضة لمرؤيا الأولى ، وقد تلامس الرؤيا التي كنا وجدناىا في النص السابق ، وتدفع باتجاه تمثل 

ن كانت رؤيا دينية تتوجو إلى الله ، وتتضرع إليو بالتوسل والدعا لمبشر  إشارةء ، عساه يسرع في إعطاء فعميا ، وىي وا 
ذه تدفعيم لمنيوض من سباتيم والوقوف في مواجية الطوفان ، بعد أن عجز ىؤلاء عن إعطاء مثل ىذه الإشارة ، فإن ى

ت روح الشاعر ووجدانو ، ثم شعت في فضائو بياء ، يممح من خلالو فجر الخلاص نبطالرؤيا تشكل رغبة دفينة ، است
عادةلتطيير الإنسان من أدرانو وخطاياه ، يطل من الأعالي   حركة الحياة إلى مسارىا الطبيعي .  وا 

إن الشاعر ) الخال ( وعى بإحساسو شروط واقعو ، ورأى أن فيم العالم واستيعابو إنما يكون بالتفاعل معو 
ة ، دون أن يعني ذلك والغوص في أعماقو، ومعايشة قيمو الروحية والعقمية، وتوجيو ىذه القيم من خلال رؤيا فاعم

نما نجدىا تمتد إلى عالم الطبيعة الذي يشكل حاضن  اقتصار ىذه الرؤى عمى كشف مكامن علاقات البشر الخفية ، وا 
 البشر ، ومكاناً لممارسة طقوسيم المختمفة ، يكشف معطياتو ، ويستبطن أسرار حركاتو وقوانينو . يقول : 
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 " في أوؿ الشتاء كنت ناقماً 
 يؼ ! غزّ مخمباً ىنا عمى الخر 

 ىناؾ دوف رأفةٍ 
 بأصغر الغصوف 

 قيؿ ليَ اطمئف ىذه 
 علامة الفصوؿ . بعد دورة 

 يجيؤؾ الشتاء حاملًا 
 إلى الجذور دمعة الحياة . ربما 

 يكوف قاسياً عمى الجذوع . بعضيا 
 تظنو انتيى ، بؿ إف بعضيا 

 يغيب بغتة 
 وفي الربيع ، حيف يستجير 

 تح الثرى آخر التخوـ ، يف
  1عروؽ دمو الجديد " 

تقدم رؤيا النص ىنا مشيداً متكاملًا لعمل الطبيعة ، ولقدرتيا عمى تحويل مظاىر السمب التي يمكن أن تعترييا 
بشكل آني ومؤقت إلى مظاىر أخرى ، تضج بالحركة والحياة ، كما تكشف ىذه الرؤيا عن جدلية تقوم عمى المفاعمة 

مات المكان ، بوصفيما مكونين أساسيين من مكونات الطبيعة ، وىذه المفاعمة ىي التي بين مقومات الزمان ومقو 
 تعطي العالم جدواه ، وتمنحو مزيداً من العمق والخصوبة في مواجية حالات القحط والاعتلال والموت . 

غرسيا في ولعل نظرة عامة عمى حركة النص تبين وبوضوح الخواص الإحيائية التي تعمل حركة الزمان عمى 
ن توازناً كونياً أطل بين طرفين ، استدعى أحدىما الآخر في مسعى توافقي ، أالمكان ، وعمى إعطائيا دفقيا وجدتيا ، ك

ناياىا تبعث من خلالو الحياة ، وتنكشف أسرارىا . ومثل ىذا الفعل تؤكده تجربة الشاعر المعمقة التي اختزنت بين ث
لتجربة وتجسيداً لأبرز تقدميا الآن من خلال المغة ، بوصفيا تجميات تمك ا ، وىا ىيجوىر تمك الحركات الكونية

. " إن تجربة الشاعر تتنزل عميو بنوع من التجمي المفاجئ الذي يغدو فيو الموضوع الملاحظ متحولًا ومشحوناً محمولاتيا
بالروح ، المعرفة بالحدس . إن بمغزى غامض في لحظة التجمي تمك ، يندمج الباطن بالظاىر ، الحس بالفكر ، المادة 

الحياة الخفية المستترة الغامضة خلال التجربة تتجمى فجأة في العالم المرئي ومن خلالو ، فتتكشف أسرار الحياة 
 . 2والتاريخ والروح لعين الرائي " 

ه العلاقة ماً بمنطق ىذإن علاقة الفصول بعضيا مع بعض قائمة منذ قيام الكون ، والكائن البشري بصفتو محكو 
، فتسيم في في داخمو عبر سيرورتو الاجتماعية، فإنو يكتسب من جراء ذلك قوى نفسية ومعرفية ، تنمو وتحولاتيا

ن قدرة عمى تمثميا والتفاعل ، بما يمتمك مح إنساناً فاعلًا في تمك العلاقةتشكيل وعيو وتنظيم سموكو وتوجييو ، ليصب
ما تنطوي عميو من خفايا  والآخرالحين ، وكاشفاً بين فييا مساراتو، ومحدداً مواقفو ، والتوازن مع معطياتيا ، خالقاً معيا

. من ىنا يصبح الإنسان أىم مكونات ومعرفتو ، يقدميا من خلال المغة التي تعد الأساس في كشف الوجودوأسرار
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اف حركة ىذا الوجود ، وتطوير الوجود ، لأنو الكائن الوحيد الذي يمتمك الوعي بو ، ويستطيع من خلال وعيو ىذا اكتش
ىذا الاكتشاف من خلال تطوير مستويات وعيو بنمو مخزوناتو المعرفية ، حيث تشكل المغة جوىر تمك المخزونات. إن 
" الإنسان يعيش في فضاء مفتوح أو في مجال من الفيم المشترك تكونو المغة، المغة ىي عالمو .... ) و ( لولا المغة 

. فالعالم موجود ، ووجوده مستقل عن الإنسان ، غير أن معرفة ىذا العالم لا تقوم إلا من  1عالم " لما وجد الإنسان ال
خلال وعي الإنسان بو ، ومن خلال المغة التي تتماىى معو ، فتصف حدوده ، وتكشف حركاتو ، ولذلك وجدنا الشاعر 

ما تمبث ىذه المعرفة أن تنمو وتتسع حتى تتممكو ، يقدم لنا في نصو ىذا رؤيا تفصح عن معرفة أولية بيذا العالم ، ثم 
وفي تممكيا ىذا تصوغ محتواه ، حيث يطل عمينا ببيائو وألقو وتحولاتو من خلال حركات الفصول الكونية التي يكشف 

 كل منيا عن حضور أصيل ، يمارس طقوسو في الخمق ، وينجز خياراتو الوجودية الفاعمة ، ليستكمل ولادة الحياة . 
 خاتمة : ال

لقد رأينا من خلال رصد أبرز ملامح الحداثة في شعر ) يوسف الخال ( كيف أن الحداثة شكمت ىاجساً لديو، 
فسعى إلى التجديد وتطوير بنية الشعر العربي ، شكلًا ومضموناً . فقد حظيت المغة الشعرية باىتمام لافت منو ، فابتعد 

مل عمى خمق فضاءات جديدة ، فتح من خلاليا المغة عمى عوالم أكثر عمقاً في تناولو ليا عن المباشرة والتقريرية ، وع
وأكثر تجدداً ، فضلًا عن محاولاتو اليادفة إلى المغامرة في تناول المغة خارج قوانينيا النحوية ، معبراً في ذلك عن 

 من أطر التقعيد التي قيدت حركتيا .  والآخرقدراتيا الخلاقة التي تفمت بين الحين 
ثنائي اكتسبت من خلالو طاقات ما رأينا كيف أن الصورة الشعرية في تجربة )الخال( عبرت عن وعي استك

متمكان من مخزونات معرفية ، عززت بيا قدراتيا عمى التماىي مع مقومات الوجودين الداخمي والخارجي ، بما يحية
 ، عممت عمى إضاءة تمك المخزونات . مختمفة

الكشف عن آفاق الحركة التاريخية النامية من خلال تبصرىا في فضاءاتيا ، بينما تطمعت الرؤيا إلى 
واستبطانيا لعلاقاتيا وقضاياىا ، وكشف الحجاب عن المخبأ والمستور فييا ، بما يعمق الوعي بيا ، ويدفع لمواجية 

 ثر إيجابية ليا . عناصر السمب والنكوص التي يمكن أن تتحكم في مفاصميا ، من أجل تجاوزىا ، وبناء بدائل أك
من ىنا " يبدو ) يوسف الخال ( من أكثر المتحمسين لفكرة التجديد ..... وما ذلك إلا لإيمانو الكبير بضرورة 
التغيير ، التغيير الأدبي الذي لم يفصمو عن باقي مجالات الحياة ، التغيير الذي سيفضي إلى خمق فكر جديد ، جيل 

يمانو في إبداع الجديد  2من مبادئو "  جديد ، الانطلاق من صفاتو والحرية . وقد وجدنا كيف تجسد كل من حماسو وا 
والمختمف بما يكشف عن شخصية شعرية متميزة ، صقمتيا تجربة فنية غنية أنجزت استحقاقاتيا بمزيد من الأصالة 

 والموىبة . 
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