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 ممخّص  
 

الخمر في الشعر  الخمر عند الأعشى، بوصفو أبرز الشعراء الجاىميين الذين تحدّثوا عن أنماطىذا البحث  ينشد
بيّنَ سرَّ تفوقِ الأعشى عمى باقي الشعراء في أحاديث الخمر عن طريق محاورة النصوص، الجاىمي، محاولًا أنْ ي

  وكشف أسرارىا. 
مّاثة؛ إمّا في نمط "الخمر القُربان"، ور الخمر عند الأعشى، ترد في أنماط  ثلبصولقد رأى البحث أنّ  في  وا 

مّانمط "الخمر المسعى" ،  في نمط " الخمر المذة". وفي سبيل ذلك، يتتبّع البحث دِلالات الخمر، عبر النصوص  وا 
ر الخمريّة لدى الأعشى، لكي يستطيعَ أنْ يكوّنَ ىذه الأنماط التي تناسب المعاني الذىنيّة التي تمنحو إيّاه الخمر، عب

 تشكيلبتيا المغويّة، و صورىا، و ألوانيا.
نما تستنير بما تقدّمو  والدراسةُ نصّيّة تحميميّة، تجعل من النصّ نقطة الانطلبق، ولا تقيّد نفسيا بمنيج محدّد، وا 

نيما تعاقبي، ليا مناىجُ الدّرس الأدبيّ. و نشير إلى أنّنا أدرجنا ىذه الدراسة التحميميّة ضمنَ خطَّين متقابمَين؛ الأوّل م
يتّصل ببنية النصّ، وموقع الصور منو. و الخطُّ الآخرُ منو تزامني، يحاول ربط النصّ بمحيطو الثقافي، و بالتقاليد 

 الشعريّة.
 

 الخمر القُربان، الخمر المسعى، الخمر المذة، النمط، الصورة، الذات الشاعرة، المعاني الذىنيّة. مفتاحيّة:الكممات ال
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  ABSTRACT    

 

In an attempt to disclose the secret of al-A'sha's supremeacy over other poets who 

handle wine through penetrating texts and unleashing their secrets, this piece of research 

highlights the wine in al-A'shas'—as one distinguishable al-Jahili poet who described wine 

in their poetry. 

This research realizes that the images of wine in al-A'sha's poems recur in three 

forms:"sacrifice wine", Journey wine", or "lust wine". Within this context, this research 

traces the implications of wine taking place in al-A'sha's wine-texts, in an attempt to figure 

out such types that suit the intellectual meanings based on wine, via their linguistic 

formulae, their images and colours. 

This study is textual and analystical in nature. It considers the text the starting point, 

at the time that it does not restrict itself to a specific methodology. Rather, it benefits from 

what the disciplines of literary study propose. It also hints out that the two researchers have 

classified this analytical study within two parallel extremes: the first is the text-closely 

adhering one, which relates to the structure of the text and the position of images within; 

the second is the synchronic one which endeavours to affiliate the text to its cultural milieu 

and the poetic trends. 
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 مقدّمة:
، فإنّنا لا نجد شعراً يختمف بين شاعر وآخر ، الخمر في العصر الجاىميأشعار إذا حاولنا عرض 

يكاد يختمف وصفيا عند شاعر لا فالموضوعاتُ، والأوصاف ذاتُيا تتكرر عمى اختلبف شعرائيا، فيي خمر متناسخة، 
فأدّى ذلك إلى تقويض  أنّ مفيوم الخمر لم يتبمور إلّا في الشعر العباسي،إلى معظم النقاد والدارسين،  ذىبوآخر. وقد 

مفيوم الخمر عند الجاىميين، بما يتوافق مع الخمر العباسية، متناسين ما قدّمتو الخمر الجاىمية من معانٍ شقّت 
 الطريق، لكلّ الشعراء الذين أرادوا الخوض في الشعر الخمري . 

عيم الحياتي من جية، وواقع كما قام معظم النقّاد بإطلبق أحكاميم عمى الخمر الجاىمية بشكل ينسجم مع واق
الشاعر من جيةٍ أخرى، فتعامموا معيا عمى أنيا إحدى المواد الاستيلبكية التي يتناوليا الإنسان الجاىمي، كي يخفف 
من أعباء الحياة التي تثقل كاىمو؛ لذا وجدنا أنفسنا أمام خمر فقدت كلَّ محتوًى إبداعيٍّ ، فبَدَتْ عاجزةً، لا تستطيع 

. تقديم أي    معنًى إنسانيٍّ
لنا خمرتيم في بيئة خالية من أيّ تعقيد اجتماعي، أو فمسفي، أو  زعم بأنَّ الشعراء الجاىميين، قدّموانحن ن
أيضاً بأنّيم تحدّثوا عن الخمر من وجيتين ؛ وجية واقعية تتناول الخمر من حيث ىي مادّةٌ يستيمكيا  زعمعممي، لكنّنا ن

الإنسان الجاىمي، فوقفوا عند  شكميا، و تأثيرىا في الشاربين، كما وصفوا لنا المجمس الخمري، بعناصره كم يا، بدءاً 
وقفوا عند الخمر بوصفيا وسيمةً لمتعبير عن خوالجيم النفسيّة من  بالخمار، و انتياءً بالجواري. أمّا الوجية الأخرى، فقد

جية ، وما يجول في فكرىم من قضايا رغبوا في إدراك جوىرىا؛ لذا حمّموا الخمر أفكارىم و تطمّعاتيم، يريدون تجسيدىا 
بدّت بعقوليم، فجعموا ليا في واقعيم . أليست ىي الخمر التي تعمّقت بيا قموب الجاىميين وعقوليم . أليست ىي التي است

 مجالسَ وسقاةً وخدماً ومغنياتٍ وراقصاتٍ، وزينّوىا بالرياحين، كأنيا مَمكة ؟!.  
  

 أىميّة البحث وأىدافو:
يُجمِعُ معظمُ الكُتّاب، والنقّاد عمى أنّ الأعشى ألمَّ بجميع شؤون الخمر، وأحواليا، وألوانيا، وتشابيييا، فضلًب عن 

، فكان مثالًا يُحتذى بو  لمشعراء من بعده، حتى قيل إنّ 1د الكأس والندامى والساقي والمجمس والبائعوقوفو المتأنّي عن
، "يقصدون إذا شرب الخمر ووصفيا، وىو وصف يفيض بالحيويّة، إذ يجسّم فيو 2الأعشى، أشعر الجاىميين إذا طرب

الإماء ؛ فضلًب عن  3" قوم فييا من السقاة والمغنينبيئتيا، ومجالسيا، وما يُنشَر فييا من الورود، والرياحين، وما ي
 قيقة.اللبئي يمبسْنَ الشفوف الرّ 

والطرب وتَغنيّو  ،رابوقيل عن الأعشى أيضاً إنّو صنّاجة العرب، و قد سُمّي بذلك لكثرة مراودتو مجالس الشّ 
وقيل عنو: إنو شاعر الخمرة وزعيميا في . فضلًب عن تفوّقو في الموسيقا التي اختارىا لشعره والمتعة! ،والخمر ،المرأةب

عشقو لمخمر, حتى بمغت مرتبةً كبيرة من التعظيم  منالشعر الجاىمي، ويتأتّى فضل الأعشى في ميدان الخمر, 
 والتقديس, فقد استطاع أن يخمق عالماً شعرياً يجسد من خلبلو طاقاتو الروحية والإبداعية والفكرية.

                                                 

. و يُنظر: اتجاىات الشعر العربي في القرن الثاني  41-30يُنظَر : فن الشعر الخمري وتطوره عند العرب ، د. إيميا حاوي :  - 1
 . 475اليجري، د.محمّد مصطفى ىدارة : 

  108الجزء التاسع:  لنشر، بيروت،يُنظَر: الأغاني ، لأبي الفرج الأصبياني، مصوّر عن طبعة دار الكتب، مؤسسة جمال لمطباعة و ا - 2
 .355العصر الجاىمي ، د. شوقي ضيف :  - 3
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ل فييا، وافتنّ في وصفيا ووصف  - محمد محمد حسين"كما يرى " –لقد أطال الأعشى في الخمر     وفصَّ
ة أخرى لعمّيا أكثر يّ ز من الشعراء الجاىميين . فيناك م مجالسيا ، وليست الإطالة والتفصيل ىي كلّ ما يمّيزه عن غيره

. 4وان المجون والخلبعة"أىمّيّة ، وىي أنّ الأعشى قد اصطنع في خمرياتو البحور القصار التي تلبئم ما يصور من أل
فيو يعيد تفوّق الأعشى إلى الموسيقا التي اختارىا لخمرتو، ومجالسيا وأدواتيا. فضلًب عن كون الوصف، ىو المعيار 

 الرئيس الذي يتفاضل بو مع الشعراء الآخرين. 
ومطمباً أسمى يجد في " أنّ بعض الدارسين يرون " أن الخمرة كانت ىمّاً للؤعشى أكبر "حسين الوادوقد وجد 

التماسيا باذلًا فييا كلّ شيء ، يشربيا في جميع الأوقات ، وعمى امتداد أيام عديدة مسترسمة ، ويرتّب ليا المجالس في 
وينادم عمييا في مجالس المموك والأمراء بالحواضر التي يتردد عمييا لمدح  ،والأرياف ،والبساتين ،والأديرة ،الحوانيت
 جعموه مدمناً ليا.  و قد 5أعيانيا "

بقصيدةٍ لمخمريات لم يتصدَّ " ولكنّو  ،في أحاديث الخمربأنّ الأعشى تفوّق عمى أقرانو   " إيميا حاوي"و يحكم
مستقمّة، مُنفردة ، بالرغم من إدمانو إيــاّىا وشيرتو بيا . بل كان يتناوليا في قصائد ييدف فييا إلى أغراض شتّى، 

 .6يرتو بو عن شيرتو بيا"خاصة المدح الذي لا تقل ش
أنْ تصبح الخمر غرضاً لذاتيا، بل تيمّو تمك الومضات التي تعتري الشاعر الجاىمي،  لا ييمّوفالبحث  

 ة، والتي تختزن فكره الخمري المبطّن في لا شعوره .عريّ فيُخرِجيا ضمن سياقاتو الشّ 
عشى الحياتي، و لم يكمّفوا أنفسيم عناء البحث، أنّ معظم النقاد، قد استقوا آراءَىم من واقع الأ ى البحثأر كما 

والتقصّي في جوىر الشعر الخمري عند الأعشى، مكتفين بما جمعوه من أخبار، قال بيا الأقدمون عنو. ونحن إذا 
نكون قد ظممنا ىذا الغرض الشعري، و ظممنا الأعشى أيضاً الذي طالما  ،اقتنعنا بما أفاض بو النقاد عن الخمر

ف عند السّياقات ة لمخمر، بل وقعند الخطوط العامّ  يقف البحث لمالخمر وتأثيرىا، وكلّ ما يحيط بيا؛ لذا استوقفتو 
و من دلالاتٍ تعزّز النّمط الذي وردت فيو، من دون أنْ نولي تمنحما قف عند الصّور، و كما و التي أنتجت معانييا ، 

، يجب ألّا يخضع إلى تمك الأحكام التعامل مع الشعر الجاىمينؤكد أنّ أىميّةً لحسيّة أوصاف الجاىميين لمخمر. و 
 المستمدّة من البيئة الاجتماعيّة التي يعيشيا الشعراء، و إلّا وجدنا أنفسنا أمام شعرٍ خالٍ من أيّ صِبغة إبداعية.

 
 منيجيّة البحث:

تي تجعل من النصّ التكامميّة السنقوم بمحاورة النصوص، و كشف أسرارىا، معتمدين عمى الدّراسة التحميميّة 
ىذا العالم، و يقدر أن  يكون المنيج المقترح لمولوج في عالمو، ىو الإجراء النقدي الذي يناسب" و نقطة الانطلبق

. إنّنا في حاجة إلى نقد، 7ليس الإجراء الذي يفرض عمى العالم خطاباً، أو متناً "مو، و يعمّ يشرحو، ويفسّره، ويحمّمو، و 
دِلالاتٍ، لا إلى نقدٍ يفرض المنيجُ فيو إجراءَه عمى النصّ . تي تناسبُ ما يحويو من أفكارٍ، و صُّ فيو الطريقةَ اليختار النّ 

، تجعمنا نفترض أنّ التعامل مع المشيد الواحد بما يحويو من عناصر مكوّنة لو، ليس إلّا تعاملًب مع نصيّةإنّ القراءة ال
غيره من المشاىد بعناصرىا أيضاً، و محاولةً لمقبض عمى لا شعور ره ، و طّنة بين ىذا المشيد بعناصعلبقات مب

                                                 

 . 15: 1972أساليب الصناعة في شعر الخمر والأسفار بين الأعشى والجاىميين، دار النيضة العربية،  بيروت ،  - 4
 .  79غرب: ، الدار البيضاء ، الم 2001، 1جماليات الأنا في شعر الأعشى الكبير، المركز الثقافي العربي، ط - 5
 .27المرجع نفسو :  - 6
 . 34، 1992المغامرة النقديّة: دراسة أدبيّة، نعيم اليافي، منشورات اتحاد الكتّاب العرب، دمشق، الطبعة الأولى،  - 7
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الشاعر؛ لذا سعينا إلى عدم تجزيء أوصال القصيدة، فحاولنا أنْ نربط المشيد المقتطع بما سبقو، و تلبه من أشعار، 
 ت الشعري المفرد.إلى أنْ يكونَ الاعتمادُ عمى المشيد المتكامل، لا عمى البي -في معظم الأحيان-كما سعينا 
نشير إلى أنّنا أدرجنا ىذه الدراسة التحميميّة، ضمنَ خطَّين متقابمَين؛ الأوّل منيما تعاقبي، يتّصل ببنية النصّ، و و 

 موقع الصور منو. و الخطُّ الآخرُ منو تزامني، يحاول ربط النصّ بمحيطو الثقافي، و بالتقاليد الشعريّة.
 

 أنماط الخمر في أشعار الأعشى:
إعادة تشكيل مفردات الخمر من جديد بصياغتو الذاتيّة، منطمقاً من المفاىيم  -عن طريق شعره-حاول الأعشى 

لدى الشاعر ؛ ىي ماء الحياة عمى الرغم من أنيا سائل لو مواصفات معروفة،  ،والمعتقدات التي يؤمن بيا . فالخمر
 مَن يشربو ، يصبح جديراً بالحياة .

ة روحو، وعمق نظرتو إلى الحياة والوجود والإنسانية، وحممت في طيـاّتيا من الإيحاءات و ثور تلقد جسّدت خمر 
والأبعاد، ما جعميا خمراً عمى جانب كبير من الخصوصية، خمراً يذوب فييا الإحساس بالفكر والروح، وتغدو النفس 

 ىو جميلٌ ونقيٌّ .توّاقةً إلى التطيّر والخلبص، خمراً ترتقي في صفاتيا لتحملَ صفاتِ كل  ما 
إنّ خمرَ الأعشى، ليست حاجةً جسدية، ونفسية فحَسْب, بل كانت دافعاً لأفكاره, ومولداً لإبداعو, ومفجّراً لتمرّده 
عمى الأعراف الاجتماعية. فيذه خمر تمتمك طاقات تستحق من خلبليا أنْ تحملَ صفاتِ النقاء والصفاء والعذوبة، 

إنيا مممكة الحياة, مَن دخميا, دخل عالماً مميئاً بالحبّ والسعادة  ،تحملَ صفة القداسة والقدرة عمى الكشف، وتستحق أنْ 
 والجمال، و النشوة , و مَن خرج منيا, خرج إلى وجود لو أعرافو وتقاليده وقيوده المرفوضة من الأعشى.  

 
 النمط الأوّل : الخمر القربان" الذبيح المقدّس": 

مظير القربان، الذي يُذبَح، ليتطيّرَ الشاعر بو ممّا يعتريو من مشاعر ضعيفة تظير الخمر في ىذا النمط ب
ميزومة، سواءٌ أكانت نابعةً من استحضار طيف محبوبتو، أم كانت نابعة من مشاعر تنتابو تجاه قومو أم ممدوحو، 

ادراً عمى المواجية في عالم لا محاولًا استبدال مشاعرَ أُخرى بيذه المشاعر الضعيفة، فتجعل من الشاعر رجلًب قويّاً ق
 مكانَ فيو لمضعيف .

حياءٍ ليا، و ذلك عبر صورة الدّم الأحمر    فصورة الخمر الذبيح، ىي محاولة استحضارٍ لممشاعر القويّة، وا 
 منحت يفتقدَىا، لولا الخمر، و ماالذي يحمل إشارتَين؛ إشارةً إلى الموت، و إشارةً إلى إحياءِ مشاعرَ، كاد الشاعرُ أنْ 

 إيّاه من معانٍ و صور.
و إدراج ىذا النصّ، ضمن  نمط " الخمر القربان )الذبيح المقدّس( "سنطلُّ في ىذا النصّ، عمى خمر تمثّـل و   
الأنماط الأخرى، و لكنّنا آثرنا إضاءة أفكار ىذا النمط، محاولين ، لا ينفي تداخل بعضٍ من أفكاره مع ىذا النمط

 : 8الخمري، و اكتشاف معانٍ ذىنيّة جديدة. يقول  الوصول إلى أغوار النصّ 
 أَلَمَّ خَيالٌ مِن قُتَيمَةَ بَعدَما            وَىى حَبمُيا مِن حَبمِنا فَتَصَرَّما               
 9فَبِتُّ كَأَنّي شارِبٌ بَعدَ ىَجعَةٍ         سُخامِيَّةً حَمراءَ تُحسَبُ عَندَما              

                                                 

م.  1983ديوان الأعشى الكبير ) ميمون بن قيس (، تحقيق : د. محمد محمد حسين ، مؤسسة الرسالة ، بيروت، الطبعة السابعة،  - 8
 ، و ىي في المدح. 343:  55ق 

 السخام والسخامية: الخمر السمسة المينة اليمز في الحمق. العندم:شجر أحمر.  - 9
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ضمن الإطار الزمني ، فخيال " قُتيمة " لا يظير إلا في  العاطفية أحاديثَ الخمر في ىذين البيتين ةُ تمتقي المعانا
 المساء، وكذلك لا يشرب الشاعرُ الخمر إلا بعد ىجعة .

لقد تطرّق الأعشى إلى أحاديث الخمر، عندما وجد أنّ حالو التي وصل إلييا شبيية بحال السكران، فكمتاىما 
ويمات الخياليّة. خيالٌ لامرأة، أدّى إلى إيجاد خيال آخر منحتو الخمر لمشارب " تُحسَب عندما " فقد تحيط بيا التي

حسب أنّ ىذه الخمر قد تحوّلت إلى عندم . فالأعشى بعيدٌ عن الحقيقة، لذا أخذت تتداعى إلى ذىنو خيالاتٌ مستمدة 
عادة توازنو بعض الشيء، كما نجد أنّ " الخمر، و من الخمر، استطاع من خلبليا أن يكتسب نوعاً من الثقة، لاست

 .  10طعميا تذك ر المرء بحبيبتو التي ييوى، و الخمر نفسيا التي تؤاسيو من ذكرىا و نسيانيا" 
يتضاعف تأثيره باقترانو بما يمنحو اسم الأنثى " قتيمة "  إذ ؛و لمّون الأحمر دورٌ بالغ الأىميّة في ىذين البيتَين

 لتبدو فكرة الموت واضحة جميّة. ثم يقول: 
 11إِذا بُزِلَت مِن دَنِّيا فاحَ ريحُيا      وَقَد أُخرِجَت مِن أَسوَدِ الجَوفِ أَدىَما            

حاءاتٍ، فإنّ الشاعر قد لجأ إلى الخمر ولكن عمى الرغم من حسّيّة العندم ، و ما قدّمو المون الأحمر من إي
لى أنّ ىذه الخمر محميّة و مستمدّاً أحدَ معاني الحياة من رائحتيا، بعد أن أخرجيا " أَسوَدِ الجَوفِ أَدىَما" مشيراً إ

 من أكفّ اللبمسين ، ثم يقول: مصُون
 12مّى عَمَييا وَزَمزَمالَيا حارِسٌ ما يَبرَحُ الدَىرَ بَيتَيا      إِذا ذُبِحَت صَ             
 13بِبابِلَ لَم تُعصَر فَجاءَت سُلافَةً         تُخالِطُ قِنديداً وَمِسكاً مُخَتَّما            

و نجد أنّ الأعشى دائم التركيز عمى صفة السيلبن، فخمرتُو بابميّة سالت من قبل أن تُعصَر ، إنيا خمر من  
ت ، فَجَرَت كدم الذبيح ، وىنا نقع عمى معنى تراكمي لممعنى المعجمي يتأتى أجود الخمور، خمرسخاميّة بُزِلت ، وذُبح

من خلبل إشارة أسطورية تحكي قصة القرابين المقدّمة تقرّباً وغفراناً واعترافاً بالذنوب وتكفيراً عن الخطايا. ونعتقد 
ان يقوم بيا الإنسان القديم تقرّباً و بفاعمية ىذا المعنى، لما قام بو الحارس؛ فقد "صمى عمييا وزمزما" وىي شعائر ك

زُلفى . فالكلُّ مُجتَمِعٌ لتقديم ىذا القربان فِديةً وغفراناً وتضرّعاً.  و نظراً لمكانة ىذه الخمر، استدعى الأعشى عنصرين 
تيا " ميمّين، لتييئة الخمر من أجل إنجاز ميمّتيا، فقد جعل ليا حارساً يذود عنيا، ويترقبيا " ما يبرح الدىر بي

فممحارس دورُه في حماية ىذه الخمر ، من أيّ معطّل ليذا الطقس العبادي؛ لكي تكون عمميةُ الذّبح أكثرَ طيارةً ، 
مى الخمر، ىذه الصفة تنتقل إلى عظيماً، في إضفاء صفة الديمومة ع وأعظم شأناً . كما أنّ لمفظة " الدىر" دوراً 

 س، أو أي خطر. )الحارٍس( بمجرد حفاظو عمى الخمر من أي دن
 كما جعل الأعشى لمخمر ساقياً، يطوف بيا في بيتٍ اصطنعو ليا كمكان آمن . يقول:

مٌ          خَفيفٌ ذَفيفٌ ما يَزالُ مُفَدَّما               14يَطوفُ بِيا ساقٍ عَمَينا مُتَوَّ
بريقٍ كَأَنَّ شَرابَوُ            إِذا صُبَّ في ال              15مِصحاةِ خالَطَ بَقَّمابِكَأسٍ وَاِ 

                                                 
 . 46م:  2009الخمريات في العصر الأموي، رجاء أحمد صادق، مؤسسة الانتشار العربي،بيروت، الطبعة الأولى،  - 10

 ما يسيل دم الذبيح.بزل الخمر: ثَقب إناءَىا بالمبزل. أسود الجوف : ىو الدنّ لأنو مطمى بالقار ) الزفت ( أدىم: أسود. ذبحت أي ثقُب إناؤىا فسالت منو ك - 11
, ولكنو صوت يديره في خياشيمو، فيَفيَمُ بعضيم عن بعض.  ذبحت أي ثقُب إناؤىا فسالت منو كما يسيل دم الذبيح.زمزم : تراطن عمى الأكل وىو صامت لا يستعمل لساناً ولا شفة - 12

 صمّى عمييا: أثنى عمييا وباركيا .
القِنديد : عسل قصب السكر ) بابل: مدينة قديمة قريبة من بغداد والعرب ينسبون إلييا الخمر والسحر. السلافة: ما تحمَّب وسال قبل العصر وىو أجود الخمر. القَند و  - 13

 القنديد كذلك العنبر والكافور .المسك: طِيْب يُتّخذ من دم الغزال . ختم الإناء: سدّه بالطين ونحوه.فارسي معرب( و 
 متوّم: قد وضع في أذنيو تومتين والتُومة : المؤلؤة. ذفيف: مسرع .مفدم: قد شدّ عمى أنفو وفمو خرقة بيضاء  - 14
 صبغ بو.المصحاة: قدح من فضة يشرب بو , البقم: شجرساقو أحمر ي - 15
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فممساقي دورُه بعد عممية الذبح ، وذلك بالطواف بيا، وتقديم شرابيا الطاىر، إنو شراب الحياة ؛ لذا لا بدّ أن 
تتسم ىذه الخمر بالسلبسة، لكي تكون سائغة لمشاربين. فميس لمحارس بعد عممية الذبح ، إلّا أن يصميَ تبركاً بيذا 

وى الطواف بيا وتقديميا ، وما لمشاربين سوى شربيا والاغتسال بيا من الخطايا ، والتقرب ممّن القربان ، وما لمساقي س
 يستوجب التقرّب منو . 

وليس من شأن الحارس الغوصُ فييا أو شربيا ، بل ميمّتو تكمن في  دفع الخطر عنيا؛ لأنيا خمر نفيسة، 
 يحرسيا من الخارج . 

فالشاعر دائمُ التركيز عمى صفة الحُمْرة ، التي تشعرنا بأننا في جوّ معركة، وخاصة بوجود ) العندم ( في   
الذي  داسو الذي يميل إلى الإشارة منو إلى المادة التي تصطبغ الأيدي بيا قبل خوض المعركة، وأيضاً بوجود الأدىم، 

 إلى الشعور بالخوف من المجيول . يرمز
 و نتساءل: 

 .  ل لمخمر الذبيح " القربان " علاقة بالمرأة قتيمة ؟ى
إنّ ىذه الخمر القربان ، تومئ إلى أنيا لم تكن لتوجد، لولا غياب المرأة ، فلب يمكن لكمتييما أن توجدا في زمان 

إنيم يستدعون  ومكان واحد، فالخمر تُذبَح أمام شاربييا، فتتطاير منيا قيمٌ روحانية ، يسجدون ليا ومعيم الحارس أيضاً.
شيئاً ما، ويحاولون استحضاره واستجلبب خيراتو، إنو شيءٌ مقدّسٌ، نفيس نفاسة قربانو، شيءٌ انقطعت حبائل الوصل 

 معو، ويحاول الشاربون وصمو، لذا فإنّ ىذه الخمر لا تبذل نفسيا إلّا  لمَن يستحقيا.
، لعمّيا تتشكّل أمامو، متجاوزةً  حدود الزمان  إنو طقسٌ استحضاريٌّ لممرأة ، و ىو استحضارٌ روحيٌّ ) نفسي(

والمكان، ولا يكون ذلك إلّا من خلبل الصلبة عمييا ، ثمّ شربيا لأنيا تمثّل ماء الحياة، يتطيّر شاربيا ممّا يعتريو من 
ركش ىمومو، و مما يحممو من ذنوب و آثام، جعمت " قتيمة" تنصرف عنو. و لا يكون ذلك أيضاً إلّا في مجمسٍ تتز 

ألوانو بأنواع الرياحين ، كأننا أمام قتيلٍ يحيا من جديد ، عمى أنغام آلات الطرب والموسيقا التي تغذي الروح وتنعش 
 الحياة . ىو إحياءٌ يشيد عميو فتيان صدق لا ضغائن بينيم؛ وذلك بعدما شربوا دم الذبيح ، يقول الأعشى :

 16فسَجٌ             وَسيسِنبَرٌ وَالمَرزَجوشُ مُنَمنَمالَنا جُمَّسانٌ عِندَىا وَبَنَ                 
 17وَآسٌ وَخيرِيٌّ وَمَروٌ وَسَوسَنٌ         إِذا كانَ ىِنزَمنٌ وَرُحتُ مُخَشَّما                
 18وَ شاىَسْفَرِم وَالياسَمينُ وَنَرجِسٌ      يُصَبِّحُنا في كُلِّ دَجنٍ تَغَيَّما                
 19وَ مُستُقُ سينينٍ وَوَنٌّ وَبَربَطٌ          يُجاوِبُوُ صَنجٌ إِذا ما تَرَنَّما                
 20وَفِتيانُ صِدقٍ لا ضَغائِنَ بَينَيُم         وَقَد جَعَموني فَيسَحاىاً مُكَرَّما                 

التطيّر م من جميع آثاميم و ذنوبيم، فيذا فالخمر جعمت من شاربييا "فتيان صدق"، في إشارةٍ منو إلى تطيّرى
و ىنا تتماىى الخمر مع المرأة لتصبحا ذاتاً واحدة ،  ،حَ بِ وسميم بالفتوّة المقترنة بالصدق، ليشيدوا إحياءً لقتيل كان قد ذُ 

                                                 

 الجمسان والبنفسج والسيسنبر والمرزجوش: أنواع من الورود والرياحين وكميا أسماء فارسية معربة. نمنمو: زخرفو ونقشو وزينو.  - 16
الآس والخيري والمرو والسوسن: كميا أنواع من الرياحين. الينزمن : عيد من أعياد النصارى )معرب( مخشم : سكران شديد السكر.  - 17

 خشّمو الشراب : تثورت رائحتو في خيشومو فأسكرتو.
 د الغيم أقطار السماء.الشاىسفرم والياسمين والنرجس: أنواع من الرياحين. يوم دجن: غائم كثير المطر، والدجن أن يس - 18
المستقة: آلة يضرب عمييا )معرب( . الونّ : ضرب من آلات الطرب الوترية. البَربَط: ىو المزىر أو العود , وكميا فارسيّ الأصل.  - 19

نج: عند العرب دوائر من النحاس تثبت في أطراف الأصابع ويصفق بيا عمى نغمات موسيقية وىو عند الفرس آلة موسيقية   ذات أوتار.الصَّ
 فيْسَحَاه : ورد في المعاجم : ىو يمشى الفسيحى أي يباعد في خطوه .  - 20
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النشوة بعد أن كانتا عمى طرفي نقيض، فيصبح كلّ منيما مكمّلًب للآخر، وداعياً لو، و لا يكون ذلك إلّا من خلبل 
 الروحيّة التي تمّت بينيما.

لِتتبّع الدلالات و المعاني الذىنيّة المجرّدة في نمط "الخمر الذبيح"، نقف عند نصّ آخر، يقول في مطمع و 
 :21القصيدة 
 أَتَيجُرُ غانِيَةً أَم تُمِمْ                        أَمِ الحَبلُ واهٍ بِيا مُنجَذِمْ                   

 أَمِ الصَبرُ أَحجَى فَإِنَّ اِمرَأً                 سَيَنفَعُوُ عِممُوُ إِن عَمِمْ                   
يبدأ الأعشى نصّو بذكر خميمتو، فيو متردّد في أمرىا، يحدّث نفسو متسائلًب، ىل ييجرىا أم يزورىا أم يصبر أم 

أنّ  -من البيت الخامس حتى التاسع -ر في الأبيات ..؟ ىنا يقدم مجموعة من الحِكم التي استمدّىا من تجاربو، و يقرّ 
ما كان يعيشو، ىو طيش الشباب، و عقاب امرئ قد أَثِمَ ، ثم يصوّر تأثير نظرتيا، و ابتسامتيا، فيتساءل كيف السبيل 

القداسة، إلييا الآن، و قد نأت عنو ؟ إلى أن يصل إلى المشيد الخمري في البيت العاشر، ففي ىذا النصّ، نشمُّ رائحة 
تخرج من ىذه الخمر التي نعتيا الأعشى بـ " صيباء " فالمون الأحمر يحمل مدلولات كثيرة في الوجدان العربي، و من 
ىذه المدلولات ، تصوير الخمر بأنيا ذبيحٌ يُقدّم دمو تقرباً و زُلفى. فصفة "صيباء" تومِئ إلى أنّ عمميّة الذبح قد أُنجِزت 

بعمميّة الذبح، و إنّما يركّز عمى ما تقدمو ىذه العمميّة من إمكانات ، لذا فيو يبدأ من نياية  بالفعل. فالأعشى لا ييتمّ 
 عمميّة الذّبح، يقول :

 22يا                    وأبرزَىا وعمييا خُتُم وصيباءَ طاف ييودي ـّـُ                 
قد خصَّ الأعشى خمرتو بصفتو ) العذرية ( وذلك في قولو " وعمييا خُتُم " ليدلّلَ عمى ىذه الطيارة التي و 

 ارتسمت بيا الخمر ؛ وىنا تتعدّى الخمر ذلك التأثير الذي يذىب بالعقل . 
ذا أردنا معرفة السبب؛ فإنّ " شوقي ضيف"  يقول في معرض  أمّا)صاحب الخمر( فقد جعمو الأعشى ييودياً , وا 

معظم الييود  ، ونظن أن ىذا التفسير صحيحٌ؛ لأنّ 23حديثو عن الخمر:" وأكثر من كان يتجرُ بيا الييود والنصارى"
النصارى كانوا أىل مُدن . و يمكن لنا أن نفسّره من خلبل القراءة الشعرية التي قد تمتزج بالواقع، و قد تتفوّق عميو و 

عة، جعمتو يرى أنّ الرجل كلّ شاعر؛ فقد وجدنا أنَّ الأعشى يتمتع بثقافة رفيعبر رؤية تأممية استشرافية خاصّة ب
 , ىو الممجأ الذي يمكن أن يحمي الأعشى خمرتو عنده , لأن ىذا الييودي "صمّى عمى دنّيا وارتسم" ، يقول  : الييودي

 24دَنِّيا وارْتَسَمْ وقابَمَيا الريحُ في دَنّيا                      و صمّى عمى                  
فيذا الييودي يصمّي عمييا، ويتعوّذ . إنّ ىذا كمو يومئ إلى أنّ ىذه الخمر تخرج عن معناىا المعجمي لتكسب 

 نقع عمى خمر مقدّسة ىي بمنزلة ماء الحياة من شربيا، عاش حياةً مُمْؤُىا الطيارة.              إذدِلالةً جديدة ، 
ب المقدس ليرتشفو بتميل إمعاناً بمذاقو واستغلبلًا لطاقاتو . و يستحضر الشاعر ويقبل الأعشى عمى ىذا الشرا

عنصر الريح، و ليذا الاستحضار أىميّتو المرتبطة بالنذور التي كان يقدّميا الجاىميون، يقول " جواد عمي" : "ومن 
. و ربما كان رأي " جواد عمي" 25وا" نذورىم في الجاىمية، أنيم كانوا ينذرون بألّا تيبّ الصبا، حتّى يذبحوا أو ينحر 

                                                 

 . و ىي في مدح قيس بن معد يكرب . 85:  4ق - 21
 الصيباء : الخمر.  والصيبة ىي الحمرة . - 22

 . 70العصر الجاىمي :  - 23
 صمى : برك ودعا . ارتسم الرجل لله : كبّر ودعا وتعوذ . - 24
 .  191: 6: 1970المفصّل في تاريخ العرب قبل الإسلام، دار العمم لمملايين بيروت، و مكتبة النيضة بغداد، الطبعة الأولى،  - 25



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 3125( 2) ( العدد36الآداب والعموم الإنسانية المجمد ) مجمة جامعة تشرين 

36: 

، بارزاً في تعزيز قدرة ىذه الخمر يفسّر لنا سبب استدعاء الشاعر عمميّة الذبح. و من جيةٍ أُخرى؛ نجد أنّ لمريح دوراً 
الخمر " ىذا الفعل يقوم بو، مع كأنّنا أمام فعل التزاوج تقوم بو الريح، التي تحتلّ موقع الذكورة، بدليل الفعل" قابَمَياو 
الأنثى(، ممّا يؤدي إلى نشر رائحة الخمر، و التي تمثّل رائحة الحياة، في أحد معانييا. فيذه الرائحة المنبعثة من )

، شبيوٌ بإعمال الريح عمال الريح بالخمرأنّ إ -ىنا–إنّنا نعتقد الخمر، جعمت ىذا الييودي، يصمي عمييا و يرتسم. 
 قائلًب : -في النصّ المدروس -. و يتابع الأعشى26ء المكانبالمرأة بحيث تنتشر رائحتُيا في أرجا

 27تمززْتُيا غير مستدبرٍ                   عن الشَّرب أو منكرٍ ما عُمِم                 
فالخمر لم تكشف عن نفسيا إلّا بعدَ أنْ ذُبِحت "صيباء" حيث برز لونيا الأحمر، و قد ظيرت بمظير الخمر   

احبيا بالصلبة عمييا؛ لذا لا يمكن للؤعشى أن يحتفظ بسرّىا وحيداً، بدليل قولو" أو منكرٍ ما عُمِم"  المقدّسة، فقام ص
 فممخمر سرٌّ أدركو الأعشى خير إدراك، وىو لا ينكر ذلك أمام الندماء " تمززْتُيا غير مستدبرٍ عن الشرب " .

مطمع القصيدة، وىو" فَإِنَّ اِمرَأً سَيَنفَعُوُ عِممُوُ إِن  و يتقاطعُ تركيبُ" أو منكر ما عُمِم" مع تركيبٍ آخر، نجده في
عَمِم" فالعمم يدخل في نطاق إدراك جوىر الشيء و معرفة كنيو، مقارنةً بالمعرفة التي تحيط بالشيء من الخارج من 

لتي امتمكت دون الغوص في جوىره . إذاً ىناك عمم يجيمو كثيرٌ من الناس، وىو ينبع من خلبل التمزّزِ بالخمر ا
أوصافاً خاصّة تتميز بيا عن سائر أنواع الخمر، إلّا أننا لا نقع في ىذا النّص عمى أيّ كشفٍ لجوىر الخمر، و كأنيا 
دعوةٌ من الأعشى لمبحث عن مثيل ليا، ودفعٌ لشربيا بطريقةٍ، تجعل الشاربَ يستمتع بطعم كلّ رشفة، بخلبف أختيا من 

 الرشفات. ثم يقول:
 وأبيضَ كالسَّيف يُعطي الجزيل              يجود ويغزو إذا ما عَدِم                      

 تضيَّفتُ يوماً عمى ناره                      من الجود في مالِو أحتكِم                      
ض يرتبط بالكرم في عن الكريم، واصفاً إيّاه بـ" أبيض" فالبيا-في ىذَين البيتَين -ونُفاجأ بأنّ الأعشى يتحدّث 

الوجدان العربي. و عندما يريد أنْ يشبّو ىذا الكريم، فإنّو يستحضر صورة " السّيف" مانحةً إيّاه دوراً غير مألوف، يتمثل 
بقولو "ويغزو إذا ما عَدِم" فالكريم يجود بما لديو من أعطيات، و لكنّو يستخدم قوّة السيف لمحصول عمى ما يستطيع أنْ 

كريم لا يُسمّى كريماً بمالو فحسب، بل لقوّة السّيف دورٌ عظيمٌ في منحو السيادة عمى الآخرين؛ لذا فالكريم يجود بو. فال
محاربٌ أيضاً. و ىنا نممح إشارةً اجتماعيّة إلى طبقة الكرماء من سادات القوم ، الذين يمجأ إلييم الأعشى ، و يحتمي 

 ي يجعل الكريم كريماً، حتى لو كان السّيف ىو الجالب ليذا المال .بيم؛ لأنو يعمم أنّ المال ىو الحاكم، و ىو الذ
مقابل  -خلبفاً لباقي قصائد الأعشى التي تتـناول الخمر -نجد أنّ الكريم، ظير في نياية المشيد الخمريو 

اختفاء واضح لمخمر ، و ما يبرّر ذلك ىو محاولة إبراز دور المال في المجتمع الجاىمي،و ىنا نستشف خبرة الأعشى 
مّى عمى دنّيا، لا يتحقّق إلّا بوجود أشخاص أسخياء ، الحياتيّة، إذ إنو يرى أنّ التمتع بخمر صيباء، مقدّسة، يُص

أقوياء، ليم حضورٌ بارز، و لو بقوّة السّيف، فالأعشى يحاول أنْ يجعلَ الواقع نُصبَ الأعين، و عدم الانجراف وراء 
 الأحلبم التي لا طائل منيا . 

                                                 

 . يقول الأعشى مشبّياً رائحة المرأة برائحة الروضة:105:  6ق - 26
 طِلُ ما رَوضَةٌ مِن رِياضِ الحَزنِ مُعشَبَةٌ      خَضراءُ جادَ عَمَييا مُسبِلٌ ىَ 

 يَوماً بِأَطيَبَ مِنيا نَشرَ رائِحَةٍ             وَلا بِأَحسَنَ مِنيا إِذ دَنا الُأصُلُ 
 تمزز الشراب : تمصصو قميلًا قميلًا .  - 27
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، الذي غدا نبيلًب من جية،و فارساً يحصل فضلًب عن ذلك فإنّنا نممح إشارةً جماليّة ، تتمثّل بشخصيّة ىذا الكريم 
عمى ما يريد بقوّة السيف. و نضع أيدينا عمى معيار الجمال الذي تختار بو الأنثى حبيبيا؛ فالنّبل ،و الفروسيّة، سمتان 

 لابُدّ للئنسان أن يتحمّى بيما، ليصبح جميلًب .
ح"، لا بُدَّ من الوقوف عند مشاىد خمريّة أخرى، و و لمتابعة الدلالات، والمعاني التي يقدّميا نمط " الخمر الذبي

 :28منيا ىذا النصّ، يقول في مطمع القصيدة
وَحْ       مِن غُرابِ البَينِ أَو تَيسٍ بَرَحْ                            ما تَعيفُ اليَومَ في الطَيرِ الرَّ

يبدأ الأعشى نصّو متشائماً من الحياة ، ثم يشير إلى مرض ممدوحو )إياس بن قبيصة الطائي(و إلى تقمّب 
الدنيا بالناس، و انتيى إلى مدحو متمنّياً لو الشفاء ، حتى بمغ البيت الثامن و العشرين، ثم وصف الصحراء في أربعة 

 ث و الثلبثين. أبيات ، إلى أن يصل إلى المشيد الخمري عند البيت الثال
و إذا أردنا البحث عن المثيرات التي اعتمدىا الأعشى وىو يقدّم لنا خمرتو في ىذا النصّ؛ نمحظ أنّ الحركة ىي 

 أىمّ ىذه المثيرات التي حاول الأعشى من خلبليا، وصف خمرتو؛ بـ" شمول "، يقول :
 29صُفِّقَت وَردَتُيا نَورَ الذُّبَحْ   وَشَمولٍ تَحسِبُ العَينُ إِذا                                 
 30مِثلُ ذَكيِ المِسكِ ذاكٍ ريحُيا         صَبَّيا الساقي إِذا قيلَ تَوَحّْ                        

لقد توحّدتِ الخمر بيذه الريح، فامتزجت ببرودتيا، وأصبحت صفة دائمة ليا ، ويتأتّى دور صفة "شمول" في 
وكشف لونيا الذي يشبو زىرة الذبح الحمراء .كما كشفت عن رائحتيا، التي تشبو رائحة  كشف المذاق المذيذ لمخمر،

المسك الذكية؛ فضلًب عن أنّ المسك مستخرج من دم الغزال ، الأمر الذي يفضي إلى أىمية المون الأحمر، وعمق 
فالموت ىو موت يتكشّف عبر رؤية دلالتو، إذا ما اقترن بالخمر ، في إشارة إلى الموت المنبعث من رؤية ىذه الخمر ، 

 ما يختمج ىذه الخمر من ريح فظيرت الخمر بييئة " نورَ الذُّبح " و" ذكي المسك " . 
فالخمر في ظاىرىا، تستدعي شعور الموت ،و لكن بشربيا يحيا الشارب. انظر كيف طمب الشاعر من  الساقي 

الساقي كان بمنزلة المنقذ لمشاعر ، ممّا يحوطو من موت،  أن يسرع في عممو، " توحّ"،  فالموت متربّصٌ بالشاعر ، و
من خلبل جمب خمرتو. فإذا بجريان الخمر في جسد الشاعر، ىو جريان لمحياة في أوصالو، فالخمر في جوىرىا إحياء 

ين لا لممشاعر المنيزمة أمام الموت المتشكّل عبر الصورة. فيي في مظيرىا موت ، وفي جوىرىا حياة ، وفي كلب الحال
 يوجد إلا الشعور مترجماً ليما، ومعبراً عنيما . 

غير عاديّة، فعمى الرغم من كثرة الكؤوس التي تغرف منيا ، فإنيا  اً إنيا خمر تتفوّق عمى نفسيا، لتغدو خمر 
 سرعان ما تتلبشى أمام ىذه الخمر ، فاقدةً  القدرة عمى النيل منيا، يقول : 

 31ت بِزُجاجٍ مُعمَلٍ                  يُخمِفُ النّازِحُ مِنيا ما نَزَحْ فَتَرامَ                         
ذا غاضَت رَفَعنا زِقَّنا                طُمُقَ الَأوداجِ فييا فَاِنسَفَحْ                           32وَاِ 
 33مِنَ الراحِ مِسَحّْ  وَنُسيحُ سَيَلانَ صَوبِوِ                   وَىوَ تَسياحٌ                         

                                                 

 ، ىذه القصيدة  في المدح . 291:  36ق - 28
الشمال فبردت. الذُّبَح : نبت حمو يُؤكل، ولو  شمل الخمر : عرضيا لمشمال لتبرد، والشمول والمشمول الخمر البارد التي ضربتيا ريح - 29

 زىرة حمراء.
 ذكا المسك : سطع ريحو. توحّ: فعل أمر من توحّى أي أسرع واستعجلَ. - 30
 معمل: أي دائم العمل. أخمف لأىمو: استقى ليم ماء، وأخمف فلان أىوى بيده إلى سيفو ليسمّو. - 31
 غاض الماء: جف وغار. الطمق: المحمول. الأوداج: جمع وَدَج : وىو عرق الأخدع الذي يقطعو الذابح، يقصد بو ىنا فم القربة . - 32
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 -و غيره من الحيوانات البريّة -إنّ ىذا التصوير الذي يقدّمو الأعشى شبيوٌ بتصوير ىجوم الكلبب عمى الثور
وتكاثرىم عميو ، من دون أن ينالوا منو ، و ىذا يدفعنا إلى ضرورة إعادة صياغة سياقات الخمر من جديد ، لكي يكون 

الصواب من جية، وأبعد عن تمك السياقات النقدية التي تآكمت أفكارىا ، فكادت عقولنا تتوقف  إدراكنا ليا إدراكاً أقرب إلى
 عن إعمال نشاطيا تجاه أغراض اعتقُِدَ أنيا نالت ما تستحق من الدراسة . 

، ليصلَ إلى رة الديمومة التي تتصف بيا الخمريقدّم لنا معنًى جديداً يتعدّى فك فالتناوب بين الغارفين من إناء الخمر
يا امتداد المدّة الزمنية ، فتتعزز لدينا فكرة الصمود، وبالتالي القوة التي تتصف ب من بعداستمرار ىذا الغرف من الخمر؛ و 

تتيحان لمخمر أن تكون قديمة ومعتقّة، لكي تستمرَّ في ديمومتيا . فحركة الخمر، وىي مندفعة  الخمر ، ففكرتا الصمود والقوة
شبييةٌ باندفاع الدّم من الذبيح ، فنحن ىنا أمام صورة تستدعي الموت من جميع جوانبيا ، و يتابع الأعشى من فم الزقّ، 

 فيقول :
 34تَحسِبُ الزِقَّ لَدَييا مُسنَداً         حَبَشِيّاً نامَ عَمداً فَاِنبَطَحْ                        

نراه يشبّو الزقّ  ،از دور الزقّ و تفضيمو عمى الخمر إبر ليس  المقصود من كلبمو شى عمى أنّ ولكي يدلّل الأع
عمى الأرض، وما ىو بنائم ، فانبطح أمام عظمة انبطح بالعبد الحبشي الذي  -وىو ممقًى بجانب الناجود  -الأسود

 الخمر، وجبروتيا . 
، ورفع قدرتيا، فوق عظمة الخمر وسطوتيا ، بدليل تشبيو خمر لمزقّ، ىو إبرازُ أنا الشاعرفالمقصود من إخضاع ال  

 الزقّ بالعبد الحبشي. 
ثم ينتقل الشاعر إلى الحديث عن مجمس الخمر ، فإذا بالنديم يبكّر إلى الأعشى، أو يبكر الأعشى إليو ، لكي يشربا 

 الخمر، يقول : 
 وَغَدا عِندي عَمَييا وَاِصطَبَحْ  وَلَقَد أَغدو عَمى نَدمانِيا                                 
 وَمُغَنٍّ كُمَّما قيلَ لَوُ                    أَسْمِعِ الشَّربَ فَغَنّى فَصَدَحْ                      

يوم جديد ، لو عممُو  يمفتنا ارتباط شرب الخمر بالصباح الباكر ، وكمُّنا يعمم أنّ الصباح مرتبط بولادة و  
ا إلى القول إنّ الخمر ىي شغمو الشاغل . فكما لممرء عممُو الذي يتقوّت من خلبلو ؛ فإنّ للؤعشى ذلك يدفعن. و وظروفو

 خمرتَو التي يتقوّت بيا . 
ويبرز في ىذه الأبيات دور المغني في مجمس الخمر ، كمثير حسّي يعتمد عمى صوتو لمتأثير بالآخرين ، فصوت 

بتأثيرىا، فلب بدَّ من أن يرفع صوتو ويصدح ، لذلك" قيل لو أسمِع الشّرْبَ"  المغني ىو الوجو الآخر لمخمر، يرتبط تأثيره
ليكون تأثيره مشابياً لتأثير الخمر . ويتماىى دور الساقي والمغني ، ليشكلب أداةً في يد الآمر ، وكأنيما الزقّ نفسو الذي رفعو 

 الشاعر ، فانيمرت الخمر منو .و يتابع الأعشى ، فيقول : 
 35وَثنَى الكَفَّ عَمى ذي عَتَبٍ              يَصِلُ الصَوتَ بِذي زيرٍ أَبَحّْ                             

 في شَبابٍ كَمَصابيحِ الدُجى              ظاىِرُ النِعمَةِ فييِم وَالفَرَحْ                             
 36رُجُحُ الَأحلامِ في مَجمِسِيِم               كُمَّما كَمبٌ مِنَ الناسِ نَبَحْ                             
دُوا في الحَيِّ تَصرار المِّقَحْ                               37لا يَشِحّونَ عَمى المالِ وَما              عُوِّ

                                                                                                                                                    
 أساحو أجراه.الصوب : مصدر من صاب المطر إذا انصب ونزل.مسح: سائل من سح الماء والمطر والدمع سال . - 33
 الضمير في لدييا: عائد عمى الباطية . - 34
 شن الصوت. العتب : العيدان المعروضة عمى وجو العود، منيا تمتد الأوتار إلى طرف العود. الزير: الدقيق من الأوتار و أحدُّىا. الصوت الأبح: الخ - 35

 الأحلام : العقول . - 36
 لا يصرون إبميم بخلًا بألبانيا .  يشحّون: يبخمون. المقح: جمع لقحة، وىي الناقة الحموب الغزيرة المبن. صرّ الناقة: شدّ ضرعيا بالصرار، حتى لا يرضعيا ولدىا، أي أنيم - 37
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ني من اختلبف في حركاتيا ، فيؤدي ذلك إلى اختلبفٍ في فالأعشى يصف لنا ما أبصره في أصابع المغ
الصوت الصادر من آلة الطرب التي يعزف عمييا. فإذا بصوت يعزّز من تأثير صوت المغني ، ويؤجّج من تأثير 
ذا بشباب" كمصابيح الدجى ، ظاىر النعمة فييم والفرح" . " و الحقّ أنّ شرب الخمر، كان عند  شرب الخمر ، وا 

ن ، مظيراً من مظاىر السيادة و الكرم، فالعربي إذا شرب، أو طرب، أشرك صحبو في شُربِو و طربو، و تمدّح الجاىميي
.إنيا الحياة التي يريد الشاعر أن يعبّر عنيا ، من خلبل فئة من الناس لا يختمف شكميا عن  38بيذا و افتخر"

م ماء النعمة والبِشر ، كأنيم مصابيح تضيء في مضمونيا ، فيؤلاء الناس يتحمَّون بالشباب ، ويترقرق في وجوىي
 الظلبم ، يكسو مجمسيم الوقار، حين يستخفّ الجيلُ السفياءَ من الناس ، فينبحون كما تنبح الكلبب . 

وكذلك فإنّ ىذه الفئة تذلل المالَ لخدمة الآخرين ، فالبخل ليس من شيميم ، تمك ىي صفات مَن يريد الأعشى 
 بحكمة، يقول فييا : و . ثم يختم الأعشى مشيده الخمرياتأن يجعميم أىلًب لحي

 39ذاكَ دَىرٌ لُأناسٍ قَد مَضَوا               وَلِيَذا الناسِ دَىرٌ قَد سَنَحْ                            
، وفنيت الناس وحياتو، فإن فنيت فئةٌ من، ئِيَاً إلى أنّ لكل زمان رجالَو، مرتَ عشى يقدّم لنا فكرتو التأمّميّةفالأ  

 مع ما تريدهبطعم يتناسب ن حياتيا الخاصة، بمونٍ مختمف، و معيا حياتيا التي شاءتيا؛ فإن فئات أخرى ستأتي لتكوّ 
 ىي .

ىكذا نجدُ أنّ النصوص التي وقفنا عندىا في ىذا النمط، تركّز عمى صفات الخمر ، من دون أن تُعنى بتأثيرىا و 
الخمر ، ظيورَىا بييئة " نورَ الذُّبح " و" ذكي المسك"و "صيباء" و توصف بأنيا " عمى الشاربين. و قد استدعى لونُ 

سُخامِيَّةً حَمراءَ"  فيي سمسة في الحمق. كما توصف بأنيا " شمول" ضربتيا ريح الشمال فبردت. و نجد أنّ المون 
يا. و يذكر صاحب لسان العرب الأحمر، ينسجم مع عمميّة الذّبح ، و ىذه العممية تدفع حارسيا إلى أن يصمي عمي

معنى ميمّاً عندما يقرن عمميّة الذّبح بالخمر ؛ فيقول : "الذّبح قطع الحمقوم من باطنٍ عند النصيل، و ىو موضع الذّبح 
استعار الأشياء، ذَبَحت الخمر فحمّت، و  من الحمق، يقول ابن الأثير: كما أنّ الميتة حرام و المذبوحة حلبل، فكذلك ىذه

. و نعتقد أنّ ىذا الشرح ، يفسّرُ صلبة الحارس عمييا، طالما أنيا قُربانٌ يتصف بالطيارة . كما يفسّرُ 40للئحلبل" الذّبح
قولُ " جواد عمي" الآتي سببَ استدعاء الشاعر لعمميّة الذبح لمخمر ، يقول : " و من نذورىم في الجاىمية، أنيم كانوا 

ر، فيصفيا بأنّيا . و ىذا يؤكّد أنّ ذبح الخمر، متّصمة بالنذو 41و ينحروا "ينذرون بألّا تيبّ الصبا، حتّى يذبحوا أ
، و بِكر، فتظير " وعمييا خُتُمْ" و "لَيا حارِسٌ" و بدليل حمميا بالزقاق؛ لأنّ الدّنان تتعرض لمكسر "مِن محميّة، و مصون

د، بدليل أنيا " ما تُبالي يَومَيا غَرفَ الِإبريقِ مِنيا وَالقَدَح" زِقاقِ التَجرِ في باطِيَة جَونَةٍ حارِيَّةٍ". كما أنّ ىذه الخمر لا تنف
كما تتّصف بالديمومة والحياة المستمرة، بدليل قولو "ما يَبرَحُ الدَىرَ بَيتَيا" فيي تتعدّى الإطار الزماني، و المكاني، 

بدليل أنيا "سُلبفة". و ىي" تُخالِطُ قِنـديداً  لتمتمك قدراتٍ لا تستطيع أيُّ خمر عاديّة أنْ تمتمكيا.وىذه الخمر لم تُعصَر،
 وَمِسـكاً مُخَتَّما" فمن يخالط شيئاً، يصبح مثمو؛ لذا فطعميا شبيو بعسل قصب السكر ورائحتيا العنبر والكافور.

و تظير شخصيّة الحارس، فيو" ييودي"، و ميمّتو تكمن في  دفع الخطر عن الخمر؛ لأنيا خمر نفيسة،   
 لخارج. كما يقوم بالصلبة عمييا بعد عممية الذبح، بوصفيا قرباناً . يحرسيا من ا

                                                 

 . 42، بدون طبعة : 1970العصر الجاىمي:  الأعشى ، د. محمد صبري الأشتر، مديرية الكتب و المطبوعات الجامعيّة بحمب،   - 38
 سنح: ظير وعرض. - 39
 . مادة ذبح . 437: 2لسان العرب :  - 40
 .  191:  6المفصّل في تاريخ العرب قبل الإسلام:  - 41
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كما تظير شخصيّة الساقي، و ميمتو تكمن في الطواف بيا، وتقديميا لمّن يستحقّيا من الشاربين. و لم يكن لو 
 دور، سوى الإسراع في تقديم الخمر.

ان صدق"، فقد وسميم بالفتوّة المقترنة بالصدق، في و نمحظ أنّ ىناك نوعَين من الشاربين؛ الأوّل منيما أنيم "فتي
إشارةٍ إلى تطيّرىم من جميع آثاميم و ذنوبيم، لكي يستحقّوا احتساء الخمر الذبيح . كما وصفيم بأنيم "شَباب كَمَصابيحِ 

لنعمة والبِشر الدُجى" فيم فئة من الناس لا يختمف شكميا عن مضمونيا ، يتحمَّون بالشباب ، ويترقرق في وجوىيم ماء ا
عاديّة تبعاً لمكانتيم. و أمّا  ، كأنيم مصابيح تضيء في الظلبم ، يكسو مجمسيم الوقار؛ لذا فيم يستحقون خمراً غير

النوعُ الثاني، فيصفُ حالَ الشاربين " بَينَ مَغموبٍ تَميلٍ خَدُّهُ وَخَذولِ الرِجلِ مِن غَيرِ كَسَح" و ىؤلاء ممّن لا يستحقّون 
 ، فيظيرون كأنيم صرعى ىذه الخمر.شرب الخمر
نجد ظيور شخصية الكريم من بين الشاربين، فيو يصفو بأنو " أبيض كالسَّيف" ، و كثيراً ما يتّحد ىذا و    

ة الزمنيّة التي قضاىا مع الشاعر، الكريم بشخصيّة النديم ، ليغدوَا ذاتاً واحدة. و أحياناً تُذكر شخصيّة النديم، لإبراز المدّ 
 التي امتدّت من الغدوّ حتى الصباح.شرب الخمر معو، و وىو ي

يبرز دور المغني من خلبل تأثير صوتو الذي يضاعف من تأثير الخمر. و تظير الجواري بييئة نساء و 
 جميلبت طِوال ضِخام ناعمات عاريات الكشوح، كأنينَّ تماثيل قد أُلبست حملًب.

 
 النمط الثاني: الخمر المسعى:   

النمط معاني السعي، و الإصرار عمى تحقيق المراد، فنجد الأعشى يجاىد، باذلًا مالو، و مذلّلًب تبرز في ىذا 
ناقتو من أجل الوصول إلى الخمر، و مسخّراً ليا وقتو. و يبرّر ىذا السعي لمحصول عمى الخمر، و شربيا؛ إمّا ىرباً 

الجاىمي قصيرة، يحيط بيا الموت من كلّ جانب؛ فيو  من الحياة، و إمّا استيانةً بيذه الحياة، فالحياة بنظر الإنسان
 يشرب الخمر ليزداد قوةً، و جرأة، و شجاعة.

وسنُطِلّ عمى نصٍّ للؤعشى يتناول الخمر بوصفيا مسعى، يبذل من أجميا كلّ وقتو، و جيده ، و مالو ، يقول 
 : 42في مطمع القصيدة 

 ضْ لَيمَةً                       فَتَرقُدَىا مَعَ رُقّادِىـاأَجِدَّكَ لَم تَغتَمِ                             
يبدأ الأعشى قصيدتَو بحديثٍ عن صاحبتو التي أخمفَتْ ميعادَىا، و يُظيِرُ عدمَ اكتراثِو بما فعمتْ، فكثيراتٌ ىُنَّ 

الفتيان الكِرام الميامين الذين لا يُبالون الفتياتُ، و الفاتناتُ المواتي تمتّع بِيِنَّ بغفمةٍ عن العيون، ثمَُّ يذكرُ صَحْبَو من 
 بإنفاقِ ماليم بالممذّات، وشرب الخمور، يقول:

 43وَأَبيَضَ مُختَمِطٍ بِالكِرا                       مِ لا يَتَغَطّى لإنفادِىا                            
يبذل كلّ ما يممكو بطيب نفس، لذا تكتسب ترتبط ارتباطاً وثيقاً بالإنسان الكريم الذي  -ىنا -فصفة البياض

ر التي يبذل من أجميا كل ما الخمر قيمةً عظيمة، بيذا البذل. و ىنا نمحظ أنّ الكريمَ لا يُسمّى كريماً إلا عبر الخم
 . ثم يقول: يممك

 44لَوُ غادِىا أَتاني يُؤامِرُني في الشَمو                   لِ لَيلًا فَقُمتُ                             

                                                 

 و ىي في المدح .   119:  8ق - 42
 لا يتغطى: لا يتساكر إذا نفدت لئلا يشتري. - 43
 آمره: شاوره , الشمول: الخمر. غدا عمى الشيء: بكر إليو , ىذا أصمو  , ثم استعمل في أي وقت كان . - 44
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فالأعشى يحتاج إلى ىذا الصاحب لكي يوقظو، و يرافقو إلى قضاء أحمى الأماسي مع الخمر والتمذّذ بيا ؛ لذا  
 ىو الجميس الأنيس لو، يشكو إليو ما يعتريو من أحزان و ىموم .

ي تمنحيا لكلّ و تظير الخمر بمظير المحرّض عمى الكرم، فيي التي ليست شراباً فحَسْب؛ إنيا الأخلبق الت
 شارب ليا ؛ وىي بالتالي تختار شاربييا من صفوة الناس، ولن يستسيغيا سوى القادر عمى التحمي بأخلبقيا. ثم يقول :

بو                  حِ قَبلَ النُفوسِ وَحَسّادِىا                               45أَرَحنا نُباكِرُ جِدَّ الصَّ
فنّيان، يركّز الأعشى عمى إظيار تأثيرىما السمبي في الآخرين، داعياً إلى نبذىما ،  فالحسّاد والعُذَّل عنصران  

 من خلبل الإقبال عمى الخمر . 
 و نجد أنَّ ىذه الخمر لا تقدّم نفسيا إلا عند اليزيع الأخير من الميل، يقول:

 46فَقُمنا وَلَمّا يَصِحْ ديكُنا                     إِلى جَونَةٍ عِندَ حَدّادِىا                             
بالإسراع إلى الخمر قبل أن  -برفقة صاحبو-؛ لذا يقوم الأعشىيحمل دلالة الإبكارنجد أنّ صوت الديك   

محميّة،  طميّة بالقار، في إشارةٍ من الأعشى إلى أنّ ىذه الخمريصيحَ الديك، وقد احتوتيا "جَونَة" خابية ضخمة سوداء م
؛ فالأعشى حريصٌ عمى خمرتو ، بل ىو حريص عمى شربيا في لحظة معينة، كأنيما في حالة سباق مع و مصون

 الزمن .و ىنا نتساءل:
 ىل يريد الانتصار عمى الزمن، أم ىي من آداب احتساء الخمر؟!.

جعمنا نمحظ أنْ القصيدة تسير بخط بياني متصاعد، بدءاً بظيور الصاحب الأبيض و لعلّ إعادة القراءة، ت 
صدقاً و كرماً، فالمقام الذي يعيشو الأعشى يحتاج إلى كرمٍ نفسي يمنحو الصدق الاجتماعي، و ىنا يتقاطع الأعشى 

افتقدوه. إنّ الأعشى يبحث  مع الكثير من الشعراء الجاىميين في استحضارىم لشخصيات تواسييم، و تمنحيم جزءاً ممّا
عن الانتماء الاجتماعي، إنّو يبحث عن الصاحب الجدير بيذه الصفة، فيختار من بين الندامى صاحباً صادقاً كريماً 

الذي يدفع الشاعر إلى البحث عن خمر توصَف بالشمول، ، و  -أي الصاحب –يختمط بالكرام، ومنيم الأعشى. فيو 
أنّنا في  -ىنا -أن يتحقّق في الصباح الباكر، قبل ظيور الحسّاد و العاذلين. ونشعرىذا البحث عن الخمر، ينبغي 
 رحمة تبدأ في الصباح الباكر.

 و ىنا نتساءل: ىل ىذه الخمر بديلٌ عن الأنثى التي افتقدىا الأعشى؟.
نيا لذة منكودة ، و نحن نتفق مع تعميق "إيميا حاوي" عمى ىذا البيت، حيث يقول: " فالأعشى يواقع المذة ، لك 

قمقة ، يخرج بيا عن العرف ويمقى من دونيا الاضطياد. فالناس يحرّمون المذة و لا يعترفون بأحقّيتيا ، و يواقعونيا 
مواقعة يصحبيم فييا الشعور بالذنب . ولئن سخر الأعشى من عاذليو عمى غيّو، فإن سخريتو كانت تنطوي عمى النقمة 

ساد في مقام الميو والنشوة، يوحي لنا بأن أمره مع المجون لم يكن يسيراً، وأنو لا يتيادن فيو والمعنة والحسرة . وذكره لمح
. و نرى أنّ الخمر في ىذا النص ىي المسعى  47ميادنة نيائية ، بل يمدّ ويجزر فيو بين الريبة واليقين واليدوء والقمق"

لمرأة في أحد وجوىيا؛ فيذا يفسّر لنا ظيور الحسّاد و الذي من خلبلو يستطيع الأعشى الحصول عمى المذة المتمثّمة با
 العاذلين، كما يفسّر لنا اختيار زمنٍ محدّد لموصول إلى الخمر. ويتابع قائلًب:

                                                 

 أرحنا: أراح الرجل رجعت إليو نفسو بعد الإعياء وصار مستريحاً. الجدّ: العجمة . الصبوح: خمر الصباح . - 45
جونة: سوداء يقصد خابية الخمر، لأنيا كانت تُطمى بالقار،لتسدّ مساميا فلا ترشح.  حدادىا :صاحبيا الذي يذود الناس عنيا  - 46

 لنفاستيا . 
 47فن الشعر الخمري وتطوره عند العرب: - 47
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مَيا مِن بِكارِ القِطافِ                     أُزَيرِقُ آمِنُ إِكسـادِىا                          48تَنَخَّ
 قُمنا لَوُ ىَذِهِ ىاتِيا                           بِأَدماءَ في حَبلِ مُقتادِىافَ                         

ولكي يدّللَ الأعشى عمى أصل الخمر ؛ فإنو يجعميا من بكار القطوف،  تخيّرىا خمّار، ينعتو بـ " أزيرق" فيو 
لذا ليس أمام الأعشى وصحبو، سوى . يأبى تقديميا، لأنو يريد المزيد، فيو المالك ليا، والمتصرف بيا رجل أعجمي،

عادل ثمنيا الاستجابة لمطمبو؛ لأنّيا خمر نفيسة ، لا تقَُدّر بثمن ، فيي لا تُبذل حتى " بأدماء في حبل مقتادىا" أي لا ي
. و ىنا نجد أنّ تضحيتو بالناقة و صاحبيا لمحصول عمى الخمر، تومئ بأنّ ىناك رحمةً يقوم بيا ناقة بيضاء مع سائقيا

شاعر، و ىو يركب ناقتو، فيفني نفسو معيا لإنجاز ىدفو، و لمحصول عمى ما يسعى إليو؛ لذا يمكن القول: إنّ ال
 السّعي لمحصول عمى الخمر ، يتّفق إلى حدّ كبير مع رحمة الشاعر عمى ناقتو ، لموصول إلى ىدفو .

 و بمتابعة قراءة النص؛ نقع عمى محاورة جرت بين الأعشى ، والخمّار :  
 فَقالَ تَزيدونَني تِسعَةً                          وَلَيسَت بِعَدلٍ لِأَندادِىا
 49فَقُمتُ لِمِنصَفِنا أَعطِوِ                          فَمَمّا رَأى حَضرَ شُيّادِىا

بعد أن نشعر يؤكّد الفعل "تزيدونني" أنّ الخمار استجاب لعرض الأعشى "ىاتِيا بِأَدماءَ في حَبلِ مُقتادِىا" و 
بقيمتيا لديو، راح يساومو " تَزيدونَني تِسعَةً وَلَيسَت بِعَدلٍ لِأَندادِىا " . و نمحظ أنّ الأعشى قد استجاب ، حيث طمب من 
مِنصَفِنا" أنْ يعطيو ما يريد، مستحضراً شيوداً عمى ذلك "حَضرَ شُيّادِىا" لتتمّ عمميّة البيع بشكميا الصحيح. ثم  خادمو،"ِ

 يقول :
 50أَضاءَ مِظَمَّتَوُ بِالسِرا                          جِ وَالمَيلُ غامِرُ جُدّادِىا                    
 51دَراىِمُنا كُمَّيا جَيِّدٌ                             فَلا تَحبِسَنّا بِتَنقادِىا                    

، كما نمحظ أن الأعشى يحاول حماية خمرتو، مِرُ جُدّادِىا"يل "وَالمَيلُ غاونمحظ أنّ المساومة ، تحدث في الم
عندما جعل المساومة عمييا في مكان مسقوف. و يصوّر الأعشى الخمّار جشعاً، إذ نجده يضيء الس راج، ليتأكّد من 

ل عمى الدراىم، بينما الأعشى يحاول استعجالو لكي يحصل عمى الخمر ، قبل انبلبج الصبح، و يتحقّق لو ذلك، فيحص
 ما يريد، يقول:

 فَقامَ فَصَبَّ لَنا قَيوَةً                           تُسَكِّنُنا بَعدَ إِرعادِىـا                   
توصف بأنيا "قَيوَةً" في لونيا، تتمشّى نشوتيا في المفاصل ، فترعدىا،  اً ويعمد الخمّار إلى الدَّن، يصبّ ليم خمر 

 امدة فاترة. و يتابع الأعشى وصفو لمخمر ، يقول:ثم تستسمم لمذتيا، فتسكن ى
 52كُمَيتاً تَكَشَّفُ عَن حُمرَةٍ                       إِذا صَرَّحَت بَعدَ إِزبادِىا                   
بَت بَعدَ إِقعادِىا                     كَحَوصَمَةِ الرَألِ في دَنِّيا                       إِذا صُوِّ

                                                 
يس عربياً وتسمييم العرب كذلك لزرقة تنخميا: تخيّرىا. بكار القطاف: أول ما يقطف . أُزيْرق :ىو الخمّار جعمو أزرق لأنو عمج،ل - 48

 عيونيم. آمن إكسادىا : لجودتيا .
 المِنصف :بكسر الميم ،الخادم , الشيّاد: الدراىم والشاىد الحاضر والمبذول والسريع. - 49
 مظمتو: خباؤه. الجداد: اليدب الذي يبقى في أسفل النسيج. - 50
 نقد الدراىم : ميزىا ونظرىا ليعرف رديئيا وجيدىا . - 51
 كميت : حمراء تضرب إلى السواد، فإذا مزجت ذىب سوادىا وصارت حمراء . صرحت: ذىب زبدىا. - 52
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ى عمينا صفات ىذه الخمر، و ىي صفاتٌ مستمدّة من داخل الخمر، فتبدو حين تبُذل سوداء، فإذا مُزجت تتوال
بالماء، و سكنت بعد إزبادىا، تكشّفت عن لون أحمر جميل . كما تبدو في أسفل الدَّن إذا أمالو ليصبّ منو بعد أن 

 الرَألِ . ثم يقول : طال قعوده، و قد تناقصت حتى اجتمعت في أسفمو،  كأنيا حَوصَمَة
بُ كَفٍّ بِفِرصادِىا                    فَجالَ عَمَينا بِإِبريقِوِ                             مُخَضَّ

 و يجول الخمّار عمييم بإبريقو، و قد تخضّبت كفّو بما يحمل من خمر حمراء. ثم يتابع فيقول:   
 لَدَينا وَخَيلٌ بِأَلبادِىا                        فَباتَت رِكابٌ بِأَكوارىِا                   
 لِقَومٍ فَكانوا ىُمُ المُنفِدينَ                       شَرابَيُمُ قَبلَ إِنفادِىا                 
 فَرُحنا تنَُعِّمُنا نَشوَةٌ                            تَجورُ بِنا بَعدَ إِقصادِىا                 

فيم لا يزالون يشربون، حتى يُنفِدوا خمر الخمّارة، قبل أنْ يستأنفوا سفرىم عمى ركابيم، و خيميم، و قد حبسوا 
رِكابيم بأكوارىا ،و خيميم بألبادىا عمى باب الخباء، ثم مَضَوا تستخفّيم النشوة، و تثور بيم جائرة بعد أنْ أصابت منيم 

يّة) الحياة / الموت( فالنشوة عنصر من عناصر الحياة . و بتضاعف تأثير مقتلًب .فيذه الخمر تحمل في داخميا ثنائ
 ىذه النشوة عمى الشاربين تتحوّل إلى عنصر من عناصر الموت لدييم. 

و نُطِلُّ عمى نَصٍّ آخر، يعزّز نمط " الخمر المسعى" حيث نجد الأعشى يبذل كلّ ما يممكو لمحصول عمى    
 :53الخمر. يقول في مطمع القصيدة

 أَصرَمتَ حَبمَكَ مِن لَميـ                        سَ اليَومَ أَم طالَ اِجتِبابُو                 
يبدأ الأعشى نَصّو بالحديث عن صاحبتو " لميس" بعد أن انقطع ما بينو و بينيا من ودّ. ثم يتحدث عن بعض  

محبوبة. كما يصف لنا تجاوزه الأخطار، و دخولو عمى ذكريات شبابو، و فتوّتو، فنجده يركب فرسو، متجياً إلى حيّ ال
 صاحبتو، و يمضي في وصف محاسنيا. إلى أن يصل إلى المشيد الخمري في البيت السابع و الثلبثين، يقول :

 54وَلَقَد شَيِدتُ التاجِرَ الـ                         أُمّانَ مَوروداً شَرابُو                
 55بِالصَحنِ وَالمِصحاةِ وَالـ                       إِبريقِ يَحجُبُيا عِلابُو                

فمنذ بداءة النص الخمري، تطالعنا شخصية التـاّجر الذي يصفو الأعشى بـ "الُأمّان" في إشارة منو إلى توفير  
 الحماية والأمان لمخمر والحرص عمييا من أي خطر ييدّد وجودىا. 

أنّ الخمر قد في إشارة من الأعشى إلى  يعزّز ىذه الصفة بـ " موروداً " و التي تحمل معنى الماء الذي يورد و 
تحولت إلى )ماء الحياة( فيي المنيل الذي يشرب منو الندماء، فيغترفون منو بالأقداح صغيرىا وكبيرىا,  لكلٍّ حظُّو من 

مى أنيا ماء الحياة , يجعمنا نجد أنّ الأعشى يومئ إلى صعوبة فإنّ التعامل مع الخمر ع من بعدىذه الخمر ؛ و 
الحصول عمييا، شأنيا شأن صعوبة الحصول عمى الماء في الصحراء ؛ وىنا تختمف حظوظ الناس في الحصول 

 عمييا.

                                                 

 . 341: 54ق - 53
 الُأمان: المؤتَمَن الذي يوثَق بو، فيو لا يقدّم إلا أجود الخمر.  - 54
 صغيرة. المصحاة: قدح من فضة يشرب بو. العِلاب: جمع عُمبة، و ىو قدح ضخم من خشب.الصحن: القدح الضخم، و القصعة ال - 55
 أنّ معنى الورد ، الماء الذي يورد. 456:  3ورد في لسان العرب ، ج ، 
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ود كما تشير لفظة "موروداً " إلى استمرار الحركة في الحانوت، في إشارة إلى انبعاث الحياة في أرجائو بوج   
الندماء. وبتضافر فكرة )ماء الحياة( مع فكرة )الحركة المستمرة( نجد أنفسنا نتعامل مع الخمر بوصفيا المسعى الذي 

 يبذل تجاىو الإنسان كلّ ما يممك طالما أنو يعرف قيمتيا، ويعرف ما سيؤول إليو إنْ بمغَ غايتو . ثم يقول:
 56دا              مى لا يُعَدّيني حِسابُوفَإِذا تُحاسِبُوُ النَ                         
 57بِالبازِلِ الكَوماءِ يَتـ           بَعُيا الَّذي قَد شَقَّ نابُو                        

و نجد أنّ الشاربين يساومون البائع التاجر، و في ىذه المساومة، يومئ لنا الأعشى بأنّ ىؤلاء الشاربين يجيمون 
نراىم يرجّحون القيمة المادّيّة عمى قيمتيا المعنوية من جية ، ومن جية أُخرى يشير الشاعر إلى  قيمة ما يشربون؛ لذلك

كرمو، مُقارنةً بيم، فيو يبذل مالو ومتاعو، وحتى ناقتو الضخمة الكبيرة، و فحمو الكبير، فإنو يبذليما مقابل حصولو 
المذة التي يستطيع من خلبليا مواجية الزمن،  عمى الخمر .  فبحصول الأعشى عمى الخمر، يستطيع أن يحصل عمى

 لذا نجده يبذل كل ما يممكو تجاه الحصول عمى ىذه المذة، و يسعى إلييا جاىداً . 
، و يحرص عمييا من أيّ أذى. كما يحرص ز عمى جعل الخمر محميّة، و مصوناً ىكذا نجد أنّ الأعشى يركّ و 

 سباق مع الزمن . أيضاً عمى شربيا في لحظة معينة، كأنو في حالة 
من ية، و إنّ ظيور الخمر بييئة المسعى، يتّفق مع سعي الإنسان لموصول إلى المذة التي تتمثل بالمرأة من ج   

جية أُخرى لموصول إلى الماء.كما أنّ الحصول عمى الخمر، يتّفق إلى حدّ كبير مع الرحمة التي يقوم بيا الشاعر 
 لموصول إلى ىدفو.

ذا النمط ، فيي شخصيّة الخمّار،و ينعتو الأعشى بـ " أُزيرق"  ليدلّل عمى أعجميتو، فيو أمّا الشخصيات في ى
يممك الخمر، و يتصرّف بيا، كيفما يشاء، و من جية أُخرى، ليبيّنَ قيمة الخمر، و نفاستيا، مع الإشارة إلى أنّ الأمكنة 

 التي تنقّل فييا الأعشى، كانت في معظميا ضمن التأثير الفارسي.
و شرائو ليا. كما يظير النديم  ، فينعتو بالكريم، فيو لا يُسمّى كريماً إلا من خلبل الخمر،أمّا النديم   

الصاحب( محمّلًب بدلالاتٍ كثيرة، فقد يكون بديلًب عن الانتماء الاجتماعي الذي افتقده الأعشى، فنجد النديم صاحباً )
بإقبال  -إلى حدّ كبير-الأعشى إلى الخمر مع نديمو ، شبيياً  يصدق معو، و يخفّف عنو مآسيو. و ربّما كان إبكارُ 

 الفارس، و ىو يمتطي فرسو مُقبلًب عمى الصيد في الصباح البكر.
 النمط الثالث : الخمر المذّة :

إنّ ما يبرّر وجود ىذا النمط، ضمن أنماط الخمر عند الأعشى، ىو فيمنا لطبيعة الجاىمي، الذي شُغِفَ 
. و قد شاطرت الخمرُ المرأة في اتخاذ مكانة عظيمة 58تمثّل فرح الجاىمي، و غبطتو بمناعم العيش " بالخمر. فيي " 

في نفس الإنسان الجاىمي، لذا سنحاول التركيز عمى دلالات الخمر التي تجسّد المذّة ، فقد تتشكّل المذّة من خلبل 
 المرأة، كما تتشكل ىذه المذة عبر المجمس الخمري بكلّ عناصره.

إنّ ىذه المذّة التي تمنحيا الخمر، تضفي عمى شاربيا قدراتٍ، يستطيع من خلبليا أنْ يعيدَ توازنو في المجتمع، 
 كما يستطيع من خلبليا أن يواجو شعور الموت الذي ينتابو. 

                                                 
 عداه عن الأمر: صرفو و شغمو، أي أنو لا يبالي أن يحاسبو ، فيو سخي يبذل في شربيا.  - 56
البازل، و ىي الناقة الكبيرة التي بزل نابيا، و ذلك في السنة التاسعة من عمرىا. الكوماء: الضخمة.  البازل : أي أنو يشرب بثمن- 57

 الذي شقّ نابو: الفحل الكبير من الإبل في سنّ التاسعة كذلك.
 . 38الخمريّات في العصر الأموي، رجاء أحمد صادق :  - 58
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 :59و نطلّ عمى نصّ خمريّ، يحمل دِلالاتٍ كثيرةً، تعزّز نمط " الخمر المذّة"، يقول في مطمع القصيدة
قُ       وَما بِيَ مِن سُقمٍ وَما بِيَ مَعشَقُ                          أَرِقتُ وَما ىَذا السُيادُ المُؤَرِّ

يبدأ الأعشى قصيدتو، شاكياً ممّا اجتمع عميو من ضعف الشيخوخة، و كلبل البصر، و تتابع النوائب، ثمَّ 
من البيت الخامس  –ر المموك، و ما كانوا فيو من نعيم يمضي في إبراز تفاىة الدنيا، و ىوانيا، فيقصّ طرفاً من أخبا

و لكنّ ذلك لم يمنع عنيم الموت، فكُلّ النّاس يصيرون إلى نياية واحدة، ليصلَ بعد ذلك إلى  -حتى البيت الثامن عشر
 المشيد الخمري، يقول : 

قُ وَقَد أَقطَعُ اليَومَ الطَويلَ بِفِتيَةٍ          مَ                          60ساميحَ تُسقى وَالخِباءُ مُرَوَّ
أمام شعور الموت، ينيض صوت الحياة من خلبل قدرة الشاعر عمى تجاوز قساوة الزمن الذي يتصف 

 بالديمومة.
و يستدعي الأعشى عنصر الفتوة والشباب، كما يستدعي عنصر السماحة التي توحي بالأمان والطمأنينة، و 

" ويستحضر خباء مسقوفاً "والخباء مروق" يحجبو عن المحيط الخارجي ليعيش حمماً من ذلك في قولو " بِفِتيَةٍ مَساميحَ 
الشباب والقدرة. إننا نشعر أنّ الأعشى، يحاول البحث عن الأمان، من خلبل الاجتماع بالآخر في مكان آمن ؛ ليكون 

 ويلَ بفتيةٍ". ثم يقول:قادراً عمى مواجية ديمومة الزمن، و ذلك في قولو "وَقَد أَقطَعُ اليَومَ الطَ 
 61وَرادِعَةٍ بِالمِسكِ صَفراءَ عِندَنا         لِجَسِّ النَدامى في يَدِ الدِّرعِ مَفتَقُ                   
 إِذا قُمتُ غَنّي الشَربَ قامَت بِمِزىَرٍ     يَكـادُ إِذا دارَت لَوُ الكَفُّ يَنطِـقُ                   

كما يستحضر صورة الجارية التي طمت جسمَيا بالمسك، فبدتْ بشرتُيا صفراء، فيتحسّس الندماء جسمَيا من 
فتوق قميص، مشقوق الأكمام . فصورة الجارية، تحتوي كلَّ عناصر الإثارة، مؤكّداً من خلبليا فاعمية " المذة" التي تمنح 

 ور الموت الذي أبرزه في بداية القصيدة. الإنسان، القدرة أمام العجز الذي ينتابو من خلبل شع
و قد اعتمد الأعشى في إثارة " المذة" عمى معظم حواسّـو من البصر والشمّ والممس والسمع، مختاراً لكلّ حاسة ما 

ليا  يناسبيا. فممعين جاريةٌ جميمةٌ، ترتدي من الألبسة المزركشة والمموّنة والمفتّقة، وللؤنف رائحةُ المسكِ المميّزة التي
وقعُيا بين الروائح الزكيّة الأخرى، ولمّمس جسمٌ اكتسب طراوةً وملبمسةً بعد أنْ طُمي بالمسك، ولمسّمع صوتُ الموسيقا 
النابع من المزىر، تتلبعب أصابعُ الجارية بأوتاره مُحدِثة أنغاماً، كأنّيا تنطق بإمكانية الحياة، ومواجية الموت. و يتابع 

 قائلًب:
 62وَشاوٍ إِذا شِئنا كَميشٌ بِمِسعَرٍ          وَصَيباءُ مِزبادٌ إِذا ما تُصَفَّقُ                     

 63تُريكَ القَذى مِن دونِيا وَىيَ دونَوُ      إِذا ذاقَيا مَن ذاقَـيا يَتَمَطَّقُ                     
 64أَسحَمُ مَمموءٌ مِنَ الراحِ مُتأَقُ وَظَمَّت شَعيبٌ غَربَةُ الماءِ عِندَنا        وَ                     

                                                 

 . 269: 33ق - 59
 بيت مروق: أي مد فيو الرواق، والرواق سقف في مقدّم الخباء. - 60
 ردعو بالشيء : لطّخو  بو. الدرع : القميص. - 61
 كميش مسرع. المسعر والمسعار: ما تسعر بو النار أي توقد . - 62
 يتمطق: يتممظ .    - 63
غربة: غزيرة الماء . أسحم :يقصد دنّ الخمر لأنو يطمى من الشعيب: الزادة. الغرْب والغرْبة : الفيضة من الخمر، ومن الدمع ،عين  - 64

 خارجو بالقار. أتاق الإناء: ملأه .
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ويستحضر صورة الخادم، وىو يشوي المحم، بنشاط وحيوية؛ فالأعشى يستدعي بذلك الحركة التي طالما افتقدىا 
بد بعدما تُصفّى من  بعد أنْ طال عمره. كما يستحضر خمراً يَسِمُيا بأنّيا "صَيباء مِزباد إِذا ما تُصَفَّقُ" حيث يعموىا الزَّ
إناء إلى إناء، حينما يذوقيا الشارب، يظلّ يتممّظ متمذّذاً مستعذِباً. فالأعشى يحاول تعزيز فاعمية الشيوة لديو من خلبل 
استدعاء صفَتَي الصفاء والعذوبة لخمرتو، وىاتان الصفتان تعتمدان عمى حاستَي البصر والذوق. إنّو يستكمل استخدام 

لخمري بجميع عناصره ؛ الفتية المساميح، الجارية المغنية و العازفة، صاحبة جميع حواسو وتطويعيا لخدمة المشيد ا
 الجسد الناعم والرائحة الزكية، و الخادم الذي يشوي المحم و الخمر الحمراء الصافية العذبة 

الشيوة فالخمر ليست إلا عنصراً جزئياً مكمّلًب لممجمس الخمري، لا تقدّم لشاربيا الأعشى، سوى تعزيز فاعمية    
 التي تترافق مع صورة الجارية المغنية؛ فيي تعويض عن القدرة التي افتقدىا الشاعر من بداية النصّ.

و بتتبّع دِلالات نمط " الخمر المذّة " نُطلّ عمى نصٍّ يحمل دلالاتٍ تنتمي إلى الخمر المذّة ، يقول في مطمع    
 :     65القصيدة 

 ارٌ عَفا رَسمُيا             فَما إِن تَبَيَّنُ أَسطارَىالِمَيثاءَ د                      
حيث يقف عند ديار محبوبتو، واصفاً ما أصابيا من عفاءٍ، و امّحاء، و مبيّناً تأثير ىذا المنظر المميت عميو.   

البيت الثالث  ثم يعود بذكرياتو إلى الوراء، فيصف جمال محبوبتو الجسدي، لينتقل بعد ذلك إلى حديث الخمر،و ذلك في
 عشر ، حيث يقول :

بحِ سَوّارَىا                        66وَصَيباءَ صِرفٍ كَمَونِ الفُصو       صِ باكَرتُ في الصُّ
يطالعنا من بَداءة النصّ بصفتَين لمخمر، فيي "صيباء" لونيا الأحمر، وىي "صرف" لم تمزج بالماء في إشارة   

إلى قولو "باكرت في  ختلبطيا، فيي " كمَونِ الفصوصِ" فياتان الصفتان دفعتا الشاعرمنو إلى صفائيا، ونقائيا، وعدم ا
فإنّ الفعل" باكرت" يحمل معنى  لذلك، و إلى أنّ الخمر محميّة ، و مُصون الصبح سوّارىا" و تومِئ لنا لفظة "سوّارىا" 

 المجاوزة و الاختراق. و يتابع فيقول :
  67فَطَوراً تَميلُ بِنا مُرَّةً                وَطَوراً نُعالِجُ إِمرَارَىا                     

نشعر ىنا أننا أمام مبارزة بين طرفين متمثّمين بـالأعشى و الخمر، فلب نعرفُ لمَنِ الغمبة، كما نشعر أننا أمام 
ن الأنثى، ملَ مع الخمر ىنا بوصفيا بديلًب مو. ولعلَّ التعاعلبقة غرامية بينيما، يحاول كلّ منيما صرع الآخر ومعالجت

يدفعُنا إلى القول إنّ ىذه الخمر، تحاول استمالةَ الأعشى إلييا بمونيا، وصفائيا، فضلًب عن الصورة التشبيييّة " كمون 
 بو، يقول : الفصوص" حيث يستحضر جمال عينَي الأنثى التي استطاعت استدراج الأعشى، فإذا بو يعالجيا فتميل

 68تَكادُ تنَُشّي وَلَمّا تُذَق               وَتُغشي المَفاصِلَ إِفتارَىا                   
 69تَدِبُّ لَيا فَترَةٌ في العِظامْ            وَتُغشي الذُؤابَةَ فَوّارَىا                   

حتيا التي تصيبو بالنشوة، حتى قبل أن تُذَاق، نمحظ محاولة الخمر السيطرة عمى الجسد الإنساني، بدءاً من رائو 
مروراً بالمفاصل، والعظام إذ تغشّييما، و تدبّ بيما، وانتياءً بإعلبنيا السيطرة عمى عقمو، " وَتُغشي الذُؤابَةَ فَوّارَىا" حينما 

 تصعد ثائرةً وىي تفور. ثم يقول:
                                                 

 .  367:  64ق - 65
ي الصباح.سوّارىا: سار صيباء حمراء والصيباء الخمر . صرف: لم تمزج بالماء. الفصوص جمع فَـص، وىي حدقة العين، شبّو بيا الخمر في صفائيا. باكرىا: بادرىا ف - 66

 الشراب في رأسو، دار وارتفع، والسوار صفة لمشراب نفسو  أو لشارب الخمر الذي تسور في رأسو .
 مال بو: غمبو. عالج الشيء: زاولو ومارسو.آمر الشيء صار مراًّ .  - 67
 إفتارىا: فتر و سكن بعد حدّتو ، ولانَ بعد شدّتو افتره جعمو يفتر ويسكن. - 68
 تدب : تسري والدبيب المشي الضعيف .فترة :ضعف وانكسار. الذؤابة: الرأس. فوارىا : من فارت القدر إذا جاشت وغمت. - 69
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زتُيا في بَني قابِيا                               70وَكُنتُ عَمى العِممِ مُختارَىا  تَمَزَّ
ويومئ لنا الأعشى، أننا أمام احتفالٍ جماعيٍّ بيذه الخمر، طالما أنو قد اختارىا بعممٍ، وخبرة، ودراية، "وَكُنتُ 

 عَمى العِممِ مُختارَىا" ، ثم يقول :
   71تُجّارَىا إِذا سُمْتُ بائِعَيا حَقَّوُ              عَنُفتُ وَأَغضَبتُ                   

 فيل يمثّل البائع ، وليّ أمرِ ىذه الخمر )بديل الأنثى( ؟.
إنْ كان ىذا مقبولًا، فنكون ىنا أمام مشكمة اجتماعية، يعاني منيا الأعشى، ويحاول معالجتيا قضية المير التي 

حلّ لمشكمة يعجز الأعشى أماميا عن الوصول إلى مطموبو، ويشكّل استحضار شخصية أبي مالك )الممدوح( ال
 الأعشى. يقول:

بصارَىا                   72مَعي مَن كَفاني غَلاءَ السِّبا         وَسَمْعَ القُموبِ وَاِ 
 73أَبــو مالِكٍ خَيـــرُ أَشياعِنا           إِذا عَدَّتِ النَفسُ أَقتارَىا                 

ذل الجيد لمحصول عمى عمى صمة بمعنى السعي، و بيبدو أنّ الفعل "سبأ" عمى صِمة بالفعل" سبى" فكلبىما و 
 ثمين. سواءٌ أكان ذلك السّبي خمراً أم امرأةً. فكلب الفعمين، يحمل معاني القدرة عمى الامتلبك، و الحصول.شيء قيّم، و 
بصارَىا " نجد أنّنا أمام تحوّل تُحدِثُو الخمر، فبعد أن سي   طرت عمى جسد وبوقوفنا عند تركيب "وَسَمعَ القُموبِ وَاِ 

الشاعر، وسمبتو عقمو، قامت بمنح القمب دوراً  عظيماً، ليغدو سمع الأعشى، وبصره. فبانتفاء قدرات العقل، تظير 
ممكاتٌ جديدةٌ لمشاعر، بفضل الخمر، فيي توجّو الأعشى إلى محاولة التركيز عمى ممكات القمب، بَدَلَ قدراتِو الجسديّة 

 والعقميّة. 
أنّ الأعشى يصرفنا عن معاني الخمر العادية، إلى معانٍ جديدة،  -و غيره –ا النصّ نؤكّد من خلبل ىذو 

 يضفييا عمى خمرتو، فأضحت خمراً تحمل طاقاتٍ أنثويّةً، تدفعنا إلى اتخاذ نمط لمخمر، ىو الخمر البديل عن الأنثى .
   74: ونقف عند نصٍّ آخر، يقدّم لنا خمراً تحتوي عمى دلالات الخمر المذة، يقول في مطمع القصيدة 

 أَأَزمَعتَ مِن آلِ لَيمى اِبتِكارا       وَشَطَّت عَمى ذي ىَوىً أَن تُزارا                      
بعد أنْ بعدت المحبوبة عن الشاعر؛ فاضت عيناه، فانحدرت الدموع.و لكي يتغمّب الشاعر عمى ضعفو و   

انكساره، يعود إلى نفسو متعزياً، ومخاطباً محبوبتو أنو في أيام الشّباب كان يُخرِجُ الكاعبَ المختارة من خدرىا، و كان 
 . إلى أنْ يصلَ إلى المشيد الخمري في البيت الثاني عشر. فيقول : يفني مالو في القمار، متمذّذاً بشبابو في كلّ اتجاه

 75وَذاتِ نَوافٍ كَمَونِ الفُصو           صِ باكَرتُيا فَاِدَّمَجتُ اِبتِكَارا                       
مّا اِغتِ                         76ماراغَدَوتُ عَمَييا قُبَيلَ الشُرو           قِ إِمّا نِقالًا وَاِ 

صفةً واحدة، وىي الصفاء "ذاتِ نَوافٍ" فيذا الصفاء " كَمَون الفُصوص"  -في ىذا النصّ  -تمتمك خمر الأعشى 
أي كصفاء العين. و نمحظ أنّ الأعشى، يقوم بإنجاز فعمَين معاً؛ الأوّل "باكرتيا" و الثاني "غدوت عمييا" ، فكلب الفعمين 

                                                 
 ز الشراب تمصصو. بنو قابياء: المجتمعون لشرب الخمر والقابياء :المئيم .تمزّ  - 70
 سام المشتري السمعة: طمب من صاحبيا بيعيا .تجّارىا : تجار الخمر. - 71
بصارىا: ىي سبأ الخمر: سبأ وسِباء اشتراىا ليشربيا، و السَّباء و السَّبيئَة: الخمر. و سبى الخمر: حمميا من بمد إلى بمد، و سبى الع - 72 دوّ سبياً و سِباءً:أسره سمع القموب وا 

 الخمر يصفيا بذلك.  
 شيعة الرجل: أتباعو وأنصاره وجمعيا أشياع . عدَّ المال وعدده: جمعو وادّخره. أقتار جمع قـتَْر : وىو ما يمسك الرمق من العيش - 73
 . 95:  5ق  -74

و حدقة العين . باكرت: إذا بكرت لو بادرت سحراً إلى حاجتي. بكر وابتكر : بمعنى واحد كرر لممبالغة والتوكيد. ذات نواف : خمر تنفي القذى من صفائيا. الفصوص وى - 75
 الدموج : الدخول، ادّمج : دخل في الشيء واستقر فيو واستحكم فيو . 

 ميل دون الري .النقال : مناقمة الأقداح في مجمس الشرب وناقمة الأقداح أخذ منو وأعطاه , الاغتمار : الق - 76
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نعتقد أنّ الشاعر يحاول التوحّد بخمرتو، بدليل تركيب"  لذلكل بالشيء؛ و يشير إلى الاندماج، والمخالطة، والدخو 
فَاِدَّمَجتُ اِبتِكارا " و لفظة "عمييا" المذَين كان ليما تأثيرٌ بالغ الأىميّة، في تعزيز فكرة التوحّد التي يسعى الشاعر إلى 

 تحقيقيا.
نجيب عن ذلك، ينبغي أنْ نبيّنَ استدعاء  ولكن لماذا يحاول الأعشى التوحّد بخمرتو ؟. و لكي نستطيع أنْ 

. و نعتقد أنّ الأعشى يرى في خمرتو، ما يوازي مشاعر نفسية مخبوءة في الأعشى صفة الصفاء في ىذا النصّ 
يحاول الوقوف عند قضية اجتماعية، و معالجتيا عبر خمرتو،   -بذلك -داخمو، فإنْ كان توحّده بالخمر روحيّاً، فيو 

فإنّ التوحّد بالخمر، ىو  من بعدالصفاء، والنقاء، بديلًب عمّا افتقده الناس من حولو، و خَمتْ نفوسيُم منو ؛ و  ليستمدَّ منيا
الآخر، والاندماج معو، طالما التواصل مع انخراط بيا، واندماج معيا؛ ، وىنا نجد أنّ الأعشى يعاني مشكمة صعوبة 

فكرة الصفاء، و النّقاء، و ىذا يعكس رغبتو في رسم ملبمح عالمٍ أنو بعيد عن الصفاء والنقاء. فالأعشى يسعى إلى 
مثاليٍّ تحكمو الأخلبق. و بيذا نجد أنّ الخمر ىي المعمم الذي ينبغي أن نيتدي بو، فيي تعمّم البشر كيفيّة أنْ يتّصفوا 

مادّيّاً؛ فإنّنا نقع عمى خمر بديل من  حَسَدٌ.  أمّا إذا كان توحّد الأعشى بالخمر، توحداً  مالا يشوبي نذيمبالصفاء والنقاء ال
الأنثى ، يحاول الشاعر التوحدّ بيا جسديّاً، و نجد أنّ التوحد مع الخمر، لا يكون إلا " قبيل الشروق " ، و لكن لماذا 

اب ىذا التحديد الزماني لمباكرة الخمر، و التوحّد معيا؟. لنتابع قراءة الأبيات ، حتى يتسنّى لنا، الوصول إلى الجو 
 الأكثر إقناعاً ، يقول :

 77يعاصي العواذل طمق اليدين          يُرَوّي العفاة ويرخى الإزارا                         
ونحن لا نوافق شارح الديوان، حينما وقف عند ىذا البيت، جاعلًب الأعشى ىو الذي يروي مَن يحلّ بو من 

؛ بل إنّ الأعشى يختبئ وراء شخصية الساقي، 78اً عن العاذلينالأضياف، وىو طمق اليدين يجرّ الذيل تيياً معرض
ودليمنا عدم استخدامو ضميراً يعود عمى الساقي "يعاصي" بينما وجدنا في البيتين السابقين فعمَين يعودان عمى الشاعر 

 "باكرتيا، غدوت".
، وىذه الصفات ي العفاة ، ويرخي الإزار أمّا الصفات التي يضفييا عمى الساقي، فيي طمق اليدين، ويروّ 

. فيذه الصفات تباطؤ عمى أكمل وجو ؛ فيو كريم و كرمو لا يشوبو أيّ  العملإنجاز يستدعييا الأعشى لمدلالة عمى 
 تعزّز اعتقادنا بأنّ الأعشى يتوارى وراء ىذه الشخصية. 

ذا ما أردنا تعميل حضور العواذل في ىذا النصّ؛ فذلك لمدلالة    عمى أن الأعشى، يريد ترسيخ صفة الصفاء وا 
والنقاء في نفوس، طالما خالطيا الحسد من جية . كما أن ظيور العواذل يومئ بانّ الخمر ىنا ىي بديلٌ من الأنثى 

 التي افتقدىا في بداية النص. و يختم مشيده قائلًب:
 79تُ كوبَ الرَبابِ لَوُ فَاِستَدارافَمَم يَنطِقِ الديكُ حَتّى مَلَأ                                  

نمحظ أنّ الأعشى دائم التركيز عمى استغلبل طاقات الخمر "قُبيل الشروق" و " فمم ينطق الديك" وكأننا أمام   
 مرحمتَين، و ينبغي في كلّ مرحمةٍ منيما، أنْ يُنجِزَ الشاربُ الميمةَ الموكمةَ إليو.   

                                                 

  ينبغي أن نشير أنّ صفات الخمر، تختمف بحسْب ورودىا في النص، لذا فإنّ تفسيرنا لأيّة صفة، ليس تفسيراً شموليّاً ليذه الصفة، و
 إنما ىو تفسير جزئي ليا يتناسب مع ورودىا في السياق .

 طُمُق اليد اليمنى : طَمُعَت يده بالخير طلاقة، طمق يده وأطمقيا في المال والخير .العفاة :جمع عافٍ، وىم الأضياف . - 77
 . 96يُنظَر: ديوانو: - 78
 الرّباب : اسم لممرأة وىي امرأة الخمار - 79
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وجدنا توحّد الشاعر بالخمر "قبيل الشروق" . أمّا في المرحمة  -ىا سابقاً و قد وقفنا عند-ففي المرحمة الأولى 
الثانية، فينبغي عمى الشارب، أنْ يصلَ إلى مرحمة النشوة ، و يختار ليا زمناً محدّداً " فمم ينطق الديك حتى.." . ثم 

 يقول :
 80تَرامَوا بِوِ غَرَباً أَو نُضاراإِذا اِنكَبَّ أَزىَرُ بَينَ السُّقاةِ                                

نمحظ استخدام الأعشى لفظتَي"غرباً أو نضارا" في إشارةٍ إلى الفضة والذىب، زينة الإنسان التي طالما ترامى  
عمييا . كما نمحظُ أنّ الخمر التي يتحدّث عنيا الأعشى، والتي يخصّ بيا أُناساً من دون آخرين، تختمفُ عمّا يحتويو 

ي ترامى عميو الشاربون ظنّاً منيم أنّ ىذا الإبريق بخمرتو ىو الإبريق الأفضل، والأغمى، سواءٌ أكان ذىباً أم "أزىر" والذ
فضة. لذا نجد أنفسنا أمام خمرتيَن؛ خمر يحمميا إبريقٌ مصنوعٌ من ذىبٍ أو فضّة، فيي من الخارج ثمينة، أمّا من 

يدىا الأعشى، ولا يستحقّيا إلّا مَن توافرت فيو صفاتٌ خاصّة تؤىّمو الداخل، فيي فارغة من محتواىا وتأثيرىا. و خمر ير 
لشربيا. و ىي خمر لا تُشرَبُ إلّا في مدّة محدّدة، وضمن مراحلَ متعدّدةٍ، و ليا صفاتٌ خاصّة تؤىّميا لتكونَ خمر 

 إنسانيّةً تعتني بجوىر الإنسان وتدعم أخلبقو .  
يقع عمى إبراز تأثير الخمر عمى الشاعر، و الشاربين، مقابل غياب شبو  ،التركيز في ىذا النمطو ىكذا نجد أنّ 

كمّي لصفات الخمر، و تتجسّد ىذه الصفات في "صَيباء " و"َ صَيباءُ مِزبادٌ "، "صرف" ،" ذات نَوافٍ"  فالأعشى 
 يستدعي صفات الصفاء والعذوبة لخمرتو، محاولةً منو تعزيز فاعمية الشيوة.  

ن الأنثى، و ما يبرّر ىذا التعامل مع الخمر، ىو تركيز الشاعر عمى الخمر تظير بديلًب مكما أنّ ىذه    
تأثيرىا الجسدي عمى الشارب، و إقبال عمييا كأنيا أنثى، فضلًب عن التوحّد بيا، فالأعشى لا يريد إحياء مشاعره تجاه 

 يض عمّا افتقده منيا.  ىذه الأنثى، بل يريد استحضار كينونتيا الوجوديّة، محاولةً منو التعو 
و تبدو ىذه الخمر تعويضاً عن القدرة التي افتقدىا الشاعر، بعدما علب رأسو الشيب، و ضعُف جسده. فالخمر   

 لا تقدّم لشاربيا ، سوى تعزيز فاعمية الشيوة لديو .
من مشكمة صعوبة  كما أنّ توحّد الأعشى بالخمر روحيّاً، يجعميا بديلًب عن الشعور بالوحدة، فيو يعاني    
 الآخر، والاندماج معو، طالما أنّ الآخر بعيد عن الصفاء والنقاء. التواصل مع 
و يظير تأثير الخمر من خلبل تراكيب، نذكر منيا" تَميلُ بِنا مُرَّةً "  "تَكادُ تنَُشّي وَلَمّا تُذَق"  "َ تُغشي    

 امِ"المَفاصِلَ إِفتارَىا" " تَدِبُّ لَيا فَترَةٌ في العِظ
و يرتبط شرب الخمر بالزمن ارتباطاً واضحاً، حيث تتفرع مرحمتان عن الزمن، ففي المرحمة الأولى نجد توحّد   

الشاعر بالخمر "قبيل الشروق" . أمّا في المرحمة الثانية، فينبغي عمى الشارب، أنْ يصلَ إلى مرحمة النشوة ، و يختار 
 " فيي خمر لا تُشرَب إلّا في فترة محدّدة، وضمن مراحلَ متعدّدةٍ ، كما أنو ليا زمناً محدّداً " فمم ينطق الديك حتى..

 لا يستطيع أيٍّ كان أنْ يشرب خمر الأعشى، فيي للؤضياف "يُرَوّي العفاة"لأنيم امتمكوا صفاتٍ خاصّة تؤىّميم لشربيا.
أمام خمرتَين؛ خمر يحمميا إبريقٌ مصنوعٌ من ذىبٍ أو فضّة، فيي  -في بعض النصوص -و نجد أنفسنا    

من الخارج ثمينة، أمّا من الداخل، فيي فارغة من محتواىا وتأثيرىا. و خمر تخترق معايير الخمر العاديّة، من لذة و 
ةً تعتني بجوىر الإنسان، وتدعم أخلبقو . أمّا الشخصيّات في ىذا إنسانيّ  اً نشوة، لتمتمك صفاتٍ خاصّة تُؤَىّميا لتكونَ خمر 

النمط، فتتمثل بـ "البائع" الذي يساوم الشاعرَ، و لم يكن ىذا الظيور مؤثّراً ، و ما يبرّر ذكره إظيار قيمة الخمر الماديّة 
 عند صاحبيا، و إظيار شخصيّة الممدوح.   
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اميحَ" و يستدعي الأعشى في كلبمو عنيم، عنصرَي الفتوة "الشباب"، و السماحة أمّا الندماءُ، فيُم بييئة "فِتيَةٍ مَس
الزمن. و أمّا ظيور العواذل في  قوّة"الكرم" ، و يحرص عمى الاجتماع بالآخر في مكان آمن؛ ليكون قادراً عمى مواجية 
طالما خالطيا الحسد، و من جية  ىذا النمط ، فيحمل دِلالتَين؛ فمن جية يريد ترسيخ صفة الصفاء والنقاء في نفوس،

 أخرى فإنّ ظيور العواذل يومئ بأنّ الخمر ىنا ىي بديلٌ من الأنثى التي افتقدىا في بداية النص .
عمى حواسو في تقديم ىذه الصورة، فمن خلبل ىذا الاستحضار، عي الأعشى صورة الجارية، معتمداً يستدو 

ابو. كما يستدعي الأعشى صورة الخادم، وىو يشوي المحم، بنشاط يحاول الشاعر أنْ يتجاوز شعور الموت الذي ينت
و ربّما كان اتّخاذُ الأعشى مجمسَ الخمر  .طالما افتقدىا بعد أنْ طال عمره وحيوية؛ فيو يجسّد من خلبلو الحركة التي

 بييئة الخِباء المُرَوَّق، دليلًب عمى أنّو يحاول البحث عن عالم آمن .
 الخاتمة:

وجدنا الأعشى قد ركّز عمى صفات الخمر ، من  نمط "الخمر القُربان"البحث إلى نتائج عدّة؛ ففي توصل ىذا   
دون أن يُعنى بتأثيرىا عمى الشاربين. وقد استدعى لونُ الخمر ، ظيورَىا بييئات تنسجم مع عمميّة الذّبح لمخمرة. و 

 صل بالنذور.عندما عُدنا إلى المصادر التاريخيّة، وجدنا أنّ ذبح الخمر، متّ 
أنّ ظيور الخمر بييئة المسعى يتّفق مع سعي الإنسان لموصول إلى المذة  و من نتائج نمط " الخمر المسعى"

التي تتمثل بالمرأة من جية، و من جية أُخرى لموصول إلى الماء.كما أنّ الحصول عمى الخمر يتّفق إلى حدّ كبير مع 
 الرحمة التي يقوم بيا الشاعر لموصول إلى ىدفو.

الشاعر، و الشاربين، مقابل غياب  فيركيز يقع عمى إبراز تأثير الخمر أنّ الت و من نتائج نمط " الخمر المذة "
شبو كمّي لصفات الخمر. كما أنّ ىذه الخمر تظير بديلًب من الأنثى، و ما يبرّر ىذا التعامل مع الخمر، ىو تركيز 

فالأعشى لا يريد إحياء  قبال عمييا كأنيا أنثى، فضلًب عن التوحّد بيا،ارب، والإالشّ  فيالشاعر عمى تأثيرىا الجسدي 
مشاعره تجاه ىذه الأنثى، بل يريد استحضار كينونتيا الوجوديّة، محاولةً منو التعويض عمّا افتقده منيا. و تبدو ىذه 
الخمر تعويضاً عن القدرة التي افتقدىا الشاعر، بعدما علب رأسو الشيب، و ضعُف جسده. فالخمر لا تقدّم لشاربيا 

عمية الشيوة لديو .كما أنّ توحّد الأعشى بالخمر روحيّاً، يجعميا بديلًب من الشعور بالوحدة، فيو الأعشى، سوى تعزيز فا
 الآخر، والاندماج معو، طالما أنّ الآخر بعيد عن الصفاء والنقاء. لتواصل مع يعاني من مشكمة صعوبة ا
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