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 ممخّص  
                                               

، بل تعدّتيا في ةد الفروسيّ طولتو عند مجرّ ذي لم تتوقّف حدود بالّ  ،بصور متعدّدة لمبطل الجاىميّ  عريّ حفل الوعي الشّ 
وتقديميا  ،ةليّ في رصد المواقف البطو  الجاىميّ  عريّ ، وغنى الوعي الشّ الجاىميّ  توسّع يوضّح غنى القاموس البطوليّ 

 تي ترسّخت في وعييم.الّ  ،ةقيم البطوليّ حقون في تمييل العراء اللّب أسّس لنيج سار عميو الشّ  ،اً شعراً بطوليّ 
تيا. ومن ىذا بصبغ ة صبغت المجتمع الجاىميّ قيماً بطوليّ ذين تميّموا و الّ أحد أبطال قوم عموماً  اىميّ اعر الجّ كان الشّ 

مم؛ ة أساساً، كما برز بطل السّ جاعة والقوّ ذي تميّل قيم الشّ الّ  ،بطل الحرب الجاىميّ  عريّ المنطمق برز في الوعي الشّ 
غاية المميوف ،ذي تميّل قيم الكرمالّ  ،البطل الاجتماعيّ  عب تي كان من الصّ الّ  ،وغير ذلك من القيم ،وحسن الجوار ،وا 

في  ،ةة القبميّ بأبطال حمموا شعار العصبيّ  الفصل بينيا في كيير من الأشعار، ولا سيّما إذا ما حضر الفخر الجماعيّ 
 معظم الأحيان.

 
 ، القيم.عر، الجاىميّ البطل، الوعي، الشّ ة: الكممات المفتاحيّ 
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  ABSTRACT    

 

The poetic consciousness of the pre-Islamic period is full of various images of the "hero" 

whose heroship exceeds the idea of chivalry further up to an extensive  richness denoted by 

the the lexicon of "heroicism", as well as by the poetic capturing of the heroic acts. Thus, a 

heroic poetry has emerged to be an example followed by many poets later to assimilate 

those heroic values. 

Generally speaking, the poet of the pre-islamic period is one of the tribe heroes adapting 

values of heroship which have always characterised the pre islamic community. 

Accordingly, the concept of the " war hero" has formed the the poetic consciousness in 

terms of bravery and strength. So well does the "peace hero" as having been the social hero 

representing the values of genorosity, good neighbor, and helping the needy. There are also 

many other values which can't be separated in many poems, especially when connected 

with collective pride that is often represented by heroes carrying the tribal fanaticism. 

 

Key words: the hero, consciousness, poetry, pre-Islamic, values.                                     
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 مقدّمة:
عر ليجعل ة، جاء الشّ ة ونفسيّ كيان ذو ديمومة أخلبقيّ  يبل ى وحسب، تاً برز بروزاً مؤقّ  د فعل عابرمجرّ  ت البطولةليس
تي جُبِلَ عمييا، لولا أنّ البطل حافظ عمى نسقو في الحياة بفعل الفطرة الّ  ستمرّ يمومة ما كانت لت، وىي ديّةديمومة فنّ  الي

فعلٍ بطوليٍّ يحدث في إطار قبيمتو؛ يصوّره، ويرويو،  والمكتسبات الّتي حظي بيا. وقد كان الشّاعر الجاىميّ رفيقاً لأيّ 
ذا  مضرباً لمميل أمام الأقران. فالفعل البطوليّ الجاىميّ  ويسعى لجعموويخمّده،  كان لصيقاً بوعي الشّاعر الجاىميّ لو، وا 

قبل أن يكون  فالبطل فارس وعيٍ  ولى،الأ المرتبةفي تأتي فالفروسيّة  ،ةما تمخّضت البطولة الجاىميّة عن أفعال بطوليّ 
كيف إذا كان الشّاعر فلرصد المممح البطوليّ وتخميده،  وسعي البطل رافق دوماً وعي الشّاعر .فارس فعلٍ وحربٍ 

وقد عُرف الجاىميُّون بكيرة شعرائيم الفرسان الّذين  !الجاىميّ في معظم الأحيان أحد أبطال الفروسيّة والرّمي والطِّعان
 .ةأنّيم قوم حربٍ بالفطرة البيئيّ  ولاسيّما ،ففتحوا باب الشّعر البطوليّ عمى مصراعيو ،عي إلى الحياةحروب السّ  خاضوا
تي لا تقلّ شأناً ة الكرم الّ يّ أىمّ  برزت، وقد ذي يسم البطل الاجتماعيّ الوسم الّ  م بوصفوانية يحضر الكر اليّ  المرتبةوفي 

، بيعة وظروفيايواجو الطّ  فيوفكّك والانحلبل، ة؛ فالبطل الكريم حصن المجتمع والحامي لو من التّ ة الفروسيّ يّ عن أىمّ 
 .ويحمي الحياة أيضاً 

 
 ة البحث وأىدافو:يّ أىمّ 
 أمام أيّ بوصفيا قيمة شغمت المجتمع فأعمى الشعراء من شأنيا "البطولة"  بــة البحث من كونو يُعنى يّ تنبع أىمّ     

تي خمقت البطل الكريم إلى جانب ة، أو في مغالبة قسوة الحياة وظروفيا الّ في ميادين الفروسيّ  موقف أو فعل إنقاذيّ 
 البطل الفارس.

ز أحدىما من تي تميّ ، وبطل السمم، والوقوف عند منظومة القيم الّ إلى الكشف عن ملبمح بطل الحرب -البحث-ويسعى 
ية في ساحات المعارك، والوصول إلى ىذه ة المتجمّ " اقترن في كيير من الأذىان بالقوّ أنّ مفيوم "البطوليّ الآخر؛ ذلك 

حاطةةة الجاىميّ ليّ الأشعار البطو  استقصاء أىمّ ذي قام عمى الغاية يعدّ ىدف البحث الّ  ة تفتّق ذه الأشعار بدراسة فنيّ ى ، وا 
 .ةدلالاتيا البطوليّ 

 
 منيجيّة البحث:

ة يّ دراسة نصّ نيض البحث ب، حميلالاستقصاء والتّ شكّمت عماد  ،ةة جاىميّ نماذج شعريّ  البحث اعتمادانطلبقاً من 
ة ة جاىميّ أبياتاً شعريّ  كانت عماد البحث، الّذي استيدف ةوصفيّ الراسة دّ ولكنّ ال، ، ارتكزت إلى أكير من منيجةتحميميّ 

 تي وسمت ذلك العصر.ة الّ بغية استخلبص القيم البطوليّ 
 :الدّراسة

قيماً شتّى، تماىت معيا شخصيّتو، فجُبمت عمى خصال نمّت فيو نزعة البطولة  حممت الحياة القبميّة للئنسان الجاىميّ 
صل بذلك عي وحماية مواطن الغيث وما يتّ قمة والرّ القائمة عمى النّ  المجتمع البدويّ فطبيعة )) عمى اختلبف تمظيراتيا.

. وىذا 1((إنساناً عالقاً بالأرض في شؤون حياتو جميعاً  م والحمف والحب جعمت من الجاىميّ من حروب تقطع وشائج الدّ 
تي تناسبت طرداً مع ، وغيرىا من القيم الّ جاعة والحكمة والإييارالتعمّق بالأرض نمّى فيو الحاجة إلى قيم الكرم والشّ 

                                                           
1
ٌّة، ط  ة، الرّحلة فً القصٌدة الجاهل ٌّ  .:2م، ص2:93، مؤسّسة الرّسالة، بٌروت، 4روم
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شخصية البطل، حتّى غدا البطل رافداً ينمّييا، وىي رافد لو تنمّيو، ىذا من جية، ومن جية أخرى فإنّ ىذا كان من 
قيم كان ينبغي أن ترتفع ليراىا الجميع،  ؛ ذلك أنّياشأنو أن يجعل الحياة ممكنة في مجتمع احتاج إلى رفع ىذه القيم

 ن ينبغي أن تتحمّى بما يغري الجميع بتميّميا أو الحرص عمى وجودىا في مجتمعيم عموماً.وكا
ذا بدأ مفيوم البطل يتشكّل مادّ       ، فإنّ ضرورات الواقع والحاجة إلى خمق نموذج اً( في الوعي الجاىميّ اً )جسديّ يّ وا 

 الممموء بالآلام واليموم. حراويّ مفرزات الواقع الصّ  فوّق عمى"ميل أعمى" جعمت وجود البطل المخمِّص ضرورةً ممحّةً لمتّ 
بطل الوعي صار  ة، أيّ ة بطولة معنويّ يّ ، فاكتسب إلى جانب البطولة المادّ ر الحياة وتسارعيا تطوّر مفيوم البطلوبتطوّ 

 . فقط لا بطل الجسد
كان الأقدر  اعر الجاىميّ ولكنّ الشّ  ،تي احتاجيا العصر الجاىميّ بوعيو قيم البطولة الّ  لقد حمل الإنسان الجاىميّ     

شديد الارتباط بقبيمتو  -ينشأنو في ذلك شأن سائر الجاىميّ –ة وتنميتيا. فقد كان بوعيو عمى إشاعة تمك القيم بين العامّ 
قد عاد عمى القبيمة بالخير والنفع، لتغنِّيو  عور الفرديّ عور القبميّ فيو عمى الشّ ب ليا، وكان طغيان الشّ عصّ وشديد التّ 

ل لدى المجتمع، بما امتمكو من ممكات الأوّ  ىو مميّل الوعي الجمعيّ  . فشاعر العصر الجاىميّ 1وذوده عنيم قومو بمآير
 لم يمتمكيا سواه.

رسم ملبمح البطل وبطولتو وعي الجمعيّ لمع اللّب  وعي الفرديّ وىنا تتفاعل الـ)أنا( والـ)نحن( في سياق تفاعل اللّب     
يظير صوت الـ)أنا( موازياً حضور )نحن(  عر الجاىميّ م في الشّ بميزات ترنو إلى الكمال. وعمى انتشار ضمائر المتكمّ 

ة يتغنّى بأمجاد قبيمتو ومآيرىا إلى جانب ما يتغنّى بو من أحاسيسو الفرديّ  اعر الجاىميّ فالشّ  ؛في معظم الأحيان
انتقل  ل لمبطولة. ولكنّ الوعي الفكريّ د الأوّ ياق دور الـ)أنا( بوصفيا المولّ دون أن يُيمَل في ىذا السّ  ،2ةاتيّ ومشاعره الذّ 
ة ة والاجتماعيّ لأنّ العوامل الاقتصاديّ  ؛موذج لا الفرداعر إلى محاولة رصد الميل الأعمى النّ لدى الشّ  عريّ بالوعي الشّ 

 ذي ينيض بقبيمتو." الّ إلى البحث عن فكرة الاستقرار عبر المخمّص "البطل القويّ  الجاىميّ  عريّ دفعت الوعي الشّ 
ة تبعاً لسلبمة جوارحو وصحّة حواسو، وعدم تعرّضيا لما يفسد فطرتيا، كانت نفساً سميمة قويّ  ولمّا كانت نفس العربيّ 
رورة وكانت كان قادراً عمى وعي الضّ  . وبانعكاس ىذه العوامل في ذاتو،3يور والوضوح الظّ خيّرة، والخير يأبى إلّا 

ذا كان الضّ الجاىميّ  عريّ تي رفع لواءىا الوعي الشّ رورات الّ ضرورة الحياة عمى رأس تمك الضّ   ،دّ يظير حسنو الضّ  دّ ، وا 
 بيعةل في الطّ ذي يواجو الموت المتميّ موذج الّ  باستدعاء البطل النّ كانت لا تتمّ إلّا  فإنّ الحياة وحلبوتيا لمجاىميّ 

ذي مز الأوّل الّ كان الفارس ىو الرّ  بيعة بكرمو غالباً،ذي يواجو عوامل الطّ الّ  ؛ فإلى جانب البطل الاجتماعيّ والأعداء
ة؛ فإلى جانب ة والمعنويّ يّ لمبطل؛ ذلك أنّ الفارس جمع في ذاتو عناصر البطولة المادّ  الجاىميّ  عريّ استنبطو الوعي الشّ 

ة. وكان لا بدّ من اجتماع عالقة في أذىان العامّ  بطلبً تو أدوات لجعل صور  شكيمتو وجبروتو كان لا بدّ لو من
، 4ة غضْباً، ورمحاً لدناً، ودرعاً سابائبات سيفاً عة؛ فقد أعدّ الفارس لمنّ ماتو الإجرائيّ كل ومتمّ مع الشّ  فسيّ المضمون النّ 

ووعييم من قدرة عمى خرق المسافات والوصول إلى عراء من قيمتيا لما ليا في أنفسيم تي رفع الشّ إلى جانب الخيل الّ 
، معبّراً عن تكامل صورتو القيميّة استناداً إلى عدّتو البطوليّة؛ مادّيّاً يقول دريد بن الصّمّة الشّاعر الفارس الخلبص.

  :5ومعنويّاً، ولا سيّما أنّ "أناه" تذوب وسط الجماعة، وفي سبيل وجودىا

                                                           
1
ٌّة، بٌروت،  النّصّ، إحسان،  ٌّة وأثرها فً الشّعر الأمويّ، دار الٌقظة العرب ٌّة القبل  .277م، ص2:75العصب
2
 .273المرجع السّابق نفسه، ص 
3
، عمر،  ًّ ٌّة والمثل العلٌا، مكتبة نهضة مصر، مصر، ص الدّسوق  .43الفتوّة عند العرب، أحادٌث الفروس
4
 .57، صالمرجع السّابق نفسه 
5
ٌر: جمع ذكر، موضع . البطن: بطن القبٌلة أو بطن الذّكر. المذاك4:-3:دٌوانه، تح: عمر عبد الرّسول، دار المعارف، القاهرة، مصر، ص 

: نصل السّهم، ٌرٌد: لدٌنا ًّ ٌّد كرٌم. النّض إقدام  الذّكورة من الرّجل، ٌرٌد: عندما تتقلّص مذاكٌر القوم من الجدب والبرد ٌعرفون قٌمته كس
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 ـمُ      إِذَا تَقَبَّضَ فِي البَطْنِ المَذَاكِـــــيْرُ ــــمِنْ سَرَاتِيِــــ قَدْ عَمِمَ القَوْمُ أَنِّيْ 
نْ طُ ـــإِذَا طَرَدْنَا كَسَوْنَا الخَيْلَ أَنْضِيَــــ  رِدْنَا كَأَنَّا خَمْفَــــــــــنَا زُوْرُ ـــــةً      وِاِ 

 صُبُرٌ إِذَا عَرَّدَ العُزْلُ العَوَاوِيْــــــرُ قَوْمُ إِذَا اخْتَمَفَ اليَيْجَاءَ وَاخْتَمَفَتْ      
اعر بمكانتو "أنا" البطوليّة في صميم الجماعة في ىذه الأبيات، الّتي تقوم عمى دفقة شعوريّة تظير اعتداد الشّ  تتماىى الـ

ا أنّو الفارس المقدام، في قومو، وأمام الخصوم أيضاً؛ إذ يظير بوصفو بطلًب فارساً، أيبت ذاتو بشيادة قومو، الّذين عممو 
ذو الجرأة، الّتي تجعمو يفعل ما لا يفعمو غيره من الذّكور؛ ذلك أنّ الرّجولة تظير فيو، عندما تتقاعس الذّكور عن إيبات 

 رجولتيا، في إشارةٍ إلى شجاعتو الّتي تفرّد بيا، أمام أىوالٍ ارتعدت من مواجيتيا الذّكور.
عمو يستأير لنفسو بالشّجاعة والإقدام؛ إذ ما لبث أن انغمس في بوتقة الجماعة، معبّراً ولم يكن حسّ الشّاعر البطوليّ ليج

يظير قومَ الشّاعر في حالة الفعل وردّ الفعل،  عن تماىيو وسطيا، فبطولتو ما ىي إلّا جزءٌ من الفعل الجماعيّ الّذي
ي إشارةٍ إلى اقتحاميم الأىوال، وجرأتيم في وىم يحممون العزيمة الماضية؛ فإذا ما غزوا اكتست خيوليم بالسّيام، ف

ذا ما تعرّضوا لمغزو، كانوا يداً واحدةً تنيض بجحفلٍ عظيمٍ في وجو الغازين. فكمّما  المواجية دون تردّدٍ أو تقيقرٍ، وا 
ذي اشتدّت نار الحرب وفرّ الجبناء منيا، ظير قوم الشّاعر بوصفيم عنوان الشّجاعة والجرأة. ولأسموب الشّرط الّ 

استخدمو الشّاعر ذات مرّة دورٌ في إظيار قوّة قومو واتّساع دائرة تأييرات أفعاليم البطوليّة؛ فما بين فعل الشّرط وجوابو، 
يحضر الفعل الجماعي بيقةٍ، تعزّز الحضور البطوليّ المادّيّ والمعنويّ؛ فالـ "أنا" الّتي انصيرت في الـ "نحن" حممت 

ع المحارب، الّذي يشقّ بالخيل صفوف الخصوم وسط السّيام، ويجتمع وسط قومو مشكّمين وعياً بطوليّاً يظير الشّجا
جيشاً عرمرماً أمام المعتدين. وىذا ما لا يتأتّى إلّا لفارسٍ قائدٍ، مكتمل السّمات المادّيّة، والممكات المعنويّة، مميّلًب بذلك 

 نموذج المكارم والقيم البطوليّة.
زت ة عزّ لبت بيئيّ ة فحسب، فقد أسيمت في تكوينيا مكمّ ة وفطريّ لم تكن وليدة عوامل نفسيّ  بطولة الجاىميّ  ،إذن     

 مندوحةتي صنعيا، لا دة الّ ة المعقّ بة في البيئة الاجتماعيّ ، فالإنسان ابن بيئتو وكي يعيش عيشة طيّ أيضاً  صورة البطل
الاختلبف من شخص إلى آخر،  تي تختمف أشدّ ة الّ بيعيّ ضيمة الطّ من أن يفرض عميو عاملًب خارجيّاً، مضافاً إلى الف

 .1م المكتسبينحكّ وجيو والتّ ىو عامل التّ  وىذا العامل الخارجيّ 
لأنّ وعيو قادر عمى تخميد البطولة  ؛وسار الوعي بأىميّة الشّعر ودوره في تجميد البطولة إلى إعلبء شأن الشّاعر     

وصنعت  كانت القبيمة من العرب إذا نبغ فييا شاعر، أتت القبائل فينّأتيا،))القبميّة الجمعيّة، يقول ابن رشيق القيروانيّ: 
يم، لأنّو حماية لأعراض ؛عراس، ويتباشر الرّجال والولدانالأطعمة، واجتمع النّساء يمعبن بالمزاىر كما يصنعون في الأ

شادة بذكرىم، وكانوا لا يينّئون إلا بغلبمٍ يولد، أو شاعر ينبغ فييم، أو فرس  وذبّ عن أحسابيم، وتخميد لمآيرىم، وا 
 .2((تنتج

الوعي الشّعريّ الجاىميّ ليس إلّا جزءاً من الوعيّ القبميّ بضرورة وجود من يخمّد البطولات بين العرب، ولذا ، إذن      
الشّاعرة تتفاعل في إطار الجماعة لترصد صور البطولة الّتي  وذاتف ياني يلبية تينّئ العرب بيم.اعر ليصبح ارتقى الشّ 
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مرىصة بأحوال الجماعة وتطمُّعاتيا، فمم يبرز عنترة أن تكون قد تكون ذاتيّة أو جمعيّة، ولكنّيا في نياية المطاف لا بدّ 
 لولا حاجة المجتمع إلى ذلك. ،بصورة البطل الكريم وحاتم ،وزىير بصورة البطل الحكيم ،بصورة البطل الشّجاع

 
 ة الجاىميّة:القيم البطوليّ 

 فارسٍ  ة لبطلٍ لترتقي أمام الأعين وفي القموب والعقول صورة نموذجيّ  ،الجاىميّ  عريّ صورة البطل في الوعي الشّ  تكاممت
نّما جاء الفصل في في العرف البطوليّ جاعة فلب ينفصل الكرم عن الشّ  ؛و... بطل جامع منظومة القيم وحكيمٍ  وكريمٍ  ، وا 
 عر لضرورة الارتقاء بقيمة واحدة خدمةً لغرض مؤقّت أو حاجة محدّدة في ظرف محدّد.الشّ 
من فخر ومدح  ة؛دعدّ مت ة لم تتوزّع تحت غرض واحد، بل تنايرت تحت أغراضإنّ الأشعار البطوليّ ، فمن جية أخرىو 

 .كانت أسموب حياة لا مجرّد موضوع أدبيّ  في العصر الجاىميّ  -عمى تنوّعيا–وىجاء و...، وذلك ما يؤكّد أنّ البطولة 
 جاعة(: البطولة الحربيّة: )بطـولة الفروسيّة والشّ 

 اً فارس بطلبً  نشدالفارس مكانة مرموقة في الوعي الشّعريّ الجاىميّ؛ لأنّ حاجة الإنسان الجاىميّ الأولى كانت ت تبوّأ     
 طارئ. أيّ  وأا يحيط بيا من الخطوب المتعدّدة، كالحروب ، يرتقي بجماعتو ويحمييا ويصونيا ممّ اً مخمّص
الجاىميّ كانت تطرب لسماع شعر البطولات.  س العربيّ لأنّ نف ؛لشّعر المصوّر بطولاتِ الفروسيّةوقد ارتقى ا    

 والشّاعر الّذي يبرع في تصوير بطولات الفروسيّة لم يكن ليبرع في ذلك إلّا لسببين:
 أنّو استطاع رصد الصّورة كما قام بيا صاحبيا عمى أرض الواقع. مجسّداً إيّاىا كما تحمم بيا الجماعة. الأوّل:بب السّ 
بأبعاد الفروسيّة وآليّاتيا. وىذا ما وضّحو الفيمسوف  عالمٌ  فارسٌ  -في أغمب الأحيان–أنّو ىو ذاتو  الثاّني:بب السّ 

 إذا كان ىو نفسو ولا أحسبو يجيد صفة الفارس الأروع، إلّا ))توماس كارليل في سياق حدييو عن الشّاعر عندما قال: 
 .1((فارساً أروع 

وقف جلّ شعره عمى ))الشّاعر الجاىميّ فالشّاعر إن لم يكن فارساً فقد لازم الفرسان حتّى اصطبغ أدبو بصباغيم، و      
الفخر بقبيمتو والاعتزاز بيا، وىجاء أعدائيا وتحدّي خصوميا، والحضّ عمى طمب اليأّر وشنّ الغارة عمى القبائل 

ومو والوقائع الّتي خاضوىا، والتّعقيب عمييا، ورياء من سقط صريعاً من المعادية لقومو، ووصف الأيّام اّلتي شيدىا ق
إلّا  يُتاح. وذلك كمّو لا 2((قومو في ىذه الغارات، ونحو ذلك من الأغراض المتّصمة بالعصبيّة القبميّة المستوحاة منيا

يعرض ملبمح بطولتو الّتي  عبسيّ ىذا عنترة بن شدّاد الو تي تدور حوليا. لفارسٍ خبر الفروسية، فخبر فنون الفخر الّ 
 :3جسّدىا فارساً عظيماً لا يُشقُّ لو غبار، فيقول

مَمِـيتِ جاىِمَةً بما لَـــــمْ تَعْ ـــــكٍ        إنْ كُنْ  ـــِـــةَ مالـلَّّ سَأَلْتِ الخَيلَ يا بنىَ   
تعاوَرُهُ الكُمَــــاةُ مُكَمَّــــــــــمِ يْدٍ ــــــــــــحٍ        نَ ـــابِ ـــــالةِ سَ ــإِذْ لا أَزَالُ عمى رِح ـَ  

ـيّ عَرَمْرَمِ ـى حَصِدِ القِسِــــــارةً        يَأْوِي إِلــوْراً يُعَرَّضُ لمطِّعانِ وتــَــــــــــط  
أَغْشَى الوَغَى وأَعِفُّ عِنْدَ المَغْنَمِ      ائِعَ أنَّني   ــــــيُخْبِرْكِ مَنْ شَيِدَ الوَقَ   

                                                           
1
، ط الأبطال، عرّبه: محمّد  ًّ ٌّة بالأزهر، 4السّباع  .9:م، ص2:41، المطبعة المصر
2
ٌّة وأثرها فً الشّعر الأمويّ، ص النّصّ، إحسان،  ٌّة القبل  .:27العصب
3

، بٌروت، ط التّبرٌزيّ، الخطٌب،  ًّ م، 3::2، 2شرح دٌوان عنترة، قدّم له ووضع فهارسه وهوامشه: مجٌد طراد، دار الكتاب العرب

: الشّجاع المستتر بدرعه وسلاحه. ٌعرّض: . رحالة: 285-282ص ًّ سرج. سابح: أيّ الحصان. نهد: مرتفع وضخم. الكماة: واحدها كم

: ٌقصد كثرة الرّماة والتفافهم. الوقائع: وردت برواٌة أخرى الوقٌعة. عرمرم: كثٌر وشدٌد.  ًّ دُ. حصد القس ٌُجَرَّ وردت برواٌة أخرى 
ًّ الدّم. الجرس: الصّوت. المعتسّ: الطّالب باللٌّل؛ المثقّف: الرّمح المقوّم بالثّقاف. ا لصّدق: الصّلب. برحٌبة الفرغٌن: بطعنة واسعة مخرج

ع. الضّرّم: الجوّع. كمّشت: رفعت. كمّشت ب الرمح ٌرٌد: إذا فار الدّم من هذه الطّعنة كان لها صوت فتهدي إلى صاحبها بصوتها السّباع الجوَّ
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مَغَانِمَ لَوْ أَشَاءُ حَوَيْتـُــــيَا          فَيَصُـــــــــدُّنِي عَنْيَا الحَيَا وَتَكَرُّمِيفَأَرَى   
جٍ كَرهَِ الكُمَاةُ نــــِـ ـــــــمِمِ ـعِنٍ ىَرَباً ولا مُستَســــــــــلا مُمْ  ــزَالَوُ      ــــــــــــــــومُدَجَّ  
مِ ـــــــطـــعَنَةٍ        بِمُثقََّ لِ ــــــجادَتْ يَدَايَ لَوُ بِعاج فٍ صَــــــــــــدْقِ القَنَاةِ مُقَوَّ  

رَّمِ   بِرَحِيْبَةِ الفَرْغَيْنِ يَيْدِيْ جَرْسُـــــيَا       بِـــــــــــــالمَّيْلِ مُعْتَسَّ السِّبَاعِ الضُّ
مِ ـــــويلِ ثِيــابَوُ        ليـــــــــــكَمَّشْتُ بالرُّمحِ الطَّ  ـسَ الكَريمُ عمى القَنا بِمُحرَّ  
ــــــــا بَيْنَ قُمَّةِ رَأسِوِ والمِعْصَمِ ــــــــــاعِ يَنُشْنـــَـوُ        مَ ـــــــوترَكْتُوُ جَزَرَ السِّب  

معركة  ؛أيضاً  لم يخض عنترة غمار المعركة بفروسيّتو وفرسو ورمحو وسيفو وحسب، بل خاضيا معركة من نوع آخر
وما شعره ىذا إلّا رصدٌ لسميّ السّيوف وقراعيا، ففي ىذه الصّورة تتكامل عدّة الفارس من رمح طويلٍ  .بمسانو ةشعريّ 

، وفرس سريعة في مواجية خصومٍ كماة، ومع ذلك يترك الشّاعر البطل 1وكمال خمقو وفضل قوّتو يكنّي عن قوّة حاممو
ولا سيّما - ذين برعوا في رسم بطولاتيمين الّ شأن الجاىميّ  الفارس جيييم عرضة لنيش السّباع. وشأن عنترة في ذلك

حرصاً منيم عمى إقناع العامّة ومن يسمع شعرىم بأنّيم خاضوا غمار الحروب المصوّرة  ،بأبيى صور الكمال -ةالحربيّ 
ففييا ذكر  ؛ومن ىذا المنظور جمعت أبيات عنترة معظم ما افتتن بو الجاىميّ  في أشعارىم أو بأدنى تقديرٍ شيدوىا.

ى في القصاص "جادت حتّ  صريعاً تحت ليفة عنترة وسرعتوذي خرّ دّ الميزوم الّ لبح، والعدو النّ المحبوبة، والفرس، والسّ 
، ولـ "طعنة" عنترة دلالات تتجاوز حدود النّيل من الخصم، فيي طعنةٌ سريعةٌ، يفور الدّم منيا، يداي لو بعاجل طعنة"

ولعلّ طعنتو بيذه التّأييرات موجّية إلى الدّىر ومعوّقاتو، والصّوت الّذي يصدر لجائعة، مصدرة صوتاً ييدي السّباع ا
جاعة، ة والشّ . لقد ظير عنترة بطلًب فارساً جمع بطولة القوّ عنيا ىو صرخةٌ يطمقيا عنترة ليواجو بيا أعتى المعوّقات

ة لتعزيز ة، فكانت الوسيمة الإعلبميّ فعاليم البطوليّ تي لازمت الفرسان لتصوير أوأضاف إلييا بطولة الفصاحة والبيان، الّ 
خصوم الّذين سينال منيم الشّاعر الفارس، وما صورة السّباع الّتي ستنال من فريستيا، عب في صفوف ال، ودبّ الرّ قةاليّ 

 إلّا صدى لنفسو الّتي امتمكت قوّة السّباع وصلببتيا.
؛ بذاتو، وسلبحو عنترة موقع القطب من الرّحى، فيو الفارس الاستينائيّ ترسم الأبيات مشيد معركة عظيمة يحتلّ فييا 

ة ومكانة. لقد صوّرت الأبيات ماضي الخصمين وحاضرىما مقاتل عاديّ، وخصومو الأكفاء لو قوّ  العصيّ عمى أيّ 
بقاً؛ فعنترة "في زة مس؛ فالخصمان استعدّا لمحرب بصفاتيما المتميّ يّ ومستقبميما، ممّا أسيم في تكامل المشيد الفنّ 

أيناء المعركة "في الحاضر" يظير الخصم ضمن في الماضي" انطمق عمى فرسو حاملًب رمحو ليواجو ندّه الكميّ، و 
تي تعاور فرس البطل المنطمق نحوىم، وىو يحمل من يغشى الوغى، ولا يرضى اليرب أو الاستسلبم، مجموعتو الّ 

" حاممة صورة البطل والميزوم معاً، بعد أن كمّش البطل يياب خصمو نتيجة المعركة "في المستقبل -أخيراً –لتظير 
 باع.ويل، فتركو عرضة لنيش السّ ريع برمحو الطّ الصّ 

ة وبطولة امي؛ فقد أظير عنترة إلى جانب بطولة الفروسيّ ىذه المعطيات مجتمعةً أسّست لرسم صورة البطل السّ 
، لما في نفسو من حياء يحول بينو فس مترفّعاً عن المغانميف النّ الفصاحة، بطولة خُمقية تعكس إباءه؛ فبدا بطلًب عف

أسمى وأكير ديمومة وأيراً من المكتسبات  أنّ ىدفو المعنويّ وبين المسّ بصورتو البطوليّة، الّتي تكاممت في الأعين، كما 
يخضع الكرام في ساحة المعركة، فالكريم تي جعمتو سيّما أنّ الألسن ستتناقل بطولتو الّ  تي قد يحصل عمييا. ولاة الّ يّ المادّ 

فقد وصف عنترة خصمو  ، ومن لقتل الكريم غير كريم ميمو!2لا يرضى الموت حتف أنفو، بل يقتحم الحروب حتّى يُقتل
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، عنترة بن شدّاد،  ًّ  .322-321دٌوانه، ص العبس
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قد يشوبيا الإحساس بالأسى لمصرع ))ة الحرب بالكريم، والكميّ، قبل أن يصوّر مشيد ىزيمتو ومصيره المروّع؛ ففروسيّ 
تو وأدواتو وتكمّى استعداداً لمحرب، وىذا ذي استكمل عدّ الكريم والقرن الكفء الّ  دّ دور النّ  يؤدّيذي فارس الّ ال العدوّ 

منيا، ولا ترضى إلا بمصارعة  ة تتأبّى عمى مواجية من ىو أقلّ الفارس لا يقلّ شرفاً عن الفارس المنتصر، فالفروسيّ 
 .1((الأنداد

يقول طرفة بن  غايةٍ ساميةٍ، وَظَّفَ ليا نفسو وسلبحو الّذي لا طاقة لغيره بحممو، والبطل السّامي، لم يسمو بعيداً عن
 :2البطولة المنشودة تحقيق الّذي كان عونو فيمعتدّاً بممكاتو، وسلبحو  العبد

رْبُ الَّذِيْ تَعْرِفُوْنَــــوُ      خُشَاشَاً كَرَأْسِ الحَيَّةِ المُتَوَقِّـــــ  ـــــــــــــدِ أَنَا الرَّجُلُ الضَّ
 وَآلَيْتُ لَا يَنْفَكُّ كَشْحِيْ بِطَانَـــــــــــةً       لِعَضْبٍ رَقِيْقِ الشَّفْرَتَيْنِ مُيَنّــــــــــــــــدَِ 
 أَخِيْ ثِقَةٍ لَا يَنْثنَِيْ عَنْ ضَرِيْبَـــــةٍ       إِذَا قِيْلَ: مَيْلًَّ! قَـــــــالَ حَاجِزُهُ: قَدِيْ 

 ذَا مَا قُمْتُ مُنْتَصِرَاً بِـــــــوِ       كَفَى العَوْدَ مِنْوُ البَدْءُ لَيْسَ بِمُعْضَدِ حُسَامٍ إِ 
 إِذَا ابْتَدَرَ القَوْمُ السِّلَّحَ وَجَدْتَنِيْ       مَنِيْعَاً إِذَا بَمَّــــــــــــــــــــــــتْ بِقَائِمِوِ يَدِيْ 

مخّص توجّياً بطوليّاً كان لو حضوره وأىمّيّتو في عصرٍ كانت الحاجة فيو تجتمع في طرفة سمات بطوليّة متعدّدة، ت
ممحّةً لبطلٍ مخمّص، يجمع في شخصو منظومة قيمٍ تعكس نبض حاجة المجتمع إلى البطل "المُطوِّر" قوانين الإنسان 

ة والحركة. ولإيبات ىذه الغاية، والمجتمع في الجاىميّة؛ فالشّاعر حمل صفة الألمعيّ، الذّكيّ، الّذي تضجّ روحو بالحيويّ 
كان لا بدّ لو من وسيمةٍ يستعين بيا، فكان سيفو الوسيمة الّتي أفرد الشّاعر ليا مساحةً واسعةً من العمميّة الإبداعيّة الفنّيّة 

يغادر الّتي أظيرت صورة البطل الفارس، الّذي يلبزمو سيفو القاطع، وفي ىذا التّلبزم إظيارٌ لمبطل الّذي لا ينفكّ 
ساحات القتال، أو الّذي يبقى عمى استعداد، وحذر، وترقّب. وفي ىذه الأبيات يظير الشّاعر وسيفو وكأنّيما خُمقا معاً، 
لا يفارق أحدىما الآخر، وىذا ما يتّضح من قولو: "أخي يقة"، "بمّت بقائمو يدي"، فالبطل ملبذ الجماعة وأمانيا القائم 

ر لا يفارق سيفو، ولا سيّما أنّو سلبح النّصر، الّذي لا تعاد ضربتو، فيو عمى السّويّة والمنشود، وىذا ما جعل الشّاع
ذاتيا من التّفرّد والطّاقة والمقدرة، كما ىي حال حاممو، فالأداة البطوليّة في عرف طرفة لا يمكن أن تكون دون مستوى 

الّتي  لبل يقتيا بالبطل ذي المسؤوليّة الوجوديّةحامميا، أو دون مستوى الغاية السّامية التي تنشدىا الجماعة، من خ
 .3صيحة تمرّد عمى العالم، غايتيا إيبات الوجود والعيش بامتلبء في عرفووأدواتيا  ةالفروسيّ  جعمت
ة وغيرىا من شمائل البطولة، يمكن تتبّع قول جاعة والفروسيّ بالشّ  سمموذج الأعمى المتّ وفي البحث عن البطل النّ      

 :4مادحاً  بيانيّ الذّ  ابغةالنّ 
 أعْرَجُ لا النِّكْسُ ولا الخَامِــلُ           ـــــــــــــــتَى الْ لنِعْمَ الفَ  واللِ  واللِ         

 لُ ـــــ          مَحْرُوب والمُرْجِلُ والحَامِ ــــــــــالْ  رُ ابِ الجَ رُ وَ افِ بُ الوَ ارِ الحَ        

 لُ ــــا الَأسَلُ النَّاىِـــــيَ نْ يَنْيَلُ مِ   ى        ــمَ الوَغَ وْ والطَّاعِنُ الطَّعْنَةَ يَ         
                                                           

1
ٌّة(، ط عبد السّمٌع، حسنة،  ًّ )دراسة فنّ  .77م، ص3116، عٌن للدّراسات والبحوث، 2أنماط المدٌح فً الشّعر الجاهل
2

ٌّة للدّراسات والنشر، بٌروت، ط  ٌّة الخطٌب ولطفً الصّقّال، المؤسّسة العرب -64م، ص3111، 3دٌوانه، شرح الأعلم الشّنتمريّ، تح: درّ

ًّ  . الضّرب: الخفٌف اللّطٌف. وردت خشاش: بكسر65 . المتوقّد: الذّك ًّ ٌّة: خفٌف الرّوح ذك الخاء، وبضمّها. الخشاش: الذّكً. كرأس الح

كثٌر الحركة. وآلٌت لا ...: ٌرٌد: أقسمت لا ٌفارق خاصرتً السٌّف القاطع. أخً ثقة: أي ٌوثق بمضاء سٌفه وحدّته. حاجزه: الّذي ٌحجز 
والرّفق أعجله السٌّف لمضائه ففرغ ومضى. وردت حسامٍ وحسامٌ. كفى العود...: أي  به أي ٌقطع. وقوله: قدي: أي إذا أمر حاجزه بالتّأنًّ

 كفتنً الضّربة الأولى الّتً بدأت بها. معضد: الرّديء من السٌّوف. ابتدروا: اندفعوا إلى أمرٍ داهمهم. بلّت ٌدي بالسٌّف: أي علقت به
 وظفرت به.

3
ًّ مة للشّ أدونٌس، مقدّ    .:3م، ص:2:8ودة، بٌروت، ، دار الع4، طعر العرب
4

ًّ الذّ   أس. الخامل: الكسول. كس: مطأطئ الرّ . النّ 278، دار المعارف، مصر، ص3د أبو الفضل إبراهٌم، طدٌوانه، تح: محمّ ابغة. ، النّ بٌان
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 ـلُ ـالزَّمَنُ الماحــــــ وُ نْ يَنْبُتُ مِ    ـو       ـــــقائِلُ القَوْلَ الذي مثمـُــــوالْ        

 ـلُ ـــوَاصِــوالْ قْرَانَ اطِعُ الْأَ قَ الْ وَ        ــــى   الذَّنْبَ لأىْلِ الحِجَ  رُ افِ غَ والْ        
ة ة وشجاعة وقوّ تي قد تُخِلُّ ببطولتو، يم يُظير شمائمو من فروسيّ ات الّ مبيّ يجعل الشّاعر ىنا ممدوحَو بطلًب منزوع السّ 

صورة الفارس حامل الشّمائل والشّيم، ففيو تتكامل المرامي وعنده تصدق الظّنون.  ظيروقولٍ معروف وصفحٍ جميلٍ، لت
اعر لممدوحو بطريقة جعمتيا صورة تعكس تي تنحو إلى الكمال رسميا الشّ ة الّ ور البطوليّ وغيرىا من الصّ ورة وىذه الصّ 

. ة والعظمةة سامية تمجّد القوّ إلى صورة إنسانيّ  ،ديدوالحماس الشّ  ،والإعجاب ،غير قميل من الخشوع رٌ دْ وجوداً يحوطو قَ 
ين رئيسين؛ ىما الحرب، والميل ول، فيي بناء يصوّر جانبين جاىميّ اً يتجاوز صيوات الخية تحمل عمقاً دلاليّ فالفروسيّ 

  .1العميا
 ميا بيا؛فات واستمرار فاعاعر بصيغة اسم الفاعل لتأكيد حضور ىذه الصّ تي أوردىا الشّ ة الّ فات البطوليّ لقد تعدّدت الصّ 

في  -بعد أن حضرت في الممدوح–فات إذ لم يخفَ أيرىا أو الفئة المستيدفة بيا، وذلك لتأكيد حضور تأييرات ىذه الصّ 
استأير بالقوّة من خلبل الأوصاف الّتي حمميا، والمكارم الّتي جمعيا  -الممدوح–فالفاعل  رف الآخر الموجّية إليو.الطّ 

 لو ولمن حولو في ىذه الأبيات، ولا سيّما أنّ القوّة عنصر رئيس ملبزمٌ لمفارس والفروسيّة، أمام الخصوم الّذين يحممون
 الموت؛ سواء أكان الخصوم مقاتمين، أم كان الدّىر ىو الخصم.

ورة المعاكسة لمبطولة؛ تي يحمميا البطل، صفات تتعمّق بالصّ فات الكريمة الّ ابقة إلى جانب الصّ حضرت في الأبيات السّ 
ي في قبل أن يقول البطل قولو فيعيد إليو رونقو. وفي ىذا إعمال لعقل المتمقّ  لٌ احِ من مَ فالبطل ليس نكساً ولا خاملًب، والزّ 

 ة.ذي حرّض تبمور المقابلبت البطوليّ دّ الّ ، عبر ذكر الضّ ضرورة الحضور البطوليّ 
ن استخدموا -بضمير الفرد أو بضمير الجماعة، فإنّ الفروسيّة كما عرضيا الشّعراء  ةالبطوليّ  ورةوسواء أتت الصّ   وا 

ولذا  .فبطولتو بطولتيا وانكساره انكسارىا ،لأنّ الشّاعر ابن قبيمتو وحامل لوائيا ؛ىي فروسيّة الجماعة -ضمير الذّات
وقد كان بطولة عشيرةٍ تأبى الذّل ولا تقيم عمى أذى،  ؛فإنّ كييراً من الأشعار راحت تعرض البطولة بمسان الجماعة

 3:يقول الحارث بن حمّزة اليشكريّ ، 2ةتيم القبميّ عصبيّ  ين يرضون بو أنانيتيم أوعراء الجاىميّ الفخر ملبزماً الشّ 
 وتَبَيَّنَتْ رُعْــــــبَ الجَبَانِ الَأىْوَجِ    ـتْ    ـولَئِنْ سَأَلْتِ إذا الكَتِيبَةُ أَحْجَمَ 

 المُشْرّجِ وَقْعَ السَّحابَةِ بالطِّرَافِ      وحَسِبْتِ وَقْعَ سُيُوفِنا بِرُؤُوسِيِم  

حَتْ بِعَشِيَّـــــــ ذا المِّقَاحُ تَرَوَّ  ـةٍ       رَتْكَ النَّعَامِ إلى كَنِيفِ العَوْسَـــــجِ ــــــــوا 

يْفِ خَيْرَ عِمَــــــأَلْفَيْتِ   ــارَةٍ       إنْ لم يَكُنْ لَبَنٌ فَعَطْفُ المُدْمَـــــجِ ــــــنا لمضَّ

ذين تنيال سيوفيم عمى رؤوس الأعداء الّ  ؛مسانو لسان حال قومو الفرسان الكرماءف ،يتحدّث الشّاعر بضمير الجماعة
 .إن لم يعد فييا لبن للؤضياف ومن جية أخرى فإنّيم ينحرون نوقيم، من جية كما تنيال الغيوم بأمطارىا عمى الخيم
 عمى اختلبف موضوعات– اعر، فالشّ 4بيعة في بطشيا وعطائياالموصولة بالطّ  وبذلك تتكامل صورة الفارس البطل

إنّو  بيعة في رسم لوحتيا.تي أسيمت الطّ ة من الموضوعات الّ والفروسيّ  ة،بيعيّ لم يستطع الابتعاد عن بيئتو الطّ  –شعره
جاعلًب نفسو يستخدم ضمير الجماعة مع عناصر الطبيعة من حولو ليسمو ببطولة الفروسيّة إلى جانب بطولة الكرم 

                                                           
1
  ًّ ًّ ة فً الشّ الفروسٌّ  ودي،، نوري حمّ ٌنظر: القٌس  .42م، ص2:97ة، هضة العربٌّ ، عالم الكتب، دار النّ 5، طعر الجاهل
2
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اً المحيط، فيو صانع الفرق حربيّ  رف الاجتماعيّ مان أو المكان أو الظّ لا يحسب حساباً لمزّ فالبطل  .وقومو خير عمارة
اعر وقومو من مدّ يوف وضيق الحال، لا يمنع الشّ لم يكن صارعو؛ فتضارب السّ  ع الموت إنْ ارِ صَ اً، وىو مُ واجتماعيّ 

 اليد نديّة لمحتاجييا.
عمى دلالة الجدب والموت؛ ففي الحرب يظير وقع سيف البطل الفارس ورة انتصار لدلالة الحياة في ىذه الصّ  ،إذن

اً أيضاً، ولا سيّما أنّو يحضر في ظلّ رعب يف إنقاذيّ اً كان وقع السّ حابة إنقاذيّ حابة الماطرة، ولمّا كان وقع السّ كوقع السّ 
اعر وقومو بشكلٍ كرم الشّ ذي يفرض ضيق الحال وضنك العيش يحضر الّ  الجبان الألْكَد. وفي ىذا المشيد الحربيّ 

 .لمكرم وليؤكّده الإنقاذيّ ليظير الدّور فضيل "خير عمارة"، اعر اسم التّ استعمل الشّ  وقد ،متفرّدٍ 
ات قد تتخيّميا المخاطَبة "سألتِ، مع أنّو إيبات "ألفيتنا" لفرضيّ –في ىذه الأبيات بوصفو  يحضر الفعل البطوليّ و 

عام "عشيّة" إلى "كنيف ذي يكتنفيما عموماً؛ فعندما تسرع النّ غم من الغموض الّ الرّ  مان والمكان، عمىقاىر الزّ  -حسبتِ"
ة، فلب تجد ذي امتدّ إلى العشيّ عام تموذ إلى مكان تحتمي بو، من قسوة القَيْظ الّ اعر وقومو. فالنّ العوسج" يحضر كرم الشّ 

ة وقساوة العوسج يحضر كرم ام غموض العشيّ ذي يحمل دلالات القحط والجفاف والموت. وأمائك الّ إلّا العوسج الشّ 
 عمى قساوة المشيد. الشاعر وقومو ليقير ىذه المعطيات القاسية، فيكون راجحاً بتأييره الإنقاذيّ 

 البطولة الاجتماعيّة: )بطولة الكــــــرم(
ذا   كان ليا  ممالسّ  امأيّ ام الحرب، فإنّ دى أيّ كان لمفارس المحارب بطولتو في ساحات الوغى ومقارعة الرّ  وا 

لأنّ  ؛مجيد والإكبارة بطولات أخرى غير بطولة الحرب والقتال بالتّ نصيب من البطولات؛ فينالك آراء كييرة تنادي بأحقّيّ 
كيّف فاع المشروع، وقد تكون وليدة الظروف والملببسات أو التّ بطولة الحرب قد تكون في العدوان الحاضر لا في الدّ 

ق عمى فوّ زة والتّ ة والأخلبق المتميّ ت الأخرى فيي وليدة الاختيار، أو ىي استجابة لمفطرة الخاصّ والاضطرار، أمّا البطولا
  .1اسالنّ 

شوقي ضيف أنّ كتور الدّ ة، يرى تي قد تكون إجباريّ ام الحرب الّ ة لا أيّ مم الاختياريّ ام السّ وبتعبير آخر عن بطولات أيّ 
ة إزاء غرائزىم، وسعت بيم إلى ة أسبغت عمييم القوّ قد تمتزجان ببطولة خُمقيّ ة عند القدماء ة والحربيّ فسيّ البطولتين النّ 
تي يأتي الكرم في مقدّمتيا ة الّ ة تتمظير في البطولة الاجتماعيّ . وىذه البطولة الخُمقيّ 2ة العميال الخمقيّ يُ طائفة من المُ 

غاية المميوف، والحكمة، والسّ   ..، وغير ذلك.يادةمصحوباً ببطولات أخرى كصون الجار، وا 
ة" وىو يقصد بيا ف كتاباً بعنوان "الفتوّ ألّ  استعمل النّقّاد مفردات مختمفة لمتّعبير عن البطولة، فعمر الدّسوقيّ       

؛ إذ رأى و...إلخ ،والفتى الكريم ،البطولة، واستخدم مصطمح "الفتى" في كتابو قاصداً بو البطل، فنجد لديو الفتى الشّجاع
د يّ والفتى عندىم ىو السّ  .فات الحميدةخاء، والوفاء، وكييراً من الصّ جاعة، والإييار، والسّ ة: الشّ تعني بالفتوّ العرب ))أنّ 
ة وحقيقة الأمر أنّو يصعب الفصل بين القيم البطوليّ  .3((رف بخلبلو الكريمة، وأفعالو العظيمة...ذي نال السّؤدد والشّ الّ 

 ميلًب، ففي الحديث عن الكرم ؛جاعة والكرم وغيرىا في مقطوعة واحدةة والشّ قوّ اعر يمجّد الكما سبق الذكر؛ فترى الشّ 
وىو من الصّفات الّتي ترشّح صاحبيا لمسّيادة  ((يادة:مظيراً ارتباط بطولة الكرم ببطولة السّ  الدّسوقيّ  عمر يقول

 4.((سمة السّيادة، ولذا عظّم العرب الكرموالرّئاسة، فإذا ما شحّت الصّحراء تقدّمَ ىذا الكريم ليعطي الفقراء وبذا يحمل 
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4
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من الأعداء، فإنّ الكرم  المنقذَ  ؛ فإذا كان الفارسُ أيضاً  منقذٌ  يّد لابدّ لو إلى جانب فروسيّتو من التحمّي بالكرم، لأنّوفالسّ 
بيعة والمجتمع. والكريم البطل مولّد بطولات متعدّدة، فإذا ما امتمك الإنسان سمة الكرم، حمّت لو ىو المنقذ من شرور الطّ 

 السّيادة والرّئاسة. 
و، وقد راح العرب يفتخرون بو من حيث ىو صفة، ومع ذلك فلب يلإولعلّ إعلبء شأن الكرم ىو تجسيد لمحاجة الممحّة 

يتغنّى إذ ، بل يَدَعون فعميم يعمن عن نفسو، موا فلبناً، أو قدّموا يد المساعدة لفلبنٍ يكاد المتتبّع يسمع عنيم أبداً أنّيم أكر 
نّيم يحافظون عمى الكرم بوصفو قيمة كما أ  1بو ضيوفيم، وأسرى أيادييم، وبذلك يحيّون غيرىم عمى التّحمّي بو.

 بطولية، فمو ذكروا من أكرموا لماتت قيمة الكرم.
العرب عمى العرف المتعاىد بين النّاس، بل إنّ المتتبّع قد يجد لو في الوعي الشعري الجاىمي ولم يتوقّف الكرم عند 

لأنّو  ،كرم العقل، وبذلك يتحمّل الكريم مسؤوليّة الجماعة بوصفو البطل المنقذو كرم القمب، و كرم اليد،  ؛2يلبية أنواع
 وره بَوّأ الكريم أحقيّةً وجدارةً في السّيادة والرّفعة السّؤدد.الكفء القادر عمى سدّ الاحتياجات المادية والمعنوية، وىذا بد

صاحبَوُ إلى السّيادة؛ ذلك أنّ وفرة المال، وما  -بوصفو قيمة بطوليّة خلّبقة–وعمى تنوّع أشكال الكرم فقد حمل  
لكي ينظر ىؤلاء إلى صاحبيا بعين  ينبغي أن يتّصل بيا من الجود والشّجاعة وبذل النّدى لأبناء القبيمة كان ضرورةً 

عندما يبسط يده نديّةً لأبناء قومو سادّاً خمّتيم، وجابراً كسرىم،  الغنى ليس فضيمة، ولكنّ الغنيفالإجلبل والتّقدير. 
ذا كان الإنسان يحيا صراعاً يجسّد ضرورة وجود الكرم أمام حاجات بيئتو، فإنّ  3ومطعماً جائعيم يتحوّل إلى بطل. وا 

كان حافزاً قوّيّاً لاستمراريّة الصّراع من أجل  ،قيمة الكرم في نفس البطل الشّاعر بشكل جعمو يتّخذىا نيج حياة رسوخ
 4بقائيا.

ذي جعل الكرم سموك حياة، ومنيج بقاء، بعيداً الّ  السخيّ اعر البطل الشّ  ؛ومن أشير أبطال العرب الكرماء حاتم الطّائي 
 إذ سما ؛ببطولة الكرم إلى بطولة الإييار أو استرضاء الحاكم بمدحو. وقد ارتقى حاتمإلى حاجات الصّحراء، ه عن ردّ 

 :5بكرمو إلى حدّ إييار الآخرين عمى نفسو، يقول

، إنَّ المَالَ غادٍ وَرائِـــــمَ أَ   رُ ى مِنَ المَالِ الَأحادِيْثُ وَالــــذِّكْ ـــــــحُ       وَيَبقَ ـــــــاوِيَّ
، إنّي مَ أَ   رُ اءَ يَوماً:حَلَّ في مَالِنَــــــــا نَزْ ــــــــإذا جَ   ــائِلٍ     ــــــلا أَقُولَ لِسَـــــاوِيَّ
، إمّا مانِعٌ فَمُبَيِّــــــــمَ أَ  مّ  ـــــنٌ      ــــــــــــاوِيَّ  رُ ا عَطَاءٌ لا يُنَيْنِيـــُــــــــــوُ الزّجْ ـــــــــــــوا 
، مايُغْنِي الثّ مَ أَ  دْرُ اوِيَّ  راءُ عنِ الفَتَى       إذا حشْرَجَتْ نَفْسٌ وضَاقَ بِيا الصَّ

يركّز حاتم عمى ضرورة العطاء والابتعاد عن المنّ، فالإنسان لا يبقى لو من سيرورة حياتو إلّا سمعتو الطّيّبة،        
جماعيّاً لا فرديّاً وحسب. وىو في مدحو  وحاتمٌ يخاطب زوجو في ىذه الأبيات جاعلًب نفسو ساعياً إلى الكرم لكي يتميّمو

اعر اعر لا تقلّ أىميّة عن مكانة الممدوح، إذ لقي الشّ نفسو، يعمم مكانتو بوصفو شاعراً في مجتمع يقرّ بأنّ مكانة الشّ 
أزوف موعده،  . وحاتم ىنا يكرّم ذاتو لأنّ الكرم متأصّل فيو، فيو يعمم أنّ الغنى لن ينفعو لدى6كريمعاية والتّ العناية والرّ 
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و الّتي آمنت بأىمّيّة قيمة الكرم، وسط الحاجات الممحّة الّتي فسن مة يابتة فيو لا تتأيّر بنوازعوىذا ما يجعل الكرم خص
تفرضيا الصّحراء عمى العربيّ، الّذي آمن بالكرم سلبحاً لإيبات الوجود، والحفاظ عمى الحياة في وجو معوّقات الدّىر، 

؛ ذلك أنّ الكرم كان الحلّ الوحيد الّذي يزرع في النّفوس قيماً أخرى؛ كالصّبر، والحكمة، والإييار، ووالمجيول الّذي يخفي
 وغير ذلك من مكارم الأخلبق الّتي أتى عمى بعضيا حاتمٌ في أبياتو.والزّىد، 

ب وخموده، يّ كر الطّ ل نتيجة لما يأتي بعده من أبيات، فديمومة الذّ تيجة يبدو البيت الأوّ بب والنّ وضمن علبقات السّ 
ذي يجعمو لزاماً وشرطاً عميو عبر أداة الشرط الّ –اعر، معزّزاً ىذا المذىب تي وضعيا الشّ تقتضي جميع المعطيات الّ 

من وتعزيز خمود ة من الأفعال؛ أفعال الانفتاح عمى الزّ بينائيّ  -جرة، والعطاء بمنع الزّ "إمّا"؛ عندما رىن المنع بالحجّ 
 لالة عمى الانقطاع والتوقّف "ما يغني، حشرجت".من "يبقى، لا ينينيو"، وأفعال الدّ و عبر الزّ الكرم واستمراريت

اليد فعلًب، أمّا عقلًب فيو الحكيم  فعلًب وعقلًب؛ فيو نديّ  وتكرّم حاتم ىذا أىّمو ليحظى بصورة البطل الكريم الاستينائيّ 
اً متجدّداً حتّى نيا وشيواتيا. وبذلك ظير حاتم بطلًب حيّ وازع الدّ ذي وظّف حكمتو ليرتقي بكرمو صافياً دون أن تعكّره نالّ 

 يبة. الحسن وسمعتو الطّ  حاديث كرمو وجوده، فيحيا بذلك صيتولأنّ الألسنة ستتناقل أ بعد موتو؛
، أيضاً  ينعراء الجاىميّ محدود عند حاتم وحسب، فقد كان الكرم ىويّة في صور الشّ ولم تتوقّف صور الكرم اللّب  

 :1مت مادحاً يقول أميّة بن أبي الصّ 
 اءُ ــــــــحَيَاؤُكَ إِنَّ شِيْمَتَكَ الحَيَ   أَاذْكُرُ حَاجَتِيْ أَمْ قَدْ كَفَانِـي        

 وَعِمْمُكَ بِالْأُمُوْرِ وَأَنْتَ قِــــرْمٌ          لَكَ الحَسَبُ المُيَذَّبُ وَالسَّنَاءُ 
 اءُ ـــعَنِ الخُمُقِ السَّنِيِّ وَلَا مَسَ        كَرِيْمٌ لَا يُغَيِّرُهُ صَبَــــــــــــــــــاحٌ  

 اءُ ــــــــــــبَنُوْ تَيْمٍ وَأَنْتَ لَيَا سَمَ       فَأَرْضُكَ كُلُّ مَكْرُمَةٍ بَنَـــــــاىَا    
 اءُ ـــــــــــــــفَاهُ مِنْ تَعَرُّضِوِ الثَّنَ كَ         إِذَا أَثْنَى عَمَيْكَ المَرْءُ يَوْمَــاً  

يْحَ   اءُ ـــــإِذَا مَا الكَمْبُ أَحْجَرَهُ الشِّتَ           وَمَجْدَاً مَكْرُمَةً  تبَُارِي الرِّ
كما –ة اعر بعناصر بيئتو الطبيعيّ يستعين الشّ إذ ة الجماعة، يرتقي ىذا البيت بالممدوح بطلًب كريماً مندفعاً حاملًب مسؤوليّ 

تي تُمزم الكمبَ جحره، وفي تاء اليوجاء الّ لإظيار الممدوح بطلًب سريع التكرّم والجود. فيو منافس رياح الشّ  -مرّ سابقاً 
تاء روف؛ فأمام رياح الشّ ائل أو المحتاج ولو حكمتو أقسى الظّ ورة إظيار لسرعة الممدوح في تمبية حاجة السّ ىذه الصّ 

اعر وىمّتو العالية، وىذا عبة من قحط أو غيره أن تيبّط عزيمة الشّ روف الصّ لا تستطيع الظّ  تي تحدّ من حركة الأحياء،الّ 
فبين شاعرٍ جاىميّ روف خدمة لغيره. ذي يقاسي الظّ ، فالكريم الميسور ليس كالكريم الّ ما يُعمي قدر سموكو البطوليّ 

تحدّث عن الجفان الممموءة طعاماً لممحتاجين، والجيران، والأضياف، وآخر صوّر مشيد الجياع، والأيتام، والآرامل، برز 
منيم عمى تنقية مفيوم الكرم ممّا قد يعمق بو من  اً تاء حرصعمى ذكر الشّ  -ومنيم أميّة–عراء الشّ كييرٍ من إلحاح 

شابية. فميس كلّ عطاء كرماً، وليس كلّ إطعام كرماً، وليس كلّ تواجد للؤضياف دلالة مفيومات أخرى ليا صور م
اً لا تاء بما يحممو من برد وجوع وحاجة، وبما يحممو من تيديد لمحياة، يجعل مفيوم الكرم واضحاً جميّ عمى الكرم. والشّ 

 .2لبس فيو، فضلًب عن أنّو يعمّق معنى القيمة ويكشف عن مقدار أىمّيتيا
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تكاممت في الممدوح معاني البطولة، ليسمو بوصفو النّموذج الّذي يمخّص منظومةً من القيم والمبادئ الّتي        
، امتمك فيو العربيّ من الخصال البطوليّة، ما جعمو ذا قوانين وأعراف تسمو بسماتيا، فينقميا إلى  أسّست لمجتمعٍ جاىميٍّ

زاد تميّل العربيّ ليا؛ فالممدوح في الأبيات قد أظير قيماً جعمت القاصد يتردّد في وريتو من بعده، وكمّما تقدّم الزّمان، 
إظيار حاجتو، وىذا التّردّد بدا واضحاً في الاستفيام الّذي استيلّ الشّاعر بو دفقتو الشّعوريّة، قبل أن يعرض قيم 

القيم ديمومةٌ ويباتٌ وتأصّل في نفس الممدوح، ونسبٍ، وكرمٍ، ومجدٍ. وليذه ، ، وحسبٍ ، وسؤددٍ ، وعممٍ الممدوح؛ من حياءٍ 
الّذي تجاوز، بمنظومة القيم الّتي تحمّى بيا، حدود الزّمان والمكان؛ فعمى تعاقب الصّباح والمساء يبقى كرمو يابتاً في 

 كرمو اللّبمتناىي. وجو متغيّرات الزّمان، ولا سيّما أنّو سماءٌ تظمّل أرض المكارم، في إشارة إلى فتح الزّمان والمكان أمام
والشّاعر في تعبيره عن الكرم بوصفو معياراً من معايير المفيوم البطوليّ يستخدم تعابير بسيطة مباشرة تؤكّد        

يجعل الفارس  ،يتجسّد عندما يعبّر عن إحساس حادّ بالآخرين ،صدق مسعاه، فالكرم معيار شامل من معايير "البطوليّ"
ضح أنّ ىذا النّوع المتميّز من الكرم الّذي تجمّى امى نفسو دون أن يحسب لغَدِه حساباً، ومن الو الميال يفضّل الآخرين ع

الجماعيّ عند العرب الجاىميّين، لم يكن سمة عامّة، بل كان من صفات الأبطال في صورتيم  في الوعي الجماليّ 
 .1المياليّة الّتي جسّدىا الفنّ 
ذي ة ىذا الفعل الّ يّ يُقرّ بو، راح المستفيدون من الكرم يعزّزون أىمّ  وسط اجتماعيّ  بحاجة إلى ولمّا كان الفعل البطوليّ 

يف من دوره في صورة الكرم؛ ذلك أنّ إكرام المحتاج أو الضّ  فسيّ اً في كيير من الأحيان. فممجانب النّ قد يكون إنقاذيّ 
اً يبدّد علبمات الأسى أو والإكرام يشيع جوّ رحيب خلبل البشاشة، وبسط الوجو، والمفاكية، وغير ذلك من آليّات التّ 

. يقول رحيب الحارّ ادقة، والتّ تميّل غالباً بمراحل تبدأ بالاستقبال الحسن، والابتسامة الصّ  . فالإكرام لدى العربيّ 2الحرمان
 :3زىير مادحاً 

 ـــــــــمُوْ ـــــمَا تُغِبُّ فَوَاضِـ عَمَى مُعْتَفِيْوِ،   ةٌ    ــــــــــــــضَ فَيَّاضٍ، يَدَاهُ غَمَامَـــــوَأَبيَ 
 وْ لُ اذِ وَ ، عَ مِ يْ رِ صَّ البِ  وِ يْ دَ اً، لَ دَ وْ ــــــــــــــــعُ قُ        وُ ـــــــــــــــــــــــــتُ يْ أَ رَ ، فَ ةً وَ دْ ، غُ وِ يْ مَ عَ  تُ رْ كَ بَ 
 ؟وْ ـــــــــمُ اتِ خَ مَ  نَ يْ : أَ نَ يْ رِ دْ ا يَ مَ ا، فَ يَ عْ أَ وَ        وُ ـــــــــــــــــــــــــنَ مْ مُ اً يَ رَ وْ طَ اً، وَ رَ وْ طَ  وُ نَ يْ دِّ فَ يُ 
 وْ ــــــــمُ اعِ فَ  وَ ىُ  يْ الَّذِ  رِ مْ ى الأَ مَ مٍ عَ وْ زُ عَ   أٍ    زَّ رَ ـــــــــــــمُ  مٍ يْ رِ كَ  نْ ، عَ وُ نْ ، مِ نَ رْ صَ قْ أَ فَ 

 الَ نَائِــــــــــــــــمُوْ ـــــــــيُيْمِكُ المَ وُ       وَلَكِنَّوُ قَد ــــــــــــــأَخِي ثِقَةٍ لَا تتُْمِفُ الخَمْرُ مَالَ 
 ـــمُوْ ـــــكَأَنَّكَ تُعْطِيْوِ الّذِي أَنْتَ سَائِـــــــــ   ـمِّلًّ    ــــــــــــــــــــــــــتَرَاهُ إِذَا مَا جِئْتَوُ مُتَيَــــ

 وْ ــــــــمُ امِ وَ ، ىَ بِ لَّ اءَ الكُ ، مَ تْ دَ رَ ا وَ مَ كَ        وُ ابَ بَ  نَ وْ شَ غْ يَ  ،ابَ رَ عْ الأَ وَ  ،دَ نْ ى الجُ رَ تَ 
 لِجُوا البَابَ حَتَّى يَأْتِيَ الجُوْعَ قَاتِـــمُوْ  اً      ـــــــــــــــــإِذَا مَا أَتُوا أَبْوَابَوُ قَالَ: مَرْحَب

 وْ ــــــــــــــــــــــــمُ ائِ سَ  اللَ قِ تَّ يَ مْ ا، فَ يَ بِ  ادَ جَ لَ        وِ ـــــــــسِ فْ نَ  رُ يْ غَ  وِ فِّ كَ  يْ فِ  نْ كُ يَ  مْ لَ  وْ مَ فَ 
 ــمُوْ ـــــــــوُ       بِمَالٍ، وَمَا يَدْرِيْ بِأَنَّكَ وَاصِــــــــــــــــــــــوَذِيْ نَسَبٍ نَاءٍ بَعِيدٍ، وَصَمْتـَ
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ليصل نسباً قُطع لا ليشتري ، فيو يبذل مالو فانيةٍ  ةٍ شخصيّ  لا لممذّاتٍ  ساميةٍ  ةٍ اجتماعيّ  يوظّف زىير كرم الممدوح لغاياتٍ 
ي خمّ إذ يُعدّ أحد نماذج التّ  ؛ة والبطولةخمراً يستمذّ بو، وبذلك يكشف نموذج "فارس المجتمع" عن نوع آخر من الفتوّ 

لى فع في العطاء الّ أمام الموت، وسبيلًب إلى دفعو حين يتميّل ىذا الدّ  الإراديّ  ذي يتجاوز حدّ الكرم إلى الاندفاع، وا 
اً، اً لا شخصيّ . ومع عموّ كعب الممدوح الحكيم في توظيف مالو اجتماعيّ 1المال أو استيلبكو مقابل ىلبك الموتإىلبك 

تكاممت صورة كرمو، فغدا كرمو مولّداً شمائل وقيماً أخرى؛ فيو أخو يقة، وواصل أرحام، وىو خير من استقبل ضيفاً 
  .تين تعطيان كالغيمة كريمة الأمطاروأكرمو بيديو المّ 

غاية البخيل، جعمو  ابقة وسيمة لا غاية، وىذا ىو الفرق بين الكريم والبخيل، فممّا كان المالأصبح المال في الأبيات السّ 
إذ وُظِّفَ في عرفو ليشتري بطولة ظيرت عبر أفعال توضّح حاجة القاصد، "جئتو، أتوا بابو"، وعظمة  الكريم وسيمة؛

ير عادة، وبذلك يغدو كرمو ذي يلبزم النّ المبالغة "فيّاض" تعظيم لفعمو الّ المقصود "الأبيض الفياض". وفي صيغة 
 وعطاؤه كعطاء النير الفيّاض دون إذن أو مقدّمات.

ة تقتضي ذلك حراويّ لأنّ سيرورة الحياة الصّ  ؛ظاىر بطولة إغاية المميوفيف مظيراً من موقد يكون إكرام الضّ  
ذين امتُحنوا بنفاذ زادىم، أو ضمّوا طريقيم، وتقطّعت الكرماء عمى نجدة ىؤلاء الّ فإذا لم يعمل ))في كيير من الأحيان، 

وىذا ما سما بقيمة الكرم وحامميا عالياً؛ إذ كان لا بدّ من أن تحيا ىذه  .2((حراءبل تعطّمت الحياة في الصّ بيم السّ 
تيا ميّمت حياةً للآخرين، وما الاستعداد القيمة، الّتي تقوم عمى أسمى معاني البذل والتّضحية في سبيل الآخر، فحيا

 الدّائم لمكرم، إلّا مظير من مظاىر طمب الحياة أمام المجيول.
المتفرّد عمّن حولو، وىذه ىي البطولة  المغيث عراء إلى إبراز صورة البطل الكريموىذا ما دفع كييراً من الشّ  

 .إلى غنيّ ليقوم بو ما لم يكن بحاجة في العرف البطوليّ ، وىذا ونالآخر  ايعجز عنيتي الّ ة، فيي صنع المروءات الحقّ 
وبذلك يمنح الكرم صاحبو  ،الإكرام بما استطاعا إليو سبيلبً يستطيعان  فالكرم ليس مقروناً بالغنى، بل إنّ الفقير والغنيّ 

الأبيات السّابقة شكّل . والممدوح في المجتمع في حجم ما قدّمو ونتيجتوذي يراه الخير الّ  أساسخصال البطولة عمى 
مذىباً بطولياً لا مييل لو في الكرم؛ فيو مقصد القاصدين الّذين لا معين ليم، مشابياً بذلك نبع الماء الّذي ترده الإبل 
بلب راعٍ، فالمحتاج ييتدي إلى الممدوح عندما لا يجد من يسدّ حاجتو، لأنّو عممٌ لمجود والعطاء؛ حتّى أنّو يجود بنفسو إذا 

ييار الآخرين عمى نفسو، فإيمانو بمبادئو تقطّ  عت بو الأسباب، وىذا ما يسمو بالكريم، بوصفو مستعدّاً دائماً لمتّضحية وا 
، غيير قناعاتووما مشيد العاذلات المّواتي عجزن عن ت البطوليّة يممي عميو إنكار رغبات الذّات أمام حاجات المجتمع.

تمكس سعيو استعداده الدائم لمتّفاني إحقاقاً لغاياتو السّامية، الّتي ذر نفسو لو، و إصراره عمى المضيّ فيما نإلّا تعبير عن 
 الجماعة من براين الدّىر الغادرة. إلى إنقاذ

، عن الحربيّ  ة معاً، وقد لا ينفصل مفيوميا الاجتماعيّ ة وحربيّ ، فيي بطولة اجتماعيّ يادة حضورىا البطوليّ ولمسّ      
اس عمى أنّيا يادة يابتة سامية في أعين النّ ام الحرب، وبذلك تغدو صورة السّ مم وفي أيّ ام السّ أيّ اس بحاجة لسيّد في فالنّ 
جولة فالقبيمة تيمّن لسيّدىا صفات الرّ  ة لمبطل حاضن الجماعة، فكممتو كممة الجماعة، وأمره أمرىم.موذجيّ ورة النّ الصّ 

عانة المحتاج، وفكّ م، ويستقبل الوفود، وعميو واجب الضّ لأنّو سيقود القبيمة، ويقسّم الغنائ ؛جدةوالبطولة والنّ   يافة، وا 
 .3اتيّ الأسرى، ودفع الدّ 
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من  ؛يل أن يصل الشّخص إلى ىذه البطولة، لأنّ السّيّد في قومو كان جامع الشّمائل والبطولاتولم يكن من السّ      
تي من شأنيا ة الّ ة والمعنويّ يّ حاممِيا الخصائصَ المادّ يادة تقتضي استيعاب كرم، وشجاعة، وفروسيّة، وغيرىا. فبطولة السّ 

ز بصفات معينة شيخيا أو رئيسيا أو سيّدىا، ويشترط فيو أن يتميّ ))يّد؛ ذلك أنّ حُكم القبيمة يُسنَد إلى أن تجعمو السّ 
وبداىة يتعيّن أن يكون عمى قدر  .والفصاحة... إلخ ،والحكمة ،دروسعة الصّ  ،ىاءوالدّ  ،والحمم ،جاعةوالشّ  ،منيا: الكرم

يّد يجب أن يشكّل زد عمى ذلك أنّ السّ ، 1((ئاسةى يستطيع أن يفي بالتزامات الرّ زق وكيرة المال حتّ وفير من سعة الرّ 
ل يحتلّ مكانة لا يُسمح ليا بالاختلبو ذي يميّل قيم الجماعة، " الّ موذج الأكمل للئنسان العربيّ ورة المتكاممة لمبطل "النّ الصّ 

 لأنّ كلّ  ؛د المعمّم"يّ ات عمّن لا يستطيعون دفعيا من أبناء قومو، وىو "السّ يّ ذي يتكفّل بدفع الدّ فيو الّ ((. في أعين قومو
 .2((د القوم كما العمامة معصوبة برأسوجناية يرتكبيا أحد أفراد القبيمة تكون معصوبة برأس سيّ 

يعظّم شأن كميب ويذكر  ،أخيو كميب وراح يبحث عن يأره من الخصومذي حمل لواء الّ  وىا ىو ميميل بن ربيعة التّغمبيّ 
 :3عظمة سيادتو قائلبً 

 جَرُ العُرَى وَعَرَاعِرُ الَأقْوَامِ ـــشَ     خَمَعَ المُمُوكَ وَسَارَ تَحتَ لِوَائِوِ   

وَارِمِ ىَامَ   ـــــدَّامِ يَا       ضَرْبَ القُدَارِ نَقِيعَةَ القـُـــــــإنَّا لَنَضْرِبُ بِالصَّ

تحت  "العراعر ،العرى"تي تجعمو يخمع المموك ويضمّ السّادة ة الّ تظير سيادة كميب ىا ىنا في قدراتو الاستينائيّ      
ن و يّد يجب أن يكالسّ فلوائو، فسيفو وسيوف قوموِ تنيال عمى رؤوس الأعداء كانييال اليّعبان عمى النّاقة المذبوحة. 

 ادة، وىذا ما يُظيِر تعمّق العربيّ وىذا ما يشي بو قول الميميل، فكميب ندٌّ لممموك وسيّد لمسّ عظيماً في سموكو وقدراتو، 
بصورة سيّد معظّم يرتقي في قومو وبين الأقوام الأخرى؛ إذ لكلّ قبيمة سيّد يتولّى تصريف أمورىا والنّظر في شؤونيا 

. لذا قمّما 4الأسر المغرقة في الشّرف والنّبل في القبيمةوعلبقاتيا. وسيادة القبيمة من ضروب الامتياز الّتي تحتكرىا 
ذا ما ظير فإنّو سيُخمّد بوصفو صانع الاختلبف، ولمقارئ في عنترة خير ميال  سَرِيّ  يظير بطلٌ سيّد من أسرة مغمورة، وا 

 عمى ذلك.
في الماضي "خمع"  يستمرّ نيج سيادة الممدوح في ىذه الأبيات، وىذا ما توضّحو الأفعال وفاعموىا؛ فالبطل 

نّ".و "اللّبم،  بر فعل الحاضر "نضرب" المؤكَّد بمؤكّدينادات، لتستمرّ فاعميّة سيادتو عالمموك، و"سار" تحت لوائو السّ   ا 
ذي لولا الّ – ة واليأريّد إرث تتناقمو الألسن عن آبائيا وأجدادىا، فإذا ما تناسبت الأقوام أو اشتعمت نار العصبيّ ولسيرة السّ 
عراء يفتخرون بسادتيم، ولو تقادم عيدىم، لا بل كمّما قدم عيدىم عمت راح الشّ  -5ةمنو لعمّ القتل الحياة الجاىميّ الخوف 

مطة المطمقة، والامتيال ليا والاقتداء بيا، ة دورىا الحاسم في فرض السّ مكانة أبنائيم بين العرب. فقد كان لمعصبية القبميّ 
 عمى ذلك أذعن الجاىميّ  وبناءً  .6ذي أدركو العرب بأنسابيم ووحدة دمائيمل الّ عور بوحدة الأصلأنّيا نتجت عن الشّ 

تي كرّست ىذه الرابطة، ة الّ سب أساساً ليا، وقد ظير ذلك في الأشعار الجاىميّ تي شكّمت رابطة الدم والنّ لسمطة القبيمة الّ 

                                                           
1
ٌّة، ط عبد الكرٌم، خلٌل،  ، بٌروت، 3قرٌش من القبٌلة إلى الدّولة المركز ًّ  .3:2، ص8::2، مؤسّسة الانتشار العرب
2
 .337ت(، ص-، )د2ٌنظر: ابن قتٌبة، أبو محمّد عبد الله بن سلم، عٌون الأخبار، دار الكتب، القاهرة، ج 
3

 ، ًّ ٌّة، ص ،ميميل بن ربيعة التّغلب . العرى: سادات النّاس الّذٌن ٌعتصم بهم الضّعفاء، 93دٌوانه، شرح وتقدٌم طلال حرب، الدّار العالم

ٌّد. الصّوارم: جمع الصّارم وهو السٌّف القاطع. الهام: جمع الهامة وهً الرّأس. القُدار: الثّعبان  العظٌم. العَراعر: جمع العُراعر وهو السّ
ٌّد والشرٌف.النّقٌعة: النّاقة المذبو  حة للضٌّافة. القدّام: السّ

4
ٌّة وأثرها فً الشّعر الأمويّ، ص ، إحسان،النّصّ   ٌّة القبل  .82العصب
5
 .5/2:9م، 2:91، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت، 4المفصّل فً تارٌخ العرب قبل الإسلام، ط ٌنظر: علً، جواد، 
6
 .72ٌنظر: المرجع السّابق نفسه، ص 
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ليو تنتيي الخصال الحميدة، يقول عمرو بن  ة، ومنو تبدأ المكارمة الجاىميّ مات البطوليّ سب كان من أىمّ المقوّ فالنّ  وا 
 :1التّغمبيّ  كميوم

 يْفٍ        أَبَاحَ لَنا حُصُــونَ المجدِ حِيْنَاــورِثْنا مَجْدَ عَمْقَمَةَ بنِ سَ 
 ــرُ الذَّاخِرِيناــــــــزُىَيراً نِعْمَ ذُخْـــ     وُ   ـيرُ مِنــــــوَرِثْتُ مُيَميِلًّ والخَ 

 ــجْدِ إلّا قَد وَلِيْنَاـــــــــفأيُّ المَــــــ  ـبٌ      ـــــــقَبْمَوُ السَّاعِي كُمَيْـــوَمِنَّا 
تتردّد ألفاظ ة )المجد/الوراية(؛ إذ ينائيّ  برزت فييا تيفيع في ىذه الأبيات الّ سب الرّ ميد بالنّ يربط عمرو المجد التّ  

سب سبيلًب إلى لدى عمرو بن كميوم تعدّ وراية النّ  ففي العرف البطوليّ الوراية والمجد بتلبزم يوضّح العلبقة بينيما، 
عمقمة بن سيف، والميميل، وزىير، ك فسادات تغمب؛ات والجماعة؛ المجد، وقد تكون إحدى وسائل الدفاع عن الذّ 

لعرب تحسب ليم فأصبحت ا ذاع صيتيم بين العرب، بعد أن، يمالمجد عن ليم العزّة والسؤدد، ولذا أخذ وريتيم وكميب،
 ة.تكامل لديو القيم البطوليّ تمن يرث ميل مجدىم فولآليم حساباً، 

"الوراية"، ليعمو طرف "المجد"؛ فتبدأ الأبيات بـ "ورينا" بصيغة  ومع سيرورة الأبيات يضعف حضور طرف 
ة الآخر نائيّ "وريتُ" بصيغة المفرد، لتختفي في البيت الأخير عبر تنازلٍ يَظيَر مقابل تصاعدِ طرف اليّ  الجمع، يمّ 
 ذي يحضر فيو الـ "المجد"ذي يظير في البيتين الأوّلين منسوباً إلى أشخاص، وصولًا إلى البيت الأخير الّ "المجد"، الّ 

 ة والبطولة.عاظم في العزّ رجة العميا من التّ ى الأصالة والدّ بصيغة المصدر غير منسوب إلى أحد، وذلك في إشارة إل
ميد، يستحضره رىين ماضيو التّ  ة، والعربيّ ام الجاىميّ أيّ  ابقة تأصّل البطولة في الوعي العربيّ تُظير الأبيات السّ  
نفسو دوماً  الجاىميّ اعر صور أبطال خمّدتيم بطولاتيم، ولذا وجد الشّ  . فقد حمل الماضي لمجاىميّ فعل بطوليّ  لدى أيّ 

ابقة تنوّعت بطولاتيم حتّى أكسبت وريتيم البطولة ذين استعرضتيم الأبيات السّ اً، فالأجداد الّ أمام ماضٍ غنيّ بطوليّ 
   امية "المجد".السّ 
 

 وصيات:الاستنتاجات والتّ 
 تائج الآتية:خمص البحث إلى النّ 

تبط بمصير الإنسان، وسيرورة حياتو، والمتطمّبات ار  حيويّاً، اً بعداً وجوديّ  اكتسبت البطولة في العصر الجاىميّ  -
التّاريخيّة الموضوعيّة في ذلك العصر، الّذي احتاج البطل المحارب والبطل الاجتماعيّ في وجو الخصوم وعواتي 

 الدّىر.
الأخلبقيّ العالي،  ، ومستواهةالبطوليّ  وة بسموكيّاتفي ميزان الأبعاد الأخلبقيّة رسم البطل صور القيم الإيجابيّ  -

الّذي تنشد الجماعة  المنقذ -بكرمو وخصالو– غداو فانتصر إلى الحياة، ورفض الموت،  ؛واستعداده الدّائم لمبذل والتّفاني
الفاعل لا المنفعل  تي جسّد صوراً جميمة ليا في مخيّمة كلّ من يرنو إليو، بوصفوطمّع إلى الحياة الّ عبره الاستقرار والتّ 

 لِ يَ إلى المَ  يتطمّعذي الّ  ،املالبطل الشّ و  ،مائلوحامل الشّ  ،المخمّص ات والمجريات الحياتيّة والاجتماعيّة؛ فيوفي الصّراع
 الأعمى.

ة يّ ة ومستمزماتيا المادّ تي شممت الفروسيّ ة في منحيين رئيسين؛ بطولة الحرب الّ ة الجاىميّ ر البطولة العربيّ تتأطّ  -
تي أتى عمى رأسيا الكرم بوصفو ة الّ مم، وىي البطولة الاجتماعيّ وجرأة. وبطولة السّ  ة وشجاعةة، من ضخامة وقوّ والمعنويّ 
ة عريّ وحات الشّ تي تكاممت في المّ الّ  ،وغير ذلك من القيم ،وسيادةٍ  ،ونسبٍ  ،وعفوٍ  ،ومحور قيم أخرى من صبرٍ  ،عمادىا

                                                           
1
، بٌروت، 2تح: إمٌل بدٌع ٌعقوب، طدٌوانه،  ،ابن كلثوم، عمرو  ًّ  .92-91م.، ص2::2، دار الكتاب العرب
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ذي تفانى " الّ صورة "البطل الاستينائيّ ، وذلك كمّو في إطار ركيز عمى إحداىا حسب مقتضى الحالة مع التّ الجاىميّ 
والمفيومات البطوليّة فكانت صورتو وسيمةً فنّيّةً لتبيان تصوّرات القيم  لحاجات الجماعة. خدمةً  ،ولسانو ،ويده ،بسيفو

ء ، الّتي حمميا الوعي الشّعريّ الجاىميّ، كما عكست ىذه الصّورة موقف الشّاعر وانتماءه الفكريّ، الّذي جاالمختمفة
 استجابةً لتحقيق التّفاعل بين تجربتو ومعاناتو.

عراء رسم صورة "الفارس ، حاول من خلبليا الشّ متعدّدةة لتشمل قيماً وصفاتٍ حدود البطولة الحربيّ  اتّسعت -
 حمل الوعي الشعريّ ، وغير ذلك، ىذا من جية. ومن جية أخرى فقد ةة، والجرأة، والفروسيّ جاعة، والقوّ ؛ كالشّ الكامل"
إذ انتصرت صور الكرم دوماً لمحياة أمام واقع الجدب  أيقونة الفضائل، ومنطمق المكارم؛ صور الكرم بوصفو الجاىميّ 

يادة والتفرّد، فيو عظمة الحاجة. وىذا ما أىّل البطل الكريم إلى السّ  رِ دْ ة الغوث من البطل عمى قَ يّ والفاقة، فبرزت أىمّ 
 ام الحرب والعدوان، أمّا البطل الاجتماعيّ لأنّ البطل الفارس قد تنحصر بطولتو أيّ  المستدام؛ مُحدث الفارق الاجتماعيّ 

ام الحرب وتحدّي مم وتحدّي الطبيعة، أكير من أيّ ام السّ الكريم فحاضر دوماً، إذ إنّ سيرورة الحياة تقتضي حضور أيّ 
، وروح الجماعة، وغيرىا من القيم الجماعيّة، وفي صورة البطمين؛ الحربيّ والاجتماعيّ، برزت النّزعة الإنسانيّة الخصوم.

 والقيم الجماليّة، الّتي تساعد في الكشف عن القوانين الرّئيسة لتطوّر الإنسان والمجتمع.
 ة.ة بوصفيا قيماً بطوليّ يوصي البحث بإعادة قراءة القيم الاجتماعيّ  وبناءً عمى ما سبق -
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