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 الممخّص  
 

ازف والانسجاـ بيف الإيقاع وسعى جيده في سبيؿ تحقيؽ التو ، عرؼ الإنساف الإيقاع جسداً وصوتاً وتفكيراً 
عمدنا إلى دراسة إيقاع  بيار ر فييا ويتأثّ يؤثّ ، ا كاف الشاعر ابف بيئتوولمّ ، الصادر عنو والإيقاع الذي تنتجو البيئة

ما تعمؽ بطبيعة البيئة التي عاش فييا أو ، فألقينا الضوء عمى أىـ المنعطفات في حياتو، الميف في شعر أبي تماـ
 . ب منياو ما تعمؽ بطبيعة المينة التي تكسّ أ، انتقؿ إلييا

يقاع الحياة في ، نستعيف بالمنيج الاجتماعي فنكشؼ عف التناسب الحاصؿ بيف الإيقاع في شعر أبي تماـ وا 
لإظيار مدى التوازف في العلاقة بيف إيقاع المينة التي امتينيا أبو تماـ ، ثـ نمجأ إلى المنيج البنيوي، العصر العباسي

يقاع   . في شعرهالصور والتراكيب وا 
و عمى مستويي الموسيقا ) الداخمية والخارجية ( مف فنوبموجب ذلؾ نستطيع اكتشاؼ أىـ مقومات الإبداع في 

 . وعمى مستوى البنية بالنظر إلى علاقة المفردات فيما بينيا مف ناحية ثانية، ناحية
 

 .سيالعصر العبا ،شعر أبي تماـ ،إيقاع الميف :كممات مفتاحية
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  ABSTRACT    

 

Man knew rhythm as thought, sound and flesh. He did his best to achieve balance and 

harmony between the rhythm that came from him and the one that the environment 

produced. Because the poet is the son of his environment, he is affected in it and 

influenced by it.  

In the paper, we study the rhythm of professions in the poetry of Abe Tammam, 

casting light on the most important turning points in his life, either those which were 

related to the nature of the environment that he lived in or moved to, or those which were 

connected by the nature of the profession that he earned money from.                                                                                                          

The social method helps us to reveal the agreement that happens between the rhythm 

in the poetry of Abe Tammam and the rhythm of life in the Abbasi age. Then we resort to 

the structural method to show the range of coincidence and the balance between the rhythm 

of the profession which Abe Tammam professed, and the rhythm of figures and structures 

in his poetry. 
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 :مقدمة

ثـ قضى نحبو ػ بعد عمر ، مصدر خصومةٍ بيف المؤرخيف والدارسيف ة أبي تماـفكانت سنة ولاد، ولد أبو تماـ 
 ، إذ لـ يستطع أحدٌ اعتماد سنةٍ بعينيا لوفاتو، ( ) ليس بطويؿ ػ فأثار خصومة أخرى لمّا تنتوِ آثارىا بعد 

فيؿ يعود ذلؾ إلى العصر وما اتسـ بو مف تماذج عرقي . لو ومواؿٍ  وبيف ىذا وذاؾ انقسـ الناس إزاء شعره إلى مناىضٍ 
وقد يكوف السبب ، .. ربّما. اختلاؼ في الأذواؽ والميوؿ؟و ، ع في العادات والقيـوتنوّ ، وثقافي بيف العرب والموالي

. وما أكثرىـ، لعباسيسواه مف شعراء العصر ا فورغبة أبي تماـ في اختيار طريقة لو تميزه عمّ ، متصلًا بالشعر نفسوِ 
فممّا مات اقتسـ الشعراء ما كاف ، " ما كاف أحدٌ مف الشعراء يقدر أف يأخذ درىماً واحداً في أياـ أبي تماـ: تقوؿ الرواية

  ( 1)  ". يأخذه
ػ بيف المدف، يتغير مع تغير  ( 3) ػ بعد أف غادر قرية " جاسـ "  ( 2) تنقّؿ أبو تماـ " حبيب بف أوس الطائي " 

ثـ يتصؿ بالعالـ ، ويتقف فف الزخرفة، يتصؿ بالصانع الماىر فيبرع في الحياكة والنسيج، ويسمو مع سمو العمؿ، الزمف
يحمؿ في جعبتو ، فيعود مف مصر إلى بغداد وىو عمى غير حاؿٍ ، ..  ويتقف لعبة الكمـ. ( 4) يسمعُ ويروي ، والفقيو

 ي الشأف متحملًا مشاؽّ السفر وأعباءيعرضيا عمى ذو ، بضاعة لا تكسد وتجارة  لا تبور

 . ػ فيحظى بمودة الخميفة  ويفوز بمجمسو ( 5) الترحاؿ ػ في زياراتو الدائمة لمثغور والأمصار 
ولا سيّما ، وتشكّؿ فييا أىـ المنعطفات، لعؿَّ أبرز الإيقاعات وأىميا في شعر أبي تماـ تمؾ التي تتصؿ بحياتو

فقد " كاف أبوه عطاراً بدمشؽ فمـ يمبث أف ، وتأتي في مقدمتيا مينة الحياكة، اف صبيّاً إيقاع الميف التي امتينيا مذ ك
ثـ استفاقت مواىبو الأدبية " فانتقؿ مف  ( 6) ليودعو عند حائؾ بدمشؽ يخدمو ويعمؿ عنده " ، أخرج ابنو مف الكتاب

ي ديوانو مف مفرداتٍ تتعمؽ بالثوب المحاؾ ، حيث لا تكاد تخمو قصيدة ف( 7) حياكة الثياب إلى حياكة الشعر ونسجو " 
. أحمر،، أخضر، أبيض، اً فضفاض، اً ، رقيقاً ناعم، القميص، البرد، الرداء، كأف نجد "الثوب، وما يمكف أف يوصؼ بو

فإيقاعيا يظير في شعره مف خلاؿ اىتمامو بالتنميؽ والتزييف و ، .... " وربّما لـ يتوقؼ تأثّره بالمينة عند ىذه الحدود
" : يشير إلى ذلؾ د. شوقي ضيؼ في أثناء حديثو عف صنعة أبي تماـ قائلاً ، مف خلاؿ براعتو في النسج و الصياغة

، والزخرؼ فكؿّ بيتٍ في القصيدة إنّما ىو وحدة مف وحدات ىذا التنميؽ، نحس كأفّ الشعر أصبحَ تنميقاً و زخرفاً خالصاً 

                                                 

 (  ػ البيبيتػػي، نجيػب محمػػد، أبػػو تمػػاـ الطػائي حياتػػو  حيػػاة شػػعره، ط )( وانظػػر،  62ػ  49ػ ص )  1970جي، ، دار الفكػػر، مكتبػة الخػػان2
، فقػػد كػػاف 5، الموازنػػة لدمػػدي، ص 17(،  و فيػػات الأعيػػاف، المجمػػد الثػػاني، ص  273ػ  272أخبػػار أبػػي تمػػاـ لأبػػي بكػػر الصػػولي، ص ) 

لاد أبػػي تمػػاـ سػػنة ىػػػ " ونحػػف نوافػػؽ البيبيتػػي عمػػى افتػػراض أف يكػػوف مػػي 192ىػػػ،  190ىػػػ،  188ىػػػ،  172الخػػلاؼ يػػدور بػػيف السػػنوات التاليػػة: 
 ىػ.  231ىػ ووفاتو سنة  172

( ػ الصولي، أبو بكر محمد بف يحيى، أخبار أبي تماـ، تحقيؽ خميػؿ محمػود عسػاكر ومحمػد عبػده عػزاـ ونظيػر الإسػلاـ الينػدي. قػدـ لػو د.  1) 
 . 105أحمد أميف، المكتب التجاري لمطباعة والتوزيع والنشر، بيروت، ص 

 . 59ص ( ػ المصدر نفسو،  2) 
 ، و جاسـ قرية مف قرى حوراف. 59( ػ المصدر نفسو، ص  3) 

 .  73( ػ البيبيتي، نجيب محمد، أبو تماـ حياتو وحياة شعره، ص  4) 
 . 108( ػ المصدر نفسو، ص  5) 
 .  62( ػ البيبيتي، أبو تماـ حياتو وحياة شعره ػ ص  6) 
 . 220( ػ ضيؼ، د. شوقي، الفف ومذاىبو ػ ص  7) 
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ومعنوي يروعُنا فيو ظاىره وباطنو وما يودعو مف خفيّات المعاني ي بؿ ىو زخرؼٌ لفظ، اً فحسبوىو ليس زخرفاً لفظي
 .( 1) وبراعات المفظ " 

وجدنا أبا تماـ ، ومع قدرة الإنساف عمى القياـ بو، ولمّا كاف لكؿِّ عمؿٍ في الحياة إيقاعو المنسجـ مع صعوبتو
وقد ، قانيا وىو صبي إتقانو حياكة الشعر وىو شابٌ بؿ ربّما وصؿ بو الأمر إلى إت، محبّاً لمينة الحياكة متأثراً بقواعدىا

ومثمما " تطورت صناعة النسيج ، بدا شعره فاخراً رقيقاً عمى الرغـ مما يشوبو مف الغموض والإغراب في بعض الأحياف
 ،( 2) فرقة النسيج تتناسب أكثر مع طبيعة الحياة المتحضرة " ، في عصره حيث ماؿ الناس إلى استخداـ الفاخر منو

 : ( 3) يقوؿ ، فكاف أبو تماـ رائده بحؽ عندما لاءـ بينو وبيف التطوّر الحاصؿ، تطوّر الشعر أيضاً 
 

وا                                                   ػػيبِ ونمنمػدَ النسػا عُقَ ػػوا بيػػحمّ 
 ز

                                   دا                                ػػا وقصيػملًا ليػػا حُ ػػف وشييػػم 
 ز

: فضلًا عمّا توحي بو مفردات البيت مف معافٍ ترتبط بمينة الحياكة  وقد أسبغيا عمى صناعة الشعر مف مثؿ
 ثـ بردّ ، عقد """ حمّوا" و حُملًا " راح أبو تماـ يوقّع المعاني بإيقاعات متمايزة بدأىا بالطباؽ بيف، وشييا، عُقَدَ ، " نمنموا

مضافاً إلى ما سمؼ جمعو بيف ضميريف متصميف متماثميف ، أو بالجناس بيف " حمّوا " و " حُملًا "، العجز عمى الصدر
يوحي  حيث شبو الجممة الأوؿ، " ليا ": "  بيا " و تارةً أخرى يقوؿ: فتارةً يقوؿ، تناقضا بفعؿ حرؼ الجر المتصؿ بيما

وبذلؾ يكوف الإيقاع مختمفاً شكلًا متشابياً ، اني يشي بإيقاع الممكية والحيازةو شبو الجممة الث، بإيقاع الدخوؿ والولوج
إذ ، ولا يجوز أف نغفؿ ىا ىنا الدور الذي أدّاه حرؼ العطؼ " الواو " بيف الحمؿ والقصيدة. أو يكاد يتشابو، مضموناً 

فما يتعمؽ ، بير أبي تماـ ػ بالأداة والأسموبىما ينتمياف عند الشاعر إلى حقؿٍ دلاليٍّ واحد بفعؿ اشتراكيما ػ عمى حدّ تع
 . بالحمؿ يتعمؽ بالقصيدة بوصفيما فنّيف إبداعييف

فنحف لو أعدنا نطؽ الفعؿ " نمنموا " لأحسسنا بإيقاعٍ مبيجٍ يسري في ، الأمر ذاتو ينطبؽ عمى الأصوات
بما يتصفاف بو مف قوة ػ إذ ىما صوتاف  ـ "، وعميو فإفّ تكرار الصوتيف " ف، ويجاري إيقاع المعنى في الفعؿ، نفوسنا

" : د. عز الديف السيددي إلى إحداث بيجة ولذّة سمع كما يقوؿ ويؤ ، في تشكيؿ إيقاع البيت مف ناحية سيـانفجارياف ػ ي
يدركو الوجداف السميـ ، مبيجاً  أكسبَ تكرار صوتو ذلؾ الكلاـ إيقاعاً ، إذا تكرر الحرؼ في الكلاـ عمى أبعاد متقاربة

 . ( 4) فضلًا عف إدراكو السمعي بالأذف " ، تى عف طريؽ العيفح
" الفتحة   يتجمّى في القافية المتحرّرة عمى اعتبار أفّ ، وثمّة إيقاعٌ آخر يسُـ البيت ويطبعو بطابع الاستمرار

ة لا تمثّؿ القافية ما يشكؿ جدلية إيقاعي، ( 5) والألؼ تتميزاف بالإطلاؽ وسيولة المخرج بالقياس إلى الضمة والكسرة " 
دٌ مع في بيت أبي تماـ متجدّ ، لأف الإيقاع دائماً ، إنّما تمثؿ مبتداىا مع ما في البيت مف أشكاؿ إيقاعية متمايزة، منتياىا

 . ميما اختمفت طبائع القارئيف، كؿّ قراءة

                                                 

 . 223ػ المرجع نفسو ػ ص  ( 1) 
 . 153( ػ كبابة، د. وحيد صبحي، الصورة الفنية في شعر الطائييف ػ ص  2) 
 . 408ػ ص  1( ػ التبريزي، شرح ديواف أبي تماـ، ـ  3) 
 . 14( ػ السيد، د. عز الديف، التكرير بيف المثير والتأثير، ص   4)
 . 101أبي تماـ ػ ص ( ػ المصري، د. يسرية، بنية القصيدة في شعر  5) 
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 إذ ، شبانة  حمّةً خمعيا عميو محمد بف الييثـ بف فيوىذا ما وجدناه واضحاً في نصٍّ لأبي تماـ يصؼ 
 : ( 1) يقوؿ 

 
وة الصّيؼ خِرؽٌ              ػف كسػػا مػد كسانػػق
ةً ورداءً                    ػػػابريّ ػةً سػػػمّ ػحُ 

تِ إلّا              ػػي النعػػراؽ فػرابِ الرقػكالس
ػ             ػحُ متنيػػؼ الريػػاً تسترجػقصبيّ 
                         و ػػرُ منػػو الدّىػػاً كأنّ ػرجفان
وؼ ػرَّ أروعَ رحبَ الصّػ        سػػف أغػػةً مػػخِمْع
فُ ػا                 حسػػي عمييػا يعفّ ػػوؾَ مػأكس
ذا                                                                  ػػوفِ وىػي العيػػؾَ فػػىاتي
 ز

                ي  ػاعػػارٍـ ومسػػف مكػسٍ مػمكت 
اعِ               ػػضِ أو رداءِ الشجػا القيػكسح

       داعِ            ػػي الخػػو فػػس مثمػو ليػػأنّ 
اعِ                  ػػوبِ مُطػف اليبػػرٍ مػػػوِ بأم

اعِ                          ػػا المرتػػبّ أو حشػػدُ الصّ ػػكب
ف ػم       ذّراعِ     ػػب الػؤادِ رحػػبَ الفػػدرِ رح

وُ ػاعِ               حسنُ ػػردِ الصّنػػرد بُ ػاءٍ كالبُ ػثن
اعِ                                                                 ػػوبِ والأسمػػي القمػػف
 ز

ليشمؿ ، تربسبب انسحاب صوت السيف الميموس بشكؿٍ  متوا، يغطّي إيقاع التكرار معظـ أبيات النصإذ 
، كسوة، " كسانا: فانظر إلى، شفافية الحمّة الموصوفةو ما يمنح النص شفافيةً تنسجـ ، عدداً غير قميؿ مف المفردات

لكف ىذا ، الأسماع "، حسنو، حسف، أكسوؾ، سوؼ، تسترجؼ، ليس، السراب، كسحا، سابرية، مساعي، مكتسٍ 
الاشتقاقي  إذ نحف في البيت الأوؿ أماـ الجناس، منذ بداية النص إنما كاف مضبوطاً ، الانتشار للإيقاع لـ يكف عشوائياً 

حركة الإيقاع الملائمة  إلىونحف أيضاً بصدد التعرّؼ ، مكتسٍ "، كسوة، اسـ الفاعؿ " كَسانابيف الفعؿ والمصدر و 
 مف كونيا الحركة عمى الرغـ . .... رجفاناً ". " تسترجؼ متنيو لحركة الرداء " الخمعة " فيا ىي ذي الريح

مثمما يوحي بذلؾ تشبيو ، يوحي بذلؾ الفعؿ " تسترجؼ " تارةً والمصدر " رجفاناً " تارة أخرى، "ميموسةً " إلّا أنّيا سريعة
حيف يبقى الصوت مكتوماً وتختمج ، الشاعر الحركة المتسارعة لمرداء بضربات قمب العاشؽ أو باضطراب حشا المرتاع

الشاعر الإيقاع صفة الاستمرار نجده يستخدـ " سوؼ " في تركيبٍ تشبييي يوحي وحتى يمنح ، في الجسد الأعضاء
منواؿ حائؾ الثياب أو  الاجتياد في صناعة فنّو عمى، الاجتياد معنى بالمستقبؿ " كالبُردِ برد الصّناعِ " إذ يكمف فيو

يتلاءـ مع ىمس " السيف " بؿ تنتج ىمساً ، وىذه أيضاً حركة لا تتطمب مف صاحبيا إصدار صوتٍ صاخب، صانعيا
إذ تشبو الخمعة التي وصفيا ، وكذلؾ الأمر في إيقاع التشبيو وقد تكرّر في سياؽ تتابعي، ومع وقفة التأمؿ في " سوؼ "
ف كاف  أشدّ نعومةوىؿ ثمّة أشؼّ و ، أبو تماـ بالسابرية سحا القيض مف الغشاء الواقع تحت القشرة الكمسية لمبيضة! وا 

ولا سيّما ، بؿ إفّ أبا تماـ يبمغ الإيقاع مع خيالو حدوداً لـ نألفيا مف قبؿ، قميص الأفعىػ لا ريب ػ  فيو ثمّة ما ىو أشؼّ 
ةً موجودةً نظراً ومممساً عمى لكفّ ىذا الأخير يبدو مخادعاً والخمعة تبقى حقيقيّ ، بعد تشبييو تمؾ الخمعة بالسراب الرقراؽ

 إذ ىي عند مف يراىا ، شفافيةالرغـ مف بموغيا أقصى درجات النعومة وال
 . ويممسيا محض وىٍـ وخياؿ

ونعني بذلؾ الترديد الحاصؿ في البيت السادس ، إيقاعٌ آخر يضبط الإيقاع اليمسي في النص وينظمو، وثمّة
، رحب الذراع "، رحب الفؤاد، الصدر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر مع تكرار المضاؼ " رحب " ثلاث مرّاتٍ في " رحب

فضلًا عف دفعو للإيقاع أفقياً دلالة عمى الاتساع والانتشار ، عموديّاً ار لفظ " رحب " يدفع إيقاع الاستمرار دفعاً فتكر 
                                                 

 (.   342ػ  341ػ ص )  2( ػ التبريزي، شرح ديواف أبي تماـ، ـ  1) 
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عمى مستوى النفس الإنسانية سواء أكانت ، بؿ أيضاً ، وحسب ليس عمى مستوى النص، لتغطية أكبر مساحة ممكنة
ا أفّ " التقسيـ القائـ عمى التوازي الإيقاعي التركيبي يفرض عمى ولا سيّما بعد معرفتن، مبدعة ليذا النص أـ متمقية لو

 . ( 1) الأبيات موسيقى مكثفّة عالية الرنيف " 
فيؿ نحف نناقض ذواتنا عندما نصؼ موسيقى النص بػ " عالية الرنيف " عمى اعتبار أنّيا تخالؼ ما وصفناه 

 بإيقاع اليمس ؟!
والتي لا يمكف أف تتحقؽ بإيقاعٍ ، مف التوازف وصوؿ بإبداعو إلى حاؿىي اللأفّ غاية أيَ مبدع ، بالتأكيد لا

 يكمف إيقاع الجير في نص أبي تماـ؟، فأيف إذاً ، ومف ثـ إلى الموت، يدعو إلى القنوط و الرتابة، منفرد
وقد أظير غمبةً واضحة عمى صوت " ، إيقاع صوت الراء المجيورف السؤاؿ السابؽ مف خلاؿ تتبعنا نجيب ع

، رجفاناً ، أمر، الريح، تسترجؼ، الرقراؽ، " مكرر  أربعاً "رداء ، سابرية، مكارـ، ؽيف " مف حيث التكرار ) خر الس
الذراع ( ليدؿّ بذلؾ صوت الراء المتكرّر عمى حركة الثوب، بينما ، الصدر، رحب " مكرر ثلاثاً "، أروع، المرتاع، الدىر

ومع ذلؾ فإفّ زيادةً حاصمة في تعداد صوت الراء في النص ، وشفافيتو كاف صوت السيف المتكرّر يدؿّ عمى رقّة الثوب
، فثمة صوت الصاد يرادؼ السيف ويسانده مف أجؿ تحقيؽ التوازف المأموؿ إيقاعياً ، لا تفضي إلى خمؿٍ في إيقاع التوازف

و سعادتبالخمعة و  سعادتو بيفوما ، والذي بدوره يعمؿ عمى تحقيؽ توازف ما بيف الخمعة الميداة إلى شاعرنا وشعره طوراً 
 . بالقصيدة " الشعر " طوراً آخر

ومثمما خرج الاختلاؼ مف صميـ النزاع القائـ بيف الأصوات نجده يخرج مجدّداً عف طريؽ الصراع الأزلي بيف 
يت قراءة البحيث لا يتـ معنى البيت الأوؿ إلّا ب، ( 2) فيا ىو ذا إيقاع الاختراؽ يتجمى في التضميف ، الثابت والمتحوؿ

 " كسى" المتعدي إلى مفعوليف إلى مفعولو الثاني، وقد تصدّر البيت الثاني وذلؾ لحاجة الفعؿ ، الثاني
 . .. حمّةً ". " قد كسانا 

" التدوير  عمى اعتبار أفّ ، الأمر ذاتو يحدث عندما يمجأ أبو تماـ في البيتيف الرابع و السادس إلى التدوير
ما يدفع القارئ ، فتتوزع الكممة عمى شطريف، إذ يكسر حاجز القسمة العروضية ( 3) عمى السائد " اختراؽ لمثابت وتنويعٌ 

عمى خلاؼ ، وىذا فعؿ ىدٍـ يراد بو التخمّص مف رتابة الإيقاع بدمج شطري البيت، إلى متابعة فعؿ القراءة دوف  انقطاع
 . السائد المعروؼ

حيث بمغ " عدد الأبيات المحتوية عمى التدوير في ، و التدويركثر في فقد ولمّا كاف النص مف البحر الخفيؼ
% والملاحظ أفّ أعمى نسبة  5229أي بنسبة  ، ديواف أبي تماـ ثلاثمئة وتسعة وسبعيف بيتاً مف مجموع أبيات الديواف

 . (  4) الخفيؼ "   % مف مجموع أبيات 40275أي بنسبة ، لمتدوير في ديواف أبي تماـ كانت مع الخفيؼ
 " ىاتيؾ " فالمعروؼ أفّ عندما استخدـ اسـ الإشارة ويبمغ إيقاع الجير مداه في اختراؽ أبي تماـ لمثابت 

لتدؿّ عمى القرب بعد ، بينما نجدىا في نص أبي تماـ وقد اتصمت بػ " ىا " لمتنبيو، " تمؾ " تدخؿ عمييا لاـ البعد
 مثمما تّـَ الجمع بينيما في كممتيف ، قريب في مفردةٍ واحدةوبذلؾ تّـَ الجمع بيف البعيد وال، تجرّدىا مف لاـ البعد

                                                 

 .60( ػ المصري، د. يسرية، بنية القصيدة في شعر أبي تماـ ػ ص  1) 
وض و موسػػيقى ( ػ التضػػميف " يعنػػي تعمػّػؽ بيػػت أوؿ ببيػػت ثػػافٍ مػػف حيػػث المعنػػى إذ لا يكتمػػؿ معنػػى الأوؿ إلّا بوجػػود الثػػاني انظػػر: العػػر  2) 

 . 122ـ ػ ص 1982الشعر العربي، أ. محمد عمي سمطاني، المطبعة الجديدة ػ دمشؽ،  
 . 131( ػ الحسيف، د. جاسـ، الشعرية ػ ص  3) 
 .  63( ػ المصري، د. يسرية، بنية القصيدة في شعر أبي تماـ ػ ص  4) 
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فاسما الإشارة طرفاف ، حيث نشأ الائتلاؼ مف قمب الاختلاؼ، ىذا " حيف طابؽ أبو تماـ بينيما لفظاً ومعنى، " ىاتيؾ
ثاني" الشعر " يممؾ والطرؼ ال، والرقةالشفافية  حمؿوؿ " الخمعة " يالطرؼ الأ، يوحياف بالتأنيث والتذكير عمى الترتيب

وقد بات الشعر مممّاً ، أو ربّما طابؽ أبو تماـ بينيما مف أجؿ الكشؼ عف النظرة الذكورية لممجتمع، المتانة والقوّة
ضرورة المزاوجة بيف المذكر  بؿ لعمّو في ىذه المطابقة ألمح إلى، ومسؤولًا عف كيفيّة ظيورىا، بحيثيات الخمعة

ما يعمّؿ استخدامو لصيغة المثنى وولعو بيا " متنيو "، أو استخدامو مف بعد ذلؾ ، مر الحياةوالمؤنث، إذ بيما معاً تست
 الأسماع ".، القموب، لصيغ الجمع المتصمة بحالة التزاوج " العيوف

عمى معظـ الدلالات  سنقؼأمّا إذا رصدنا الإيقاع مف خلاؿ تتبعنا لمموسيقى الخارجية في النص فإنّنا 
فالنص ػ كما ذكرنا ، المعجمي "، البياني، الصرفي، أوحى بيا الإيقاع عمى المستويات كميا " الصوتي التيو ، السابقة

يلائماف حالة ، أما القافية فمؤلفة مف مقطعيف طويميف، وعمى روي العيف المكسورة، مف قبؿ ػ مف البحر الخفيؼ
. فساً يكوف أعمؽ وأطوؿ مما قد يمنحو المقطع القصيرويمنحانو والقارئ عمى حدٍّ سواء نَ ، الشاعر يؤممياالاستقرار التي 

 : وفيما يمي بياف ذلؾ
 

ؼ خرؽٌ                           ػوة الصّيػف كسػا مػانػد كسػق
/0//0/0       /0/0//0           /0//0/0                                       
 ػ ػ ػ      ػ   ػ ػ    ػ ػ  ػ 
ف                                                                              ػلاتػعِ لف فاعػتفف مسػاعلاتػف
 ز

اعي                      ػارٍـ ومسػػف مكػػسٍ مػمكت 
/0//0/0           //0//0          ///0/0                                       
 ػ ػ  ػ       ػ  ػ ػ     ػ 
ف                                                                              ػف فَعِلاتػف مُتَفْعمػاعلاتػف
 ز

ةً ورداءً                           ػػابريّ ػػػػةً سػػّ ػػػحم
/0//0/0           //0//0       ///0/0                                       
 ػ ػ  ػ       ػ  ػ    ػ  ػ 
ف                                                                              ػػلاتػف فَعِ ػػف مُتَفْعمػػاعلاتػف
 ز

 

اعِ                      ػػضِ أو رداءِ الشجػػا القيػػكسح 
///0/0           //0//0        /0//0/0                                       
      ػ ػ  ػ   ػ     ػ ػ ػ 
ف                                                                              ػػاعلاتػف فػػف مُتَفْعمػػلاتػفع
 ز

تِ إلّا                           ػػي النّعػػراؽِ فػرابِ الرّقػكالسّ 
/0//0/0        /0/0//0      /0//0/0                                       
 ػ ػ ػ      ػ   ػ ػ    ػ ػ  ػ 
ف                                                                              ػعِ لف فاعلاتػػف مستفػػاعلاتػػف
 ز

داعِ                       ػي الخػػو فػػس مثمػػو ليػػأنّ  
/0//0/0          //0//0      /0//0/0                                       
 ػ ػ ػ     ػ   ػ  ػ ػ     ػ 
ف                                                                              ػػاعلاتػف فػػف مُتَفْعمػػاعلاتػف
 ز

                       ػ      ػحُ متنيػػؼ الرّيػاً تسترجػقصبيّ 
///0/0          /0/0//0      /0//0/0                                       
   ػ ػ   ػ ػ   ػ      ػ ػ ػ 

ف                                                                              ػػعِ لف فاعلاتػػف مستفػػفعِلات
 ز

اعِ                       ػػوبِ مطػف اليبػػرٍ مػػػوِ بأم 
///0/0          //0//0          ///0/0                                       
      ػ ػ  ػ      ػ  ػ ػ 
   ف                                                                           ػػعلاتػف فػػف مُتَفْعمػػعلاتػف
 ز
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وُ                            ػػرُ منػػو الدّىػػّ اً كأنػػرجفان
///0/0         //0//0          /0//0/0                                       
     ػ ػ  ػ   ػ     ػ ػ ػ 

                            ف                                                  ػػاعلاتػف فػػف متفعِمػػفعِلات
 ز

اعِ                       ػػا المرتػػبّ أو حشػػدُ الصّ ػػكب 
///0/0          //0//0        /0/0/0                                       
      ػ ػ  ػ  ػ     ػ ػ ػ 

                                              ف                                ػػف فعْلاتػػف مُتَفْعمػػفعلات
 ز

بَ الصّػ                           ػػرَّ أروعَ رحػف أغػػةً مػخمع
/0//0/0        //0//0           ///0/0                                       
 ػ ػ  ػ        ػ  ػ ػ    ػ 
                                                                          ف    ػػف فعلاتػػف متفعِمػػاعِلاتػف
 ز

ذّراعِ                       ػبَ الػػؤادِ رحػبَ الفػػػدرِ رح 
/0//0/0       //0//0         /0//0/0                                       
 ػ ػ ػ    ػ   ػ  ػ ػ     ػ 

ف                                                                              ػػف فاعلاتػػفْعمف مُتَ ػػفاعلات
 ز

ا                             ػػي عمييػا يعفّ ػػوؾَ مػوؼ أكسػس
/0//0/0       //0//0          /0//0/0                                       
 ػ ػ ػ     ػ    ػ  ػ ػ    ػ 
ف                                                                              ػػاعلاتػف فػػف متفعِمػػاعِلاتػف
 ز

اعِ                        ػػردِ الصّنػردِ بُ ػاءٍ كالبػػف ثنػػم 
/0//0/0       /0/0//0        /0//0/0                                       
 ػ ػ ػ    ػ   ػ ػ    ػ ػ  ػ 
ف                                                                              ػاعلاتػف فػػعِ لػف مُستَفْ ػػاعلاتػف
 ز

ذا                            ػػوفِ وىػػي العيػػؾَ فػفُ ىاتيػحس
/0//0/0        //0//0          ///0/0                                       
 ػ ػ  ػ        ػ  ػ ػ    ػ 
ف                                                                              ػػف فعلاتػػف متفعِمػػاعِلاتػف
 ز

اعِ                       ػػوبِ والأسمػػي القمػػوُ فػػحسنُ  
/0//0/0        //0//0         /0/0/0                                      
 ػ    ػ ػ ػ  ػ  ػ ػ     ػ 

ف                                                                              ػػف فعْلاتػػف مُتَفْعمػػفاعلات
 ز

، وىذا يدؿّ عمى غمبة المقاطع الطويمة، 0253نسبة المقاطع القصيرة إلى المقاطع الطويمة في النص تبمغ 
ما يمنح الشاعر متسعاً مف الوقت لإبراز إيقاعٍ يغمب عميو ، حيث يكوف النفَسُ فييا أطوؿ منو في المقاطع القصيرة

نا إذا نظرنا إلى الوحدات الإيقاعية " التفعيلات " في ىذا البحر " الخفيؼ " وىي مجرّدة مف الزحافات لكنّ ، طابع اليمس
؛ أي أفّ الزحافات والعمؿ  0233لوجدنا أف نسبة المقاطع القصيرة إلى المقاطع الطويمة تبمغ ، والعمؿ التي قد تطرأ عمييا

وذلؾ لخمؽ حالةٍ مف التوازف ، في النص أدّت إلى زيادة نسبة المقاطع القصيرة ( ) القائمة عمى ) الخبف و التشعيث ( 
 . ولو رجحت كفّة أحد الطرفيف عمى الآخر قميلاً ، ورة والأخرى الميموسةتلائـ ما وجدناه بيف الأصوات المجي

، الأبيات " الثالثف يتراوح عدد الزحافات في النص مف بيت إلى آخر بيف زحاؼٍ واحدٍ وأربعة زحافات،
 لشطر الأوؿ تارةً في ا، السابع " تكاد تخمو مف الزحافات فيما عدا تفعيمة " مستفعِ لف " المتعرّضة لمخبف، السادس

وبيانياً اعتماد التشبيو تاـ ، لخمؽ حالةٍ مف الاستقرار يشيعيا صوتياً تقابؿ حرفي الراء والسيف، وتارةً في الشطر الثاني
 : والثانية تكمف في قولو، " كالسراب الرقراؽ ": الأولى منيما تكمف في قوؿ أبي تماـ، الأركاف في صورتيف

                                                 

 ( د. تامر، في التشكيؿ الموسيقي لمشعر العربي، مديري ، (. فػالمخبوف مػا ذىػب ثانيػو  16ػ  12ػ ص )  1990ة الكتػب والمطبوعػات، ( ػ سموـ
 . ويدخؿ فاعلاتف في الخفيؼ والمجتث. 5الساكف والمتشعّث ما حذؼ منو المتحرؾ مف الوتد المجموع //
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" رحب " الذي يمنح النص أىمية معنوية في البيت السادس مع تكرار لفظ  اً وجود التقسيـوبديعي، " كالبرد برد الصّناع "
 . المذيف بدورىما يعززاف الإيقاع لمحاكاة الحدث المومأ إليو في النص، ( 1) تكمف في " التوكيد والتنفيس " 

، يا تناسب حالة الجير أو التوترلأنّ ، الثامف "، الرابع، نجد الزحافات أعمى نسبة في الأبيات " الثاني في حيف
إذ يشبّو أبو تماـ الرداء الميدى إليو بسحا القيض أو برداء ، تكثر المفردات والمعاني الغريبة في البيت الثاني، فمثلاً 

والأمر ذاتو نممسو في البيت الرابع وما تبثو المفردات مف حركة تتساوؽ والحركة الناتجة عف ، الأفعى المنسمخ عنيا
أربع زحافات يتميّز يت الثامف فيو فضلًا عف احتوائو عمى وأمّا الب، اليبوب "، الريح، حيث " يسترجؼ، فاتالزحا

مف السكينة  تمكّف الشاعر مف إشاعة حاؿ، مةما يجعمو ينتيي بثلاثة مقاطع طوي، بتعرّض الضرب فيو إلى التشعيث
يدأة بيف الأصوات والمعاني، ولأفّ أبا تماـ إذّاؾ يكوف قد بمغ ال نزلةليبدو ذلؾ بم، ترافؽ نياية وصفو لمرداء " الخمعة "
 . وبيف الرداء والقصيدة مف ناحية ثانية، حدّ التوازف بينو وبيف الواقع مف ناحية

 فإنّو يسارع إلى جعمو الطرؼ الآخر في عممية التشبيو " مشبياً بو "،، أبو تماـ إذا لـ يجعؿ الثوب مشّبياً 
 :( 2) مفردات مينة الحياكة ومعانييا، فيو القائؿ  ولذلؾ تكثر في شعره

 
و                                                         ػػتَ أنّ ػجَو خمْ ػدّى نسػث سػػإذا الغي

 ز
ؾُ                 ػو حائػو وىػرْسٌ لػةٌ حَ ػت حقبػمض 

 ز
فيأتي بمفظ النسج ، ويوشيوحائؾ وىو يزيف نسجو د بفعؿ الإنّو يشبّو فعؿ الغيث بالأرض وقد تزينت بالورو 

وربّما تظير تمكّنو ، وقدرتو وتبيف عف ميارتو، مرافقاً لعمؿ " الحائؾ " بوصفو الوسيمة الناجعة التي تمبّي حاجة الحائؾ
 . مثمما أظير الغيث عف مقدرة في إكساء الأرض بشتى أنواع الزىور ومختمؼ أشكاؿ النوّار، مف أدواتو

فيبرز في وقع الغيث عمى النبت وما يصحبو مف أصوات تطرب ليا ، يقاع معنى الحياكة في البيتأمّا إ
ثـ مع تكرار وجوده بييئة ، ما ينتج إيقاعاً متواتراً مع ذكر الغيث صراحةً في بداية البيت، وييفو ليا القمب، النفس

ىو "ويستمر الإيقاع مع اختلاؼ محؿ الضمير ، لو، أنّو، لنجد مثلًا بعد الغيث " نسجو، الضمير وعمى مسافاتٍ متقاربة
وبذلؾ تكوف معظـ البنى الدلالية قد اشتركت في منح البيت ، مف الإعراب نحوياً، إذ ىو في محؿ النصب فالجر فالرفع

 . إيقاعو المتميّز
 : ( 3) أيضاً ، وىو القائؿ

 
                               ػ                       ػاؿ الػػدِ قػػس الحمػرّ لابػػفإذا م

 ز
يبِ                  ػرداءِ القشػب الػاحػف صػػم: ػقو ُـ 

 ز
يقاع الاختلاؼ: يقوـ ىذا البيت عمى إيقاعيف متداخميف القشيب" ، الرداء، فالمفردات " لابس، إيقاع التشابو وا 

مثمما يستحضر الرداء ، تحضر إلى الذىف فعؿ المبسوتشيع في البيت إيقاعاً تخييميّاً يس، تنتمي إلى حقؿٍ دلاليّ واحد
وكذلؾ ىو الأمر في استخداـ ، القشيب فعؿ الحياكة وما يتطمّبو ىذا الأخير مف إتقافٍ في العمؿ وميارة في التنفيذ

حيث ينشأ الاختلاؼ مف المشاكمة عمى ، صاحب " ، الشاعر صيغة اسـ الفاعؿ مف الفعؿ الثلاثي الصحيح " لابس

                                                 

 . 127( ػ الحسيف، د. جاسـ، الشعرية ػ ص  1) 
 . 459ػ ص  2( ػ التبريزي، شرح ديواف أبي تماـ، ـ  2) 

 . 122ػ ص  1ػ المصدر نفسو، ـ  ( 3) 
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بينما يوحي اسـ الفاعؿ " صاحب " بالحركة ، أف اسـ الفاعؿ " لابس " يوحي بالحركة الذاتية مع واحدية المكاف اعتبار
فضلًا عمّا يفرزه الفعلاف ، ما يمنح البيت إيقاعاً عمى مستوى الصيغة، الجماعية أو " الاثنينية " مع تعددية المكاف

وتلائـ احتكاؾ المفردات في البيت بوصؼ الفعؿ الثاني ، رناه آنفاً قاؿ " مف حركةٍ تنسجـ مع ما ذك، الماضياف " مرّ 
ولذلؾ نحف ننظر إلى ، تجابةحيث الفعؿ الأوؿ بمنزلة المثير والفعؿ الثاني بمنزلة الاس، امتداداً لإيقاع المرور " مرّ "

 واجية الحاصمة بيف الضميريفالفعؿ " مرّ " عمى أنو بؤرة نغمية تطبع البيت بطابع الصراع وقد ظير لأوؿ مرّة في الم
والصيغ  ليس عمى مستوى الضمائر، القشيب " إلى الاختلاؼ، الرداء، " لابسىـ " لننتقؿ مف التشابو في ، " ىو

" لابس الحمد " يجعؿ مف الحمد رداءً : فأبو تماـ عندما يقوؿ، عمى مستوى الصورة الفنية، أيضاً ، إنّما، وحسب
خير خارج إطار الإيقاع عمد شاعرنا إلى الكناية عنو بصيغة اسـ الفاعؿ؛ أي الذي قاـ وكي لا يكوف ىذا الأ، لممدوحو
 . بالفعؿ

 وما ينبئ بو ، يتطور الإيقاع ليخرج مف محيط المفردات والمعاني إلى ما يسمى موسيقياً إيقاع الاختراؽ
"مف صاحب الرداءِ : ـ يتساءلوفبينما ى، وتناسبيالجمجمة التي صدرت عف القوـ " التدوير " مف جمجمة تحاكي ا

لولا أف ، فامتدت لتشمؿ كامؿ البيت، القشيب؟ " وقد استخدـ أبو تماـ جممة شرطية طويمة بدأىا بػ " إذا " أداة الشرط
عندما أفسح أبو تماـ المجاؿ ، جواب الشرط المتمثؿ بالفعؿ " قاؿ " منح البيت وحدةً جمميّة أخرى تجمّت بالاستفياـ

، وذلؾ قبؿ تزويد الموقؼ بفعؿ الدىشة المتأتي مف تساؤؿ القوـ تارةً ، تخمينات المتمقي عمّا وراء فعؿ القوؿ واسعاً أماـ
وقد أفضى ويفضي دائماً إلى معاني الفضيمة والطيارة ، رمز الثوبولا سيّما بعد معرفتنا ، أخرىومف جدّة الثوب تارة 

 .( 1) ىـ في النص، لأف النص، بحدّ ذاتو، ذو طبيعة جمميّة "والحكمة، ما يمنح الجممة إيقاعاً "ىو الإيقاع الأ
لأفّ الثوب أضحى في شعره أيقونةً تتنوّع ، ذلؾ، قد يخرج أبو تماـ بالثوب إلى رموزٍ تختمؼ عمّا ألفناه وتخالفو

وتناسب الدافع إلى ، ولاً يحمّؿ الثوب أو ما ينوب عنو دلالاتٍ تناسب الغرض أ وفإذا ب، دلالاتيا بتنوّع انتماءاتيا السياقية
ومنحو يمة بعد إحياء أبي تماـ ليا  حيث لـ تبؽ الدلالة في محيط الفض، النظـ في إطار ىذا الغرض دوف غيره ثانياً 

 . إياىا القدرة عمى الثورة في وجو القواميس الاجتماعية
والعافية والحسف والملاحة   ، وكذلؾ مف الثراء واليوىلقد حاؾ أبو تماـ مف الصدؽ ثوباً ومف الندى أثواباً 

كيا في أثوابٍ حا، فماذا نقوؿ إذاً ، فإذا اندرجت ىذه المعاني كمّيا تحت جناح الفضيمة، والجماؿ والغنى والمدح والصبر
 .. ؟!. والحياة و القريض والفضائح والبطالة والخسارة والموـ والحزف والأسىمف الموت والثرى والعيش 

 : وىي عمى التوالي، عف السؤاؿ السابؽ تجيبنايا لعمّ ، نختار بعض الأمثمة
 : ( 2) ػ قاؿ أبو تماـ في رثاء محمد بف حميد الطائي  1

 
و              ػػجُ ردائػد نسػدوةً والحمػدا غػغ
ى                                                                      ػراً فما أتػوتِ حمػابَ المػػردّى ثيػت
 ز

رُ                      ػػو الأجػرؼ إلّا وأكفانػـ ينصػػفم 
ف سندسٍ خضرُ               ػي مػؿُ إلّا وىػا الميػبي
 ز

 : ( 3) ػ وقاؿ في رثاء امرأة محمد بف سيؿ  2

                                                 

 . 265( ػ جابر، د. يوسؼ، قضايا الإبداع في قصيدة النثر ػ ص  1) 
 .  81ػ ص  4( ػ التبريزي، شرح ديواف أبي تماـ، ـ  2) 
 . 53ػ ص  4( ػ المصدر نفسو، ـ  3) 
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ى                                                                ػزف والأسػػف الحػاً مػني ثوبػوألبس

 ز
ف الترابِ                       ػوبٍ مػجُ ثػو نسػػلاؿٌ عميػى 

 ز
 : ( 1) ػ وىو القائؿ في باب الغزؿ  3

 
               وُ                                                  ػػا فقميصُ ػف الضّنػبُّ مػرِي المحػعَ 
 ز

ُـ رداؤُهُ                                    ػػقػأوّه والسّ ػػوؿُ التػػط  ا
 . 

 : ( 2) ػ وفي المديح إذ ىو بيف يدي خالد بف يزيد الشيباني يقوؿ  4
 
تْ                                                               ػػةَ واكتسػػعٌ بطيبػاب مرتبػولط
 ز

راءِ                         ػردَ ثػرى وبػردَ ثػف بػرديػب 
 ز

 : ( 3) ػ وقاؿ ييجو عبدوف كاتب دليؿ المعروؼ بالمباركي  5
 

اءٌ                          ػػدؽ مػوب الصػػى لثػؿ يبقػػوى
                       اً                                           ػػرؾَ مُستعينػػف ظيػػرْتَ بعيػػتج
 ز

ارة؟                                ػى القصػػو عمػػتَ فيػػإذا أدمن 
ارة                        ػػةِ والخسػػالػوابِ البطػػبأث
 ز

دلالة الثوب وفقاً لأغراض الشعر في الأمثمة السّابقةػ إمّا أف توحي بالحزف والكآبة، حيث الشاعر في مقاـ 
مّا أف توحي بالبيجة والغبطة، ء والغزؿالرثا أمّا إذا أوحت دلالة الثوب ، حيث الشاعر في مقاـ المديح والفخر، وا 

الأمر ذاتو ينسحبُ عمى الأغراض الباقية مف زىدٍ وعتابٍ . بالغضب والاستنكار، فنحف ػ لا ريب ػ أماـ غرض اليجاء
 ووصؼ.

وىو موقؼ ، ىما يندرجاف تحت غرض الرثاء ػ في حضرة الموتيقؼ أبو تماـ في المثاليف الأوؿ والثاني ػ إذ 
 : ويبرّر استخداـ الشاعر لمفرداتٍ تلائـ لفظ الموت مف مثؿ، يدفع الإنساف عمى الخشوع ويكمّمو بالجلاؿ

وقد طغت عمى . .. " وىي جميعاً تثير في الوجداف مشاعر الحزف والأسى،. التراب، خضر، سندس، الأجر، " أكفاف
ولعؿّ خير ما يدؿ عمى ذلؾ استخدامو لمفردة الميؿ تارةً ، اـ جاعمةً ألواف الطيؼ في عينيو ذات صبغةٍ سوداءأبي تم

 . ومفردة اليلاؿ تارةً أخرى
لأنيا وردت في سياقيا ، فلا يمكف النظر إلييا عمى وجو الحقيقة، أمّا الألواف المُصرَّح بيا في المثاؿ الأوؿ

الموف الأحمر دلالة استشياد وتضحية والموف  فذكره، بفعؿ تواضع الناس عمييا وتوافقيـ لمتدليؿ عمى معاف اكتسبتيا
نفس الشاعر وحزنو جرّاء المصاب  كآبةيعكس ، ويبقى الموف الأسود كامناً في الميؿ. الأخضر دلالة نقاءٍ وطيارة

 . الجمؿ

                                                 

 . 147ػ ص  4( ػ المصدر نفسو، ـ  1) 
 . 12ػ ص  1( ػ المصدر نفسو، ـ  2) 
 (.   368ػ  367ػ ص )  4مصدر نفسو، ـ ( ػ ال 3) 
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َـ بوويخرج بف، ما سمؼ لا يعني عدـ إمكانية وجود أمؿٍ يتعمؽ بو أبو تماـ فإف كانت الصور ، ضمو ممّا أل
أكفانو الأجر، ثياب الموت " رموزاً لمعنى واحدٍ ىو الفضيمة أو ، " نسج ردائو: الثلاث الأولى المرتبطة بالحياة الأرضية

حياة وىكذا تصبح . ربّما الطيارة فإفّ " الصورة الرابعة رمزٌ إلى حياة الأبرار الصالحيف المتسربميف بمباس المجد والبقاء
.. مف سندسٍ . ويقصد الدكتور كبابة بالصورة الرابعة " ثياب الموت ( 1) الإنساف الآخرة استمراراً لحياتو الدنيوية " 

 . خضرُ "
، ويستحضر إلى الذىف ألواناً تناقض الموف الأسود، صحيحٌ أنو يوحي بالحسف أو بالنور: وعف اليلاؿ نقوؿ

 وربّما مف، والميؿ مصدرٌ رئيسٌ لمسواد، لكنّو يبقى مرتبطاً بالميؿ، شرنا إليو آنفاً تختمؼ دلالة اليلاؿ عمّا قد أ مف ثـو 
، فضلًا عف ذلؾ ورد اليلاؿ في المثاؿ الثاني مكسوّاً بثوبٍ مف التراب، وحيرةٍ وحزفحيث الزمف ىو مبعث تأمّؿٍ  

حيث اليلاؿ رمزٌ ، ى كتمةٍ مف الرموزلتتحوؿ الموحة بأكمميا وعمى تعدد عناصرىا إل، فذىبت ألوانو وتبددت أنواره
َـ إسقاطو عمى حاؿِ المتكمـ الشاعر " ، وثوب التراب رمزٌ لمموت، لمجماؿ وأمّا ثوب الحزف والأسى فيو رمزٌ مباشرٌ ت

 . ألبسني "
، وىو بعيدٌ عمّف يحبُّ وييوى. تارةً يجد نفسو عارياً ، في غرض الغزؿالمشاعر ذاتيا تتمكّف مف أبي تماـ 

وتارةً أخرى يحاوؿ التستّر عمى ما حؿّ بو بفعؿ الحب مرتدياً قميصَ ، فافتُضحَ أمره، لـ يستطعِ إخفاء مشاعرهحيث 
، حتى كاد المتمقي أف يتخيؿ ذلؾ العاشؽ " أبا تماـ " وىو يداري فعمتو مشيحاً بوجيو عف الناس، التأوّه ورداء المرض

كيؼ لو ذلؾ وىو كما يصؼ نفسو بنفسو " المحبّ "! حيث لا تزاؿ ثيابو و ، وقد حاوؿ التخفّي مراراً وتكراراً فمـ يفمح
 . وتفُْصحُ لمرائي عف أسباب ارتدائو ليا، السقاـ "، تفضحو " التآوّه

لا ليُظير قدرتو عمى التجنيس ػ ، في المديح " المثاؿ الرابع " يجمع أبو تماـ بيف برديف " برد ثرى وبرد ثراءِ "
بؿ ليبالغ في تأثير الممدوح عمى مدينة " طيبة " وقد ارتدت بفعؿ عطائو المتجدد ثوب ، وىو المولع بو ػ وحسب
ما يشيع بيف الناس ػ وفي مقدمتيـ الشاعر ػ ، والثوباف يرمزاف إلى جود الممدوح وسماحة يده، الخصوبة وثوب الترؼ

 . أحاسيسَ البيجة والسرور
" ثوب : حيث نُفاجأ بثلاثة أنواعٍ مف الثياب، لة الثوبالأمر عينو يحدث في غرضِ اليجاء بالنظر إلى دلا

ربّما يمكنو إضافة ، وىذه الأثواب بدورىا تمدُّ المتمقي بأنواع أخرى مف الأثواب، ثوب البطالة "، ثوب الخسارة، الصدؽ
" إمكانية بقاء ثوب  العمؿ، ولا سيّما أفّ أبا تماـ ينفي مف خلاؿ استخدامو الاستفياـ بػ " ىؿ، الربح، بعضيا إلى الكذب

 . الصدؽ عمى حالو إف أسرؼ الميجو في تحويره وتبييضو " قصاره "
ىذا يدؿّ عمى أفّ أبا تماـ قد جعؿ لكؿّ معنى ثوبو الخاص بو، تتغير ملامح الثوب وأحوالو بتغيّر المعنى 

ما لا نياية عمى اعتبار أفّ الثوب وبذلؾ يستمر إيقاع المعاني المتعمقة بالثوب في شعر أبي تماـ إلى . صعوداً وىبوطاً 
ويتجدد إلى ما ، يولد باستمرار، لو " الإيقاع لا صبغة نيائية والحقيقة أفّ ، بات رمزاً يُعبّر بو عف كؿّ محسوسٍ و مجرّد

لا ىو إشارةٌ ولمحٌ ، بيف الكممة والكممة، والأشياء بيف الأشياء، يقيـ علاقاتٍ جديدة بيف الإنساف والأشياء، لا نياية
 . ( 2) إنّو البحث الذي يظؿُّ بحثاً " . ىو رمزٌ لا شرحٌ ، ترجمة أو تصوير

                                                 

 . 152( ػ كبابة، د. وحيد  صبحي، الصورة الفنية في شعر الطائييف بيف الانفعاؿ و الحس ػ ص  1) 
، د. تامر، أسرار الإيقاع في الشعر العربي، ط  2)   . 262ػ ص  1994، دار المرساة لمطباعة و النشر، سوريا ػ اللاذقية، 1( ػ سموـ
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فتؤثّر المينة ، ( 1) "دىا الجامع الكبيرويعيش مف السّقاية بمسج، ينزؿ في الفسطاطيرحؿ أبو تماـ إلى مصر" و 
" استعماؿ الشاعر صور تنتج أفّ يسوالمتتبع لقصائده وأخباره ، إيقاع شعره ثانياً  فيو ، إيقاع حياتو أولاً  فيالجديدة 

ىذا فضلًا عف استخدامو الصريح والمباشر لفعؿ السقيا . ( 2) الرشاء والبئر والدلاء يشي صراحة بصنعتو سقّاء " 
 : ( 3) فيو القائؿ ، الديواف ومشتقّاتو في حنايا

 
                  ي                                         ػػارب والتدانػػى التقػػبُّ عمػنص
 ز

ي                      ػػوؽِ ساقػػأسِ الشػا بكػقينػػويس 
 ز

 : ( 4) وىو القائؿ أيضاً 
 
وتٍ                                                              ػأس مػى كػي الوغػوف فػاقػيتس
 ز

ؽِ                       ػأسِ رحيػولةٌ بكػػي موصػػوى 
 ز

شراب " ولعؿّ ، كأس، يسقينا، " نصبّ : كأف يقوؿ، مف دواؿ اأو ما قد يتصؿ بي، نراه يجمع أدوات الساقيإذ 
جعمتو يكثر مف استخداـ الأفعاؿ المضارعة وىي ما تزاؿ توحي في المثاليف السابقيف  بمينة السقايةشدّة تعمّؽ أبي تماـ 

حيث نراىـ يتجرعوف كأس ، فاؤؿ بعد القنوط في غرضي الغزؿ والمديحمُنتقمةً بالساقي ومف ىـ معو إلى الت، بالاستمرار
لى الموت بعد الحياة عندما تكوف كأس الرحيؽ موصولة ػ عمى ، ولا سيّما في معرض الحديث عف الحرب، الشوؽ، وا 

كس ما توحي بو بع، ونحف نعمـ مسبّقاً أف الرحيؽ دليؿ حياة ورمزٌ مف رموز الجنّة، الموت   حدّ تعبير الشاعر ػ بكأس
في  الأول، ولذلؾ يبدو إيقاع الحياة طاغياً بما يشيعو الشاعر في المثاليف مف حركة تظير عمى مستوييف، كأس الموت

ما يشيع في البيتيف ، ىـ "، في اعتماد ضميري الجماعة " نحف الثانيو، يسقينا "، نصبُّ ، فعؿ المشاركة " يتساقوف
فلا غضاضة إذّاؾ مف التعبير عف عائدية ىذه الثقة بمفردات توحي ، نوط مما ىو آنيّ حالة مف الثقة بما ىو آت بعد الق

 : منيا قولو، كأف نختار، بالألفة والود حيناً وبالاتصاؿ حيناً آخر
والمتمقية عمى حدٍّ سواء بنوعٍ مف الأماف أماـ قسوة ىي جميعاً تعبّئ النفس الشاعرة و ، موصولة "، التداني، " التقارب

 . ؽ وضراوة الوغىالشو 
بالعلاقة التي تجمعو مع مفردات  الآخر لـ يقؼ الأمر عند ىذا الحد مف تمثيؿ العلاقة بيف أبي تماـ وبيف

، بإيقاع العلاقة بيف مفردتيف مف مفردات مينة السقايةه بؿ تعدّى ذلؾ إلى تشبيو إيقاع العلاقة التي تجمعو بغير ، المينة
 : ( 5) كأف يقوؿ 
 

       ا            ػػةً أرجاؤىػػبُ مباحػػمؾ القميػت
ةٌ                                                            ػػاءِ  مميئػػرّشػةُ الػػو بالغػػوالدل

واردِ                                 ػػرٌ ورود الػوض منتظػػوالح 
              دِ               ػػاعٍ واحػت ببػرّي إف وُصِمػػبال

                                                 

 . 220ؼ، شوقي، الفف ومذاىبو ػ ص ( ػ ضي 1) 
 . 157( ػ كبابة، د. وحيد صبحي، الصورة الفنية في شعر الطائييف بيف الانفعاؿ والحس ػ ص  2) 
 . 426ػ ص  2( ػ التبريزي، شرح ديواف أبي تماـ، ـ  3) 
 . 433ػ ص  2( ػ المصدر نفسو، ـ  4) 
 .  9ػ ص  2( ػ المصدر نفسو، ـ  5) 
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 ز ز
إذ غالباً ما ، فلا يظنَّفَّ ظافٌّ أفّ أبا تماـ يستعير مفرداتو مف البادية عمى سبيؿ التقميد وىو في مجتمعٍ حضري

لإظيار كرـ الممدوح وسعة ، والبحر والحوض في المديح دات كالدلو والرشاء والقميبكاف الشعراء يستخدموف مفر 
لإنجاز  وسيمةً علاقتو بيا لا تقوـ عمى تسخيرىا ويستخدميا حتى باتت ، الأدواتكاف يعايش فعلًا تمؾ  فقد، عطائو

ولا سيّما في علاقتو ، إنّما أضحت بحكـ احتكاكو بيا جزءاً لا يتجزأ مف شخصيتو، صورة بيانية أو لبموغ معنى مبتذؿ
يو بقدر ما يحتاج إلى الماء كي فلذلؾ و ، الوارد نزلةوقد بدا في نظره أشبو بالقميب أو المورد بينما ىو بم، مع الممدوح

وىؿ ثمّة وسيمة أنجع مف الدلو بالغة ، يطفئ ظمأه يحتاج أيضاً إلى وسيمةٍ ناجعة تمكّنو مف الحصوؿ عمى الماء
 الرشاء! 

إلى  جنحيكوف أبو تماـ في علاقتو مع الماء ػ بوصفو رمزاً لمعطاء ومف ثـ الحياة ػ أكثر شمولية وكي 
ما أدّى إلى ظيور إيقاعات متنوعة يعود مستوى صعودىا وىبوطيا إلى نوع التجمّي المتصؿ ، داموالإسراؼ في استخ

د الشامية التي وكـ تلائـ ىذه الطبيعة لمماء طبيعة البلا، فيو المطر والغيث والسحاب والسيؿ والندى والبئر، بالماء
" أف العناية بالماء ما ىي إلّا صورة  بالحسبافالأخذ  مع، إذ ىي بلاد زراعية، وازدىارىا بوفرة الماء ارتبط اقتصادىا 

 : ( 2) ولا سيّما أنّو القائؿ ، (1)  الرغبة في الثراء والمجد والعظمة التي طمح أبو تماـ إلييا جميعاً "
 

ى أسىً               ػوعُ عمػتِ الضمػرتَ لالتقػو سػل
                                                ا                ػلاِـ وقمّمػػوّارُ الكػػؼّ نػػولج
 ز

اءِ                              ػػمِـ للأحشػؿِ السِّ ػؼٍ قميػكم 
اءِ                         ػػدَ المػرسِ بعػاءُ الغػى بقػيُمف
 ز

الأوؿ الممدوح في  في ىذا المثاؿ يظير أبو تماـ حاجة الغرس لمماء مف خلاؿ مقابمة معنوية يمثّؿ شقّيا
وأبو تماـ في ، ) الغاية والوسيمة في آفٍ معاً (ر ولا رونؽ لو برحيؿ الممدوح حيث لا قيمة لمشع، علاقتو مع الشاعر

، النوّار، البيئة الزراعية وما يتصؿ بيا مف مثؿ " جؼّ  معاني سبيؿ بموغ المعنى الذي يصبو إليو يمجأ إلى استخداـ
 . الماء "، الغرس

يقوؿ ، انعكاس إيقاع السقاية عمى حياة أبي تماـ وشعره يماثؿ إلى حدٍّ كبير انعكاس إيقاع الحياكة عمييما، إذاً 
 (3 ) : 

 
ذ خضػ                                                           ػػحِ مػػاردَ الجوانػـ أزؿ بػػل
 ز

        بِ               ػاءِ ذاؾَ القميػي مػوي فػتُ دلػػخض 
 ز

، ففي الماضي كاف ظمآف قبؿ اتصالو بسميماف بف وىب، إنّو يقارف بيف لحظتيف في إيقاع علاقتو بالممدوح
فقد قابؿ مف خلاؿ استخدامو " مذ " بيف ، وفي الحاضر الممتد أضحى بارد الجوانح بفعؿ علاقتو الطيبة بالممدوح

والفترة ، الفترة الأولى فترة محدودةكانت حيث ، ية الإشباع والاكتفاءوتمثّؿ الثان، تمثّؿ الأولى العوز والحاجة، فترتيف
ولا سيّما أنّو رُفِدَ بػ " مذ " دلالة ، وىذا ما يعبرّ عنو العامؿ " لـ " الذي عاد بالفعؿ إلى الوراء زمنياً ، الثانية طويمة ممتدّة

                                                 

 . 159. وحيد صبحي، الصورة الفنية في شعر الطائييف بيف الانفعاؿ والحس ػ ص ( ػ كبابة، د 1) 

 .  18ػ ص  1( ػ التبريزي، شرح ديواف أبي تماـ، ـ  2) 
 . 124ػ ص  1( ػ المصدر نفسو، ـ 3) 
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 تجمع بينيما علاقة، أنّو قريبٌ جداً مف شاعرناوقد برز ىذا الأخير وك ، عمى أصالة العلاقة بيف أبي تماـ والممدوح
ما دفع بأبي تماـ إلى استخداـ اسـ الإشارة " ذاؾ " لمقريب دوف " ذلؾ " ، ىي أشبو بعلاقة الدلو بالقميب محبة وتواصؿ

 . لمبعيد
 حيث لـ يكتؼِ أبو تماـ بذكر، يتجمّى الإيقاع الميني في الفعؿ " خضخضتُ " والصوت الذي قد يوحي بو

أو بذكر أدوات السقاية مف مثؿ " الدلو، القميب " إنّما ذىب أيضاً إلى تتبّع الصوت المرافؽ ليذه ، بوصفو مادةالماء 
عف  اً ناتج اً صوتي ذلؾ تكوف الخضخضة إيقاعاً وب، فالدلو عندما يُراد ممؤىا بالماء لابدّ مف تحريكيا في القميب، المينة

لى ىذا الرأي مالت و ، إيقاعٍ حركي يتطمّبو عمؿ الساقي " نلاحظ ىنا استعماؿ الشاعر : قوليا فينسيمة راشد الغيث د. ا 
ويوحي الفعؿ بصوت الماء أثناء . لمفعؿ / خضخضت / ليعبر عف الحركة المقابمة لعطاء الممدوح، وىي مدائحو فيو

فقد قرنت إيقاع الحركة  ( 1) ية " وىي طريقة يتبعيا أبو تماـ في بعض الألفاظ ليبث فييا الحركة الصوت، ىبوط الدلو فيو
 يدؿ عميو ولعؿّ ىذا ما، يو ولا انشقاؽ بيف وحداتوبإيقاع الصوت حتّى أضحيا بفعؿ تلازميما إيقاعاً واحداً لا تنوّع ف

 : ( 2) استخداـ أبي تماـ لمفعؿ " تتدفؽ " في قولو 
 

                                       ةٌ                             ػحابػػاتِ سػػت لممكرمػا أنشئػػم
 ز

ؽُ                                 ػػدفػـ تتػػييدػػف أيػػإلّا وم 
 ز

إذ لا يستطيع ، إذا عدنا إلى ما سمؼ فإنّنا سنمحظ أىمية التدوير في الحفاظ عمى التلازـ الكائف بيف الإيقاعيف
  ولا حتّى الفصؿ بيف القسميف المتناظريف مف الفعؿ ،القارئ الفصؿ بيف الشطريف إنشاداً أو كتابةً 

 ما يوحي بشيء مف اليدوء والطمأنينة ناتجيف بالضرورة عف استقرار العلاقة بيف طرفي الصورة، " خضخض"
بحكـ ما يكنّو كؿُّ طرؼٍ ، وماؿ الممدوح مباحٌ لو يغرؼ منو ما يشاء، فأبو تماـ بارد الجوانح، الممدوح "، " الشاعر

، فيؿ لمفردة " بارد " أو لمفردة " ماء " وما تحمؿ مف دلالة البرودة أثرٌ في الإيقاع المتوازف في البيت، ر مف ودٍّ لدخ
 والذي ماؿ في موسيقاه الخارجية إلى اليدوء!

مثمما ظير التوازف ػ وىو وجوٌ آخر لميدوء ػ مف خلاؿ حوار صوتي تمثّؿ في صوت الخاء وىو صوت 
 : فيو الموزوف عمى، ظير أيضاً في توزّع الزحافات التي تعرّض ليا البيت، وىو صوت مجيورميموس وصوت الضاد 

 
        0/0//0ذ خضػ        /ػػح مػارد الجوانػـ أزؿ بػل
//0//0       ///0/0                 
                                                   فػف فعِلاتػمتفعِملاتف ػفاعِ 
 ز

   بِ                 ػاء ذاؾَ القميػي مػػوي فػخضت دلػ 
/0//0/0        /0/0//0       /0//0/0       

ف                         ػف فاعلاتػف مستَفْعمػفاعلات
 ز

  فاعلاتف، حيث تعرّض الشطر الأوؿ إلى زحاؼ" الخبف" في كؿٍّ مف " مستفعمف        متفعمف
بينما لـ يتعرّض الشطر الثاني إلى أيّ زحاؼٍ في محاولةٍ مف الشاعر لخمؽ حالة ، فعلاتف " ) العروض (        

 . التوازف النغمي في إيقاع البيت المعتمد أصولًا عمى موسيقاه المزدوجة

                                                 

 . 214( ػ الغيث، د. نسيمة راشد، التجديد في وصؼ الطبيعة بيف أبي تماـ والمتنبي ػ ص  1) 
 . 398ػ ص  4زي، شرح ديواف أبي تماـ، ـ ( ػ التبري 2) 
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 : ( 1) ويقوؿ أيضاً 
 

ا                      ػػدى الجػاء النػػو مػلا عارضيػوع
 ز

ابِ                                             ػػالشباء ػػى ومػاء الحجػػري وم 
 ز

يؤازره في بناء الإيقاع العاـ ، يمفت انتباىنا بادئ ذي بدء " التدوير " بوصفو فرعاً مف فروع الموسيقا الداخمية
ذ مرموز الماء وبموجب ذلؾ يأخ، الشباب "، الحجى، لمبيت " الترديد " مف خلاؿ تعميؽ الماء بمتعمقاتٍ ثلاث " الندى

إذ نحف أماـ ثلاث ، ومف حيث المعنى، مع كؿّ متعمؽ معنى إضافياً يغني الإيقاع مف حيث المفظ بتكرار مفردة " ماء "
إذاً . وأخيراً ىو الشاب الشجاع، فيو الكريـ السخي وىو العاقؿ الحكيـ، مف خلاؿ المتوفى " أحمد بف ىاروف القرشي "

ما يدفع بأبي تماـ إلى استخداـ صيغة المثنى كمّما ، عمى ثنائية تعدّديّة قواميا المفظ والمعنىإيقاع البيت ينشأ بالاعتماد 
ذا لـ يتمكف مفو ، سنحت لو الفرصة " عارضيو " دلالة عمى ولعو بيذا الصيغة ذلؾ نزع إلى استخداـ الترادؼ أو  ا 

وىذا ما ، يّز لا رتابة فيو ولا ضوضاءإيقاعٍ متمالطباؽ أو الجناس تحقيقاً ليذه الغاية التي ربّما بسببيا نحصؿ عمى 
تؤكده الموسيقا الخارجية لمبيت السابؽ بالنظر إلى وزنو الموسيقي وقد نظـ عمى البحر الخفيؼ؛ وىو بحرٌ غنائيٌّ 

 . في الغالب إيقاعي
وىو لشدّة تعمّقو  ،كـ كاف النقاد القدماء يعيبوف عمى أبي تماـ نسبة شيء إلى آخر قد لا يناسبو ولا يمتقي معو

، بؿ أسنده أيضاً إلى المجرّد، حيث لـ يكتؼِ بإسناد الماء إلى المحسوس وحسب، بمادة السقاية تمكّف إيقاعيا مف شعره
 : ( 2) فيو القائؿ 
 

ي                       ػػلاِـ فإنّنػػاء المػػي مػػلا تسقن
 ز

                                  ي              ػاء بكائػتُ مػػد استعذبػػبٌّ قػػص 
 ز

 : ( 3) وىو القائؿ 
 

ا                            ػػوت فجّعتنػػا المػػألا أيّي
 ز

اءِ                                              ػػاء الحيػػاة ومػػاء الحيػػبم 
 ز

" ومثؿ ىذا في : ي مذىباً آخر حيف قاؿعاب بعض النقاد عميو استعارتو الماء لمملاـ في حيف ذىب الآمد
إلّا أفّ رغبة ، وما قد يُقاؿ عمى ماء الملاـ يقاؿ أيضاً عمى ماء الحياة وماء الحياء، ( 4) الشعر والكلاـ كثير مستعمؿ " 

إيقاعو بؿ مف أجؿ منح البيت ، أبي تماـ في إسناد الماء لمحياة والحياء عمى حدٍّ سواء لـ تتأتّى عف حاجة المعنى لذلؾ
فضلًا عف الترديد ، الخاص الذي لا يمكف أف يتّـ إلّا بالمطابقة بيف الموت والحياة والمجانسة بيف الحياة والحياء

إذ لا حاجة لوجود الحياء إذا لـ ، لحساب الإيقاع مف ث ّـو ، الحاصؿ بيف إسناديف أخؿّ ثانييما بالمعنى لحساب المفظ

                                                 

 . 52ػ ص  4ـ ، ديواف أبي تماـالتبريزي، شرح ( ػ  1) 
 . 22ػ ص  1ـ ، ( ػ المصدر نفسو 2) 
 . 9ػ ص  4ـ ، ( ػ المصدر نفسو 3) 
 . 278الموازنة ػ ص ، ( ػ الآمدي 4) 
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فالقارئ  ( ) والحياء إف كاف لابدّ مف وجوده فمف قبيؿ التوشيح . نائية الموت والحياةيقدّـ شيئاً جديداً لممعنى بعد ذكر ث
خصوصاً بعد عممو بولع أبي ، لمبيت إف كاف عارفاً بروي القصيدة لابدّ سيدرؾ أف لا بديؿ عف تتمّتو بػ " ماء الحياء "

 . والمجانس تماـ وشغفو بالمطابؽ
ََ  مثمما أكثر أبو تماـ مف وصفو لمثوب فيو تارة العذب وتارة أخرى الآجف ، مف وصفو لمماء، أكثر أيضاً

 : ( 1) يقوؿ ، الآسف
 

كـ                          ػػر أنفسػاف الدّىػػؿ حدثػإف ينتح
و                            ػذبػاً أفّ أعػػس عجيبػػاء ليػػفالم
 ز

       فِ             ػوض والعطػف الحػاس بيػمـ النػػويس 
فِ                                                    ػػف الأسػرُ الآجػدُّ عمػى ويمتػػيفن
 ز

، ولذلؾ يحاوؿ ضرب الأمثاؿ واستخلاص العبر مف خلاؿ استعراضو لمقابلات قياسية، إنّو في معرض الرثاء
وسواء أكاف ، ر الشباب أـ في طور الكيولةسواءٌ أكاف مف وقع عميو الاختيار في طو ، حيث تختار المنية مف تشاء

، ولذلؾ كاف مف نوادر القدر رحيؿ بني حميد إذ ىـ أشبو بالماء العذب، نزييا عفيفاً كريماً أـ كاف قميئاً جاحداً بخيلاً 
ه آثر وكي لا يدنّس الشاعر الماء في مقابمتو المعنوية ىذ، وبقاء الجبناء المتخاذليف إذ ىـ أشبو بالماء الآجف الأسف

مف بعد إسناد العمر ليا دلالةً عمى أولئؾ ، استخداـ الصفة في الشطر الثاني مف قبيؿ نيابة الصفة عف الموصوؼ
 . الباقيف

 
 : الخاتمة

ما أدى إلى انتشار مفردات كؿٍّ منيما في ، ا سبؽ أفّ أبا تماـ كاف شديد التأثّر بمينتي " الحياكة والسقاية "يتّضح لنا ممّ 
يقاع القصيدة ، أيّاً كاف الغرض وأيّاً كانت المناسبة، يوافتضاعيؼ الد إلّا أفّ إيقاع المينة بالنظر إلى تأثّره بمادتيا وا 

 . غالباً ما كانا متوافقيف متناسبيف، بالنظر إلى الغرض
الحياكة لذلؾ جاء التناسب بيف مادّة ، استطاع أبو تماـ توظيؼ إيقاع مينة الحياكة في خدمة إيقاع الشعر       

الداخمية " في ، يبرّرىا ما كاف مف أمر الموسيقا بنوعييا "الخارجية، وأدواتيا وبيف مادّة الشعر وأدواتو نتيجة طبيعيّة
حيث وردت ، فقد ظير إيقاع ىذه المينة ػ فضلًا عف غزارة مفرداتيا ػ في مادة الثوب ومممسيا وحركتيا، النص الشعري

في حالة مصالحة  الشاعر إذ ، في حالتي اليمس والجير بغية تحقيؽ التوازف النفسيجميعيا متناسبة مع إيقاع النص 
  . حقيقية مع الذات

فالماء بوصفو مادة ىذه المينة تختمؼ دلالتو باختلاؼ ، لعؿّ الشيء ذاتو ينطبؽ عمى إيقاع مينة السقاية        
الروض " بمنزلة ، البئر، لاقتو مع الآخر" السماءلذلؾ كاف الماء في ع، وباختلاؼ الأدوات المتصمة بو، تجمّياتو

، ظيور عددٍ غير قميؿ مف الإيقاعات إلى  وقد أدّى ذلؾ في النتيجة، المعادؿ الموضوعي لعلاقة الشاعر بالممدوح
 . و إيقاع الائتلاؼ في مقابؿ إيقاع الاختلاؼ، إيقاع الثبات في مقابؿ إيقاع الاختراؽ: نذكر منيا

                                                 

 (  ػ انظر، العقد البديع في فف البديع، ط )ـ  2000حقيػؽ د. حسػف محمػد نػور الػديف، دار المواسػـ، بيػروت ػ لبنػاف، ، الخوري بولس عػواد، ت1
ػ التوشيح، وبعضيـ يسميو الإرصاد. .. نوع يعز عمى الكثيريف سموكو، وىو يدؿ عمى تخرّج صػاحبو وحسػف تصػرفو، و وفػرة أدبػو،  110/ ػ ص 

 بيب فيميا بمفظيا ومعناىا. وسلامة ذوقو، وحقيقتو أف يأتي الشاعر مثؿ قافية بيتو بكلاٍـ إذا فيمو الم
 . 139ػ ص  4( ػ التبريزي، شرح ديواف أبي تماـ، ـ 1) 
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حيث تنوّعت ألواف ، اد أبو تماـ في تجميع ىذه الإيقاعات وتوحيدىا تحت لواء الموسيقا الداخمية طوراً لقد أج         
وفي إطار الموسيقا ، اس والترديد والتضميف والإرصادنة الطباؽ والجفثمّ ، البديع وتمايزت بما يلائـ طبيعة إيقاع المجتمع

اسب الحاصؿ بيف المقاطع القصيرة والمقاطع الطويمة وملاءمة كؿٍّ ولاسيّما إذا نظرنا إلى التن، الخارجية طوراً آ خر
 . البحر أولًا ومع روي القصيدة ثانياّ حتّى يبدو كؿّ ما سمؼ منسجماً تماماً مع ، منيما للإيقاع العاـ في القصيدة
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