
101 

  3202(2( العدد )23المجمد ) الآداب والعموم الإنسانيةمجمة جامعة تشرين لمبحوث والدراسات العممية  _  سمسمة 

Tishreen University Journal for Research and Scientific Studies - Arts and Humanities Series Vol.  (32) No. (3) 2010 

 

نتاج ا  لدلالةقراءة في كتاب قصيدة النثر وا 
 أنسي الحاج أنموذجا  

 
 *   الدكتورة لطفية برىم

 الدكتور يوسف جابر **
 ***    ليمى المغرقوني

 

 
 (2010 / 02 / 5قبل لمنشر في  . 3202/  6/  9تاريخ الإيداع )

 
 ممخّص  

 
ة الدكتور "عبد التي تـ تناوليا بالتحميؿ في دراس, ىذا البحث محاولة لتقديـ قراءة أخرى لبعض القصائد النثرية

نتاج الدلالة(؛ بغية توسيع أفؽ الدلالة بالنظر إلى موقع كؿ مفردة داخؿ سياقيا وعلاقاتيا  الكريـ حسف" )قصيدة النثر وا 
 النحوية مع غيرىا.

والإيقاع الداخمي الذي يرد , كما ييتـ البحث بمناقشة القضايا الإشكالية المثارة عمى نحو علاقة التركيب والدلالة
 لدراسة تحت اسـ الإيقاع الخفي.في ا

 
 

 : قصيدة النثر, الإيقاع الخفي.الكممات المفتاحية
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  ABSTRACT    

 

 

This research tries to offer another reading of some prose poems that are written by 

"Unsy _ Alhag", and criticized by Producing Meaning ). 

The research aims at widening the meaning by searching for grammatical relations of 

words in comparison with its place in its context. 

This research deals with some important matter in the criticism, like the relationship 

between grammar and meaning, and internal rhythm, which is named in the basic study by 

The Hidden rhythm. 
 

 

Keywords: Prose Poem, Hidden rhythm. 

  
 
 

 
 
 
 
 
 

                                                                 
*

 Associate Professor, Department of Arabic, Faculty of Arts and Humanities, Tishreen University, 

Lattakia, Syria. 

** Associate Professor, Department of Arabic, Faculty of Arts and Humanities, Tishreen University, 

Lattakia, Syria 

***Postgraduate Student, Department of Arabic, Faculty of Arts and Humanities, Tishreen University, 

Lattakia, Syria.  



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 2010( 3) العدد( 32) المجمد سانيةالإن والعموـ الآداب  تشريف جامعة مجمة
 

103 

 مقدمة:
يتحدد غنى أي نص مف النصوص بتعدد قراءاتو , فكمما تعددت القراءات زاد النص خصباً واتسعت دائرة 

والتي تتحوؿ معيا الدراسة ىي التي تقوـ عمى الفيـ الناتج عف الثقافة والمعرفة  المقصودة ىنا الدلالة فيو, والقراءة
ف لـ يُقرأ النص كما أُريد لو أف يُقرأ, فتعددية لضوء عميو , نص إبداعي يقارب النص الذي تـ تسميط ا النقدية إلى وا 

اختلاؼ الاستعدادات الفردية والثقافية والاجتماعية لكؿ واحد مف قرائو , وزيادة عمى ذلؾ فإف ىذه  » القراءة تعود إلى
لاجتماعية , لف تكوف القراءات الفعمية المختمفة , والمشروطة سوسيولوجياً ؛ أي المتغيرة حسب الظروؼ والشروط ا

وىذا يعني أف ىناؾ قارئيف لمنص ؛ أحدىما ضمني,  .(1)«بالضرورة تحقيقاً فعمياً لمقراءات الضمنية أو متطابقة معيا 
. ومف (2)«والقارئ الضمني ىو القارئ المرسوـ في النص , والقارئ الفعمي ىو الذي يقرأ النص بالفعؿ  »والآخر فعمي, 

يمكف أف يكوف  لقارئ أف يعتقد بأفكار النص اعتقاداً انفعالياً ناتجاً عف التفاعؿ مع النص الذي لاىنا فإف المطموب مف ا
)قصيدة  الدكتور عبد الكريـ الحسف وبناءً عمى ذلؾ جاءت محاولتنا في قراءة دراسة. أحادي الجانب أو موجياً إلى ذاتو

نتاج الدلالة( , والتي ييتـ الناقد فييا بالعناصر الفاعمة في ـ 2008عاـ الصادرة عف دار الساقي في بيروت  ,النثر وا 
تكويف الدلالة, بدءاً مف البؤرة, والسجؿ المفرداتي, مروراً بالنحو والتعشيؽ والأسطورة, والبناء, ومف ثـ يبحث في 

تـ الناقد دراستو بالحديث علاقات الدلالة؛ كعلاقة الدلالة والبؤرة الدلالية, والعلاقة بيف الدلالة واللاىوت والفمسفة, ويخت
يقاع الضمائر, ومف ثـ  عف الإيقاع الخفي في قصيدة النثر, وعناصر ىذا الإيقاع الناشئة عف إيقاع البنية النحوية, وا 

نتائج دراستو عمى نماذج نصيَّة مأخوذة مف أعماؿ الشاعر "أنسي الحاج", وقد إيقاع الدلالة, ويعتمد في استخلاص 
يحاءات كاف رائز اختيار الن صوص المدروسة في ىذا البحث دعوة النص ذاتو عمى الكتابة عنو بما يثيره مف دلالات, وا 

 بدت أكثر اتساعاً مما ىي عميو في الدراسة الأولى. 
 

 :وأىدافو البحثأىمية 
ونة "عبد الكريـ حسف" المعن الناقدييدؼ البحث إلى محاولة إضاءة المسائؿ الإشكالية التي تـ بحثيا في دراسة 

نتاج الدلالة", بدءاً بمسألة علاقة النحو والتركيب بالدلالة مروراً بالرؤيا الشعرية انتياء بما عرؼ , باسـ " قصيدة النثر وا 
 في الخطاب النقدي العربي المعاصر بالإيقاع الداخمي وتناولتو الدراسة تحت عنواف الإيقاع الخفي.

ومحاولة توسيع أفؽ الدلالة والتأكيد عمى أنو , التي تـ تناوليا كما ييدؼ البحث إلى تقديـ قراءة أخرى لمقصائد
وغناىا الدلالي الذي لا يمكف الكشؼ , بؿ لكؿ مفردة حضورىا, ما مف مفردة في القصيدة يمكف أف تكوف زائدة أو حشواً 

 عنو بالوقوؼ عند المعنى المعجمي ليذه المفردة .
 

  البحث: يةمنيج
ف إومحاورة القضايا النظرية المثارة في الدراسة؛ أي , النصوص الشعرية المتناولةيسعى البحث إلى الكلاـ عمى 

بوصفو بنية لغوية  ؿ مع النصػويني الذي يتعامػتيارنا المنيج البنيوي التكػالبحث سيكوف مف داخؿ النص؛ لذلؾ كاف اخ

                                                                 
 . 245, ص2007  1شرفي, عبد الكريـ. مف فمسفات التأويؿ إلى نظريات القراءة, الجزائر: منشورات الاختلاؼ, ط 1
 . 245المرجع السابؽ, ص  2
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ف النص شعراً أـ نقداً ؛ إذ يقوـ بتفكيؾ سواء أكا, تحيؿ إلى السياقيف: التاريخي والاجتماعي عبر تركيزه عمى لغة النص
 ومف ثـ ربطيا مع الواقع الخارجي الذي ولدت فيو., النصوص وتحميميا

 
 إنتاج الدلالة في قصيدة النثر:

 "سوزاف برنار" في كتابيا  مف المؤكد أف أىـ سمة مف سمات قصيدة النثر ىي الإيجاز كما أكدت ذلؾ
ف كانت  (,الراىفى الوقت )قصيدة النثر مف بودلير حت قصيدة النثر العربية في الخمسينيات ىذه السمة غالبة في وا 

يديولوجيا إلى ما يسمى بوجية النظر, ؛ نتيجة تحوؿ قصيدة النثر مف الإقميلًا فيما بعد تإلا أنيا تراجع, والستينيات
 ومعايشتيا اليومي والاعتيادي موضوعاً ولغة.

إنني أبحث عف » بحثاً عف الدلالة التي يقوؿ فييا : الحاج "أنسي "  صائدقفي كتابو عدداً مف   الناقد يتناوؿ
أستشرؼ إلى ما بعدىا, أو بالأحرى إلى ما قبميا , إلى إيقاعيا , إلى كيفية إنتاجيا , وآلية إنتاجيا,   الدلالة حيث

ف لـ تكف موجدلالأبحث عف الكيفية التي تتيحيا القصيدة لي مف أجؿ أف أبني  ف لـ  ودة في الفة, حتى وا  , حتى وا 
ف كاف الشاعر نفسو يريد القضاء عمى الدلالة , لا أستطيع أف فأنا القارئ  تكف موجودة في رأس الشاعر , بؿ حتى وا 

  .(3)«أتعايش مع نص مف دوف دلالة 
يقاعو؛ ليصؿ إلى الرؤيا الشعرية لمشاع ر ) فالناقد يوجب في تحميؿ أي نص شعري أف يُبدأ مف تركيب النص وا 

ف لـ تكف حاضرة في  أستشرؼ إلى ما بعدىا ( عبر دلالة النص؛ إذ لا قيمة لأي نص إف لـ يحمؿ دلالة شعرية, وا 
وىذا جمي بخاصة في   .رأس الشاعر الذي يسعى غالباً إلى إخفائيا عبر المواربة والانزياح, وليس القضاء عمييا

 لا الإيقاعي ػ ببدائؿ أخرى عمى صعيد الدلالة. قصيدة النثر المضطرة إلى تعويض غياب الجانب الوزني ػ
 في إثرؾِ  بحثاً عف الدلالة بعنواف : " أنسي الحاج " لمشاعر في تناوؿ إحدى القصائد الناقد  يقوؿ
 كممة سمراء تحت يدي  

 ووجيؾ أسمر 
 أيف أنا ؟                         
 كممة كممة نحوؾ أعرج ,                         

 أتصيصو .                         
 قائدي ,يا قائدي                          
  ((44))نيشنّي !                         

 
" سُمْرة " الكممة بلا دلالة, كممة مجانية, لا يشفع  ليا أف تكوف زرقاء أو » : في تحميؿ ىذه الصورة:الناقد يقوؿ

ويقوؿ في  .((55))«يمكف أف يصؼ الموصوؼ, أو ينعـ عميو بفضؿ دلالة فميس في أيٍّ مف ذاؾ ما بيضاء أو سوداء,

                                                                 
نتاج الدلالة , بيروت : دار الساقي , ط  3  . 163, ص  2008حسف, عبد الكريـ. قصيدة النثر وا 
 .63, ص 1982,  2ديواف لف. بيروت : المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر , ط الحاج , أنسي. 4
نتاج الدلالة. ص  5  . 34ػ  33حسف, عبد الكريـ. قصيدة النثر وا 
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عمى ىو ذا لا يعرؼ الآف أيف ىو وىي ذي سمرة وجييا طغت لا عميو وحسب بؿ عمى عالمو,  » :موضع آخر
 .((66))«محيطو, عمى الكممات التي يسطرىا 

مف أكثر أنواع المعطيات التجريبية »فالموف . وعامؿ انزياحيا الأىـالصورة مدار شعريتيا,  ىذه لكف الموف في
جلاء في عالمنا, مف خلاؿ ارتباطو بالأشياء؛ لأف العالـ الرمزي عالـ محيّر تتمازج فيو ألواف وأشكاؿ غريبة وضوضاء 

لا يمكف لسمرة الكممة أف تكوف مجانية في سياقيا ىنا؛ وبناء عمى ىذا . ((77))«عالـ الذي يبدو خارقاً الخارقة كي تشكؿ 
والأسمر  حواء ىي السمراء,المّع خضري داكف يشير إلى الخصب فليو مف تجمرة علامة الخصوبة, بما تحيؿ إالسلأف 

, جو المحبوبة يشير إلى ىذا الجانبعلامة الخصوبة, وحواء رمز لمخصوبة والاستمرارية, ومقابمة سمرة الكممة بسمرة و 
 والمرأة بإحالتيا إلى الحب. ,عرالش: الكممة بإحالتيا إلى الخصبيفوالشاعر يضيع بيف ىذيف 
 كممة كممة نحوؾ أعرج                   

كممة  ,خطوة ػ خطوة حركة )العرج( لدى الشاعر ىنا برقصة الحجؿ, رقصة الشاعر رقصة الحجؿ,يشبو الناقد 
, لكنو تشبيو وتقنية الصورة ىنا ىي التشبيو الخطوات: خطواتو نحو الحبيبة في رقصة جميمة مف رقصات الحب, كممة,

و وأصؿ ذلؾ ووجو الشب ,مف نوع "أعرج" إنو يقوـ عمى ساؽ واحدة , عمى طرؼ واحد ليس إلا, في غياب أداة التشبيو
, فالغاية حقوالبياف  إيفاء  ولكف التشبيو وحده قاصر عف )أعرج نحوؾ كممة كممة كما يعرج الحجؿ خطوة خطوة (,

ولا في تحديد وجو الشبو بيف الاثنيف, إنيا في ما يضمره  المشبو بو, ليست تشبيو رقصة برقصة, ولا تحديد عناصر
 . المشبو بو مف دلالات
ما السير عمى قدـ واحدة, بمعنى الارتقاء  د: إما الصعو تيف)أعرج( دلال تحتمؿ لفظة حيلاف إلى وكمتاىما ت وا 

غوائيا كما يفعؿ الحجؿ, عمى والناقد ىنا يجعؿ طريقة السير أسموباً لمرقص بغرض استمالة  مشقة الوصوؿ, الأنثى, وا 
عمى الفعؿ أعرج فيما المتاف تشيراف إلى طريقة الوصوؿ  تقديـ لفظي )كممة ػ كممة(أف العبرة في الوصوؿ ىنا ىي في 

والتي يتبدى السعي وراءىا بدءاً مف العنواف )في إثرؾ( فنحف لا نستطيع إغفاؿ العنواف بوصفو أيقونة دالة  إلى الأنثى,
ىي الكممات ذات الأثر الفعّاؿ في ترويضيا, والفوز  يمتو في ذلؾػى ما يميو, إذ إف الشاعر في رحمة تتبع لممرأة, ووسعم

وبسبب ما تمتمؾ الكممة مف طاقة سحرية تعجز عنيا اليد والقوة , بيا بوصفيا مخموقاً كما يقاؿ عنيا )يعشؽ مف أذنو( 
 : ي المقطعر الصورة الأخيرة فويتبدى فوز الشاعر وتحقيقو ما آؿ إليو عب

 قائدي, يا قائدي
 نيشنّي !

ي( تمضي مف نشين)و في اتجاىي الشاعر والحبيبة,لفظة )القائد( تمضي  : الناقدتحميؿ ىذه الصورة يقوؿ  وفي
صدري  الفارسية إلى العربية في اتجاىيف: اجعمني )اجعميني( نيشاناً لؾَ, لؾِ وىدفاً في مرماؾ أو )عمّؽ , عمّقي( عمى

, يقوؿ: يا مَفْ يضع نفسو في منزلة القائدوأف يعود الضمير في الفعؿ عمى الحبيبة فيذا يجعؿ المنصوص  الأوسمة,
بؿ ستعمؽ الأوسمة عمى  ولكنؾ لف تستطيع , .اىزمني. ىلا أريتني قوتؾ .اظفر بي ويضع المرأة في منزلة المقود,

عمى ىذا المتكمـ مف بداية القصيدة حتى نيايتيا , فيذا  الشاعر؛وأف يعود الضمير عمى . صدري اعترافاً بيزيمتؾِ 

                                                                 
 . 35المرجع السابؽ , ص  6
 . 155, ص 1993, 3ينظر: كويف, جوف. بناء لغة الشعر, ترجمة وتقديـ وتعميؽ د. أحمد درويش. مصر: دار المعارؼ , ط 7
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ؽ الأوسمة عمى صدره , أحبيني , أمسكي بي , ويتحوؿ المطارد إلى طريدة وتُعمَّ نييجعؿ المنصوص يقوؿ : خذي
 ((88)). علامة لمنصر

لموقع الذي اتخذه إف الضمير في كؿ مف )قائدي ونيشني( يعود عمى المحبوبة مف غير تردد, فا :يمكننا القوؿ
ولا يوحي . وىو المقود الشاعر لنفسو منذ البداية ىو موقع التابع واللاحؽ لممرأة التي تسير أمامو )في إثرؾِ( فيي القائد,

لنداء إشارة إلى قرب المسافة افيتبدّى في نجاحو في الوصوؿ إلييا عبر  النص بغير ىذه الدلالة , أما انتصار الشاعر ,
 رة التتبع والمحاؽ الطويمة .بينيما بعد مسي

تغير في مسار ؛ بسبب دلالتو عمى الىذا مف جانب ومف جانب آخر يعبر الفعؿ )نيشنّي( عف ىذا الانتصار 
رحمة التّتبع , أما الوقوؼ في نياية المقطع عند ىذا الحركة والاتجاه ؛لأف الحبيبة كانت تدير ظيرىا لمشاعر طواؿ 

نحو الشاعر وتغير موقعيا مف الصد إلى القبوؿ وتغير مسار الحركة مف الإدبار إلى  الفعؿ فيشير إلى إدارة وجييا
 .( مف ضرورة التوجو نحو المرمى واليدؼ الذي ىو الشاعرنيشنيالإقباؿ بسبب ما يقتضيو الفعؿ )

 
نتاج الدلالة:  النحو وا 

ترتيب الكممات وفؽ قواعد النحو  ويعنيالتركيب النحوي مفيوـ يحكمو الانتظاـ المنطقي زمانياً ومكانياً ,  
ضـ المؤتمؼ أو المختمؼ في لحمة واحدة , أو نسج يكوف ما بعدىا  »الموضوعة , بيدؼ إنتاج حالة ثالثة ناتجة عف 

ف الجمع بيف عناصر لغوية تنتمي إلى حقوؿ لأ ؛((99((«قبميا .... إف التركيب صير لمعناصر وتذويب ليا  ما مبايناً 
 .عناصر داخؿ سياقيا الشعري الجديدبالمغة عف إطارىا المعياري إلى إطار آخر ناتج عف تآلؼ الدلالية مختمفة يخرج 

الأشياء المسكونة بما  مف ديواف " أنسي الحاج" :في ىذا السياؽ نصاً بعنواف " الأشياء المسكونة "  الناقد يتناوؿ
نحوي لأحقؽ ليـ موتيـ ,  الأحياء الذيف يسيروف نو سيبقى , الأموات الذيف ينادوف أف أعيدىـ إلينا ,ألـ نكف ندري 

الأشرطة , الصور , الألحاف , الوجوه , النيات , الوجوه, العيوف, الأصوات التي, الوجنة, وطرؼ العيف, الكتب ,
, ولبثت بيف سطور الأسفؿ الانبيارالأصوات, العطور, الوجوه, الوجوه التي لـ تكف كما ىي بؿ كما تسممت بيف غيوـ 

  ((1100))عمى أشد احتداماً مف الشمس وأعمؽ مف الخوؼ .والأ

بحثاً عف الموقع النحوي الصحيح لمفردات النص , أوليما : يفصؿ النص ؛ اتجاىيف وفؽ  الناقد النصيتناوؿ 
عف العنواف؛ لتكوف كؿ مف "الأموات, الأحياء, الكتب, الأشرطة ... " إبدالات مف الأشياء المسكونة , وثانييما باتصاؿ 

قرب إلى أولقد وجدت نفسي  » :نص بالعنواف ؛ لتكوف ىذه المفردات خبراً لممبتدأ " الأشياء المسكونة " وىنا يقوؿال
النص منفصلًا عف عنوانو , فالنص في ىذه الحاؿ مبتدأ لا خبر لو , ومبتدأ مضخـ بأبداؿ تحمؿ ػ عمى المستوى 

ف كاف بعضيا يفتقر إلى  .((1111))«ؽ الذي لا يحكـ ىذه البنيةالمنط النحوي ػ بنية البدؿ , وا 
بيف العنواف  إف فصؿ العنواف ػ إعرابياً ػ عف النص ىنا لا يغير مف دلالة المفردات المكونة لمبنية ؛ لأف العلاقة

كوف , ومفردة "مسكونة" , تقابؿ بيف الحياة والموت, فمفردة "الأشياء" توحي بالجمود والسوتراكيب النص علاقة تقابؿ
الدالة عمى اسـ المفعوؿ تشير إلى فعؿ التمقي الواقع عمى ىذه الأشياء ؛ بوصفيا أشياء يقع عمييا  ولةعمى وزف مفع

                                                                 
8
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نما بمعنى )السكنى( ؛ أي إشاعة الحياة في الأشياء الساكنة , وىي  فعؿ السكف ػ ليس بمعنى الاستقرار والركوف ػ وا 
, ولكنيما يتجياف نحو الحياة ىي الأموات والأحياء معاً  لأف الأشياء الساكنةالعلاقة التي تسـ التراكيب اللاحقة ؛ 

عندما يحصر الأموات بالأموات الذيف ينادوف بعودتيـ إلى الحياة , ويتجيوف بيذا الطمب إلى الشاعر وحده "أعيدىـ" 
ذا يفسر القدرة عمى صنع المعجزات, وىويتصؼ ب النبوة, درجة إلى يصؿفالشاعر  بوصفو شخصاً استثنائياً , قادراً,

التركيب "أعيدىـ إلينا", فيو الوحيد بيف الجماعة القادر عمى فعؿ البعث والإحياء, ولكف الآخريف يستطيعوف أف ينعموا 
بعودة أمواتيـ إلييـ , وىذا ما عبر عنو الضمير "نا" في " إلينا" , فالشاعر يسعى مف خلاؿ إعادة الأموات إلى تحقيؽ 

 , عبر اتخاذ سمة الفعؿ والقدرة بيف ىذه الجماعة.مع الجماعةروب الاتحاد والتواصؿ ضرب مف ض
مكونات تصؿ بينيا لذي بيف أيدينا مكونات متجاورة ,النص ا » في تحميؿ ىذا النص الشعري قائلًا: الناقديتابع 

نما تكرس عزلتيا , تكرس انقطاعيا, أو عدـ اندماجيا في وحدة كاف يفترض  أف فواصؿ لا تساعد عمى اتصاليا, وا 
تؤوؿ إلييا, فبدلًا مف أف يكتب الشاعر نصو بالمغة, كتب المغة بنصو, وبدلًا مف أف ينقاد إلى المغة , قاد المغة إليو , 

وضع الفواصؿ والنقاط حيث شاء, حيث لـ تكف المغة ػ في ماض ػ تحتاج إلى فواصؿ أو نقاط, الفاصمة وشميا بوشمو, 
 .((1122))«ة تقوؿ : انتيى , انتقؿ تقوؿ : قؼ ىنا , وتحرؾ مف ىنا , والنقط

, يقابمو عيا ؛ لأف الفصؿ بيف الجمؿ ظاىريلا تشير الفواصؿ والنقاط في ىذا النص إلى عزلة مكوناتو وانقطا
الفصؿ بيف مجموعتيف لا يمكف لكؿ منيما أف توجد  »وصؿ وتناغـ آخر عمى مستوى الدلالة , فوظيفة الفاصمة ىي 

والفصؿ ىنا بيف تراكيب النص ليس فصلًا ىدفو تعزيز العزلة ؛  .((1133))« اً نسبي اً ؾ كيانلكف لكؿ منيما مع ذلمستقمة , 
 لأف الوحدات التركيبية تتوالى متداعية بشكؿ مواز لمعنواف عمى الشكؿ الآتي :

 المسكونة " حركة = حياة "             الأشياء بوصفيا سكوناً محيلًا إلى الموت 
 ادوف بالعودة إلى الحياة .ين               الأموات 
 .يريدوف الموت , عندما يغدو الموت فعلًا بطولياً يغنييـ ػ أحياناً ػ أكثر مف حياتيـ              الأحياء 

 لفعؿ الكتابة المقاوـ لمفناء , عكس الكلاـ المنطوؽ  الكتب بوصفيا ممثلاً             الكتب بوصفيا أشياء جامدة 
 الزائؿ بنطقو , وبوصفيا انتشاراً نحو الآخر "القارئ" , مما يخمؽ علاقة بيف طرفيف : كاتب      قارئ.

 الأشرطة بوصفيا مصدراً لمصوت المعمف عف الحياة .           الأشرطة بوصفيا أدوات جامدة 
ى السكوف وتنفتح عمى عالـ مفعـ , وتطغى عمى الصمت المحيؿ إللفراغ لوناً الأصوات التي تمنح ا        الأصوات 

 . بالحياة
فالفصؿ التركيبي في الجمؿ يقابمو وصؿ متناغـ عمى صعيد الدلالة, كما أف ربط ىذه المفردات في السياؽ عبر 

وجود حرؼ »أي ربط الكلاـ مف غير أحرؼ العطؼ, أكثر فاعمية في الجمع والالتصاؽ؛ لأف ما يسمى بالتجاوز؛ 
 .((1144))«المكتوب يفضؿ المجوء إلى التجاوزكؿ جممة, يثقؿ المقاؿ بدرجة ممحوظة, والكلاـ  العطؼ "الواو" في صدر

كما أف توالى العبارات بيذا الشكؿ يوحي بما يسمى التداعي الشعوري المحكوـ بقوانيف النسؽ الدلالي الذي 
لصغيرة عف طريؽ اكتشاؼ ينتظـ القصيدة , الذي يدفع المبدع إلى الاسترساؿ العفوي , والاىتماـ بالتفاصيؿ ا

, ويكتشؼ فيو  يدخؿ في كؿ شيء »الحساسية الجمالية في الأشياء البسيطة , الموجودة في الحياة اليومية , فالشعر 
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ومرد ىذا الأمر إلى التحوؿ  (.(.1155))«: الشارات الضوئية , والأرصفة , والغرؼ , والزوايا , والألبسة البالية علاقة جمالية
 النثر أو الشعر بشكؿ عاـ , شعاراً ليا في ظؿ الحداثة . الذي اتخذتو قصيدة

 
نتاج الدلالة:  الانتياك النحوي وا 

أنسي الحاج "عف الانتياؾ النحوي , وعممو في إنتاج الدلالة , ويمثؿ لبعض الانتياكات في شعر  الناقد يتحدث
 : ؿمث, التي لا تقدـ ػ كما يرى ػ فضؿ دلالة , ولا تغني الشعر في شيء , مف "

 إنؾ أمامي , أبصر كؿ شيء ونظرة أخيرة , وأترؾ لؾ                         
 الإرث أقرب                         
 مف جديد                          
  ((  1166)).موّتيني                         

عنيا صفة الشعرية , ويعدىا  إذ يرد انتياكات المغة في النص ىنا إلى حداثة الشاعر في قوؿ الشعر , نافياً 
لقد تبيف لي مف دراسة النماذج التي تندرج في ىذا المستوى  »يرجع إلى قمة مرانو وخبرتو فيقوؿ : عيباً في نصوصو , 

لا تفعؿ أكثر مف ذلؾ , إنيا تنتيكو , ولكنيا لا تنتج دلالة , أو فضؿ دلالة , ولا  ياأنيا نماذج تنتيؾ النحو , ولكن, 
, أو أفقاً لصورة , ولست اعتقد أنيا مصادفة أف تتجمع ىذه الانتياكات , أو تكاد تتجمع في الديواف الأوؿ  ترسـ صورة

 .((1177))«مف أعماؿ الشاعر 
 لكف القارئ الذي يتمقى ىذا المقطع لا يشعر بالصدمة الشعرية ؛ إلا عندما يصؿ إلى ما يسميو الناقد انتياكاً 

 .((1188))«التطعيـ بالمغة المحكية ىو أحد ظواىر خرؽ المغة  »ف نحوياً غير منتج لمدلالة ؛ إذ إ
, الإرث أقرب " جممة نحوية, سميمةأبصر كؿ شيء نظرة أخيرة ... وأترؾ لؾ  : " أنؾ أماميفقوؿ الشاعر 

"عبد التي يرى قابمة لمتأويؿ والفيـ مف غير جيد, لكف الوقوؼ يعترض القارئ فجأة لدى وصولو إلى مفردة "موتيني " 
فإعجاـ الحرؼ الأوؿ مف الفعؿ لا  » أنيا نمط مف استعارة لغة الأطفاؿ التي تدعو إلى الابتساـ والدىشة: كريـ حسف"ال

ويضع المغة الشعرية ػ لا خارج ,  إنو يحمؿ إصراراً مف الشاعر عمى تعدية ما لا يتعدى يترؾ مجالًا لقراءة أخرى ,
نما قبؿ المغة , فالمغة الت ػ المغة وحسب ي يستخدميا الشاعر ىنا لغة طفؿ , لغة لغو , يباشرىا طفؿ , يرسـ بيا , وا 

 .((1199))«عمى وجوه مستمعيو الدىشة والابتساـ 
لكف التمعف في ىذه المفردة , ووقوعيا في نياية المقطع ينفي ما ذىب إليو الناقد؛ إذ تأتي ىذه الجممة "مف 

طالما عني بيا الشاعر الحديث, وأكثر مف استخداميا, جديد  موتيني" عمى شكؿ جممة فوضوية, وىي الجممة التي 
 الدادائية, وقد عرفت ىذه الجممة مع مف أجؿ إشاعة الفوضى في الجممة تفتقر إلى فعميا الرئيس,  »فيي الجممة التي 

"؛ أنت أماميمع محبوبتو التي يخصيا التركيب "فمفظة "موتيني" أتت بعد مشيد يصؼ حاؿ الشاعر  .((2200))«والسريالية 
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ليشير إلى موقع الثبات والجمود, الذي تتخذه حبيبتو, والتي أشار قبلًا إلى ما يمكف أف يعبر عف قمة تجربتيا في الحياة 
"عمرؾ سنتاف", فالجمود الذي يراه في المرأة يعبر عنو بجمود الجممة الاسمية, وبالظرؼ  , وجيميا بأمورىا بقولو:

ر منفعؿ, عمى الرغـ مف كؿ ما تعطيو لمشاعر مف قدرة عمى الفعؿ؛ إذ إف وقوفيا "أماـ"؛ لأنيا تمثؿ طرفاً متمقياً, غي
النظر والقمب والعقؿ", ولا بد ىنا مف معنى الإبصار مف دلالات إعماؿ " , "أبصر", عمى ما فيأمامو يفتح بصيرتو

وبة أمامو يخمؽ لديو حالًا مف ونائب المفعوؿ المطمؽ " نظرة", فوجود المحبالإشارة إلى المقابمة بيف الفعؿ "أبصر", 
الماوراء, عبر لحظة عناؽ حميـ, تنتيي مع وجود النقطة التي تعمف نياية المحظة الانكشاؼ, والظيور, ورؤية 

 الحميمية, ويطمب ىنا أف تتكرر مف جديد:
 مف جديد
 موتيني.
عبر إحلاؿ ياء المتكمـ  ,أمري يشير إلى قدرة المحبوبة عمى تحقيؽ موت الشاعرتيني" فعؿ إذ إف الفعؿ "موّ 

نما إشعاؿ فتيؿ الحب في موقع المفعوؿ بو , الذي يقع عميو الفعؿ , والمقصود ىنا ليس الموت المحيؿ إلى العدـ , وا 
 كؿ منيما؛ لأف اعتماد لغة الفعؿ في مثؿ ىذا التركيب يحفظ لمشاعر مشاعره, وحيويتيا, وعنفيا, وتوترىا.

( عمى قصيدة أنسي الحاج ) نشيد البلاد بعضاً مف الصور مفنتياؾ النحوي ويستعرض الناقد كشواىد عمى الا
ولادة بشعة , بنوة بشعة, ولادة لا كما يولد الجنيف, بؿ كما »فيي صورة تعبر عف  ((2211))«ظفره يفقس حوضيا »نحو 

الفاقدة العطاء ,  يخرج الصوص , وكانت مف قبؿ رحماً يود لو يمزقو ... , ىي رحـ يمزقيا عمى مستوييف؛ مستوى الأـ
, لا تحبو, لا تحبؿ بو عمى نحو لا تعطي, ولا تكؼ عف النقيؽ ..., بلادة أـ لا تحنو عمى ابنياومستوى الحبيبة التي 

 . ((2222))«طبيعي
؛ إذ إف إثبات الظفر لمجنيف الذي يفقس تعبير عف تحوؿ فالانتياؾ النحوي ىو عامؿ خمؽ الصورة الشعرية ىنا

بيعتو الفطرية, وعف العلاقة غير الطبيعية التي تربط الإنساف العربي بوطنو؛ بسبب واقع محكوـ الإنساف عف آدميتو وط
بالقسر والقير والاستلاب, فالأصؿ أف يولد جنيف الإنساف مف رحـ أمو ولادة طبيعية, وأف يخرج الصوص مف بيضتو 

ي بتشويو كؿ فعؿ مخصب في الوجود؛ نتيجة بتكسير البيضة بمنقاره لا ظفره, ولكف تركيب الصورة عمى ىذا النحو, يش
  . رؤية سوداوية لمواقع الذي يفتقر إلى المنطؽ السميـ

 
نتاج الدلالة:  الإيقاع الخفي وا 

, نقدية بمصطمح " الإيقاع الداخمي"مصطمح " الإيقاع الخفي" عمى ما يعرؼ في الدراسات ال الناقديطمؽ 
وتراكيبيا؛ لأنو  وتفعيلاتيا ,, بحث فيو عف البحث في أصوات المغةينفصؿ ال ,الداخمي ىو إيقاع يقترف بالدلالةوالإيقاع 

يحاء ؛ ليرصد حركة الدلالات داخؿ البنية في  إيقاع غير لغوي, يتجاوز الكممة إلى ما فييا مف شعور , ومعنى , وا 
صوؿ الإيقاع السمعي فيو , بؿ يتخذ اسمو ذاؾ لمجرد حلـ  »و تواصميا أو تمايزىا , فالإيقاع ىنا مف الوقع ؛ أي الأثر

 .((2233))«لأف لو وقعاً ػ تأثيراً ػ في النفس 
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كرار والتوازف والتقابؿ في الإيقاع الداخمي تتثاءب مصطمحات الت »عف الإيقاع الخفي بقولو : الناقديتحدث 
وىذا ياز, , وكميا مظاىر بصرية , سمعية بامتمحات الجناس والبياضات والفراغات, وتتجاوب معيا مصطوالتناظر

 .((2244))«داخمية" , أو أشد نفوراً وظيوراً يعني أف "داخميتيا" ليست داخمية إلا بالقياس إلى ما ىو أقؿ منيا "
ولكف ما أريد أف أجسو بنفسي , أف أخمو بو مع نفسي خارج سطوة السمع والبصر, ىو الإيقاع الخفي بكؿ ما  »

, ولـ نا لا أستعير ىذا المصطمح مف أحد, وأ الدلالةإيقاع  , وفي طميعتيا لاحقاً  ينطوي عميو مف عناصر سأحددىا
نما ألقتو بيف يدي طبيعة ىذا البحث الذي تفرغت لو ثلاث سنوات  .((2255))«ويزيد أعثر عميو عند أحد, وا 

أف الناقد يجعؿ الإيقاع الداخمي نوعاً مف أنواع الإيقاع الخفي, إلا أف الدرس نلاحظ مف خلاؿ ىذا الكلاـ 
فالإيقاع فصؿ بينيما, واتفؽ عمى أف الإيقاع الداخمي إيقاع متعمؽ بالدلالة والإيقاع الخارجي يتعمؽ بالصوت, قد  النقدي

 الخارجي ىو الإيقاع السمعي, وتحتو ينضوي كؿ ما يحقؽ المتعة لمذائقة السمعية مف تكرار وتوازف, وتقابؿ وتناظر,
الإيقاع " الناقد يقاع الداخمي؛ لأف الإيقاع الداخمي أو ما يسميووغيرىا, ولا يمكف تسمية ىذه الأشكاؿ الإيقاعية بالإ

ىو إيقاع الدلالة, وقد سبؽ الحديث عنو في دراسات نقدية عدة تحت مصطمح الإيقاع الداخمي, كما فعمت خالدة  "الخفي
بد الكريـ الناعـ يوسؼ جابر في كتاب قضايا الإبداع في قصيدة النثر, والشاعر عو  سعيد في كتابيا حركية الإبداع,

ف كاف عبد الكريـ الناعـ لـ يقر بوض((2266))في كتابو في أقانيـ الشعر وضوحاً كاملًا, عمى خلاؼ يوسؼ جابر وحو ػ, وا 
يقاع  التمايز, فإيقاع التواصؿ يكوف عندما تستدعي الدلالات الذي تحدث عنو, وقسمو إلى قسميف, إيقاع التواصؿ, وا 

ف تتوالى عبارات أو مفردات الحب مستدعية بعضيا بعضاً بما يشبو التداعي, بعضيا بعضاً عمى مستوى واحد, كأ
يقاع التمايز الذي تتوالى فيو مفردات مف حقؿ دلالي واحد, ومف ثـ تقطعيا أو تتمايز عنيا مفردة مختمفة الدلالة,  وا 

ايز يتمثؿ ما يسميو د.كماؿ أبو ديب : إف إيقاع التمفردات, ودلالاتيا, ويمكف القوؿفتبدو المنافرة الظاىرية بيف ىذه الم
وحشدىا في , فاعمية الإقحاـ وىي إقحاـ مفردات لا تمت بصمة ظاىرية إلى بعضيابالفجوة: مسافة التوتر الناتجة عف 

 ((2277)).وفؽ مقتضى ىذا السياؽ بالدلالةينحو , سياؽ لغوي واحد
ينتج مرة عف التكرار والتوازف والتقابؿ  اخميالدفمو نظرنا إلى مفردات القوؿ النقدي السابؽ لوجدنا أف الإيقاع 

وينتج مرة أخرى عف الدلالة؛ بوصفو نوعاً مف أنواع الإيقاع الخفي "الدلالي" , والتناظر والجناس والبياضات والفراغات
ؿ ف إلى الإيقاع الناتج عف شكمع أف عممية الجس )أجسو بنفسي( والخمو بالإيقاع خارج سطوة السمع والبصر لا تحيلا

يحاءاتو, صالن ولا يمكف أف يُمحؽ بمنظومة الموسيقا , يُسمع لا  وبالتالي فالإيقاع الداخمي ىو ما, بؿ عف دلالتو وا 
 السماعية الناتجة عف موسيقا التركيب .

 :والتوصيات ستنتاجاتالا
 يمكف أف تجمؿ نتائج البحث في النقاط الآتية:

                                                                 
24

نتاج الدلالة. ص    . 218حسف , عبد الكريـ. قصيدة النثر وا 
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 . 219المرجع السابؽ نفسو. ص  
26

 . 111, ص  1982,  2ينظر : أػ سعيد , خالدة. حركية الإبداع. بيروت : دار العودة. ط 
 . 244ػ  243, ص 1991,  1طب ػ جابر , يوسؼ. قضايا الإبداع في قصيدة النثر. دمشؽ : دار الحصاد.          
 . 208لشعر. ص ج ػ الناعـ , عبد الكريـ. في أقانيـ ا         

27
 . 37أبو ديب , كماؿ. في الشعرية. بيروت : مؤسسة الأبحاث العربية. ص  
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وجودىا  فمكؿ مفردة, نثر خاصة بغير دلالة مقصودة وغرض ووظيفةػ ما مف كممة في الشعر الجيد عامة وقصيدة ال1
 الشعري والدلالي في السياؽ الذي وردت فيو .

وىو فاتحة دلالية لو؛ لذلؾ كاف البحث , ػ العلاقة بيف النص وعنوانو علاقة دلالية؛ فالعنواف يمثؿ الرأس لجسد النص2
 وىذا يختمؼ مع ما ورد في , و المتمقيفي علاقتو مع النص مرىوف بما يفرزه مف دلالات توج

 الدراسة مف تحميؿ عمى أساس العلاقة الإعرابية بيف العنواف والنص .     
, المفردات بؿ ىي مؤشرات دلالية تعزز دلالة, ػ علامات الترقيـ ليست علامات عمى الفصؿ والانقطاع في النص3

 لمقروء .لا ا, والدليؿ عمى ذلؾ أف دورىا يكمف في النص المكتوب
يتناوؿ  يقاع الخارجي )السمعي( , لكف البحثف الإيقاع الداخمي )الدلالي( والإدرج الدرس النقدي عمى التمييز بيػ 4

 . الإيقاع الخفي المتعمؽ بالتكرار والجناس والتناظر والتشكيؿ البصري ويجعؿ الإيقاع الداخمي نوعاً مف أنواعو
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