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 ممخّص  
 

يعدّ الوصف مدخلًب مناسباً لدراسة ىذه الرواية؛ بسبب كثافة حضوره فييا. لذا ييدف ىذا البحث إلى دراسة  
خصوصيات الوصف الفنية والدلالية، ووظائفو، وقدرتو عمى مشاكمة الفنون الأخرى البعد الحَدَثي السردي في الوصف، و 

 كالرسم، وارتباطو برؤية الروائي ورؤياه.
والوصف في ىذه الرواية وصفٌ ضمن نص سرديّ قائم عمى الخيال المرتبط بالعمم. ولرواية الخيال العممي ميزة 
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  ABSTRACT    

 

 

Description can be regarded as an appropriate, beginning to study this novel because 

of its abundance; therefore, this paper seeks to explore the narrative action diminution on 

description, and the artistic and semantic characteristics of description, and description's 

similarity to other arts like painting and its functions, the relation of description to the 

novelist's vision and its own.  

Description in this novel is located within a narrative text, dependent upon science 

fiction, because this class of novel has a peculiar property unavailable in other novels, 

because it soars in the space of imagination related to science. 
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  :مةمقدّ 
تناول النقاد العرب القدماء الوصف من زاوية مختمفة عن تناول النقاد المحدثين لو. وتحاول ىذه الدراسة أن تفيد 
من جيود النقاد المحدثين في دراسة الوصف، وأن تطبقيا عمى نص سردي يندرج في أدب الخيال العممي من دون أن 

ما يتعمق بالوصف. وىو الأمر الذي يجعل ىذه الدراسة تتأرجح بين موقعين: يكون ىنالك تجاوز لمنظرة النقدية العربية في
 موقع أصحاب النظرية، وموقع الناظر إلييا من زاوية نقدية. 

 
  :أهمية البحث وأهدافه

لم يأخذ أدب الخيال العممي حقو في الدراسات النقدية الأكاديمية؛ لذا ييدف ىذا البحث إلى التفصيل في علبقة 
وىي الوصف عن طريق الفعل، والوصف عن طريق  ،السرد في رواية أحزان السندباد، وتحديد أنماط الوصفالوصف ب

 القول، والوصف عن طريق الرؤية والرؤيا. 
ذا كان الوصف عن طريق الرؤية ىو الغالب عمى النصوص السردية فإننا نجد أن الوصف عن طريق الرؤيا  وا 

 لخيال العممي.الاستشرافية ىو الغالب عمى رواية ا
، وتحديد بنية الوصف بوصفو ثمرة من وعلبقتو بالذات الواصفة ،ديد موقع الروائيحكما تيدف الدراسة إلى ت

  ن السردي. ثمرات النظرة الجديدة إلى ىذا المكوّ 
 

  :منهجية البحث
من وجود جياز وىو من الحقول التي لم تستقر بعد عمى الرغم  ا البحث في حقل الدراسات السردية.ىذ يدخل

 نظري ومفيومي عمى جانب كبير من الأىمية. 
لأن تبني أحد المناىج يعني إقصاء ما سواه. ولعل ىذا الموقف  ؛ولا تقيد ىذه الدراسة نفسيا بمنيج محدد

المنيجي يتفق مع انفتاح الخطاب النقدي الحديث عمى مفاىيم كثيرة تتآلف في إطاره بقصد معالجة الأثر المدروس من 
 ى زواياه.  شت

 :الوصف في المعجم والنقد
، العرب القدامى عن الوصف النقادوقد تحدث  كونات الخطاب، وعنصراً من عناصره.الوصف مكوناً من م يعدّ 

لأن العرب  بط الوصف بالشعر؛وقد ارت ل بين الشعراء.عيار جودة الشعر، ومجالًا لمتفاضوه مفعدّ  وارتبط لدييم بالشعر.
 فنجد حضوره واضحاً في الرواية العربية في مراحل تطورىا.  لا في العصر الحديث.إلم تعرف الرواية 

. إلى السرد والخطاب (1) -إلا أقميم-وقد اىتم النقاد القدامى بالوصف خلبف النقاد المحدثين الذين انصرفوا عنو 
 بو.لكنّ النقد غيّ  .ية عمى الوصفوار فقد نيضت ال

 ،والإيضاح ،معاني الكشف -معجمياً  –وقد أفادت المادة  ، والتخييل.ويروالتص ،ارتبط الوصف بالمحاكاةو 
  (2)حلبه... الوصف وصفك الشيء بحميتو ونعتو...". : وصفة ،وصفاً  ويوصف الشيء لو وعم" :والاتصاف ،نوالحس

                                                 

 .3112انظر: محمد نجيب العمامي. في الوصف بين النظرية والنص السردي، دار محمد عمي الحامي، تونس.  1 -
 .3115، دار الحرف، المغرب، 0تحميل الوصف في الرواية العربية، ط -جمري. الكحل والمرودعبد الفتاح الح           

 ابن منظور.  لسان العرب، مادة وصف. - 2
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يعني الكلبم و يأخذ التعريف السابق بعين الاعتبار البعد التداولي: الكشف والإيضاح. ومن ىنا علبقتو بالبلبغة. 
، ومعنى الإخبار يحمل معنى الإبانة والكشف من جية ،الوصف فيالسابق أن كل ما دل عمى الصفات والييئات مدرج 

 الذي يخصص الموصوف من جية أخرى. ويمكن أن نمثل لتعريف الوصف بما يمي:
 .، أو بالمشاعرارتباط بالحواس تدقيق في الصفات  إخبار عن الصفات  

صف و بطوا الر فده لدى البلبغيين القدامى، وىو الأمر الذي نج .الوصف بالمستوى الأدبي البلبغي ارتبطوقد 
محسّن. ومن شروطو لديو أن يكون  أن الوصف( 3)ي الكلبم، فقد رأى قدامة بن جعفربالنظام والترتيب فو التعبير،  بشكل
إنما ىو "الوصف  (4)و من البشاعة. يقول:، سيل مخارج الحروف من مواضعيا، عميو رونق الفصاحة مع الخمسمحاً 

 إنما يقع عمى الأشياء المركبة من ضروبولما كان أكثر وصف الشعراء  .الأحوال والييئات ذكر الشيء بما فيو من
كان أحسنيم وصفاً من أتى في شعره بأكثر المعاني التي الموصوف مركب منيا، ثم بأظيرىا فيو وأولادىا حتى  المعاني

 بنعتو". ويمثمو لمحس ،هيحكيو بشعر 
فات، لكنو حديث و الموص الشعرية، وارتبط بحقيقة اً من مقاييسدّ مقياسيعني الكلبم السابق أن الوصف قد عُ 

: أي المحاكاة والتمثيل بالحس عن الصفة التي تتبع الموصوف، لا حديث عن أثر الوصف ووظيفتو في النص الأدبي
، ويتحول ال والييئات أي بالصورة الخارجيةالوصف بالأحو . فيرتبط تومن أجل أن يستحضر السامع الشيء ووظيف

 الموصوف من شكل مادي إلى شكل فني لو خصوصية لغوية.
المركب مع ز من أتى بأكثر المعاني لمموصوف مركب لا مفرد ، فالمبدع المبرّ  –لدى قدامة  –كما أن الوصف 

 مقاربة ومماثمة. الموصوف علبقة، فعلبقة الوصف بالتركيز عمى النقل الأمين لمواصف
أشكال  شكل من"إنو  (5)ربط إبراىيم فتحي في معجمو الوصف  بالحواس قائلًب أما في العصر الحاضر فقد 

 ورائحتو، وصوتو، ومسمكو ، وشعوره". ،وكيف يكون مذاقو ،شيء ماالقول، ينبئ عن كيف يبدو 
 ،أىميتولنكران والرضى عن مع أنيم تأرجحوا بين ا .ونقدية ،فنية ك النقاد المحدثون أن لموصف  قيمتين:أدر  لقد
مفاً في ولم ينظم س ،بناء الرواية. لكن الوصف ظلّ مستعمياً عمى مواقف النقاد، فمم يرتبط بجنس أدبي محدد يووظيفتو ف

ثين من شكل واحد. وقد تنوعت مواقف النقاد المحدواحدة في الخطاب، ولا يتجمى في  شكل خاص، ولا يؤدي وظيفة
ا البحث الوقوف عند بعض من جيودىم في ىذا المجال بيدف تحميل الوصف في رواية ذالوصف، وربما أمكن لي

 أحزان السندباد.
 :أحزان السندباد

يسردىا راوٍ ىو الشخصية الواصفة عمى امتداد صفحات الرواية،  وىو طالب  ،تدور أحداث الرواية في اليند
راجنيش الفيمسوف،  من بينيمالرياضيات، يرغب في زيارة بعض الأصدقاء في اليند عربي يحضر رسالة دكتوراه في 

يفاجأ أنو يراىا في اليوم التالي تحدث معو " يا إليي كلّ  ،ر التلبميذ، القادر عمى التأثير في مستمعيو، فيرى أحلبماً يكث
 .(000)الرواية، ص ؟ لحمم بكل تفاصيموا شيء يبدو ساحراً في ىذه البلبد، حتى الأحلبم؟ نفس المنظر الذي رأيتو في

                                                 

 .26قدامة بن جعفر. نقد الشعر، ص  - 3
 .021المصدر السابق، ص  - 4
 إبراىيم فتحي. معجم المصطمحات الأدبية، مادة وصف.  - 5
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فشعر  ،في محطة القطارالتي أضحت حقيقة في اليوم التالي فتاة ىندية جميمة تعرّف إلييا أحلبمو ومن بين 
، يلبمي ما أعذب عيني نيا يتجسدان أمامي، يا إلما ولحميمميفي نومي، فأراىما بشح بيماوىا. "آه أحمم بقوة خفية نح

 (.03، صضعيف أمام سحر عينييا". )الراوية، أحسّ أنني كأنيا تحاول قراءة أفكاريظر إلي إنيا تن
 ،الدينية والاجتماعيةو اسية يوأوضاعيم الس ،ومعتقداتيم ،الينود اعوطب ،اداتوشف الوصف فضاء اليند بعيك

 القضايا العربية  والعالمية.من ة  من كثير صفوموقف الشخصية الوا ،ووضع العرب
فتحبو حباَ  ،يقحزنيا العميربطو بيا زواج سابق فاشل، ف فميا ،ةسرد لو قصتيا المؤلمتتو بنيلبم ، و تتطور علبق

اليند، فيتعرف إلى متخاطر شيير كان يزور جامعة أغرا،  ويتابع رحلبتو في ،ديداً، ويشعر بميل نحوىا، ويتزوجانش
بؤ نمعرفة الخفايا.. والتو قراءة الأفكار ،  اً جداً فيان الخفية "كان ماىر تخاطر والحاسة السادسة وقوى الإنسييتم بال

، وأنو سيندم بو جداً حجديدة يتخمى فييا عن زوجو التي ت فأخبره أن سيبدأ مغامرة( 54بالمستقل القريب" )الرواية ص
ارات لأنو نجح في رؤية إش والحاسة السادسة؛ ،ندم، ويشرح لو كيفية تدريب نفسو عمى معرفة الخفايالا ينفع حين 

 (.55ص  ،ةيوبعض ما تختزنو الذاكرة من الماضي . )الروا ،يفسرىا بالقفز فوق الزمن، ورؤية  بعض ملبمح المستقبل
تتدىور ولا يدري سبب إنكار زواجو أماميا، وتتطور العلبقة بينيما بينما  ،إلى إليام العربية ثم يتعرف الراوي

يحرق فيو الينود  موتاىم وفاة  مكاناً رتو وصديقو ياشف فجأة في ز ، فيكتالصحية، وترسل إليو، فلب يباليزوجو حال 
وأنو قد أتى ليحرق نيلبم، وكان يأمل أن يتكل عميو لمساعدتو في بث  ،مرضيا كان السرطان نزوجو، فعمم من أخييا أ

ص  ،الرواية) من أحزاني ، أحزان السندباد" هحب الحياة في نفس أختو المريضة، فندم حين لم يعد ينفع الندم " آ
ه واحداً تمو الآخر نتيجة أزماتيم النفسية المرتبطة لية نتيجة خسارتو أصدقاءا(، وتظير نياية الرواية أحزانو المتو 006

 بواقعيم السياسي والاجتماعي.
حالتها إلى العتبة النصية   :الوصفوا 

بالرحمة، والسفر، وعجيب  حال نفسية ممتبسة بشخصية اقترن اسميايحيل العنوان "أحزان السندباد" إلى 
رواية وصف مكان أي فالشخصية الواصفة غير ثابتة في المكان، ويعني ىذا الأمر أن الرواية رواية مكان،  .المغامرات

ان لما تحممو بامتياز. فثمة أحزان، لا حزن واحد تنسب إلى السندباد الذي ارتبط ذكره بالأمكنة المختمفة. إنيا رواية مك
 المكان. يف ن المرتبطة بأسباب تتعمق برحلبتو، ويشعر السندباد بالأحزامكانمن وعي خاص بال

سقاطيا عمى الشخصية الواصفة. فالشخصية وا   ،ر الشخصية الخرافية )السندباد(ة عن استحضاحوارية ناجم ثمة
، وبذلك  خرنص آمي لتثبت قدرتيا عمى حوار الواصفة ىي السندباد المسافر عبر الأمكنة. وتأتي رواية الخيال العم

، فيتوازى النصان، ويحمل النص الثاني الطاقة الإيحائية لعلبقة بين النص المحاور والمحاوَر علبقة توافق حواريتكون ا
والنص الحاضر، الموجودة في النص الأول. وثمة علبقة بين النص الغائب المرجعي أو المحال إليو )حكاية السندباد( 

 (6).يحاءاتو في النص الثاني عبر الشخصية الواصفة. فثمة توافق حواري بين النصينوتظير إ فينتفي النص الأول،
 ،من التعبيرات والنبرات الأجنبية الخطاب طريقو إلى معناه وتعبيره فإنو يجتاز بيئتو يرى باختين أنو "لكي يشقّ و 

وائي قد أضاف إلى ىذه ن الر أونجد (7)، وعمى اختلبف مع بعضيا الآخر".ويكون عمى وئام مع  بعض عناصرىا
إلى حزنو د تحول الحوارية مع التراث بعداً جديداً من خلبل الاستعارة الواضحة في العتبة النصية، فالسندباد حزين، وق

 بذلك يدخل في علبقة ضدية في الآن نفسو مع الشخصية المعروفة. فالحوارية -أي السندباد- غابة من الأحزان، وىو
                                                 

 .46 -45ل:  جوليا كريستيفا. عمم النص، ص انظر في ىذا المجا - 6
 .23ميخائيل باختين. الخطاب الروائي، ص - 7



 الديوب                                                      أنموذجاً  (1)الوصف في رواية الخيال العممي رواية أحزان السندباد
 

01 

، ويمزج بين ب التجربة الروائية إلى المتمقيالعنوان بوصف ليذه الأحزان، وىو أمر يقرّ  ويشي .قائمة عمى التضاد
 وىو ما سيوضحو ىذا المبحث.  ي.والخيال العممي الاستشراف، الواقعوالإييام ب ،الشخصية الخرافية

ضع فراق الشخصية مو  في اليند. ولا يوحي العنوان بذلك بل مضمون الرواية. لأن اليندأحزان السندباد تتجمى و 
فإذا  .، ورفض لمثبات والاستقرارمسندباد توق دائم لمحركةم، فلموصولأفق لممغادرة لا  ،وضع لقاءتحب لا م نْ الواصفة مَ 

 ائي؟.و ر رورة الحدث ال، وبسيكانت وظيفة الشخصية الواصفة الوصف فما وما علبقتيا بالروائي
 :الشخصية الواصفة

، فلب يعني الاسم شيئاً أمام الحال التي تمثميا لأنيا أدت وظيفة الراوي فة؛صاروائي اسم الشخصية الو أغفل ال
وجية نظر الشخصية وثمة مشكل ىنا يتمثل في السرد بضمير المتكمم إذ يمكن أن يتم الوصف من  ىذه الشخصية.
قاسما الوصف بتفاوت ن يتجية نظر الشخصية الراوية، ويمكن أحداث، أي الشخصية الروائية، أو من و المشاركة في الأ

 غالباً. 
الوصفي بطريقة أقرب إلى  م الحدثاً بالتجريب من ناحية الحبكة، فقد قُدّ وليس كاتب الخيال العممي مغرم

، سارداً داخل حكائيالم الحكائي، كما بدت ، وبدت الشخصية الواصفة ىي من يتولى توزيع الأدوار في ىذا العالبساطة
صفة فالشخصية الوا ، وشخصية تصف.أو تتكمم ،ينبغي التمييز بين شخصية تروينو مع أ أراد أن يخبر بنفسو

 قول إن الوصف يُعزى إلى وظيفة ىذه. وبذلك يمكن الن الواصف ىنا ىو المتكممشخصية رائية أو مدركة، ونجد أ
 الشخصية في السرد.

ضمير الغائب إلى يحيل  تقدّم الشخصية الواصفة الرواية بضمير المتكمم الذي يحيل إلى الذات في حين
صية وتعرف الشخ .ان من بداية الرواية إلى نيايتياوالمك ،والزمان ،والشخصيات ،فتصف الحدث ،(الموضوع )الخارج

 ،الأفعاليقدم لأن الذي يروييا راوٍ  الراوي، وتعبر عن وجية نظر ذاتية؛( ما يعرفو الواصفة )الشخصية الروائية
المسيطر عمى ىذه الرواية مرتبطاً بالكتابات  ممكلبم إلى عدّ ضمير المت. يقودنا ىذا الكوالأفكار ،والمشاعر ،والأقوال

وقدرة عمى الغوص في أعماق  ،السردية المتصمة بالسيرة الذاتية، ففيو حميمية بين الراوي وموضوعو، وبساطة
 فالذاتية مرتبطة بالشخصية الواصفة في ىذه الرواية. الشخصية.

السيرة الذاتية منذ أول سطر فييا: "آه من ذلك الزمن الذي وجدت نفسي غارقاً في أحداثو  تشاكل ىذه الرواية
تاركاً أثراً كبيراً في قمبي لم أنسو رغم  بسرعةٍ  تمك الأحداث؟ كانت أشبو بحمم مرّ كيف بدأت بكل تفاصيميا المذىمة؟ 

 (.4، ص اية". )الرو مرور السنين، أستعيد فيو جزءاً من ماض أتساءل أحياناً ىل عشتو حقاً 
 عمى ، ورؤياىا. وربما نتجاوب مع قدرة الراويورؤيتيا ،ة الفاعمةشخصية الراويالفعبر سطورىا نتعرف إلى 

الشخصية الروائية وشخصية الراوي، وتماه بين السارد والمسرود. وربما استطاع  فثمة تماه بين .ما جرى ا بواقعيةإييامن
 (8)أو السيرة الذاتية التي يروييا الراوي/ البطل. ،تجربة الشخصيةحرارة البإقناع المتمقي فنياً 

العميم الذي يبعد المنظور الذاتي لمشخصية الواصفة، وانتفاء شخصية الراوي  يعني ضمير المتكمم ىيمنة
انت و من رؤية ورؤيا، فكالشخصية المحورية عن أداء وظيفتيا. وربما أراد الراوي أن يحمّل الشخصية ما أراد بثّ 

                                                 

 لمتوسع في ىذه الفكرة انظر: - 8
 .054عبد الممك مرتاض. في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، ص  -
 .26آمنة يوسف. تقنيات السرد بين النظرية والتطبيق، ص -



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 3101( 2( العدد )23الآداب والعموم الإنسانية المجمد ) مجمة جامعة تشرين 
 

02 

الروائي بطريقة طبيعية، أو عمى السرد يييمن  -بيذه الطريقة-لأن الراوي  الشخصية المحورية؛الشخصية الواصفة ىي 
 (9)العيد. كما ترى يمنىخفية، 

استطاع الراوي أن يعبر بو عن ىمّو  ،يناسب ىذا الضمير بناء رواية الخيال العممي كونو بناء غير معقد
ن بعامة )حروب، مخدرات، صراع ديني، دعارة...( فيسيم ضمير المتكمم في التعبير عن الشاغل تجاه مشكلبت الكو 

برازه ىموم الذات البشرية بمعزل عن الحدود السياسية بين  المضمر من خطاب البشر، والتركيز عمى قضايا الإنسان، وا 
، فكل حدث يصدر عن ىذه م الروائيوتتحول إلى محور العال ،لأن الشخصية الواصفة / الراوي تعبر بحرية الاستشراق؛

 مراجعة الراوي نفسو، وندمو -فسيام نم أي شيء، حتى إنيا تقيّ بط بيا. وىي المعيار الذي يقيِّ توير  ،يرتد إلييات اذال
وجية نظر أحادية الجانب حاول الروائي  ىذا الصنيع يجعل عالم الرواية عالماً نسبياً من لكن -عمى تصرفو تجاه نيلبم

 إنسانية بإدراج عنصر خيال محدود الأفق. موقفو من جممة قضايا عمني أن
أن الروائي كائن، والراوي شخصية خيالية، الأول مؤلف، مع إدراكنا  الواصفةثمة تشاكل بين الروائي والشخصية 

عن الدىشة نأى عميماً بم، ولا متحدثاً فيو ليس مراقباً  والثاني سارد. لكن ىذا التشاكل يوحي بقرب الحدث من الروائي،
مع أن الروائي يقع خارج  .سيم بوظيفة فاعمة في الحدث الوصفيإنو م .الشخصية الواصفة معوالمفارقات التي حدثت 

 النص. 
ني لكن عناصر السيرة الذاتية التي تعدّ عناصر تكوينية في ىذه الرواية أتت بأفق تخيمي يمكن إنو الصدق الف

عمماً أن الرواية المتخيمة لا يجمعيا برواية السيرة الذاتية سوى ضمير  عي أو السِّيري.تسميتو الانزياح التخيمي عن الواق
 وربما التذكر في بعضيا. ،المتكمم

الذي منو تبنى  (10) ، والموقع المجتمعي الإيديولوجيمتعدّ الكتابة بضمير الأنا خاصية شعرية ترتبط برؤية العال
لارتباط عالم الرواية بو، ق أجزاء الرواية؛ لذات الواصفة والراوي، فيموي عن، فلب فرق بين اىذه الرؤية، وعميو تنيض

سير الفضاء الحكائي في اتجاه واحد، دات إلى الخمف، ويوتسير الرواية في خط زمني متصاعد من دون ارتدا
 والشخصية الواصفة محصورة باتجاه واحد فقط.

 ثم العودة إلى الحاضر في حديث الراوي ،بلى المستقالمستقيم إل موضع واحد في مجال تجاوز خط الحدثثمة 
 ليتمكن من الحضور داخل النص، وليتمكن ضمير الأنا تقنية أرادىا الروائي؛عن التخاطر. فالشخصية التي تصف ب

 فتتحرك ىذه الشخصية عمى بساط السندباد بين أمكنة مختمفة قة بالخيال العممي وقضايا الكون.من إدراج مقولاتو المتعم
 إلىيلبحقني ليطمئن  في اليند بطريقة تبدو مفتعمة في بعض الأحيان "مشيت إلى محطة القطار قرب القرية و)كيشور(

 حتى  ..اليند، وبقيت محاصراً بين أشباه البشر. أنواع القطارات في أردأ، وصعدت في قطار باسانجور سيولة رحيمي
يا، فكيف استطاعت أن توظف يداصفة بوجية النظر لف الشخصية الو ( يرتبط وص15دليي" )الرواية ص  توصم

 وصف المكان في خدمة ىدفيا؟
 
 

 :الوصف البصري

                                                 

 .53، 51لموقع والشكل، ص يُمنى العيد. الراوي: ا - 9
 .02جيرار جينيت. خطاب الحكاية، مقدمة المترجمين، ص  - 10
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، من ىنا يكتسب الوصف العممية الإبداعية مُ سِ ضل تحولات تَ تعد رواية الخيال العممي جنساً أدبياً يتطور بف
 الأىداف التي تريدىا.وجعميا قادرة عمى تحقيق  ،لأنو قادر عمى الإسيام في خمق النمذجات أىمية؛

ان ك. إنو مقُدِّم بيدف وصفو فقط يرتبط وصف المكان )اليند( بوجية النظر )الرؤية(. فيو ليس مكاناً جغرافياً 
، متناه"أنو ني وتطوره. فمن صفات المكان الف ،لحدثلأن لو وظيفة في تصاعد ا ماً معينة. فلب يؤطر الحدث؛يحمل قي

 (11)اىياً ىو العالم الخارجي الذي يتجاوز حدود العمل الفني".غير أنو يحاكي موضوعاً لا متن
بتو في تعريف غر ذلك إلى  ويعود ،مامو بالشخصيات البشريةالمكان أكثر من اىتبقد اىتم أن الروائي  نجد

 الحافل بالغرائب والأسرار.و النسبة إليو، ب ولالقارئ بيذا الفضاء المجي
  الوصف الرؤياوي - أ

 مثلنجد ثنائيات في وصف المكان مّل برؤيا المبدع، وطموحو، وما بين سطوره. و ونقصد بو الوصف المح
ثنائية شرق / غرب، وىي ثنائية ضدية ظيرت في خطاب الاستشراق الذي قدّمتو الشخصية الواصفة في لقائيا 

 الكندية. المستشرقةَ 
لبث لغات شرقية أخرى ىي العربية ، وتتقن الأوردو إضافة لثل بالبحثتشتغ ةفتاة كندي"كانت الزائرة الشقراء 

ة واليندية وأربع لغات أوربية ىي الإنكميزية والفرنسية والإسبانية والألمانية. كانت )مارسيا ىرماتس( في نحو يوالفارس
الخامسة والثلبثين من عمرىا، عزباء تتابع بحوثيا في جامعة شيكاغومول الصوفية... وفي الميمة نفسيا أدرت معيا 

ت لو من شكوكي بميمتيا العممية كما حامن خلبلو مدى ضآلة معموماتيا، وىذا ما زاد  تُ ل  الصوفية اكتشتفحواراً حو 
أخرى، علبقة عابرة سريعة  فتاة بأيةأن تفسر ىي سبب وجودىا في اليند... رغم أن علبقتي بمارسيا لم تتعد علبقتي  

ب الذي يحاولون معرفة سر السّحر الشرقي، وسرقة آثاره فقد تركت في نفسي أثراً سيئاً عن أولئك القادمين من الغر 
 .(26 -25ص  ،وتزويرىا." )الرواية

ىذا  سالى التكامل. فالحياة مبنية عمى أسالثنائيات المتعارضة التي تؤدي إ عمى (12)اوس ر تكمم كمود ليفي شت
لأن التضاد قائم  نين؛ة توازن بين المكافثم ،مكانياً غرب ثنائية متعارضة تشكل تقاطباً التكامل. ونجد أن ثنائية شرق/ 

لأن قوة الجذب وقوة النبذ متساويتان وحاصميما  ومتضادان؛ متوازيانالميل والنيار عمى التوازي بين طرفين متساويين، ف
ذا اختل ىذا التوازي حدث اختلبل  واصفة ىنا، فقد طمع ه الشخصية الار كوني ىو سبب المشكلبت. وىذا ما تالصفر، وا 

في  اإلى اكتشافو، وطمعوا فيو، ورغبو  امكاناً غامضاً سحرياً سعو  -الغربيين – م، وشكّل الشرق في نظرىب بالشرقالغر 
 طرة عميو. فقام الاستشراق عمى أساس القاعدة السياسية لا العممية.يالس

نصية )أحزان ويحيل ىذا الوصف إلى العتبة ال .المنفتح/ المنغمقثنائية المكان  كما نجد في وصفو المكانَ 
 فيأنف السندباد الإقامة في مكان مغمق، ويرغب في التحميق فوق الأمكنة المختمفة. ،السندباد(

، وىو مجبر عمى اليند مكاناً لمدراسةالراوي اختار يُظير الوصف ثنائية المكان الإجباري/ الاختياري، فقد 
الذي  المنفتحتقال عمى بساط سندباد، وتحوّل إلى المكان الإقامة في مكان ما، فحاول الخروج من حدّ ىذه الثنائية بالان

 ظيار موقفو من مشكلبت العالم.إساعده عمى 

                                                 

 .55، ص 31يوري لوتمان. مشكمة المكان الفني، تر: سيزا قاسم، مجمة ألف، ع  - 11
 .31دراسة فكرية، ص -إدموند ليتش.كمود ليفي شتراوس - 12
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"وانبسطت أمامي حديقة واسعة مزينة بالزىور، يتوسطيا طريق مرصوف بالبلبط في منتصفو قناة مائية  -
الأربع.. ارتفع بناؤه المرمري الأبيض  طويمة، سرنا عمى أحد جانبييا نتبادل الحديث، وأمامنا يرتفع تاج محل بقبابو

 الجميل المتناسق.. رزح تحت ثقل حجارتو الضخمة آلاف العبيد:
ما مِنْ أثر كبير في العالم إلا وبناه المموك عمى أكتاف العبيد، قد يكون ىذا رمزاً لمحب ولكن الناس سواسية  -

 ا الديدان كجثة فقير ىندي".في قبورىم بعد الموت. إنو أثر خالد بني فوق جثتين تنغل فييم
 (.21 -36)الرواية، ص  

" نحن يا عزيزي عاطفيون جداً، وشعبنا مسالم وديع، ولكن الذئاب تنتشر بين أفراده أحياناً؛ لأن عقوبة  -
 (13الجريمة عندنا أقل بكثير من مدى فداحتيا وتأثيرىا". )الرواية، ص

أنا أعيش بين الجواميس وقطعان الذباب والبعوض والسواقي "كنت في حال يرثى ليا من الإحساس بالغثيان و  -
 (.15كريية الرائحة والطعام بالتوابل..." )الرواية، ص

مستمرة، والقصف مستمر عمى )ننسطل( ننسى واقعنا، لو تعمم المتاعب التي نمرّ بيا، الحرب  ما"عند -
 .(33، صأو رسائل من الأىل..." )الرواية ، ولا أخبارالبصرة

المكان بشخوصو  ، فوصف المكان يحيل إلى وصف الفضاء:ىد السابقة ارتباط الوصف بالرؤيار الشواظيتُ 
ة تجاه الواصفوصفاً بصرياً لكنو لا يصف الواقع بل يصف رؤيا الشخصية  ،وأحداثو. وبذلك يكون الوصف وظيفياً 

الرواية، ولا يعد استراحة  ليس فاعلًب فيأىمية، و  بذيإن الوصف إن لم يكن وظيفياً فميس  :الواقع. ونستطيع أن نقول
خبارية. وكبرى وظائفو  ،ورمزية ،وتفسيرية ،لأن لو وظائف تزينية سردية؛ ة الوظيف (13)جيرار جينيت ىكما ير  –وا 

 إذ يغدو الوصف عنصراً أساسياً لو دلالتو الخاصة. ،التفسيرية الرمزية
 -السابقة )الفقرالسياسية والاجتماعية في الشواىد عاد لات تفسيرية الضوء عمى الأبالوصف المحمّل بدلايمقي 

 ...(الاستعمار –استغلبل المموك الفقراء 
نجد في الأمثمة السابقة أن الشخصية الواصفة قد وصفت المكان وصفاً وظيفياً من زاوية الوصف الثنائي الذي 

ف إيقاع الرواية الذي ينظر إلى ، فقير / غني( ويشكل ىذا الوصمنفتح/ منغمقيرى الشيء وضده )شرق/ غرب، 
 .والإيجابية ،الحدث في جوانبو السمبية

لأنو  ؛مع خطاب التوىم )وىم البصر(-واقعيتو وحسيتو  عمى - جده أيضاً أن الوصف البصري يتوازىومما ن
د والعراق ، ويحمل تعبيراً رمزياً عن موقف إيديولوجي من الحياة السياسية والاجتماعية في الينيقوم عمى نسق ضدي

وىو ما يمكن تسميتو بالوصف الخلبق الذي يتجاوز الوصف التقميدي إلى مرحمة الوصف الوظيفي في النص  .وغيرىما
 (14)الروائي.

لذا كان أساساً في عممية الوصف أكثر من الشخصيات فالوصف  في وصفو؛برغبة الروائي  اليند مكان مرتبط
 يا، فكيف قدم الوصف التفسيري؟مرتبط بصفحات الرواية كمالرؤياوي لممكان 

 الوصف التفسيري -ب
وثمة ميل وأحداثو.  ،بط الوصف التفسيري شأنو شأن الوصف الرؤياوي بالفضاء بعامة: المكان بشخصياتوتر ي

واضح من قبل الروائي إلى وصف الأمكنة بأسمائيا المحددة عمى الخريطة الجغرافية من باب الإييام بالواقع مع أنو لا 
                                                 

 .43دبي، ص جيرار جينيت. حدود السرد، من طرائق تحميل السرد الأ - 13
  30، ص13محمد نجيب العمامي. الوصف في رواية ترابيا زعفران، حوليات الجامعة التونسية، عدد  - 14
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ووصف مكان، ة مكان، ياالخيال العممي. والرواية من عنوانيا رو  روايةوالواقعي في  النصيللبرتباط بين المكان ضرورة 
لأنو  حمل وظائف مختمفة؛ اً واحداً لكن وصف المكانختمف، ونجد أن اليند بأجزائيا تعدّ مكانولكل مكان وصف م

يديولوجية.حمَّم  و دلالات سياسية وا 
نيا لأ توح  حمّمت ىذا المكان سمة سمبية؛في أن تكون سندباد مسافراً  في المكان المف ورغبة الذات الواصفة

 تجارة رقيق، استغلبل فقراء...( ،ىذا المكان مكان شتات )مخدرات أضحىفقد  ركزت عمى الجانب المظمم منو.
تيا الشخصية الواصفة مصوىي معرفة ح ، والتعميم.لكننا نجد ولعاً بوصف الأماكن وما يتعمق بيا بيدف التفسير

، وتجربتيا لارتباطيا بالشخصية الواصفة من جية ؛وتتشاكل مع السيرة الذاتية ،من رحلبت سابقة في اليند، توىم بالواقع
ىذا الوصف الكثيف الخيال العممي في الرواية يبدو حقيقياً. ويبدو أن اليند قد رسخ في جعل  في مكان ألفتو سابقاً.

 وصمو إلى أذىان الآخرين بالوصف التفسيري.ت بقوة أن ت، فأرادفةالشخصية الواصذىن 
، تموح التعاسة من وجوىيم، وقد وضع كلّ الفقراء"حاولت أن أشغل نفسي بالتطمع إلى الركاب، ومعظميم من  -

. ..وأكمو مي(فنالمو )يتسمين بتقشير  وبعضينوالنساء يحممن أطفالين،  ، أو حقيبتو الثقيمة قربو.منيم صرّتو الكبيرة
 (.22، ص)الروايةوالمونفمي نوع من الفستق صغير الحب...".

"تناولت قطعة من الفولابي وىو نوع من الحموى بشكل كرات صغيرة بمون اسفنجي قاتم، ولبو بمون الحنطة .،  -
 (.22ص  ،ربما من أجود الأصناف التي تقدم في البيوت(. )الرواية

تدور حول ، وكانت بعنوان القرصان، ىارولد روبنس الييودي الأمريكية "جمست عمى الرصيف أقرأ في رواي -
وخريف بفصوليا الأربعة عن ربيع وصيف يم التي ينفقونيا بلب حساب في أمريكا وأوربا وتحكي ينالعرب ونزواتيم وملبي

 (.02، ص". )الرواية0642وشتاء عام 
ون الجثة في مياه النير ثلبث مرات ثم سيغطوالمرأة بثوب أحمر،  يحرقون الرجل وىو ممتف بثوب أبيض،" -

 (.000يضعونيا عمى المحرقة(. )الرواية، ص
ؤ بالمستقبل القريب..." ماىراً جداً في قراءة الأفكار ومعرفة الخبايا .. والتنب -المتخاطر اليندي -"كان -
 (.54، ص)الرواية

 فيتدخل الواصف؛ .لى الوصف التفسيرييمجأ إ والشرح ،حين يشعر الروائي أن المتمقي بحاجة إلى التفسير
كم الصفات لمموصوف الواحد، وينتقل الواصف من موصوف إلى آخر، ار فتت يبدو منطقياً.ل ؛غوويسوّ  ،الوصفليفسر 

ساحراً في نظر  غريباً عالماً  يمثل دبم ل العممي، والوصف المرتبط بطبيعةو الخيامَ في الوصف الذي داخَ  وىذا ما حدث
يرغب  -حدث الوصفي المرتبط بوالو اليندي المتخاطر  -وصوف غريباً يصبح الوصف كشفاً يظير الم الآخرين. وبذلك

أو أن  ،الوصف الواقع بالخيالىذا في يتداخل تحقيقيا. ف لأنو يدرك إمكان ؛وائي في تحميل الواقع ىذه الأمورالر 
 ، والوىم بالبصر.الموصوف بعين الخيال الأمورىذه تقدم كنو محكوم بقوانين لا نعرفيا. و لالوصف جزء من الواقع 

 في الرواية. ةوليذا الجانب الوصفي مساحة ضئيم
الشخصية الواصفة وىي  (15) نو شأن أنواع الوصف المختمفة في "الذات الواصفةأيتركز الوصف التفسيري ش

كما يتشاكل مع الوصف  قارئاً بيدف التأثير فييا. ، أمالمتمقي سواء أكان شخصيات روائيةالتي توجو حديثيا إلى 
 الصريح الذي يظير التزام الروائي بخطة الوصف.

                                                 

، ذات فذي الخطذاب، تذونس، جامعذة سوسذةمحمد نجيب العمامي. الذذات الواصذفة فذي بدايذة القذاىرة الجديذدة، ورقذة عمذل مقدمذة إلذى نذدوة الذ - 15
 0ص 
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 الوصف الصريح -د
وىو  .والشخصية في أثناء أداء حركتيا ،نوىو ما يمكن أن نطمق عميو الوصف الخارجي المرتبط بوصف المكا

 .لأنو يضفي واقعية وتمقائية عمييا. وثيقاً بالحدث الوصفي في الرواية؛مرتبط ارتباطاً 
وتر( الاتجاه صوب محفل )البغوان راجنيش(  كان منزلًا صغيراً مكوناً من عدة غرف وقائمة كالس)"طمب من  -

سفتو.. كان يضع سبحة لمعرض فييا جياز عرض سينمائي وجياز فيديو. ومكتبة ضخمة تحوي خطب رافينش وفم
 (.01ص  ،م". ) الروايةطرفيا قمب من الخشب في داخمو صورة راجنيش المبتس طويمة حول عنقو في

وبذلك يرتبط الحدث  ما يصفو. يفيسمّ  ، والتزامو بخطة الوصف،الصريح علبقة الروائي بنصو الوصفيكشف 
 لأنو يحمل دلالات. ؛لب يكون المكان تأطيراً لمحدثف ة الموصوفة.الوصفي بالنية لا بالماد

 ،مدراس ، دليي،اد ر ) أغماكن في الرواية خر، فتعددت أسماء الأنقمت الذات الواصفة من مكان إلى آوقد ت
مكنة ولكن ما يشير إلى تماسكيا كون ىذه الأ ، والتفكك في الرواية.بما أشار ىذا التعدد إلى الاختلبلر كمكتا....( و 
 يل إلى مكان واحد في النياية، وتؤدي وظائف مترابطة.حالمتعددة ت

 أرّقلرواية، وكأن ىاجس التعريف بفضاء اليند لكننا نجد وصفاً لمجرد الوصف في مواضع متفرقة من ا
... )سافرت كثيراً فكان وصفو وظيفياً في أغمب صفحات الرواية، ووصفاً لمجرد الوصف في مواضع متفرقة .الروائي

حدى القرى.. نثرت الغطاء بعنف لأجد أفعى رة من المزارعين في إيمع عائمة فق وعشت أياماً  -التاليفي شير نيسان 
 (.14، ص ع تحت ضوء القمر، )الروايةممسلّ عمى السطح، وجمدىا يرقطة تنمسوداء 

وال عمى البصر، تظير كثافة الدو  ، ومتقدمة،يحضر الإدراك البصري في ىذا النوع من الوصف في صورة عميا
ر يشير إلى حركية ووجود الأفعال في الشواىد السابقة أم. صورة...(  الدالة عمى الرؤية )يممع ، القمر،والدوال المغوية 

 فعل الرؤية، وامتداده عبر النص الروائي.
مع  وأقوال الآخرين عنيا ،والأقوال ،إضافة إلى الأفعال ،بالوصف بنيتد الرواية قنجد أن الشخصيات في ىذه 

ئف بصفاتيا، والثوابت في السرد ىي الوظا لامير بروب يرى أن الشخصية تحدد بالوظيفة التي تستند إلييا يأن فلبد
ستخمص من ذلك أن ونسماء ، وأوصاف الشخصيات. الأوالعناصر المتغيرة ىي  ،)الأفعال( التي تقوم بيا الشخصيات

ما تقوم بو الشخصيات. أما من فعل ىذا الشيء أو ذاك وكيف فعمو فيي يم في دراسة الحكاية ىو التساؤل عما ىو م
 (16)أسئمة لا يمكن تقديميا إلا بوصفيا توابع ليس غير.

حاول بروب إذن أن يقمل من وظيفة الوصف وأىميتو مع أنو الأساس الذي تبنى عميو الشخصية وبذلك يختزل 
 الوصف في بنائيا. ةدراسة الشخصية إلى حدث مرتبط بوظيفة تؤدييا، وينفي وظيف بروبتعريف 

 لعلبقة بالواقع لم تنقطعمع أن ا بة الوصفية، لا لممرجعية الواقعية.يبدو لنا أن الموصوف يخضع لقوانين الكتا
تنحو منحى غريباً، ىي  -عمى محدودية أفقو في ىذه الروية -وموصوفات الخيال العممي خصوصية.وىو أمر يضمن 

 ، والخطاب الوصفي بعامة.يا الوحيد الحدث الوصفي، ومرجعُ في ملبمحيا وخصائصيا جديدةموصوفات 
يما الكشف عن فاعمية الموصوفات وحيويتيا. توثاني ،ريفكما يبدو أن الوصف يتشعب في طريقين: أولاىما التع

 ومما يرتبط بالشق الثاني الألوان وما تشير إليو في الحدث الوصفي.
 
 

                                                 

 .31 -32ص السردي من منظور النقد الأدبي، ص حميد لحميداني. بنية الن - 16
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 :الوصف المرتبط بالمون
فملؤلوان فاعمية  .، وبو تنكشف ىذه الأشياءفيو يصنع الأشياء .أو وضع فكري ،يعبر المون عن حال نفسية

 خطاب البصر الذي طغى عمى ىذه الرواية. فيوحيويتيا. وىي تندرج  ،حركةا فييا من دقة التكشف عم
، الطيور تغرد، والطبيعة مزدانة بالخضرة في ، كان يوماً ربيعياً مشرقاً عدت تعباً في ذلك اليوم الذي لن أنساه" -

 (.26، صحرم الجامعة..." )الرواية
 (.22سيوية الفقيرة". )الرواية ص الآدان مم الب"كنت أفكر بالرقيق الأبيض الذي تنتشر تجارتو في معظ -
حممٌ صافٍ أتى برباط لست أدري ماذا أسميو، كأنك  -الراوي -إلى نبمك وعاطفتك -نيلبم –" أنا مشدودة  -
 (.13نسانية الإنسان التي فقدتيا". )الرواية،صي؟ أو لعمو الإحساس بالحاجة إلى إظممة حيات يضيء

جانبيا رجل بنظارات سميكة يحمل  ، إلىتاة مميحة التقاسيم، ترتدي سارياً أخضريطالعني وجو ف"التفتُّ ل -
 (.03، صقيبة". )الروايةح

وىو أمر يرتبط بوفرة  ثافتيا عمى امتداد صفحات الرواية.نجد أن الذات الواصفة قد اعتمدت أنواع الألوان وك
 .وجمال ،ورواء ،طاب الوصفي. فالاخضرار خصوبةالخ في دلالتياالموصوفات.ويشير تنوع الصفات المونية إلى تنوع 

تمك المرأة  ،وترتبط خضرة الطبيعة باستقبال الذات الواصفة رسالة من نيلبم ، والطيبة.يناسب صفات نيلبم ذات الجمال
عجابو. يقودنا ىذا الكلبم إلى عدّ الرؤية البصرية قد أوجدت خطاباً وصفياً داخل الواصف، التي أثارت اىتمام  وا 

، أساس وىم البصرلكنو بنى ىذه العلبقة عمى  .الواقعيالمرجع بونوعية لم تنقطع علبقتو  ،لخطاب الروائي. فيو كثافةا
 لا البصر.

عن معرفتيا بالمفظ بّرت فحين ع ،لشخصية الواصفة، وىي رؤية متصمة بالمعرفةإلى اوقد أُسند فعل الرؤية 
 . مقروءاً  علبمياً فضاءً  وأصبح الخطاب وصفياً، أي ،ةبالشيء أصبحت واصف

الوصف، أو  لا يصف الرقيق الأبيض لمجرد إنوقام الوصف عمى أساس البصر، فامتمك الواصف المعرفة، و 
والمتعمقة باستغلبل إنسانية الإنسان. يفضي ىذا  ،إنو يحمّمو شحنة من الدلالات المرتبطة بالمون لمجرد تقديمو لممتمقي.

 ويتعين عمى ذلك أن. ذي يجعل الرؤية محمّمة بالدلالاتوىو الأمر ال .تريو للآخرين الكلبم إلى ما تراه العين، و
 تختمف من مشيد وصفي إلى آخر. اً عينلمشخصية الواصفة 

إذ  .لذىنيوتغميب الجانب المادي عمى الشعوري وا ،صرية تغميب الفضاء البصري من جيةتعني الرؤية الب
رموز إليو علبقة دلالة أكثر من كونيا علبقة ملا تماثمو، والعلبقة بين الرمز والتحاكيو و ىي ، و تشير الصورة إلى المرئي

 واضع لم يكن الوصف فييا بصرياً تثبت تنوع مجالات الوصف وأنواعو في الرواية.مثمة لكن  تصوير.
 :الوصف غير البصري

 اك الواصف ليا.قد يتم الوصف بدوال تدل عمى الشعور أو السمع أو الشمّ. وىي دوال مرتبطة بإدر 
نظيفة ناعمة... عادت  ،س المرأة رجميا عندىم؟ كانت كالوردة الفواحة برائحة العطر"يا إليي ما أكثر ما تقدّ  -

 (.46، ص رّح عمى جمدىا الناعم". )الروايةأصابعي من جديد تس
ية وحدىا لإتمام صر تكفي الرؤية الب لحواس الأخرى لتشكيل ىذه الصورة. فمم تعدتتداخل الرؤية البصرية مع ا

 ، وقاده إلى ذلك حاجتو إلى وصف ما لا يُرى بالعين.والممس، فاستند الواصف إلى حاستي الشم الوصف
ل الشعور عن أفعال النظر في بعض المقاطع الوصفية. مع أن أفعال النظر تحوز الجانب الأكبر اوقد تغني أفع

 ام في ىذه الرواية:من الاىتم



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 3101( 2( العدد )23الآداب والعموم الإنسانية المجمد ) مجمة جامعة تشرين 
 

30 

ميا؟ أتخيميا تروح بريئة طاىرة مث كيف طاوعتني نفسي عمى قتل إنسانة ييذا القتل.. يا إلى"أنا منْ سبّب ليا  -
 (.003، صبّ يقرب من العبادة..." )الروايةتدور حولي ممبية رغباتي بح ،كالزىرة وتجيء

 ولكنك تخطئ أحياناً أخطاء توقعك في مصائب جديدة زوجتك ىذه –"المتخاطر اليندي: أنت شديد الطيبة  -
 (.54صولكنك رغم ذلك قد تتخمى عنيا..." )الرواية،تحبك حباً يفوق الوصف 

فنجد في المثالين السابقين معاضدة  ، لا نفييا.راك عمى معاضدة الرؤية عمى الوصفتعمل بعض أدوات الإد
ياً فاً استشراف، فقد كان وصالخطاب الوصفيفي نقمة زمنية وقد حقق الوصف في الشاىد الثاني  الرؤية. الشعور أفعالَ 
لاستشراف المستقبل القريب،  ؛وما يعرف عن الماضي ،قدرة الإنسان عمى التبصر في الواقعبطاً بتحفيزه تجريدياً مرت

 لموصف البصري منعزلًا أن يحققو. وىو أمر لا يمكن
 وقد يكون الوصف حركياً شعورياً مرتبطاً بالوصف البصري الذي تمح عميو الرواية.

في عيني  منيما بريق العاطفة الذي نادراً ما رأيتو ، وقد انبعثإليّ بعينين مخضمتين بالدمع -ميلبن –"نظرت  -
 (.22ص  ،المرأة التي يكوي الحب قمبيا". )الرواية المرأة إلا

الشعوري بدلًا من الوصف ليؤدي وظيفة الوصف الحركي  اط الفعل بالوصف )نظرت، انبعث(؛نجد ارتب
 السردي في ىذه الرواية.الخطاب ودنا إلى التساؤل عن مدى علبقة الخطاب الوصفي ب، وىو كلبم يقالتقريري

 :الخطاب الوصفي وعلاقته بالسرد
ضمير يناسب  فيو .يعد ضمير المتكمم الذي قُدم الوصف بو مرتبطاً بالكتابات السردية المتصمة بالسيرة الذاتية

والوصف في النص الروائي، ويقودنا ىذا الكلبم إلى التساؤل أن ثمة تداخلًب بين السرد  (17) السرد. يرى د. مرتاض
 حول ىذا التداخل: ىل يتداخل السرد والوصف أو يتجاوران؟!...

اممون الغريب ثمة وصف بسيط يعطى من جممة قصيرة تشكل وحدة وصفية صغرى "الينود لطفاء طيبون يع
، فيكون " أحزان السندباد" نتمي إلى السرد الروائي(. وثمة وصف مركب يبدأ بالعنوان الم02باحترام". )الرواية،ص

وثمة وصف انتشاري يواكب المشاىد والأحداث بشكل يسمح  ، ومكوناتو.والانتقال من الموصوف )السندباد( إلى أجزائ
 محور السرد. خضع لمشيئتومييمناً يُ لو بأن يقدم نفسو 

ؤدي وظائف كن أن يحدث بالزمن الذي يلوصف بالحدث، فيسمى الحدث وصفياً، ويمايحدث  كما يمكن أن
 وزمن الحكاية. ،مختمفة في مجرى علبقة زمن السرد الروائي )الخطاب(

مالية خلبف ما ذىب يحقق وظيفة جس في العمل الأدبي السردي، وىو في ىذه الحال يبدو الوصف تجديداً لمنفَ 
أن الوصف يبطئ  رأىمع الوصف، إذ  ن الوصف يناقض السرد، والسرد يتعارض حتماً قال إ حين إليو د. مرتاض

. ويناقض نفسو في موضع (18)حركة المسار السردي عمى الرغم من لزوم الوصف لمسرد أكثر من لزوم السرد لموصف 
ر ما يكون ضرورياً لتسميط الضياء عمى بعض الأحوال أو المواقف ، وبمقداصف الروائي وظيفةأن لمو حين يرى خر آ

أن الوصف يسيم في بناء السرد  وجدثم  (19)لمسار الحدث الذي يتطمب المضي نحو الأمام.بمقدار ما يكون معرقلًب 

                                                 

 316عبد الممك مرتاض. في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، ص  - 17
 316المرجع السابق، ص - 18
 .361المرجع السابق، ص  - 19
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يبدو أنو يتحدث عما يبدو عن الوصف الذي يمثل وقفة، أي الوصف عن طريق الراوي الخارجي.  (20)وبمورة أحداثو.
 أما الوصف المبأر الذي يتم عن طريق الشخصية فلب يعطل السرد. 

اً سردياً. فثمة يثلموصف بعداً حدلأن  ؛الحركة السردية، ويطورىا يغنيكثير من المواضع الوصف في والحق أن 
 حركة وصفية مولدة لممعنى بفضل سمة الوصف في ىذه الرواية.

الحكاية بل يضيف معمومات جديدة  بمسارالوصف ييتم الوصف بالأحوال، وييتم السرد بالأعمال، فلب ييتم 
إن الخط الأفقي في الوصف يقابمو  لذا نستطيع القول ع خاصية ثابتة في النص الوصفي؛تسالحدث الوصفي. فالاإلى ا

 خط عمودي زمني في السرد.
ل الوصف الذي يظير من تأمُّ يغدو السرد. و  يغنيالوصف المبأر السرد لكن الوصف الوظيفي  يبطئ   
لوصف الذي يشير إلى توتر من، ونجده في اوىو أمر لا يؤدي إلى تجمد الز  جزءاً من زمن القصة. الأشياءَ  الواصفِ 
 ، فيضفي عمييا بعداً جديداً.الشخصية
تسد عميو رغبة الحياة.." وتكبر أخطاؤه حتى  ،السندباد الذي ينيش قمبو الاكتئاب والألمأحزان "آه من أحزاني  -
 (.006، ص)الرواية

ا الغريب أن تتناقش مع فضوليّ مدع يتو ثم قال: تجنب أييمحنظر لي بعمق وىو يعبث ب "استوقفني متشرد -
 (.012، صة السواد". )الروايةستشيد أياماً شديدأنا أقرأ الكثير  في عينيك،  .مغرور ستقابمو في طريقك

فغاية ىذه الرواية رسم الأشياء  .، والحال، والحدث الموصوففي المثالين السابقين من الييئة يتشكل السرد   
والنص الوصفي نجد أن  ومع إدراكنا أن ثمة فرقاً بين النص السردي  ، والزمن.الحدثفي وجودىا في فضاء مرتبطة ب

ل عمى الوصف، فقد دي ر مااالموصوف، فالفعل  يعبث يدل عمى السرد بمقد صف حالالأفعال في النص السردي ت
لأن الوصف من  صف؛السرد والو  لكنو وصف في تحركو. وبذلك نجد أننا لا يمكن أن نحدث فرقاً بينتحرك سردياً، 

 ،، فيكون وصفاً مبأراً، ويتوقف الزمن السردييصف من دون أن يسرد ي، فيمكن لمواصف أندات النص السر ر ضرو 
قصة لكنو يعني الليتسع زمن الخطاب. إذ يوقف الوصف  ؛فيتوقف زمن القصة كمياً في الرواية حين يشتد الوصف

يسرد من دون أن يصف. يفضي بنا ىذا الكلبم إلى عدّ الوصف ولكن من الصعب عميو أن (21)امتداداً في الخطاب.
 حاجة ضرورية لمسرد أكثر من كون السرد حاجة ضرورية لموصف.

زمن السرد عمى حساب زمن الحكاية. أما  في حوار الواصف مع المشعوذالوصف المعبر عن الحدث يسرّع 
يبطئ الحكاية، ويطيل زمن الخطاب بوساطة  ، في حين أن السرد الوصفيوقف الزمنمحكاية فيصف الخارجي لالو 

 الأوصاف.
في حديث  الاستشراف . أماتيا فيتحرك في زمن ذي خط ثابالشخصية الواصفة غير ثابتة في المكان، أما وعيو 

الرواية إلى مستقبل فيقفز زمن  (22)إليو سمفاً فيو حركة سردية تتجو إلى إيراد حدث آت، أو الإشارة  المتخاطر اليندي
أوجد ي أنو لا يتسم باليقينية. أما في رواية الخيال العممي فيو زمن يقيني الاستشرافث. ومن المعروف عن الزمن الحد
 ، وأوجد عنصر تشويق، لاكتمال الرؤيا في نياية الرواية.توتر لدى الذات الواصفة حالَ 
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، يخلّ بالخط الزمني الروائيجد من دون أن وقع عمييا، فوُ  لب ،ولم يأت الاستشراف عمى لسان الذات الواصفة
والمغة اليقينية من جية  ،والاحتمال من جية ،وظير بالحدث الوصفي الذي تجمت فيو النزعة الضدية بين الاستشراف

 أخرى.
وىو ما يؤدي إلى وجود تعالق بين  .فعالوالأ ،السرد بالإشارات ير لغوي يجاورتعب -حسب ما تقدم -الوصف

ة بعامة، وثمة علبقة يارتبطة بسياق الرو ودلالة م ،وعين واصفة ،النفس. فثمة وصف وحركة ،النص المغوي الوصفي
اب بقدر ما ليست العممية عممية احتر  (23)ب متواصل".ابالسرد . يرى جان ريكاردو أن "كل عمل تخييمي ىو مكان احتر 

ن مع أ الوظيفتان. تجاوروصفي حين توثمة سرد  .ووظيفة وصفية ،وتكامل . فثمة وظيفة سردية ،ىي عممية تجاور
 ريكاردو يرى أن ثمة اختلبفاً في بنية الخطاب السردي الذي يحصر المعنى عن بنية الخطاب الوصفي. 

مستوى ويمكن أن نصل إلى نتيجة ىي أن تجاور السرد والوصف في ىذه الرواية قد أدّى إلى تكامل في 
 في مستوى الخطاب.والبناء الدلالي مع أنو قد أحدث بعض التغاير  ،الوظائف

والفعل  ،فإذا كان الوصف والسرد عمى ىذه الحال من التجاور فكيف تجمّى المشيد الوصفي، والفعل الوصفي
 القولي؟.

 "السرعة"  المشهد الوصفي
عد الواصف عمى اء المشيدي ىو الذي سانتترابط الأحداث مشيدياً في مواضع متفرقة من الرواية، وىذا الب

ي إذ د، ومن رحمة إلى رحمة. وتذكرنا ىذه التقنية بتقنية المسرح الكلبسّ يسندباد من مشيد إلى مش طالانتقال عمى بسا
يد بمنزلة لقطة سينمائية تؤسس لممشيد الكمي. وبسبب سرد عن طريق التعاقب، فيأتي كل مش، فينمو الاكم الوصفيتر 

السرد الروائي العادي الذي يعتمد تقنية الاسترجاع.  عناين الروائي بىذا البناء الوصفي القائم عمى تعاقب المشاىد يت
، وفي كل حوار يخدم غرض الوصف، فلب تغيب الوظائف فة تجعميا حاضرة في كل مقطع سرديفمحورية الذات الواص

 ية التي تنقل المتمقي من مقطع وصفي إلى آخر.دالسر 
، ، ويغنونيدخنون الحشيش، ويرقصون يم الضائعة وىموالفتيات من أوربا بملبمح نزرافات الشبا" انتشرت -

. بعضيم وشم عمى يديو وصدره )لا تصنع حرباً، اصنع حباً، السلبم لا الحرب(. بعضاً  ويتبادلون العناق مع بعضيم
شبان شعورىم طويمة، وذقونيم أيضاً، يرتدون ألبسة لا تكاد تستر عوراتيم. وفتيات يمبسن  ة تخترقيا سيام،مقموب موشو 

يدخنَّ الحشيش أيضاً. ويتبادلن الضحكات المستيترة  بأشكال مستيترة، تبدو القذارة عمييم، مزرية أحياناً ألبسة مضحكة 
مون السيّاح عمى قطع الحشيش، وقد برعوا بالاتجار بو وتيريبو. و م الخشنة يسايالعائبة، وبعض الشبان الأفعان بملبمح

 (.4ص  ،بيرة". )الروايةوبعضيم يبيع الأفيون والييرويين والكوكائين بأسعار ك
ياية( فثمة عبارة وصفية السابق مشيداً وصفياً متكاملًب يحتوي حدّي المقطع الوصفي )البداية والن الشاىديمثل 
ليخفف من  وىي لعبة مراوغة من الروائي؛ الأفيون...(. عونيايتو )بعضيم يبي ،)انتشرت زرافات الشبان( تعمن بدايتو

 ف.والوص ،الفوارق بين السرد
لتغدو مطمباً ممحاً  وتتعاقب؛ ،فيةوصوتتوالى الوحدات ال ،تتعقد الممارسة الوصفية في الوحدة الوصفية المتكاممة

تراكيب كثيرة تعدّ بحق برامج وصفية إذ ينتظر المروي لو وصف الأسماء "فثمة  .بالوصف ىبسبب الفكرة التي تؤدّ 
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ينتظر وصف الاسم أو الأسماء الأخرى، و فاً للو وقد استحال موصو المكونة ليا إن عاجلًب أو آجلًب.. ويبقى المروي 
 (24)ولكن انتظاره لا يطول كثيراً".

ثمة نسق وصفي ينتظم و الكشف والإخبار. في ميّد الواصف لممقطع الوصفي بممفوظ سردي يعبر عن الرغبة 
إلى موصوف واحد ضمن المقطع  لترتد من جية، وتتوحد الأجزاء الموصوفة؛اقب المشاىد الوصفية عفتت .الرواية

 صفات ترتد إلى موصوف واحد.وىي  ،وجو ملبئكيو أخضر سارٍ الوصفي، فنيلبم الجميمة ذات 
 :وصف الأفعال وسردها

لحاق الصفات بو. ،موصوفيقوم الحدث الوصفي عمى تعيين ال الآسر ائي عمى إزالة الغموض و ر ال وحرصُ  وا 
 ليرسم صورة واضحة عن الموصوف. ضبط العناصر؛ين الصفات، و تعييق في عن فضاء اليند دفعو إلى التدق

 والتعاقب الزمني. ،بل جاءت في سياق التتابع ببية في أغمب الأحيان،الجممة الوصفية عمى عمة س ولم تبُن
 أن يرى ويصف. القدرة عمى الوصف  معرفة آلية الوصف  الرغبة في الوصف 

  يلبئم في انبنائو منطقفلب لى قمب المقاييس.المألوف، ويعمد إيتجاوز الوصف في رواية الخيال العممي 
 المجيول )اليند(. الغريبز نفسي مرتبط بالفضاء فالموصوفات العمي السببي لوجود حا

فالأحداث في وصف  يا.ووصف ،وثمة فرق بين سرد الأفعال ف.فعال المسافة بين السرد والوصيقرب سرد الأ   
 (25)عال فيمكن التلبعب بزمن الأحداث.فني خطي، أما في سرد الأالأفعال تتعاقب بتسمسل زم

وقع تخزنا وتمسعنا، فنتق"كنا نجمس عمى أحد المقاعد الحجرية في المحطة ننتظر القطار، والنسمات الباردة  -
يا، طانية من بين أغراضب -نيلبم –، فأخرجت الجافعمى أنفسنا ، ولم نعد نستطيع تحمل البرد في الشتاء اليندي 

 (.04وأعطتنا إياىا لنغطي بيا جسمنا". )الرواية ص
ي الأفعال فنجده في الوصف الاستشراف يا وصفاً فعمياً خطياً، أما سردلا يتلبعب الروائي بزمن الأحداث، فيصف

قطع من ففي ىذين الموضعين تحدث قفزة زمنية إلى المستقبل، تُ  -حديث الواصف مع المتشرد والمتخاطر اليندي –
 الواصف بالعودة إلى الحاضر الذي يصفو.قبل 

فتحدث مراوغة شعرية في  ية عمى لغة الوصف في ىذه الرواية.لأفعال يضفي صفة شعر شاعرياً  اً وقد نجد وصف
 وتتجاور السمة الشعرية والسمة السردية. ،الحدث الوصفي

 (.40، ص ل ومات". )الرواية، إن خرجت منو ذب"فينا الحبيبة قطعة من القمب -
... حنونة كالمطر عمى الأرض العطشى، في قمبيا دفء المرأة والأم -نيلبم –ما أشدّ عذوبتيا  يييا إل" -

 (.45شرور الدنيا وغدرىا". )الرواية صوالحبيبة، غفت عمى صدري كأنيا تأمن من 
و لمسياق، يخضع في دلالت اً أدبي اً الوصف وصف ونجديتجاور وصف الأفعال والتصوير في الشاىدين السابقين، 

 ولتجاور الألفاظ ضمن منطق خاص في الترابط.
يجعمنا نرى الجممة الوصفية متمتعة بسمة الاستقلبل الرواية أغمب مواضع  لكن استقلبل المشيد الوصفي في

الرغم من عمى -لاستقلبلية الوحدات الوصفية وية تصميا بالنص. ويمكن أن نمثل من ارتباطيا بروابط نحعمى الرغم 
 بالشكل التالي: -وابط سياقية بينياوجود ر 
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وصف رحمة  وصف تحققيا  وصف رؤيا   وصف زيارة أحد مراكز الدعوة  زيارة اليند لمدراسة 
   تحقق رؤيا تتعمق بنيلبم  وصف تطور العلبقة  وصف معاناة نيلبم السابقة  وصف مشكلبت العالم

وصف الفقر وتجارة الرقيق  ارتباطو بنيلبم  تماعية، حربية( ورؤية الواصف الخاصة تجاىيا )دينية، سياسية، اج
 لقاؤه المتخاطر اليندي والمتشرد  وصف مشكلبت أصدقائو العرب في المغترب   والاسشتراق الأبيض 
 انو.وصف ندمو وأحز  وصف حدث وفاة نيلبم و  ماً وتحقق الاستشرافتعرّفو إليا

 
  :خاتمة

ان السندباد( إلى عالم غرائبي بعيد عن الواقعي، فتدخل في علبقة تضاد مع كثافة تحيل العتبة النصية )أحز  -
وىو وصف يشدّ الرواية إلى الواقع. فالعتبة النصية ظاىرياً  ، والرمزي.والإيديولوجي ،والتفسيري ،الوصف الإخباري

واقع، أو الواقع الفني الذي تصوغو تصرف عن الدخول إلى عالم الرواية؛ لأن الوصف لا يشد إلى الواقع، بل إلى وىم ال
 ورؤياه. ،رؤية الروائي

ارتبطت وظيفة الوصف في التراث النقدي والبلبغي عند العرب بالتزيين، فقد انطمقوا من المفردة الواصفة،  -
الوصف الدلالي، وأن يتحدثوا عن  ي منيم أن يميزوا الوصف التزيينالوصفي، وفات ديمن المش لا الواصفةوالجممة 

 دلالية. بنيةجممة أشياء من بينيا أنو يمثل أما الدراسات الحديثة فترى فيو  وقيمتو التبميغية. ،الوصف ةجمالي
خبارية ،يةميميز ىذه الرواية كثافة الوصف الموظف لغايات تعمي - عمى  الروايةفتقوم  .يةنيوتزي ،ورمزية ،وا 

 ، وضرورة تفريعو .وجود الوصفتركيب توليفي يعمن ضرورة 
عطاؤه سمة الحضور - في ىذه الرواية أمر يشير إلى كثافة  تووكثاف .غاية الوصف استحضار الغائب، وا 

 حضور الواصف.
يا منيا، ؛ لتحدد موقف، لا ناقمة مصورة لياية بوصفيا معيدة صياغة الأشياءافي الرو  الواصفةحضرت الذات  -

 عية.و الموضالنزوع إلى الذاتية، والنزوع إلى تأرجحاً بين . وجعل ىذا الأمر الخطاب الوصفي مياىاؤ ظير رؤيتيا ور تول
الروائي يتعامل مع المعطيات التاريخية، ومعطيات العمم في ضوء معطيات  لبالوصف الرؤياوي والدلالي جع -
 الأدب.

ذا المغة الشعرية في مواضع متفرقة من الرواية تعني تضاداً مع العمم الذي يقوم الخيال عمى أساسو، لكن ى -
م الوصف في مجال يتقدو  ،في أجواء العمم، فلب يحده العمم التضاد يؤدي إلى تكامل لأن الخيال العممي خيال محمّق

 للئقناع بو. ؛الخيال العممي أميل إلى الصورة الواقعية
 تحضر الجممة الوصفية حضوراً تعاقبياً عمى امتداد صفحات الرواية. -
والمعرفة الوصفية المضمرة التي يصف  ،اصف موصوفاتو وينظميايرتب الو  إذالعادي يتوازى الوصف  -

 )وصف المستشرقة الكندية(.ىو الذي يستنتج المتمقي و  ،الواصف فييا
. فالكرة الأرضية الروائي الكونَ  التي تسم رؤيةَ  العميقة: يختزل الوصف في ىذه الرواية النزعة الإنسانية أخيراً  -

، والعالم قرية صغيرة تتلبقح فييا العناصر بعضاً  والثقافات تنفتح عمى بعضيا ،ئفوالطوا ،وحدة، والأجناس البشرية
دون لقاء الإنسان أخاه الإنسان. وىو أمر يجعمنا ندرج ىذه الرواية تحت من الثقافية، ويجب ألا تحول الاختلبفات 

  عنوان ثقافة العولمة.
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