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 ممخّص  
 

 إشكاليّة شائكةً في النقد العربي , ىي ظاىرة المُجون في القرن الثاني اليجري , فالإشكاليّة يتناول البحث قضيّةً 
وشيوعو,وفي اتيام معظم الشعراء المُجّان في ذلك العصر بالزندقة,  في مصطمح المُجون,ومعناه,وتاريخ نشوئو

 .ين عميق وفيمٍ  والشعوبية,بالرغم ممّا اتصفوا بو من ثقافةٍ 
 وحقيقتو,, ه المعنى الشعريّ اكناستو  , فالبحث يحاول الكشف عن كنو معنى المُجون عند شعراء القرن الثاني

بعيداً عن الميول والرغبات والأفكار المسبّقة. وقد تناول البحث ظاىرة المُجون بإطارىا الزماني .  وخصوصيّتو لدييم
والمكاني,مع الأخذ بعين الاعتبار تطوّر الحياة وقتئذٍ في المجالات كافةً. مع التركيز عمى ضرورة الفصل بين العمل 

دق الفنّي والأخلاقي في العمل الإبداعي؛ لأنّ عدم التمييز بينيما أسيم بشكلٍ الفنّي والأخلاقي,وضرورة التمييز بين الص
وفي عدم وضعيا في  كبير ,عند النقّاد القدامى والمعاصرين,في عزل ىذه النصوص عن التجربة المعيشة والخلّاقة,

 . المكان اللائق بين النصوص التراثيّة المبدعة في أدبنا العربي
محاولًا استجلاء المعنى الدقيق ليذه الظاىرة,بعيداً عن الآراء  م قراءةٍ وفيمٍ جديدين,يجتيد البحث في تقدي

 والأفكار المسبّقة.
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  ABSTRACT    

 
The research deals with a problematic issue in Arabic criticism, which is the 

Profligacy phenomenon in the second century of Hegira. The problem lays in the term 

Profligacy, its meaning, history and publicity, and the accusation to most profligate poets 

in that era of atheism and nationalism; despite their keen education and universal vision. 

Thus, the research tries to uncover the essence of the meaning of Profligacy of the second 

century poets, and the essence of the poetic meaning and its traits, far from previous 

notions, wishes and trends. Moreover, the research deals with the Profligacy phenomenon 

with both its time and place. It takes into consideration the progress of life in that era with 

emphasis on the importance of the distinction between artistic and ethical work. In addition 

to that, the necessity of distinguishing artistic and ethical truthfulness in the creative work 

is present. It also led to not putting this experience in its suitable position among creative 

tradition texts in our Arabic literature.   
The research undertakes new reading, trying to elicit the exact meaning of this 

phenomenon, getting away from opinions and the already set notions.      
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 مقدمة:
عن  , والشعر من أحد جوانبو تعبيرٌ أو انحطاطو تمع , وصورة عن رقيّ أيّ مجتمعٍ الأدب صورة الحياة والمج
أن ننكرىما في كثيرٍ دون ـ الشاعرة ,لا عن المجتمع والقبيمةعما يجول في نفس الأنا  موقفٍ من الحياة والناس , وتعبيرٌ 

 -عن عقد المجتمع السمطوي الشعراء المجّان الخارجين يتقاطع معا نراه وىذا مة خاصةـً من القصائد الشعرية القديم
 . ومضمونو و شكم ,التقميدي , وعن الأسموب الجاىمي القديم في الشعر -الديني

 
 أهميّة البحث وأهدافه:

لٍ جديدٍ ومدعاة ىذا البحث , ىو أنّ الشعر عند المجّان في القرن الثاني اليجري لم يكن مجرّد صياغةٍ فنّية بشك
نّما كان موقفاً, وفكراً, وفمسفةً , وتعبيراً عن كلّ التساؤلات التي تطرحيا الحياة  بكلّ تعقيداتيا , فصار  ومتحضّر , وا 

دون أن تتضمّن  , أو العاطفة لم تكن لتكتفي بإثارة الانفعال  الشعر عندىم يعني ) التجاوز والتخطي ( . فأشعارىم
والتحرّر من كلّ قيد , فصار  , مفعمة بالنشاط الدائب لمحريّة مميئة بالرفض والتمرّدفسيّة خاصّة تصدر عن حالة ن رؤيةً 

يعمل عمى تقويم الحياة , ضيّةً معيّنةً , أو موقفاً ما , فلمشعر عندىم موقفٌ ورؤية , وصار الشاعر من خلالو يتبنّى ق
 حياة معنىً جديداً بكلّ ما لمكممة من معنى .وتصحيح مسارىا ـ من وجية نظره ـ  فيحاول من خلال ذلك إعطاء ال

فالشعراء المجّان في رفضيم القديم , والزمن الموروث , وقيم الحياة السائدة في الفنّ والحياة , وطريقة العيش 
 .لم يكن ىدفيم منيا إلا إقلاق المجتمع , و زعزعة استقراره , وقيمو التي أصبحوا يرونيا باليةً ودارسة , البدويّة

فيو الحريّـة والحياة  عل الإنسان فيو كلّ ما يحمو لو,خاصٍّ جديدٍ , يف ليس إلّا خمقاً , أو محاولة خمقٍ لزمنٍ  تمرّدىمو 
متسمّطٍ عمييم يسمّط  سيفو فوق رقابيم , فيو كلّ ما يريدون أن يكون أيّ  قيدٍ ىناك , ولا أيّ حكمٍ  الإبداع , ولا يوجد و 

خارجاً عن كلّ التقاليد, باعتباره  ؛عمى الرغم من نظرة المجتمع إليو ,حممون بو ويطمبونوفيو , وذلك المجتمع ىو ما ي
التي تؤدّي  -ع الرفض, والتمرّد بيا , فيو بنظر المجتمع مجتم ةعمى الخطيئة والمجاىر  وكاشفاً للؤسرار, ومصرّاً 

وموقفاً متمرّد الرافض لمجمود والسكون, وكيم السمبنّوا موقفاً من المجتمع بلذلك ت -حتماً  بمجمميا إلى الضياع واليلاك
رفضيم المقدّمات الطمميّة , وتقميد الأسموب الجاىميّ , أو المحافظة عميو , ورفضوا أيضاً نمط العيش من الشعر ب

 . وما بعدىا العبّاسيّة في الفترة البدويّ الخشن , فكانت الثوريّة سمة أشعارىم وأفعاليم , وكان ليا الأثر الكبير في الحياة
 

 منهجيّة البحث:
لا فعمينا دراسة النصوص  إذا كنا نريد أن نقرأ الشعر , ونفيمو كما فيمو القدامى , فلا حاجة لدراستنا ونقدنا , وا 

بعيداً عن الميول و  ,و , وآراء النقّاد فيوالشعرية انطلاقاً من النصوص ذاتيا , وبعيداً عن حياة صاحب النصّ , وسموك
ُُ  بالدينارتباط الأدب والنقد القديمين يجب مراجعة النقد القديم ونقده ؛ لأنّ  كما . الأفكار المسبّقةوالرغبات و  كان وثيقاً

فقاً , فالثقافة الإسلامية كانت مسيطرةً عمى المجتمع العربي وقتئذٍ , وىي ثقافة دينية تعيد كل شيءٍ إلى الدين, وتنقده و 
ثين والنقّاد عدم الخمط بين حقوق الفنّ عمى الأديب المبدع من جية , وعقيدتو . ولكن أليس من الواجب عمى الباحلو

 من جيةٍ ثانية ؟, وسيرتو وسموكو ,الدينية
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لأنو )لو كانت الديانة عاراً عمى أىل الشعر , وكان سوء الاعتقاد سبباً لتأخّر الشاعر, لَوَجَبَ أن يمحى اسم  
الأمة عميو  عُدّت الطبقات , ولَكان أولاىم بذلك أىل الجاىمية, ومن تشيد  أبي نواس من الدواوين , ويُحذف ذكره إذا

 أو بيما معاً . ,أو الشعوبية ,. وتجدر الإشارة إلى أن معظم المبدعين في ذلك العصر قد اتّيموا بالزندقة[1بالكفر(]
ائج والخمفيات مع المُجون في لاختلاف الدوافع والنت وقد خُصّص البحث لدراسة مُجـون الشعراء في القرن الثاني؛

, و اقتصر البحث عمى دراسة شعر المُجون عند بعض الشعراء فقط خشيةً من الإطالة, ولاستيفائيا العصور السابقة
 أفكار البحث .
. والسياسيّ  والثقافيّ  والاجتماعيّ  ون في القرن الثاني يجب ألّا يُدرس بمعزلٍ عن تطوّر الحياة الفكريّ ـوالمُج

, والمشاركة الفعمية لمفرس في السمطة , وانتقال العرب لمعيش في المدن والحواضر بعيداً السمطة إلى العباسيين  فانتقال
يا , وامتزاج الثقافات والحضارات, عن شظف البادية وقسوتيا , وظيور الفرق الدينية والمنظرين ليا والمدافعين عن

, وبشكلٍ خاص في المجال الفكريّ , إذ أقبل بير في مختمف المجالاتلى تطوّرٍ كأدّى إ وانصيارىا في الحضارة العربية
غنى إلى  , ومن ثم أفضىالثقافي  إلى ازدياد النشاط ما أدّىالناس عمى دراسة العموم المتنوّعة والأدب والفمسفة , م

غتنت التجربة الإنسانية التجربة الشعرية ؛ لأنو كمما تعمّقت الثقافة بين الشعراء من جية , والشعب من جية أخرى , ا
 عمقاً , واتسعت آفاقيا .

ليذا الغنى الثقافيّ , والثراء الفكريّ شعرٌ إنسانيّ خالص يعبّر عن جوىر النفس الإنسانيّة ومعدنيا  ويأتي نتيجةً  
 .[2اعيّة وفكريّة ودينيّة وأخلاقيّة]سياسيّة واجتم []الأصيل , ويصوّر ما في المجتمع من مشاكل

ىذا التجديد الذي انحصر في بعض   -شكلًا ومضموناً  -لك إلى التجديد عمى المستوى الشعريو يؤدّي ذ
 الاتجاىات الأدبية الجديدة كالمُجون, والزىد , والزندقة , والشعر التعميمي .

 
 المُـجون لغةً واصطلاحاً:

 وجيو لصلابة الـماجِن  اشتقاقُ  ومنو وغَمُظَ, بَ صَمُ  إِذا مُـجُوناً  يَمْـجُنُ   الشيءُ  مَـجَنَ :   نَ ـجَ مَ  : [3]لغةً  جونالمُ 
 .استـحيائو وقمة

 ... لو قـيل وما صَنَعَ  ما يُبالـيَ  لا أَن الـمَـجانَةُ  و معروفان, الـماجِنَةُ  و الـماجِنُ :   التيذيب
و ولا الـمُخْزِية, والفضائح الـمُرْدية الـمَقابح يرتكب الذي: العرب عند والـماجِنُ   من تَقْريعُ  ولا عاذِلِو لُ عَذْ  يَمُضُّ

. مَسَنَ  وقد أَيضاً, الـمُـجُون ىو الـمَسْنُ  وكذلك فاسْكُتْ, مَـجَنْتَ   قد: يقال. باليزل الـجِدِّ  خَـمْطُ : الـمَـجْنُ  و. يُقَرِّعُو
 .صنع بما الإنسان يبالـي لا أن: والـمُـجون

 .والصلابة الوجو غمظ من كأَنو لو قـيل ما لاو  قال بما يبالـي لا الذي الرجال من الـماجِنُ :  سيده ابن

                                                 
 الحمبي, البابي ,مطبعة إبراىيم.القاىرة الفضل أبو محمد تحقيق .وخصومو المتنبي بين الوساطة  . الجرجاني القاضي العزيز, عبد بن عمي 1

1966, 64 .   
 . مشكلات 

 ,1982 ,1ط  , والتوزيع والنشر لمدراسات عيةالجام ,المؤسسة بيروت . نواس أبي إبداع في ونماذجيا الشعرية الصورة ,  عسّاف ساسين انظر: 2
91 .   

 . "مجن" مادة تاريخ, بلا والنشر, والأنباء لمتأليف العامة المصرية .المؤسسة العرب لسان  . منظور ابن الدين جمال 3
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 الَأخيرة حكى) مُـجْناً؛ و مَـجَانة و مُـجوناً  يَمْـجُنُ   بالفتـح, مَـجَنَ,.  مُـجّانٌ   والـجمع دَخِيلًا, أَحسَبُو: دريد ابن قال
 .ماجِنٌ   وىو الشُّغْلُ, قالوا كما الـمُـجْنُ   وقالوا: قال ,(سيبويو

 عمـى مَـجَنْتَ   قد أَراك: قولو إلـى يَرِيعُ  لا وىو كثـيراً  يَعْذِلُو كان لو لـخادم يقول أَعرابـيِّا سمعت: الَأزىري قال
و مَجَنَ بالفتح يَمْجُنُ مُجُوناً : أن لا يبالي الإنسان بما صنع, [4]وفي الصحاح بو, يَعْبأُ  لا عمـيو مَرَنَ  أَنو أَراد الكلام؛

 ومَجَانَةً , فيو ماجِنٌ.
بعد أن تستحيل عميو  -وجو من وجوه التيتّك والعبث والضياع الذي يتخبط فيو الإنسان ىو اصطلاحاً : ونجالمُ 
وتعبير عمّا يعانيو  ,أشكالو كافة واختلافاتو وتياراتووالمُجون تعبير الشاعر الماجِن عمّا يعانيو من مجتمعو ب -الحقيقة 

مصطمح المُجون يحتمل عدّة معانٍ كالشكّ , والإلحاد , واليزل , ), و من مواجيتو مع الحياة والمجتمع والدّين والسياسة
. إذن ؛ ىو ضرب من ضروب المواجية مع الحياة , أو محاولة اليروب من ىذه المواجية [5]والتظرّف والخلاعة(

متداولة فيو , المؤلمة لنفس الشاعر وعاطفتو وأحاسيسو . فالمواجية مع الزمن والموت من جية , ومع مجتمعو وقيمو ال
 من جية أخرى .  -أي مع القير والظمم الاجتماعييّن  -وعلاقاتو القائمة عمى الاستغلال 

ن كانت الثقافة سمة معظم الشعراء –المثقف فالشاعر الماجن  يعيش إحساساً دائماً بالغربة نتيجة ىذا الواقع  –وا 
عف والعجز عن امتلاك القوة , أو القدرة لتغيير أي الذي يعيش فيو , وىذا الإحساس يبدو كأنو نتيجة الشعور بالض

والشعر من أفضل الأمور التي  ,ظل النظام السياسيّ الاجتماعيّ الدّيني القائم آنذاك  جالٍ كان فيشيء , و في أي م
ل أفضل الوسائ –بشكل عام -لأنّ)الإبداع درة عمى مواجية الواقع , وتجاوزه, وتخطّيو تخمق لمشاعر إحساساً بالق

 .[6]وأنجعيا  لخمق الإحساس بالقدرة عمى تجاوز ما ىو واقعي (
ذا كان المُجون محاولةً من الشعراء المُجّان لمواجية   فإنّو تجاوزىا وتخطييا, أو اليروب منيا, التحدّيات , أو وا 

ألبسوىا  فكريّةٍ  نواةً لحركةٍ , أو  فكريّةٍ  اتُّخذ كستارٍ لحركةٍ  قد يكون ىذا الموقف يحمل موقفاً من الحياة والمجتمع , و
 .قولو إذا لم تطمق عمييم ىذه الصفة عن ستار المُجون ؛ حتى يُسمح ليم أن يقولوا ما يعجزون 

 
 المُـجون والزندقة و الشعوبية :

 بالمُجـون والزندقة كل شاعرٍ شاع ذكر الخمر في شعره , كالأب الدكتور جرجس داودالباحثين  عددٌ من اتّيم
)  أو الزرادشتيةأو المزدكية,  ,أثرٍ في أشعار السابقين فيو إشارةٌ إلى إيمانٍ أو اعتقادٍ بالمانوية عن كلّ الذي بحث 

أو الفكرية , كالأعشى وطرفة والنابغة  ,قمّما خرج شاعرٌ من دائرة الاتيام بالزندقة الدينية  . و ديانات الفرس القديمة (
. في العصرين الإسلامي لأخطل وجرير والفرزدق و طويس ..مية , والحطيئة واوعنترة وعمقمة وتأبّط شرّاً... في الجاى

يز وأبي العتاىية والأموي ,  وأبي دلامة و )الحمّادون( الثلاثة ومطيع و والبة وأبان وبشار وأبي نواس وآدم بن عبد العز 
 . [7]. في العصر العباسيوسمم الخاسر..

                                                 
      .. مادة"مجن" 1979, 2. تحقيق : أحمد عبد الغفور عطار . دار العمم لمملايين, ط تاج المغة وصحاح العربية الصحاحالجوىري .  4
 . 466, 1982,  1. بيروت,المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع , ط أبو نواس بين التخطي والالتزامعمي شمق .  5
 .6 ,  1980لثقافة والإرشاد القومي , أحمد يوسف داود . لغة الشعر.دمشق, دار ا 6
 الجامعية المؤسسة , بيروت . اليجري الثالث القرن نياية وحتى الجاىمية من العربي الأدب في والزنادقة الزندقة . داود جرجس الأب : انظر 7

     . 321- 271 ,  265-212 ,207-193 , 2004 , 1ط , والتوزيع والنشر لمدراسات
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أدخموا المُجون في باب الزندقة ؛ بسبب أشعارٍ قالوىا يُممح فييا تيتّك  وتجدر الإشارة إلى أنّ بعض الباحثين قد
 :[8]ومن ذلك قول أبي نواسوتمرّد وخروجٌ عن المألوف , 

 ولا جبـرُ  صـــحّ  لا قدرٌ          ما الأمـرُ  يا ناظراً فـي الديـنِ 
 والقبــرُ  إلا المـــوتُ  ذكرُ الذي         يُ  ما صحّ عندي من جميعِ 

 : [9]ووقول
 عنيـا وأنـا المحتـجُّ      منيــا   ىـذا الممنوعُ 

 منيـا ةِ ـيـا وفي الجنّ      ـ   في الدّنْ  حرمُ ما ليا تُ 
, يا , معتمداً عمى الآيات الكريمةوقولو مجادلًا في قضيّة تحريم الخمرة , وردّه عمى من يحرّميا ويكفّر شارب

 :[10]والحجج العقمية 
 العـاذليـنا مقـالَ  ا نديمي       ولا تسـمعْ يـ المدامـةِ  أدرْ كأسَ 

 ـاربينـاـذّة لمشّ فييـا          تعالـى : لَ  اللِ  مقـالَ  سـمعْ تَ  ألـمْ 
 المتّقينـا شـرابَ  مدِ الخُ  في جنـانِ        نْ كُ تَ  حـرامـاً لـمْ  فمو كانتْ 
 دينـامخمّ  المـدامِ  فييـا        بكـاسـاتِ  عمييم الوِلـدانُ  يطـوفُ 

نما من باب الخروج عوق , أو من مى الأعراف والتقاليدد لا تكون الزندقة بالمعنى الدقيق لمصطمح الزندقة , وا 
. أي يمكن أن تطمق ىذه التيمة عمى كل من خرج عن  [11]باب الإلحاد الذي ) لم يزل في بني آدم عمى مرّ الدىور (
 ئرة الدين إلى حمبات العبث والمُجون وغيره .عقيدة الجماعة المتبعة , وأعرافيم وتقاليدىم متجاوزين دا
نْدِيقُ ( و زندقأما الأصل المغوي لكممة زندقة  فيي من )  , وىو  القائل ببقاء الدىر, فارسي معرب ): الزِّ

نْدَقةُ   . الدىر بالفارسية:زَنْدِ كِرَايْ, يقول بدوام بقاء يقُ  والزَّ نْدِيقُ منو لأنو ضيّق عمى  : الضِّ  . نفسو, وقيل:الزِّ
نْدِيقُ    . وقال أحمد بن يحيى: ليس زِنْدِيق معروف, وزَنْدَقَتُو أنو لا يؤمن بالآخرة ووَحْدانيّة الخالق التيذيب: الزِّ

نما تقول العرب  : وليس في كلام العرب ولا فَرْزِين من كلام العرب, ثم قال؛ ولكن البَياذِقةُ ىم الرّجّالة, قال زِنْدِيق, وا 
معنى ما تقولو العامة قالوا: مُمْحِد ودَىْرِيّ, فإذا أرادوا معنى  , فإذا أرادت العرب نْدَقِيّ إذا كان شديد البخلرجل زَنْدَق وزَ 

 : السِّنِّ قالوا: دُىْرِيّ, قال
نادِيق.  وقال سيبويو الياء في زَنادِقة وفَرازِنة عوض من الياء في زِنْدِيق وفَرْزِين, وأصمو الزَّ

نْ  الجوىري نادِقة, وقد تَزَنْدَقَ : الزِّ نْدَقة دِيقُ من الثَّنَوِيَّة وىو معرب, والجمع الزَّ  .[12](, والاسم الزَّ
:) وأما العامة وأشباىيم إذ قال -في ذلك العصر  -معنيين  مصطمح )الزندقة( فقد ذكر أحمد أمين لياأما و 

ديم اعتناق الإسلام ظاىراً , والتديّن بدين الفرس الق فكانوا يطمقون عمى المستيتر الماجن زنديقاً , أما المعنى الديني فيو
 .[13باطناً وخاصة مذىب ماني (]

 
                                                 

 .218, 1984. تحقيق أحمد عبد المجيد الغزالي .بيروت , دار الكاتب العربي , انوديو أبو نواس .  8
 . 170المصدر السابق : 9

 . 121, 1986,  2. بيروت, دار الحقائق لمطباعة والنشر,ط أبو نواس بين العبث والاغتراب والتمردنقلًا عن : أحلام الزعيم .  10
 . 421 ,1977,  6دار المعارف بمصر , ط .حقيق عائشة عبد الرحمنت . رسالة الغفرانأبو العلاء المعرّي .  11
 , مادة  "زندق" . لسان العرب ابن منظور, 12
 . 150:1 , 10ط , العربي الكاتب دار , بيروت . الإسلام ضحى . أمين أحمد 13
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والذي  -من القديم  إلا أنّ موقف الشعراء المُجّـانكما اتيم كثيرٌ من الباحثين الشعراء المُجّـان بالشعوبية , 
رسين والنقاد يختمفون في تفسير ىذه الدعوة, جعمت الدا , ودعوتيم إلى الجديد, والثورة عمى التقميد -يجسّده أبو نواس

والنظر في شعره الذي ىاجم فيو الأطلال , في حين أنّ أقمّيم  ,لم يعتمدوا فيو عمى دراسة النصوصوذلك )لأنيم 
كما ربطوه بتطور الحياة  ,مونيا تعميلًا مقبولًا فيو الاعتدال, وفيو الصحة, لأنيم استخمصوه من دراسة شعرهيعمّ 

 .[14]ة(العباسي
والحطّ من شأن العرب وتحقيرىم, ويمثل  ,فمن النقاد من اتيمو بالشعوبية, وأن غايتو كانت إعلان شأن الفرس

, وسار عمى [18], ومحمد مندور[17], وعبد الرحمن صدقي [16], وعباس محمود العقاد [15]ىذا الموقف طو حسين
م في البحث عن كل ما يتصل بالثورة عمى التقاليد, وذمّ نيجيم مجموعة كبيرة من النقاد والباحثين الذين شغموا أنفسي

القديم , ورفض الوقوف عمى الأطلال , ليؤكدوا أن ىذه الثورة لا تسير إلا في اتجاه واحد ىو مذىب )الشعوبية( الذي 
, [20]فال, وخميل الج [19]والتقميل من شأن العرب, ومن ىؤلاء النقاد : محمد نبيو حجاب ,ييدف إلى رفع مكانة الفرس

أو باكٍ عمى  ,ومصطفى الشكعة الذي تحدث عن عصبيتو ضد العرب, وذلك عن طريق التعريض بكل واقفٍ عمى رسمٍ 
 و ,, والدكتور عمي شمق الذي تحدث عن اليجاء الشعوبي عند أبي نواس , ىذا اليجاء الذي يذم العرب عامةً [21]دمنة

تبرئة أبي والردّ عمى من حاول  ,ى ىدارة إثبات ىذه التيمة, كما حاول الدكتور محمد مصطف[22]ة الفرسيمدح مدني
 .[23نواس من نزعة الشعوبية]

, وشظف اة وممذّاتيا ,وذمّ حياة التقشّففييا عمى الإقبال عمى الحي ذا الاتيام؛ كان بسبب أشعارٍ قاليا يحضّ وى
لإقبال عمى عو في الوقت عينو إلى اعزوف عنو , ويدإلى ترك البكاء عمى الأطلال , وال العيش في البادية , ويدعو

 الخمر التي تسرّ الناظر, وتبعث الفرح والسرور في قمب شاربيا, والأمل في نفس من يشمّ رائحتيا.
, وحياة البدو المتقشفة , أيضاً , في كثيرٍ من جوانبيا, موازنةً بين الحياة المتحضرة الجديدة و تحمل أشعاره

 يو والمّذة والفرح, ويُظيرحدائق وحانات ومجالس لمّ  ما فييا من رقةٍ ونعومة , و, و  محاسن الحياة الجديدة فيظير
ىا بيئةً صحراويةً مجدبةً لا نعيم فييا, ولا مجال فييا لمفرح , فيصور خشنةالبدو والأعراب ال بالطرف الآخر مساوئ حياة

انات , ومجالس الميو, لذلك يفضل, ة الحالميو, فيي بيئة ليس فييا إلا شظف العيش وقسوتو, وقسوة الطبيعة, وندر  أو
وكلّ  -حياة البدو  -لإقبال عمييا, والإعراض عن الحياة الأخرى عون إلى اويدالحاضرة , الحياة  وعصبتو من المُجّان,

 :[24]ومن ذلك قول أبي نواسذلك بأسموب لا يخمو من السّخرية المبطّنة حيناً , والظاىرة حيناً آخر, 
                                                 

 .110,  1987, 2. بيروت , دار الجيل , طمقدمة القصيدة العربية في العصر العباسي الأول حسين عطوان . 14
 .90: 2 ,1958,  9دار المعارف بمصر , ط .حديث الأربعاءانظر:طو حسين.  15
 .144,تاريخبلا  . طبع مطبعة الرسالة,دراسة في التحميل النفساني والنقدالتاريخي أبو نواس الحسن بن ىانئانظر: عباس محمود العقاد. 16
 .116 , تاريخ بلا العربية, الكتب إحياء دار .وشعره حياتو قصة  نواس أبو . صدقي الرحمن عبد انظر: 17
 . 72,  بلا تاريخ .مكتبة نيضة مصر ومطبعتيا بالقاىرة, النقد المنيجي عند العربانظر: محمد مندور.  18
 .291, 1961,  1. مكتبة نيضة مصر,ط مظاىر الشعوبية في الأدب العربيانظر: محمد نبيو حجاب .  19
 .289, 1986, 1. بيروت, منشورات دار النضال لمطباعة والنشر, ط والأدب أبعاد ومضمونات الشعوبيةانظر: خميل جفال .  20
 .183 –176 , 1997 ,9ط , لمملايين, العمم دار بيروت, . العباسي العصر في والشعراء الشعر .  الشكعة مصطفى انظر: 21
 .403 -395:  أبو نواس بين التخطي والالتزامانظر:عمي شمق .  22
  , والنشر لمطباعة العربية العموم دار .بيروت. الثاني القرن نياية حتى العربي الشعر اتجاىات .  ىدارة مصطفى محمد انظر: 23
 . 435 – 433 ,1988  ,1ط 

 .11, 1984,تحقيق أحمد عبد المجيد الغزالي . بيروت, دار الكاتب العربي , ديوانوأبو نواس .  24
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 تيا الخطوبُ وتبمى عيد جدّ           يا الجنوبُ تسفي الأطلالَ  دعِ 
 ىا ضبعٌ و ذيبُ صيدِ  يا عشرٌ وطمحٌ               وأكثرُ بلادٌ نبتُ 
 جديبُ  ليواً             ولا عيشاً فعيشيمُ  عن الأعرابِ  ولا تأخذْ 

 غريبُ  بينيمُ  العيشِ  يا رجالٌ               رقيقُ يشربَ  الألبانَ  دعِ 
 يا ساقٍ أديبُ بكأسِ  شمولٌ              يطوفُ  منو صافيةٌ  فأطيبُ 

 الحميبُ  المبنُ  لا البوادي            وىذا العيشُ  لا خيمُ  فيذا العيشُ 
وكل ما يتصل بيا, والإقبال عمى الخمر  ,متخمي عن حياة البدولسابق دعوة صريحة بأسموب ساخر لفالنص ا

ر مميءٌ بالقصائد التي تصور ثورتو عمى القديم, وعمى وصف ومجالسيا التي تعمر بالمذة والمتعة, وديوان الشاع
ووسائل عيشيم وحياتيم, وبعد ذلك تأتي , الأطلال البالية والدمن الدارسة, وتصور سخريتو وتيكّمو عمى الأعراب 

 . وارٍ وغممانمن حدائق وحانات وخمورٍ وقيان وجَ والتمتع بيا وبممذاتيا ,دعوتو للانغماس بالحياة الحاضرة 
ن سبقو إلييا بعض الشعراء , كأشجع  ,ورائدىا من الشعراء المُجّان ,زعيم ىذه الدعوة)أبو نواس( قد كانو  وا 

 : [25]السممي الذي تبنى ىذه القضية ودافع عنيا, إذ يقول
 ىنّ طريقٌ إلى اليمومِ          والرسومِ  ما لي ولمرّبعِ 

 مِ ري لَمَحظُ طرفٍ وغمزُ كفٍ         وخمرةٌ من بناتِ 
 ىضيمِ  زيراً     عمى حشا طفمةٍ  مثنىً يجيبُ  وصوتُ 

 وريحُ ريحانةٍ بمسكٍ              تدعو نديماً إلى نديمِ 
 بالنسيمِ  الريحُ  وُ تجرحُ              من خيمةٍ وربعٍ  أحسنُ 

لا يعرفون  أن تكون المقدّمات والقصائد, بشكل عام, متصمةً بالبيئة, متطوّرة بتطوّرىا, فيموكأن الشاعر يطالب 
نما كانت معرفتيم وثيقة ,من المرابع إلا أسماءىا, ولم يعايشوا البوادي والمراعي والخيام بالمدينة والبيئة الحضرية, و  وا 

 ,مجالس الميو والغناء, لذلك من حقيم التعبير عما عرفوه وعايشوه وأحسّوا بو, أي من حقيم أن يتحدثوا في أشعارىم
 حياتيم.قصائدىم عن واقع  اتمقدمو 

وحاناتيا,  ومن الشعراء أيضاً الذين نرى في أشعارىم الدعوة إلى وصف الحياة الحاضرة بكروميا, وخمورىا ,
 :  [26]وحدائقيا, والتحمل من وصف الأطلال الدارسة , أبو حيان الموسوس الذي يقول

 لا تبك ىنداً ولا المواعيسا               ولا لربعٍ عيدتَ مأنوسا
   ونزىتيا          احبس بيا عن مسيرك العيسا ٍ بلّ وقف بقطر 

, وعمى [29], وأبو المخفف عاذر بن شاكر[28], وعبد الل بن أمية[27]ومن الشعراء أيضاً ديك الجن الحمصي
   :  [30]نيجيم سار مطيع بن إياس مكرراً المعاني ذاتيا في قصيدتو التي مدح بيا الغمر بن يزيد

 ودع المتيم في بلائـِوْ           لا تمحَ قمبك في شـقائو    
                                                 

 .112,  1934مكتبة الصاوي, . طبع  الأوراقأبو بكر الصولي .  25
 .384 , , بلا تاريخ 2. تحقيق عبد الستار أحمد فراج . دار المعارف, مصر,ططبقات الشعراءابن المعتز .  26
 . 90,  1960,جمع عبد المعين المموحي ومحي الدين الدرويش .حمص, مطابع الفجر الحديثة , ديوانو انظر: ديك الجن الحمصي . 27
 .323: المعتز طبقات ابنانظر:  28
 .15, 1953 ,. طبع دار المعارف بمصر الورقةانظر: أبو عبدالل بن داود الجراح .  29
 .31 , 1959. ترجمة محمد يوسف نجم . بيروت, منشورات دار مكتبة الحياة,شعراء عباسيونغوستاف فون غرونباوم .   30
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 ودعِ النسـيب وذكـره            فبحسب مثمك من عنائِوْ 
ن التزم المقدمات الطممية في معظم قصائد مدحو استيزأ بالبكاء عمى الأطلال,  فإنو قد ,كما أنّ بشار برد, وا 

 :[ 31]إذ يقول , أحياناً  وسخر ممّن يبكييا
 يومٍ طويلِ  من سيبكي لحبسِ    مولِ   كيف يبكي لمحبسٍ في طُ 

, والنمط القديم يةمد, ورفض التقميد ,والثورة عمى المقدمات الطمومع أنّ أبا نواس لم يكن وحده يدعو إلى التجدي
فإنو يُعد أىمّ من حمل رايات الثورة , ورفع شعاراتيا, وعمل عمى نشرىا [ 32]في الحياة والشعر, ورفض )الحياة الجاىزة( 

علانيا أشعاره مميئةٌ بالثورة عمى الأطلال, والدعوة إلى التحمّل من بكاء المنازل الدارسة, ونبذ افتتاح القصائد ف .وا 
 : [ 33وصف الدّمن الرسوم, ومن ذلك قولو]بالأطلال و 

 لمجردِ  بالدموعِ  لا تجُدْ و        السّندِ         بجانبِ ماً سلا تبكِ ر 
 ولا وتدِ  ولا أثافٍ خمتْ              عمى معطّمةٍ       ولا تعرجْ 

 الكرخ بين الحديق معتمدِ             ومِلْ إلى مجمسٍ عمى شرفِ 
 :  [34]وقولو

 دارساً ومحيلا بعَ الرّ  ثم الطمولا            واىجرِ  انْسَ رسمَ الدّيارِ 
 لذي سؤالٍ سؤولا جواباً             وأجابتْ  ردّتْ  الديارَ  رأيتَ  ىلْ 

 اليمَّ طعمُيا والغميلا يطردُ                   ديكٍ  واشربَنْيا كأنّيا عينُ 
المُجّـان خمت من المقدّمات الطممية , ومن الأسموب العربي التقميدي في الكتابة  ولكن ىذا لا يعني أن أشعار

قصائده من  الشعرية , وتجدر الإشارة إلى أنّ أبا نواس _ وىو رائد الثورة عمى التقميد وعمى المقدمات الطممية _ لم تخلُ 
يمكن )ىذه المقدمات , وبشكلٍ خاص في قصائد المدح واليجاء التي حافظ في معظميا عمى التقاليد الموروثة, و

ملاحظة ثلاثة أشكال من المقدمات ىي: المقدمة الطممية, والمقدمة الغزلية, ومقدمة الشباب والشيب, فضلًا عن 
ويذكر  . [35مصر (]ثانييما حنينو إلى بغداد في أثناء زيارتو ل مقدمتين جديدتين وصف في أولاىما الحراقات, وفي

الدكتور حسين عطوان عشرين مقدمةً طممية افتتح بيا مدائحو وأىاجيو, وتمسّك فييا بالأسموب القديم, وقصائد أخرى 
ولكن التردّد  .[36]يدتردّد فييا بين التمسك بالعناصر القديمة ,أو الحذف منيا والإضافة إلييا في ضوء مذىبو الفني الجد

الذي ظير في قصائد من دعا إلى الثورة عمى المقدمة الطممية, والنيج القديم لمقصيدة العربية, وظير خاصةً في قصيدة 
 : [ 37]المدح, قد يكون عائداً إلى تأثير الخمفاء, كما عبر عنو أبو نواس  بقولو

 ك الخمراما أزرى بو نعتُ  لَ القفرا          فقد طا والدّمنَ  الأطلالَ  أَعِرْ شعركَ 
 لو أمرا ذراعي أن أَجُوزَ  تضيقُ                مُسمّطٌ  الطمولِ  دعاني إلى وصفِ 

نْ            المؤمنين وطاعــةً  فسمعاً أميرَ   متني مركباً وعْراقد جشّ  كنتَ  وا 
                                                 

 .24:  طبقات ابن المعتز 31
 .47, 1983,  4. بيروت, دار العودة ,ط  دمة لمشعر العربيمقانظر: أدونيس, عمي أحمد سعيد .  32
 .172: ديوان أبي نواس 33
 .673المصدر السابق :  34
 .129  :مقدمة القصيدة العربية في العصر العباسي الأول 35
 .137 – 129انظر: المصدر السابق, ص  36
 .21, ص ديوان أبو نواس 37



 عيسى, حيدر                                            بين الإبداع والزندقة والشّعوبيّة الثانيّ اليجريّ شعر المُجون في القرن 
 

216 

ورواة الشعر, الذين  ويمكن أن يكون بسبب الخصومة التي نشبت بين القدماء والمحدثين, أي بين عمماء المغة
ىو النموذج والمثل الذي يجب  لجدّتو, ويرون أنّ الشعر الجاىمييتمسكون بالماضي ويقدسونو لقدمو , ويذمّون الجديد 

أن يُحتذى , من جية, والشعراء الذين نادوا بالتجديد, والثورة عمى التقميد, ودعوا لمتكيّف مع الحياة الجديدة من جية 
 .[38]أخرى

ر ونيج القصيدة تكون بسبب ارتباط قصيدة المدح بالشخصية العربية , التي تجسّد بعمود الشعويمكن أن 
-.  والممدوح أيضاً "الشعر الجاىمي" تمسّكيا باليوية العربيّة , والمثال الشعريّ العربيّ الذي يمثّمو [39العربية القديمة ]

ه يريد أن يةً تسير وفق النيج القديم, فكما مُدح آباؤه وأجدادفقد كان يريد قصيدة المدح تقميد -سواء أكان خميفةً أم لا 
 يا, وبالأسموب عينو . يمدح ىو, وبالطريقة نفس

وتجدر الإشارة إلى أنّ إفراط القدماء بالتعصّب لمقديم لقدمو, وذمّ الجديد لجدّتو وحداثتو ؛ كان لأسبابٍ أىمّيا 
خروجٍ عنيا  يفصح عن اليويّة العربيّة ويمثميا, ليذا كانوا يعدّون كل وأقوى ما تواصل مع الشعرية الجاىمية أعمق)أنّ ال

فساداً لمشعر ذاتو... وكأنّ عمى الشعر العربي أن يكون  خروجاً من ىذه اليوية , وانحرافاً عن المثال الشعري العربي, وا 
 .[40]مرآة النموذجيّة: الشعر الجاىمي(انعكاساً متواصلًا في ال

اً من حاول دفع تيمة الشعوبيّة عن أبي نواس , أو التخفيف منيا, و ردّ ىذه الثورة إلى وظير من النقاد أيض
وأن يصوّر  ,تماجنو, ومواكبتو لمحضارة العباسيّة الجديدة, وتعمقو بحياة عصره, ودعوتو بأن ينزل الشعر إلى واقعيا

ي أنّو يريد )أن يذىب بالشعر مذىباً يصل بينو م( أعمالشعراء ما رأوه حقاً, لا ما سمعوا عنو )أفذو العيان كأنت في ال
 .[41]الناعمة المسرفة في المين والخصب( ة التي يحياىا في بيئتو المتحضرةوبين الحيا

ويأتي في مقدمة ىؤلاء النقاد: الدكتور شوقي ضيف الذي يرى أننا )نظممو إذا سمينا ذلك شعوبية حقة, إنما ىو 
معان في التماجن( ىي أنّو يجب أن يكون مظيراً  ؛أن عقيدة أبي نواس في الشعر أحمد إبراىيم ذكر . وطو[42]تماجن وا 

لمحياة, وصورةً لممجتمع, وأن الشعراء يجب أن يعيشوا في الحاضر لا في الماضي, وفي الواقع لا في الذكريات, وأن 
أيضاً أنّ الواقعيّة ىي ما تدفع أبا  . والدكتور نجيب محمد البيبيتي يرى [43]يمدّىم بو الخيالما  , لافيو يصوّروا ما ىم

. و ربّما [45], لكنّو يشير إلى أن تشدّده في محاربتيا جعمو يُتّيم بالشعوبيّة[44]محاربة الافتتاحيّة التقميديّة نواس إلى
 . [46]ومحاولةً ديمقراطية تحارب أرستقراطية العرب ,تكون نزعةً لا عقيدة

                                                 
 .172 – 166, ص  نياتجاىات الشعر العربي في القرن الثاانظر:  38

, وبالنسبة إلى مصطمح  169 :اتجاىات الشعر العربي , نقلًا عن9: 1 شرح الحماسةبالنسبة إلى مصطمح "عمود الشعر", انظر:المرزوقي  39
 .15 – 14, 1966. دار المعارف بمصر ,الشعر والشعراء"نيج القصيدة العربية" , انظر: ابن قتيبة , 

 .34 –33(  2000,  3)بيروت: دار الآداب ,طأدونيس, الشعرية العربية 40
 .445, بلا تاريخ,  4. مطبعة دار الكتب المصرية ط تاريخ الشعر العربي حتى آخر القرن الثالث اليجري محمد نجيب البيبيتي . 41
 .231( 1966العصر العباسي الأول )دار المعارف , مصر, شوقي ضيف , 42
 .107, 1937لجنة التأليف والترجمة والنشر بالقاىرة, . طبع تاريخ النقد الأدبي عند العرب 43
 .454 – 445, ص تاريخ الشعر العربي حتى آخر القرن الثالث اليجريانظر:  44
 .453انظر: المصدر السابق:  45
 . 1/58:  ضحى الإسلامانظر:  46
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نّما كان ييدف )أن أبا نواس لم ينزع منزعاً شعوبياً في دعوتو وثورتو, إأمّا الدكتور حسين عطوان فقد أشار إلى 
. أي أن دعوتو لمجديد تمثل ثورةً حضاريةً , ودعوةً لمواقعيّة والصدق الفنيّ, وىي دعوةٌ لا يشوبيا [47إلى الصدق الفنيّ(]
 شيءٌ من الشعوبيّة.

و تجاىميم أنّ عدداً كبيراً من الشعراء العرب قد وبين ىذين الموقفين, يمكن أن نسأل عن سبب إغفال النقاد, أ
 ؟!والافتتاحيّات التقميديّة قبل ثورة أبي نواس, ولم يُتّيموا بالشعوبيّة ,ثاروا عمى المقدّمات الطمميّة

كانت محاولةً من المسممين  عمى عنصرية العرب وقتئذٍ؟ أو والسؤال الآخر ىو: ىل كانت الشعوبية ردّاً طبيعياً 
} يا أيّيا الناس إنّا :[48]تطبيقاً للآية الكريمة ,عرباً كانوا أم عجماً  ,العرب لتطبيق قانون المساواة بين المسممينمن غير 

: لا [49]أكرمكم عند الل أتقاكم {. ولقول الرسول الكريم "ص" خمقناكم من ذكرٍ وأنثى وجعمناكم شعوباً وقبائل لتعارفوا إنّ 
 مى عربي , ولا أبيض عمى أسود ولا أسود عمى أبيض إلا بالتقوى .فضل لعربي عمى عجمي ولا لعجمي ع

, وعدم تفضيل ق وىل يمكن أن نرى في الشعوبية جانباً إيجابياً , ومظيراً إنسانياً ينادي بتساوي الشعوب والأعرا
صحيحة !؟ وأن أمةٍ عمى أمة, أو شعبٍ عمى آخر _ إلا بالتقوى _ وبيذا المعنى , ألا يمكن عدّىا رؤيةً إسلاميةً 
, ونظرتيم التي  مجانبة الصواب كانت بتصرفات العرب القائمة عمى العنصريّة, وتفضيل العنصر العربي عمى غيره

 . [50درجة أدنى, أو كنظرة السيد لمعبد]تحتقر الموالي , فتنظر إلييم ك
نما القول  اً دفاعالبحث ليس في ىو أنّ  ما تجدر الإشارة إليوو  بأن فييا جوانب إيجابيةً, أما عن الشعوبيّة , وا 

فإن أشعاره تكشف عن مياجمتو لأسموب حياة الأعراب في البادية, ورفضو لقسوة الحياة  ن اتّيام أبي نواس بالشعوبيةع
وشظف العيش, وتكشف عن دعوتو لمحياة المدنيّة المتحضرة البعيدة عن حياة البادية وأعرافيا وتقاليدىا, ومن ىنا كان 

 الفرس الناعمة المتحضرة عمى حياتيم الخشنة القاسية.تفضيمو حياة 
: [52]وقد فرّق القرآن الكريم بينيما, إذ قال تعالى ,[51]بين العرب والأعراب  كما يُممح في أشعاره تفريقٌ 

ئيم وغمظ :)الأعراب أىل البدو, وأشد كفراً ونفاقاً من أىل المدن لجفا[53راً ونفاقاً{ وقد جاء في التفسير]}الأعراب أشدّ كف
 طباعيم(.

                                                 
 .113  :مقدمة القصيدة العربية في العصر العباسي الأول 47
 .13:  الحجرات 48

  
 .474: 38, 1999, 2.تحقيق شعيب الأرنؤوط . مؤسسة الرسالة,ط مسند الإمام أحمد بن حنبلحنبل.  أحمد بن49
 ذكر ابن عبد ربو: ) إن المتعصبين لمعرب كانوا يقولون: لا يقطع الصلاة إلا كمب أو حمار أو مولى, وكانوا لا يكنون الموالي بالكنى ولا 50

ن يدعونيم إلا بالأسماء والألقاب, ولا يمشو  ن حضروا طعاماً قاموا عمى رؤوسيم, وا  ن في الصف معيم, ولا يقدمونيم في الموكب, وا 
أطعموا المولى لسنو وفضمو وعممو أجمسوه في طرف الخوان؛ لئلا يخفي عمى الناظر أنو ليس من العرب, ولا يدعونيم يصمون عمى 

 . 413: 3تأليف والترجمة والنشر,القاىرة,بلا تاريخ, . طبع لجنة ال العقد الفريد انظر:.  العرب الجنائز إذا حضر أحد من
 لا تمكني من العربيد يشربني     ولا المئيم الذي إن شمني قطبا يقول في مدح العرب: 51

 ولا السفال الذي لا يستفيق ولا   غر الشباب ولا من يجيل الأدبا                          
 . 42. دار صادر,  ديوانوانظر:   إلا من يوقرني        من السقاة ولكن اسقني العرباولا الأرذال                           

 ولا تأخذ عن الأعراب ليواً         ولا عيشاُ فعيشيم جديبُ  ويقول في ذم الأعراب:
 . 36. دار صادر,  انوديو  انظر:       دع الألبان يشربيا رجالٌ            رقيق العيش بينيم غريبُ                          

 . 97التوبة : 52
 . تفسير الجلالين 53
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م{. وقال في سممنا ولما يدخل الإيمان في قموبك: } قالت الأعراب آمنا قل لم تؤمنوا ولكن قولوا أ[54]وقولو الآخر
}كتاب فُصّمت  [57]:}وكذلك أنزلناه حكماً عربياً{. وقولو [56لعمكم تعقمون{. وقولو ]: }إنا أنزلناه قرآناً عربياً [55]العرب

 : }وىذا لسانٌ عربي مبين{. [58]لقوم يعممون{. وقولو  آياتو قرآناً عربياً 
لم يذكر من مناقب الفرس إلى إنّ أبا نواس) شير نوبذلك ت كثيرة أخرى تمدح العرب و تذمّ الأعراب, وىناك آيا

م نكد وصحراءىم المجدبة, كما أنو لإلا ما يتصل بالشراب وعيش الحاضرة ببغداد, ولم يذكر للؤعراب إلا عيشيم ال
 .[59]ولا فضميا عمى ما عند العرب(, يتعرض لمعقل الفارسي والمناقب الفارسية 

وحبّ الحياة المتحضرة الناعمة اللاىية المترفة, ىو ما دفعو لذمّ الأطلال الدارسة, , وعشقيا  فحبّ الحياة
تكون ىذه الدعوة محاولةً  أسموب العرب في طريقة عيشيم, وقدح ومحاربة افتتاح القصائد بيا, وىو ما دفعو أيضاً ليقبّ 

منو لمتعبير بطريقةٍ جديدة, ىي التعبير بالصورة, فيو يضع القارئ أمام صورتين متناقضتين, ويدعوه لمتأمل فييما, ثم 
 يدعوه لصورة الحياة التي يراىا مناسبة.

الميو والترفيو , فصورة الصحراء المجدبة, والعيش النكد, والأسموب الفظّ القاسي في الحياة, وانعدام وسائل 
الحياة الناعمة يو من القيان والجواري والغممان , و مقابل صورة الحدائق, والحانات, ومجالس الميو والشرب بما تحو 

 .[60]القارئ إلى حياتو المرحة الحرة اللاىية المترفة فأيّيما سيختار المرء !؟ ثم يدعومقابل الحياة القاسية الخشنة, 
ي من الوقوف عمى الأطلال, فإن تطوّر الحياة _ برأي معظم الباحثين والدارسين _ وفيما يخصّ الموقف الفن

وما  يجب أن ينعكس عمى مختمف جوانب ىذه الحياة الاقتصادية, والاجتماعية, والثقافية, والفنية, والسياسية . . .
شعراء المُجّـان أن ي برأي ال, كان من الضرور يا معظمالمجالات في ىائل في القرن الثاني اليجري  حدث من تطوّرٍ 
وضرورة أن لا نبقى أسرى تقاليد الجاىميين في الشعر  عمى مستوى الشعر, وأسموب القصيدة العربية,يرافقو تطوّر 

فجعل عدد من الشعراء أنفسيم دعاةً لمواكبة ىذا التطوّر , وكان بينيم مجموعة كبيرة من الشعراء المُجّان, أو  والحياة ,
والتطوير عمى مستويي الحياة ن رائد ىذه الدعوة )أبو نواس( الذي لم يدخر جيداً في سبيل التجديد معظميم , وكا

 والشعر .
وىل استطاعوا  ورفض التقميد ؟ ان فيما كانوا يدعون إليو من تجديدٍ جّ المُ  من ولكن ىل نجح أبو نواس وعصبتو

؟ وىل استمرت ! مود الشعر ونيج القصيدة العربيةع من الشعر؟ و ىل استطاعوا الخروج عن جديدةٍ  ابتكار ألوانٍ 
 ؟!تت ىذه الدعوات ثمارىا فيما بعد آوىل  ادىا ؟دعوات التجديد بعد رحيل روّ 

                                                 
  14 .: الحجرات 54
 . 2: يوسف 55
 .37: الرعد 56
 .3 :  فصمت 57

 .103:  النحل 58

 .108. طبع دار المعارف بمصر , بلا تاريخ, أبو نواس عبد الحميم عباس .  59
ف لمحطّ من شأن العرب, والتقميل من فضميم, وأىميتيم إزاء إعلاء يمكن أن نستنتج مما سبق أن شعوبية أبي نواس لم تكن عنصرية تيد 60

نما ىي شعوبية حضارية تيدف إلى مواكبة الحضارة والمدنية , وىي شعوبية إنسانية أيضاً لأنيا تيدف إلى إلغاء نظرة  شأن الفرس, وا 
شعوب, وىي دعوة إلى التركيز عمى القضايا الإنسانية الكبرياء والفوقية بين الأمم, و تدعو إلى نظرة تتساوى فييا الأمم والأعراق وال

 والوجودية, التي تخص الإنسان بشكل عام, لا التركيز عمى ما ييم أشخاصاً معينين, أو شعباً أو عرقاً ما.
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في القرن الثاني  -ىل قام الشعراء المجّان, ودعاة التجديد والثورة ىو:أيضاً والسؤال الذي يفترض أن يُسأل 
عادة  أم أنيم أسيموا في تطوير بنيتو من حيث الشكل والمضمون بنسف الشعر القديم وىدم بنيانو, -اليجري , وا 

مع ضرورة التمييز بين اليدم والنسف, لأن الشعراء المُجّان لم يقوموا  صياغة مفاىيم وأساليب قديمة بأسموبٍ جديد !؟
نما سعوا إلى ىدم مفاىيم وقيم وأساليب, واستب داليا بما يناسب طبيعة بنسف بنية القصيدة أو المجتمع العربيّين, وا 

 المجتمع والفكر الجديدين . 
أشرنا إلى أنّ التعّصب لمقديم لقدمو كان أعمق ما يفصح عن اليوية العربية ويمثميا, وقد كان قد سبق أن و 

 )الاتجاه الثقافي الغالب في المجتمع العربي ىو التمسّك بثقافة الماضي إلى درجة يُعتقد معيا أنو بقدر ما يحافظ عمى
وىكذا يرون أن قوة المجتمع العربي مرىونة بقوة الثقافة الماضية ومدى استمرارىا  اتو...ىذه الثقافة يحافظ عمى وجوده ذ

 . [61]وفعميا(
كما أنّ بنية القصيدة العربية, وبشكلٍ خاص في العصر العباسي, كانت تشير بطريقة غير مباشرة إلى بنية 

يد المتبّع في السياسة والخلافة ... يقابمو تقميّد عمى مستوى الشعر والكتابة, لذلك فإن النظام السيّاسي والاجتماعي, فالتقم
سيعني بالنسبة إلى المتعصّبين لمقديم أنّو محاولة لنسف البنيان السياسي والاجتماعي,  حاولة لنسف بنية القصيدةأيّ م

ىذا التقميد وخيراتو, لذا  لمجتمع والمستفيدين منلة واأي محاولة لنسف سمطة الخلافة والقيّمين عمى إدارة شؤون الدو 
ة مضادّة تقوم عمى محاربة المجدّدين والداعين إلى الثورة عمى التقاليد, وتشكيل جبي في ىو ؛ فالطريق الأمثل ليم

ن ضم [62], ودعم ىذه الجبية في معركتيا مع أنصار الجديد, وىذا ما يفسّر وجود الخميفةوذم الجديد,  تفضيل القديم
رافقو دعوات جميع المستويات, قد تالمؤيّدين لممذىب المحافظ الداعم لمقديم, لأنّ التطوّر الذي يصيب المجتمع عمى 

لذلك يجب قطع الطريق  –وثورات لتشمل المستوى السياسي ونظام الخلافة, وىذا من المحرّمات في ذلك العصر 
 بمأزقٍ كبير لا مفّر من مواجيتو بشتى الوسائل.مباشرةً قبل الوصول إلى ىذه المرحمة التي قد تصيبيم 

المتشدّد الرافض لمجديد, مجموعة من الفقياء ورجال الدين والشعراء  أيضاً من الداعمين لمموقفوكان 
وأشكال التعبير الموروثة محاكاةً لمغة القرآن الكريم  , المتعصّبين لمدين الإسلامي, لأنيم كانوا يرون في الشعر الجاىمي

كلّ ف ون دعاىم إلى محاربة الجديد,اظو, وليذا السبب احتجوّا بو ولم يحتجوّا بشعر المحدثين, وىذا السبب قد يكوألف
قد تحمل في ثناياىا ثورةً عمى القرآن والدين  برأييم وعمى أشكال التعبير التقميدية الموروثة ,محاولة لمثورة عمى القديم

 .التيار المحافظ المتشدد ي دعم يموا فالإسلامي, فحاربوا ىذه الثورة وأس
من أن يرافق انقلاب  شكال التعبير الموروثة, ولابدّ فالثورة التي دعا إلييا المجدّدون تتضمن الانفصال عن أ

ة والاجتماعية انقلاب آخر في لغة الكتابة, وأىمّ مظاىر الانقلاب الذي يحدث في المغة , يالحياة الاقتصادية والسياس
ريقةٍ جديدة, والكلام عمى موضوعات, واستخدام عبارات كان الناس يعدّونيا محرّمة , وىكذا تبطل ىو استخداميا بط

 .[63]مقاييس الجمال القديمة

                                                 
 .128, 1978,  2ط  دار العودة , ,بيروت. زمن الشعرأدونيس,  61
 من ذلك قول أبي نواس: 62

 مط       تضيق ذراعي أن أجوز لو أمرادعاني إلى وصف الطمول مس     
ن كنت قد جشمتني مركباً وعرا       فسمعاً أمير المؤمنين وطاعة         وا 
 .21, ص ديوان أبي نواس     

 .128, 95: زمن الشعرانظر:  63
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فالشعراء المجّان في ثورتيم عمى القديم, وتأكيدىم عمى الخروج شعرياً عن الأسموب القديم, كانوا ييدفون إلى 
 .[64]ضرورة )القول بنقض العادة باستمرار, لكي يظل الشعر غريباً وجديداً(

يداً عن رقابة التقاليد وبذلك يكون شعر المُجُون في القرن الثاني, أو الشعر الذي قالو الشعراء المجّان وقتئذٍ بع
تمثّل )رؤية الوجود من خلال الذات, لذا  يور الرومنطقيّة في الشعر العربي التيوالمجتمع والدين والسمطة يمثل بداية ظ

فيي تؤكدّ عمى قيمة الإنسان, وحقو في الحرية... والميمّ أن يعبّر ىذا الإنسان عن تجربتو الداخمية بالشكل الذي 
لرومنطيقي في حرية انطلاقاتو وأبعاده وأشكالو, يعتبر ردّةً في وجو الشعر الكلاسيكي من حيث رفضو يريد... والشعر ا

محياة ذات القواعد في الفن, ومن حيث ثورتو عمى المفاىيم التي أكّدىا الكلاسيكيون, ومن حيث أنو رؤيةٌ جديدةٌ ل
 .[65مضمونٍ فكريّ اجتماعي(]

ثّل في شعر الشعراء المجّان في القرن الثاني, فإن الشعر الجاىمي بقواعده فإذا قمنا إن الشعر الرومنطيقي يتم
الذي ثار عميّو الرومنطقيّون )المجّان( آنذاك , ومنو قول أبي نواس الذي يمثّل قمة  الكلاسيكيومفاىيمو يمثّل الشعر 

 : [66]في ذلك العصر الرومنطيقية
 لابنة الكرمِ فاجعل صفاتك          صفة الطّمول بلاغة الفدمِ 

 وتييم في طملِ وفي رسمِ          فعلامَ تذىل عن مشعشعةٍ   
 مِ فَذو العيان كأنت في العمأَ     تصف الطمول عمى السّماع بيا  

ذا وصفت الشيء متّبعاً   لم تخلُ من زللٍ ومن وىمِ           وا 
يريده , بعيداً عن القواعد الجاىزة , وقولو الذي يؤكد فيو حقّو في التعبير عن تجربتو الذاتية بالشكل الذي 

 : [67]والمفاىيم التي حاول ترسيخيا أنصار القديم
 من ظنوني, مكذّبٌ لمعيانِ     اني           ـائلٌ ما أتـغير أنّي ق

 واحدٍ في المفظ شتّى المعاني         يءٍ     ـش ي بتأليفِ ـآخذّ نفس
 و رمتَ مُعمّى المكانِ ـرُمت            م حتى إذا ما  ـقائم في الوى

 سَ بالمستبانِ ـامي ليـمن أم      ـنَ شيءٍ       ابعٌ حُسْ ـفكأنّي ت
الذي يشاطر أبا نواس في سعيو لمتعبير عن الجديد المناسب لمحياة الجديدة,  ومن ذلك أيضاً قول بشار بن برد

 :[69]إذ يقول [68]يسبقو إليو أحد( الذي قيل عنو: )ىذا معنىً بديع لم ىذا القول,والبيئة المدنية المتحضرة
 سكرانا الموتِ  أصبحت في سكراتِ      تجنّي حبيبٍ راح غضبانا          أمنْ 

 أشجانا إلى شجنٍ                 كأنما لا ترى لمناسِ  لا تعرف النوم من شوقٍ 

                                                 
 .53:  الشعرية العربية 64

 . 44:  الصورة الشعرية ونماذجيا في إبداع أبي نواس 65
 . 58:ديوان أبي نواس 66
 , وىي من قصيدة مطمعيا: 591. ديوان صادر,  ديوان أبي نواس 67

 ومؤاتي الطرف عفِّ المسان                مطمع الإطراق عاصي العنانِ     
 مازج لي من رجاءٍ بيأسٍ                    نازح بالفعل والقولِ دانِ     
 الجدُّ حديثَ الأمانيِ  فإذا خاطبك الجدّ عنو                        أكْذَبَ     

 .4:  طبقات ابن المعتز 68

 . 215: 3, 1957تحقيق الطاىر بن عاشور. لجنة التأليف والترجمة والنشر, القاىرة,  ديوانو.بشار بن برد.  69
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 راناحي إلّا سلافاً يردّ القمبَ                           أودّ من لم ينمني من مودّتوُ 
 أحيانا العينِ  قبلَ  تعشقُ  الحيّ عاشقةٌ                 والأذنُ  أذني لبعضِ  يا قومُ 

ذا كان الشعراء منذ الجاىمية قد أدركوا أن القدماء لم يتركوا شيئاً إلا ذكروه في أشعارىم) هل غادر الشعراء من وا 
ادى بالثورة عمى التقميد , وعمى أساليب التعبير ( فأين الجديد الذي يبحث عند الشعراء المجّان وغيرىم ممّن نمتردّم

 القديمة, مع استخداميم عروض الخميل, والشكل الشعري القديم !؟
الذي أتاه من اطّلاعو عمى   -إنّ البعد الحضاري في عقل الشاعر العبّاسي وفكره  يمكن القول:وفي ىذا المجال 

قد جعمو يطرق موضوعات لم تكن قد طرُقت سابقاً  -د فارس واليونانالثقافات, والديانات, والعموم الوافدة من اليند وبلا
, إلّا بالشيء اليسير والنادر , كقضية الوجود, وقضية الإنسان الميدّد بالفناء, والحديث بالجبر والتخيير, وقضايا 

ذلك من موضوعات ارىا, وغير الفمسفة والجدل وعمم الكلام, والخوض في جوىر الوجود والموجودات, والبحث عن أسر 
 .[70جديدة]

علاقة متينة بين الشعر والفكر, والشعر  –والمجّان منيم خاصة  –كما كان لتأسيس شعراء القرن الثاني 
والفمسفة أثرٌ كبير في كشف آفاقٍ شعريةٍ جديدة , وذلك بمحاولتيم عدم تقسيم الإنسان إلى جسدٍ و روح منفصمَيْن, أو 

نّما ىو كلّ واحدٌ لا يتجزّأ,  فتكوّنت لدييم علاقاتٌ جديدة بين الكممات,  إلى عاطفةٍ وعقل, أو إلى حسَّ  وفكر, وا 
أسيمت في تكوين لغةٍ شعريةٍ جديدة مع الشكل الشعري القديم في جوّ من التآلف والانسجام بين الجسد والروح , وبين 

ريّةٍ فكريةٍ وسياسيةٍ ودينيةٍ واجتماعيةٍ لا ح سعيٍ دؤوب إلى العقل والعاطفة, وبين الرغبة والشيوة , وكل ذلك في إطار
 قمع فييا ولا تقييد .

في المجتمع, الدينية ,  [*]لأىمّ المقدّسات تعرّضوا الشعراء المُجّـان في القرن الثاني أنّ  وتجدر الإشارة إلى
, ومن وممذاتياجديدة بميوىا وترفيا والاجتماعية , والفنّية , والسياسية, ودعوا إلى التمرّد والثورة , والإقبال عمى الحياة ال

 :[71ذلك قول أبي نواس]
 ألم ترني أبحتُ المّيو نفسي                وديني واعتكفت عمى المعاصي
 كأني لا أعود إلى معـادٍ                   ولا أخشى ىنالك من قصاصِ 

 :[72]وقولو
                                                 

 كقول بشار بن برد في الجبر والتخيير:   طبعتُ عمى ما فيّ غير مخيّرٍ          ىواي ولو خيّرت كنت الميذبا  70
 أريد فلا أعطى وأعطى ولم أرد            وقصر عمري أن أنال المغيبا                                              

 .      96: 1. مطبعة السعادة بمصر, بلا تاريخ,  أماليوانظر : الشريف المرتضى . 
 بمسـانٍ نـاطقٍ وفمِ (      عتقت حتى لو اتصمت        537: ديوانو وقول أبي نواس في قدم الخمرة)

 لاحتبت في القوم ماثمةً     ثم قصّت قصة الأممِ                                                      
 (     فأتاك شيء لا تلامسو إلا   بحس غريزة العقلِ 484:  ديوانووقولو المتأثر بالفمسفة)

 القمب عنّي      ىلا تذكرت ىلا(    يا عاقد 514: ديوانووقولو المتأثر بعمم الكلام )
 تركت مني قميلًا           من القميل أقلّا                                            
 يكاد لا يتجزّأ        أقل في المفظ من لا                                            

 أسَ أم ىي لمعةٌ      من البرق أم أقبمت بالكوكب السعيدِ (  أشمساً أعرتَ الك195: ديوانووقولو المتأثر بعمم الفمك)
 البحث لا يعرض كل ما يتعمق بتعرض الشعراء المُجّان لمقدسات المجتمع خشية الإطالة .  *

 .622: ديوان أبي نواس 71
 .139: المصدر السابق 72
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 منّي إلى الجير غدوت عمى المذات منيتك الستر               وأفضت بنات السرّ 
 وىان عميَّ الناس فيما أريده                   بما جئت فاستغنيتُ عن طمب العذر

 رأيت الميـالي مرصـداتٍ لمدّتي                 فبـادرت لذّاتي مبـادرة الدىرِ 
 : [73]ومنو أيضاً قول إبراىيم بن ىرمة

 وطيب النفس في خبث الحرامأرى طيبَ الحلال عميَّ خبثاً                       
ولكن ىل كانت دعوتيم لمحياة الجديدة, وتعرّضيم لممقدّسات دعوةً بريئةً لمجرّد التمرّد, أم أنّيا تخفي في ثناياىا 

 موقفاً وفكراً من تمك المقدّسات!؟ 
سننيا, كان يذه الحياة المميئة بشتى أنواع المّيو والمُجون , وكثيرٍ من صور الخروج عن أحكام الشريعة و ف

ييدف إلى زعزعة مفيوم القداسة في المجتمع ولمختمف الأمور, إضافةً إلى فضح حياة بعض الطبقات التي تنادي 
بشيء وتمارس ما يناقضو , وبذلك تتمّ الإشارة إلى النفاق والرياء عند تمك الطبقات التي تقترف الموبقات ,وتحاسب من 

 عينو بأنيا من حماة الدين والشريعة .يقوم بيا من العامة, وتتظاىر في الوقت 
, , سخريةً وتحدٍّ لمرياء والنفاقوالتمرّد عمى المقدسات لًا بالمجاىرة بالمذة والخطيئة ,وبذلك يكون المجُون ممث

لى  ولممجتمع الذي بنى كثيراً من أفكاره وتقاليده عمى ىذا الرياء, ودعوةً في الوقت عينو إلى الصدق الفني و الواقعي, وا 
ن ما يستوقف البحث ىو: ىل مواجية ىذا الرّياء بالصدق, فما يطمبونو ويدعون إليو ىو الصدق في القول والفعل , ولك

 من اتخاذ موقفٍ عند الاصطدام بمثل ىذا الواقع؟ وىل سيتمكنون من تحمّل تبعاتو ونتائجو !؟ المُجّـانالشعراء سيتمكن 
, سيكون عندما يصطدم بالواقع وتناقضاتو بفنو أو أدبو أو شعره فالفنان المبدع , بشكل عام وفي كل العصور,

 :أمام موقفين 
الأول: ىو أن يكيّف فنو وأعمالو الإبداعية وفق رؤية المجتمع وقوانينو , محاولًا الانسجام والتآلف معيا, وبذلك 

بداعو , وعمى فرديتّو التي تميّز ىذا الإبداع   .يُسيم في القضاء عمى خصوصية فنو وا 
بداعو صورةً لأفكاره وخيالاتو ومعتقداتو وآرائو الخاصة, التي قد تكون في معظميا  والثاني: ىو أن يكون فنّو وا 

بنظر  –خارجة عن قوانين المجتمع وقيوده , فيخرج المبدع بفنو عن عقد المجتمع بتمرّده العمني عمييا, ليصبح بعدئذٍ 
, المجتمع , ووفق السائد فيو ب ويعنّف, لأنو لم يكيف فنّو وفق أىواء خارجاً مارقاً, ويجب أن يحاسب ويعاق -مجتمعو

 والفن . المجتمع والسمطة والدين والحياةويتقارب من موقفيم من  ,وىذا ما يتقاطع مع الشعراء المجّان في القرن الثاني
وكل الممارسات  ىم ,وفرديتيم بالرغم من كل التيم التي كيمت نحو  مفالشعراء المجّان حافظوا عمى خصوصيّتي

التي مورست ضدّىم , ومن كل الأحكام التي أُطمقت عمييم, ومن ذلك يمكن القول: إنّ الشعراء المُجّـان )قد أخمصوا 
كل ما يدور في حياتيم غير مبالين بعرف  ولفنيّم إخلاصاً يوشك أن يكون منقطع النظير, ومضوا يسجمون في

دينيّ, فيدفيم الأول والأخير أن يعيشوا حياةً  حرّة لا يقيدّىا قيد, ويعبّروا عنيا اجتماعي, أو قيمٍ أخلاقية, أو شعورٍ 
تعبيراً حرّاً لا يقف أمامو تقميد, وأن يخمصوا لحياتيم وفنيم إخلاصاً لا يشوبو نفاق, وىم في سبيل ىذه الغاية لا يبالون 

 .[74لا يكترثون بنظرة المجتمع إلييم(]برأي الناس فييم, و 
ذا نظ ر العصر والبيئة, فإننّا نرى أن معظميم لا داً عن المقياس الأخلاقي , وبمنظو رنا إلى شعر المجُون بعيوا 

فكانوا أقدر عمى يصور أو يعبّر إلا عما يحبّ أن يراه, فيم رأوا المدينة والقصور والحدائق, وعرفوا رغد العيش ورفاىو, 
                                                 

 . 342: 6 العقد الفريد 73
 . 591,  1986. القاىرة: دار الكاتب العربي لمطباعة والنشر,  ن الثاني لميجرةحياة الشعر في الكوفة إلى نياية القر يوسف خميف.  74
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نما سمعوا بوتصويره من  دية والوقوف عمى الأطلال والدّمن الدراسة, ووصف ما كان أي البا ,شيءٍ لم يروه , وا 
 الجاىميون يتغنّون بوصفو, من غير أن ننكر وجود قصائد بدأت بالوقوف عمى الأطلال.

كما أنّ موقفيم من المقدمة الطمميّة يمكن أن يكون لرغبتيم في عدم جعل قصائدىم مجرّد صياغة كلاميّة, أو 
ا بكل حواسيم وشعروا بي, ىا, بل يريدونيا أن تكون معبّرةً عن تجربة نفسيّة عاشوىا نظمٍ لحالةٍ نفسيّة لم يعيشو 

 ومحرّكاً لممجتمع في سبيل تغييره . ,أن تكون شاىداً عمى العصر ومشاعرىم, و
المواجية التي دعت إلى تفضيل القديم لقدمو, وذم الجديد ومحاربتو  و ولكنّ ىذا الموقف جوبو بجبيات الرفض

 , وقد رافق ىذه المواجية تيم الزندقة ,والشعوبيّة, والمروق , والخروج عن الدين لأصحاب الجديد ودعاة التجديد.لجدّتو
وىم في معظميم من الشعراء -وتجدر الإشارة إلى أنّ ىذه المواجية مع التيم التي كيمت ضد دعاة التجديد 

وتقمّب اجتماعي وسياسي وفكري وديني مع  ,طورّ فكريوت, مع ما رافق القرن الثاني من ازدىار اقتصادي  -المجّان
غمبة روح الشك عمى نفوس معظم الناس, مضافاً إلى ذلك سخط النخبة المثقفة من المجتمع عمى الواقع الاقتصادي 
والاجتماعي لعامة الشعب؛ بسبب اليوّة الكبيرة في مستوى المعيشة بين فقر عامة الشعب من جية, وبذخ الطبقة 

والتجار والقادة من جية أخرى... قد أدّت إلى تعمّق الشرخ بين طبقات المجتمع, فازداد شعور الشعراء  الحاكمة
العجز والضعف أمام ىذا الواقع, وتعمّق إحساسيم بوطأة الزمن, وقسوة الحياة, وترسخ , و والاغتراب  والمثقفين بالغربة

لا مفرّ منو, وىذه الأمور قد أدّت بدورىا إلى تطورّ  شعور الضعف والعجز أمام جبروت الزمن, و قير الموت الذي
وبذلك يكون  –الشعر ورقيّو ليصبح كونيّاً أو عالميّاً ؛ لأنّ قضايا الزمن والموت قد شغمت المفكرين منذ أقدم العصور 

محاولةً لرؤية  ليصبح ,معنى المُجـون قد تطوّر دلاليّاً إلى مرحمة متقدمة يخرج بيا عن دلالتو الحرفية والاصطلاحية
, وغير ما رسّخو النقاد  وعاداتالمجتمع و  قوانينوايا أخرى غير تمك التي فرضتيا الكون والعالم والدين والمجتمع من ز 

القدامى الذين كانوا يتعصبّون لمقديم لقدمو فقط , ويرسخون فكر الجماعة/ القبيمة وشعرىا, فالشعراء المُجّان يحاولون 
واتيم الفردية الشاعرة, وذلك بالتأكيد عمى قيمة الإنسان, وحقّو أن يحيا حُرّاً بمعزلٍ عن كلّ رؤية الكون من خلال ذ

القيود المفروضة من الدين والسمطة والمجتمع, وحقّو في التعبير عن تجربتو الخاصة بالشكل الذي يريده, وبالأسموب 
لثاني, لأنّ )الوجودية معناىا الفردّية, والفردّية معناىا ون في القرن اـجالذي يختاره, وىنا تتلاقى الوجودية مع شعر المُ 

 .[75]الذاتيّة , والذاتيّة معناىا الحريّة(
 يم ورؤاىم, ولا يستطيعون تحقيقولكن غالباً ما يصطدم الشعراء المجّان بالواقع الذي تتحطم عميو معظم أحلام

 ما يصبون إليو جرّاء ذلك, فيعيشون بتوترٍ وقمقٍ دائمين.
مق والتوتر في مشاعرىم ناتجان عن إحساسيم بالغربة في مجتمعاتيم, الغربة الناتجة عن الألم الذي ىو والق

تحقيق )شعور الذات بأن شيئاً يحدّىا في وجودىا... فيي تريد تحقيق إمكانياتيا في العالم الذي قذفت بو... و 
مكاناتو يخمق شرخاً كبيراً, وىوّةً عميقة بين ما نّ ما يحدّ من طاقات المبدع أي إ .[76الإمكانيّات يصطدم بالغير(] وا 

 يتوقعو ويحمم بو من جية, وواقعو الأليم والمرير من جية أخرى.
ما  -ولو عن طريق الحمم -وحياة أخرى يحقِّق فييا ,فالشاعر الماجن يحمم بتغير واقعو, ويتطمّع إلى عالم آخر

ربة الشاعر وانعزالو عن مجتمعو, لأنّ من نغّص عميو واقعو لا لم يحققو ويعيشو في واقعو الراىن, ومن ىنا تنشأ غ
 يريده أن ينغّص عميو حممو .

                                                 
 .34,  1973, 3. بيروت: دار الثقافة , ط الزمان الوجوديعبد الرحمن بدوي .   75
 .158المصدر السابق:  76
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عمى رفض الانصياع لقوانين الأمر والنيي, ورفض  -قولًا وفعلاً –والشعراء المُجّان فد أسسّوا حياتيم معظميا 
ليم تعويضاً عمّا عجزوا عن تحقيقو ,أو سياسة القمع والكبت, والبحث عن عالمٍ يحقِّق ليم الفرح والسعادة, ويحقّق 

القيام بو في واقعيم الراىن, فقاموا بإلغاء قيم المجتمع وعاداتو, وتمرّدوا عمييا بخمقيم قيميم وأعرافيم الجديدة, فأصبح 
ة ليم تقاليدىم, وأعرافيم المخالفة لكل عرفٍ سابق, وقوام ىذه الأعراف الحرية, وحق الاختيار, وحق العيش بالطريق

التي يراىا كل منيم مناسبة لفكره وأسموب حياتو, وتتلاءم مع تحررّه الفكري ونظرتو لمحياة, وتحققّ انسجاماً مع الزمن 
 المتحضر الذي يعيشونو, لامع الزمن البدوي القديم المتقشّف الذي عاشو السمف.

ي يرغبون أن متلائماً مع الحياة الت أي أنّ الشعراء المجّان كانوا يريدون مجتمعاً منسجماً مع أفكارىم ورؤاىم,
مكاناتيم يعيشوىا بكل طاقاتيم وممّا يدلّ بعيداً عمّا يذكرىم بالماضي الذي لا يحمل إلا الفقر والتقشّف والتصحّر,  , وا 

 : [77عمى ذلك قول أبي نواس]
 ش عندىم غريبُ ـرقيق العي               دع الألبان يشـربيا أنـاسٌ 

 يا ساقٍ أديبُ ـيطوف بكأس                شـمولٌ فأطيب منو صافيـةٌ 
 ي توبتي عندي يخيبُ ـفراج      أعاذلتي أقصري عن بعض لومي    

 ش لا المبن الحميبُ ـوىذا العي      العيـش لا خيم البوادي       فيذا 
القول والسموك, ومنو التقميد القديم في فأخلاق الشاعر التي يدعو إلييا ىي أخلاق المذة والمتعة , والبعد عن 

 :[78]قولو الآخرأيضاً 
 اصدح نجيّ اليموم بالطربِ                 وانعم عمى الدىر بابنةِ العنبِ 

 ار مُعْتَقَبِ ــلا تقفُ منو آث            تقبل العيش في غضارتو      واس
 فاذكر صباح العقار واسمُ بو                 لا بصباح الحروب والعطبِ 

 معتركٍ                 وركضِ خيلٍ عمى ىلا وىبِ ب من موقفٍ أحسنُ 
والأبيات دعوةٌ إلى القيم الجديدة في المجتمع المدنيّ المتحضّر, و دعوة إلى المّذة والمتعة, لا إلى الحروب 

 والمعارك, وموازنة بين الموقفين موقف الميو وموقف الحرب.
والإصرار عمى المجاىرة بيا, فقد يكون )موقفاً وجوديّاً( ينطوي عمى  ,أمّا الحديث عن الإفراط بالمذّة والمتعة 

التي تؤرّقيم,  واقع المؤلم بيمومو ومشكلاتوفي مواجية ال محاولة اليروب من الموت, أو محاولة نسيانو, أو ىو سبيميم
 :[79]قول أبي نواس ذلك, ومنو أقصر الطرق إلى والمتعة فكان سبيل المّذة

 وآياتو           إنمـا ييمكنـا الدىر فاشرب عمى الدىر
 : [80]وقولو

 إذا خطرت لك اليموم فداوىا                   بكأسك حتى لا تكون ىموم
 :[81قولو]و 

                                                 
 .36 -35)دار صادر(  ديوان أبي نواس 77
شغمك من اليموم, الغضارة: الخصب, تقفو: تتبع, المعتقب: العيش تناوبو واحداً بعد . اصدع: فرّق, نجيّ اليموم: ما ي 45المصدر السابق: 78

 آخر. ىلا وىب: زجر لمخيل.
 .218المصدر السابق:  79
 .131المصدر السابق:  80
 .139المصدر السابق:  81
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 رأيت الميالي مرصداتٍ لمدّتي                  فبادرت لذّاتي مبادرة الدىرِ 
 :[82]ومنيا أيضاً قول مطيع بن إياس

 الدنانِ  واشرب معتّقة              ى     خمع عذارك في اليو ا
 فالعيش في وصل القيانِ        صلِ القبيح مجاىراً            و 

 تيوى فـإن العمر فانِ                 لا يمييّنك غير مــا   
التي تعبّر عن أزمة روحية   -التي سبق وذكرنا بعضيا في البحث -وأشعار المجّان مميئة بمثل ىذه الدعوات 

ية عند الشعراء المجّان, وقد تكون وليدة الحياة العقمية الجديدة , وما أصابيا من تطورٍ فكري ىائل, فمن اختلاط وفكر 
الأجناس وامتزاج الثقافات والحضارات, وظيور الفرق والمذاىب المختمفة, إلى جانب التطور الاقتصادي والاجتماعي, 

في غمبة روح الشكّ عمى العصر التي تؤدّي بدورىا إلى الأزمات  وىذه الأمور بمجمميا قد تكون مشاركة بشكلٍ كبير
النفسية والفكرية, وحتى الدينية عند الشعراء وغيرىم , من غير أن ننكر أىمية الاستعداد النفسي لقبول الأفكار التي 

 تؤدي إلى ذلك.
ذا كانت الخمرة عند الصوفية ىي فيما ترمز إليو, وليست تمك الخمرة الحسية, ف يل يمكن أن تكون )الخمرة( وا 

عند الشعراء المجّان في القرن الثاني رمزاً لشيء آخر, مبتعدةً عن المعنى المعجمي لمكممة, وبذلك يكون مُجونيم أيضاً 
لشيءٍ آخر, أو معادلًا موضوعياً لقضية أخرى, وبذلك تخرج المغة عن كونيا وسيمةً لمتعبير وحسب, لتصبح طريقة 

ترمز  /الخطيئةالمُجّان اقترن بالرفض والتمرّد في مجتمع مغمق متزمت, والخمرةالشعراء خمرة عند فالمُجون/ال ,تفكير
  التي تعادل الحياة ,وتعبّر عنيا , لذلك صارت الخطيئة والمجاىرة بيا مقدّسة عندىم . لمذة, والمذة تقابل الحرية

ذا قمنا الصورة الرمزية لممجون أو لمخمرة عند الشعراء  فالمُجون/الخمرة ىو المذة/ الحرية , والحرية ىي الحياة , وا 
 كمييما يشترك في الخروج والانتياك والتمرّد. فلؤن -في القرن الثاني –المجّان 

والمجّون/الخمرة رمزٌ لمعارضة مبادئ الدين الإسلامي في أوامره ونواىيو. والخمرة عند المُجّان رمزٌ لمقوة التي 
اليموم ومن أعباء الحياة وقيودىا. وصورة الماجّن )شارب الخمرة( تبدو كصورة الإنسان  تستطيع أن تخمص الإنسان من

 الثائر طالب الحرية.
 
 الخاتمـة:

وخلاصة القول: إنّ الشعر العربي في القرن الثاني قد غيّر وجيتو القديمة, المعيودة سابقا, وذلك عمى أيدي 
, وبشكل خاصّ بشار بن بردّ وأبي نواس. فمم تعد حركة الشعر الحقيقية الشعراء المولّدين, وقد كان معظميم من المجّان

والعادات العامة والشائعة بقدر ارتباطيا بحركة التطوّر الحضاري, فمم يعد الشعر أمرتبطة بالسياسة, أو الأخلاق, 
 .[83يا يجد فيو الشاعر تعزيتو وخلاصو]لمفائدة والوظيفة بقدر ما أصبح عملًا إبداعياً داخم

فابتعاد الشعراء المجّان عن الفائدة والمنفعة في كثيرٍ من قصائدىم كان يتضمّن حضور ذواتيم الفرديّة في 
 أشعارىم, وابتعادىم في الوقت عينو عما تريده الجماعة أو المجتمع/القبيمة.

قات بين الشعر نعيد تحديد العلاإنّ عالم المُجـون في القرن الثاني عالم متنوّع رحب, يفرض عمينا أن  ؛إذن
 والحياة, والشعر والزمن, والشعر والتاريخ, والشعر والإنسان.

                                                 
 . 76:شعراء عباسيون 82

 .38 : مقدمة لمشعر العربي انظر: 83
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كما أنّ شعر المُجـون يمثّل دعوةً كي نجدّد فيمنا لمعنى الشعر ولمعنى التجربة الشعرية بعيداً عن التعصّب 
نزاعات المذىبية والفكرية من جية الديني من جية, والتعصب لمقديم, ولآراء النقاد الذين قميلًا ما نجوا من الانخراط في ال

أخرى, لأنّ التعصّب كان ظاىراً في كثير من أحكاميم التي أطمقوىا عمى الشعراء والمبدعين بشكل عام والمجّان منيم 
 بشكل خاص.
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