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 ممخّص  

 
ود بن يعفر النيشلي, عبر  التحليل الصوتي لبعض قصائده, يتناول البحث دراسة الموسيقى الشعرية عند الأس

,  ت, و شش  الخفايا النفسيةواستخلبص السمات الموسيقية. من إيقاع ووزن, وما تتضمنّو البحور الشعرية من تفعيلب
سة الحرو  بالإضافة إلى درا. والمضامين الإبداعية,والدلالات الإيحائية العميقة, ممّا أ شسبيا بعدا جماليا  موحيا

والألفاظ المختارة, والتراشيب المناسبة للغرض الشعري في نسيج متآل ,  خلبل البحور الشعرية الطويلة, من , المنتقاة
جية, والقصيرة من جية أخرى,  مساىمة في خلق الموسيقى المتناغمة على  وفق دراسة إحصائية للحرو , وتشرارىا 

و رخوة لينّة, شما عمدنا إلى وضع جداول  تبيّن تشرار الحرو   من جية, و أنواعيا.ميموسة أو مجيورة, شديدة  أ
واستخراج النسب من أنموذج شعريِّ لإحدى قصائده بدراسة متعمقّة من جية أخرى. أمّا القافية فحظيت بدراسة خاصّة, 

إحصائّية, للشش  عن أشرنا  فييا إلى آراء  القدامى  والمحدثين. واختتمنا البحث بدراسة موجزة  للرويُّ ضمن 
 ودلالاتيا التّي أفصحت عنيا القوافي الشعريَّة عند  الأسود بن يعفر.                                             , الأغراض الشعرية,ومعانييا

 
 .: الأسود بن يعفر, موسيقى الشعر الكممات المفتاحيّة
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  ABSTRACT    

 

The research deals with the study of poetic harmony in Al-Asswad Ben Yaafar, 

through the vocal analysis of some of his poems, and extracting the musical aspects, of 

meter and cadence, the revelation of mind secrets, the creative contents and the deep 

suggestive connotations which provided them with an inspiring aesthetic dimension. In 

addition, studying the selected letters and the chosen articulations, the structures suitable 

for the poetic purpose in a harmonious texture, throughout the long poetic meters, on one 

side, and the short ones on the other side, contributing in the creation of harmonious music 

based on a statistical study of letters, their frequency and kind, audible or murmur, strong 

or lenient, tabulating repetition of letters on one hand, and extracting the rates from a 

poetic sample of one of his poems in a profound study on the other hand. The narrator has 

also acquired great outstanding throughout the prosodic study within a statistic uncovering 

the poetic purposes, their meanings, connotations of which the poetic rhymes have 

divulged in Al-Asswad Ben Yaafar's.  
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 :مقدمة
, سواء أشانت ىذه الموسيقى داخليّة أم خارجيّة, الموسيقى أىمّ ما يميّز الشعر عن غيره من الفنون الأدبيّة 

أم في , أم في الأصوات, ويق  النغم في مقدّمة مستلزمات موسيقى الشعر, سواءُ أشان في الألفاظ ,أم  في التراشيب
ى الشعر في ديوان الأسود بن يعفر النيشلي واقفين عند نماذج من القوافي, وليذا السبب عمدنا إلى دراسة موسيق

أشعاره, مستقصين موسيقاىا الداخلية التي أفرزتيا  تفعيلبت في البحور الصافية وغير الصافية, مع  بيان جماليات 
وسيقي الموسيقى عند الشاعر عبر التفشيك الصوتي لبعض مفرداتو, واستنباطيا عن طريق التحليل الصوتي والم

 لقصيدتو السينية  من البحر: 
 ىَلْ بالمَنازلِ إنْ كممتَيا خَرَسٌ        أمْ مَا بيانُ أثُافٍٍٍ بينَيا قَبَسُ 

شما وقفنا عند الأوزان الشعرية في عموم ديوانو, وبيّان أثرىا في خلق التدفّق الموسيقي في شعره, ولم ننسَ 
ًً ذلك شلّو في جدول القافية و أثرىا في البناء الموسيقي مع بيان  أنواع ىذه القافية وتشرارىا في الديوان, وقد وضحناَ

إحصائي وزعت فيو القافية على البحور الشعرية, وعلى قوافيو بحسب أنواعيا. وفي جدول آخر يُبيِّن أنواع القوافي, 
الإحاطة بأىمّ  بحسب حروفيا والبحور, فضلب عن جدول إحصائي لحرو  الروي التي بُنيت علييا قصائده, لغرض

 وقد اختتمنا البحث بأىمّ ما استخلصناه من نتائج وتوصيات.  . مستلزمات البناء الموسيقي في شعره
 

 أىمية البحث وأىدافو: 
وينماز عن الدراسات السابقة التي اعتمدت الدراسة الوصفيّة  ,البحث ىو دراسة جماليّة لشعر الأسود بن يعفر

ودمجو , ,والششل فقط من دون الغوص في المضمون التحليلي الإحصائي التفشيشي لشعره الخارجيّة من ناحيّة الألفاظ
والروي, والصوتية, ولم يزد ىؤلاء الدارسون  الشثير على ما تعرّض لو , والقافية, من حيث الوزن, في دراسة فنيّة

وتأسيسا على . تابو, "المثل السائر", في شالأثيروابن , المعري في بعض مؤلفاتو, خاصة  في شتابو" الفصول والغايات"
والإحصائية   , رأينا  تطبيق الدراسة التحليليّة التفشيشيّة, مع دراسة   تطبيقية  تعتمد على العناصر  التحليلية, ما تقدّم

بغية إدخال اللغة ضمن إطار النمذجة الرقميّة والجدولة الإحصائيّة,  للفونيمات  الصوتية    , في إطار  إحصائي
في إظيار البعد  النفسيّ  لدى الشاعر من جية, ولدى السامع,  , صداىا  الداخلي  والخارجي  وأثرىا  الصوتيو 

 والمتلقي من جية أخرى. 
 

 منيجية البحث:
من اتباع المنيج التحليلي , اتبعنا المنيج الوصفي,  في  قراءة النّص الشعرّي, و لا بدّ في مثل ىذه الدراسة 

, حيث تناولنا  دراسة الموسيقى الداخليّة, العددي ءلّذي اعتمدنا  فيو على الجدولة الرقمية, أو الإحصاالعلمي أيضا, وا
والوزن في  أبيات منتقاة من  خلبل الدراسة اللفظيّة, والقيمة  الصوتيّة الداخليّة للئيقاع ,, في شعر الأسود بن يعفر

ليذه  ضمن جدول إحصائي دقيق,, و الموسيقية, الناحيّة الجماليّةثم عمدنا إلى دراسة أثر التشرار من . إحدى قصائده,
من , وتطبيق ىذه الدراسة الإحصائيّة على القافيّة والّروي, الأبيات ,مع ذشر الدلالات الحسيّة والعاطفيّة من ناحية أخرى

 خلبل دراسة خصائص الحر  العربي.
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 موسيقى الشعر في ديوان الأسود بن يعفر:
ر في حياة العرب قديماً,  وحديثاً مظيراً حضاريّاً ميمّاً لعبقرية ىذه الأمّة,  ومنتيى حشمة أبنائيا, يمثّل الشعّ 

 .(1)فيو بالنسبة إلى العرب )) فخرُىم العظيمُ, وقسطاسيمُ المستقيمُ ((
يريّة عن أحاسيس والشعّر في حقيقتو شلبم جميل,  وبناءٌ لغويّ رصين,  يعتمد الّلغة أساساً لو لتشون أداتو التعب

ذا ما عَرِفنا أنّ الّلغة في جوىرىا مجموعة من الأصوات, ذات حرشات وسشنات أدرشنا , الشاعر ومشاعره وعواطفو, وا 
أثر ىذه الأصوات الفعّال في جماليّة الشعر وسحره وروعتو, وبيذا يلعب الجانب الصوتيّ دوراً ميمّاً,  في ىذا البناء 

ولشنّيم ( 2) المقفّى قصداً " نالذي دفع علماء العربيّة ليقولوا عن الشعر بأنّو " الشلبم الموزو  الجميل. وشان ىذا ىو السّر
لم ينْسُّوا الأخيلة والصّور البيانيّة,  الّتي تزيد في روعتو, وجمالو, , وجماليات اللّفظ, مع ترشيزىم على الوزن,  والقافية

بعيداً عن التشلّ , وليذا فإنَّ الشاعر, يعمد إلى أنْ تشون لغتُو راقية,  واشترطوا في الشعر أنْ يشون صادراً عن الطبع, 
وألفاظو فصيحة, ذات جرس موسيقي,  يستولي على أذن السامع, ويأخذ بألباب المتلقّي, وأنْ تشون قوافيّو موحيّة, ذات 

 يتلبءم وغرض القصيدة.  , وقع
ت موسيقى الشعر, بما تحملو أصوات الألفاظ من دلالات من أىّم مرتشزا , وتششّل الإيقاعات الشعريّة مرتشزا

مع جمالّيتيا من حيث التآل  والاتّساق, لتششِّل بعد ذلك المساحة الواسعة من الدلالة العامّة للشعر, , عميقة وموحيّة
القصّيدة    بياناً للمشاعر والأحاسيس, وتأثيراً واضحاً في السامع, ومن ىنا تشون للؤصوات مؤثّرات شبيرة في بناء

وجماليّاً, مّما تمنحو ىذه الأصوات من دلالات إيحائية,  أو نغمات موسيقية, وىذا ما دفع شثيراً من , دلاليّاً,  وموسيقيّاً 
الباحثين  لدراسة الأدب بصورة عامّة, والشعر بصورة خاصّة, دراسة صوتيّة, والوقو  على تراشيبيا, بوصفيا وسيلة 

ول إلى مبتغاه. لأنّ أصوات اللّغة, ترتبط أولّ ما ترتبط بنفس صاحبيا قبل إنتاجيا, لتنقل لنا الشاعر, وأداتو في الوص
ة ًّ العاطفيّة, التي يلعب الصوت دوراً ميّماً في تشوينيا وتوليدىا, ومن ىنا نستطيع أن نفسّر  ووانفعالات, شحناتو النفسيّ

عن مشاعر الفرح والشعور والغبطة, في حين يعمد الشاعر  تشرار الأصوات الصفيريّة, والأصوات الخفيفة, في التعبير
 عندما يشون في مواضع الحماسة والانفعال. , والجير العالي,  والوضوح السمعي, ذات الجرس الثقيل الأصواتإلى 

 :(3)وقد يعمد الشاعر إلى تشرار حر  بعينو في بيت واحد, مّما يعشس حالتو النفسيّة. ففي قول الأسود بن يعفر
 من البحر الطويل:   

 ىَنَأْتُيُمْ حتّى أعـانَ عمـييُمُ              سَوا في السِّماكِ ذيْ السِّلاحِ السَّواجمِ 
فقد شرّر حرَ  السين أربعَ مرّاتٍ  في الشطر الثاني من البيت, لتوحي بالبساطة والبسط والعطاء, فيو في       

شما  (4)ن دلالة موحيّة بالنعومة والملبسة والانزلاق والامتداد والاستقرار,ىمسو ورقَّتو, يدخل قلب السامع, بما يحملو م
 يعمد الأسود بن يعفر,  إلى توظي  

بعض المفردات الموحيَّة بأصواتيا,  وتراشيبيا لخدمة المعنى, الَّذي يريده, ليشون النغم الشعري طابعاً مميّزاً, 
,  منظومة بدقّة  ئالموسيقى لتشون  القصيدة بعد ذلك عقداً من اللآلوحسن , وبعداً جمالياً موحياً, مع عمق الدلالة

تقان,  فشلّما   وميارة  وا 

                                                 
 . 2, ص 2003لشعر وتمحيصو , لابن رشيق القيرواني , تحقيق عفي  ناي  الحاطوم , دار صادر , العمدة في نقد ا 1

 . 119ص  1983 1القاىرة ط. محمد عبد القادر أحمد. د. ينظر: دراسات في أدب ونصوص العصر الجاىلي 2

   57ديوانو المجموع ص  3

  11ص  , 1998 دمشق , ينظر :خصائص الحرو  العربية ومعانييا  حسن عباس 4
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وقد استطاع الأسود بن , وتآلفت فيما بينيا نوعاً ولوناً, وحجماً, شان العقد أجمل  وأبيى, ئحسنت ىذه اللآل
 الطويل:من البحر 5قولو أن ينظم عقوده, ويرتِّب لآلئو بعبقرية, وروعة, وىو ما نلمحو في  يعفر

با  صَحَا سَكَرٌ منو طويلٌ بِزيْنَــبَا        تعاقبَوُ لمّـــا استبانَ وجرَّ
بَا          فكيف تصايبو وقد صَارَ أشيبَا  وأَحْكَمَوُ شَيَبُ القذالِ مِنَ الصِّ

 رْحَبَاوكانَ لَوُ فِيْمَا أفــَــادَ حلائلَ        عَجِمْنَ إذا لاقــيْنَوُ قُمْنَ مَ 
 فقد أبدع في انتقاء الألفاظ في ىذه القصيدة وغيرىا, من القصائد الأخرى,شالذي نراه في قولو : 

 )   بزينبا...... .استبان.... وجرَّبا (
فلشلّ  لفظة,  من ىذه الألفاظ, جرسٌ خاص, وموسيقى عالية, أحشميا تآل  حروفيا, مع ما تششلّو ىذه  

يقاع وم وسيقى, بحيث أصبحت ىذه الألفاظ ذات قيم صوتية باطنية أرحب من الوزن والإيقاع المفردات من رنين وا 
ن جرساً موسيقياً ىادئاً, ينسلّ من نفس مولعة,  بالحبّ والإيمان بو,   6المجرّدين إذ تآلفت أصوات ىذه المفردات,  لتشوِّ

جمع في قولو: ) صَحَا ( بين الصّاد المطبقة بما يحملو من أصوات صفيرية, فقد , ليتسلّل إلى أذن السامع بيدوء  ورقّة
الصفيرية المفخمّة المستعلية,  والحاء الميموسة العميقة,  والأل  الياوية, التّي أشسبت ىذه 'اللفظة  وضوحاً سمعيّاً 

لالة على عالياً. ثمّ تلبىا  بلفظة " سَشَرٌ " بما فييا  سين أسليّة ميموسة, وما أضا  إلييا صائت الفتح القصير من د
 الاتّساع والوضوح. 

وقد ششَّلت الموسيقى الداخليَّة في شعر الأسود بن يعفر صوّرة واضحة لإبداعو, وحسن اختياره ألفاظو التي 
صدحت بموسيقاىا,  أو تعالت بلحنيا الصافي المعبّر عن مشاعره تجاه حبيبتو, وقد زاد شعره جمالًا وروعة, قافيتو 

 (7)    والتأسيس الموصولة بلين ) زينبا, جرّبا, مرحبا (المطلقة المجرّدة من الرد
 

 الموسيقى الداخمية في شعر الأسود بن يعفر :
مِنَ المعرو  أنَّ الموسيقى الشعرّية تصنعيا الحرو  بجرسيا الجميل,  والشلمات برنينيا الأخّاذ, والجمل 

ر ق ًّ يمة جماليّة,  فضلب عن عمق الدلالة الّتي تمنحيا ىذه والعبارات بإيقاعيا الموحي, فيذه شلّيا تتضافر لتمنح الشعّ
 :(8)الأسود بن يعفر من البحر الطويل الأصوات لمفرداتيا,  ففي قول 

 تحيةُ مَنْ لا قاطعٌ حَبْــلَ واصـــلٍ          ولا صـــــارمٌ قبلَ الفراقِ قَرينا
خوانُ    دَدُ الحَصَى       ــىمْ الُأسرة الدُّنيا وىُمْ عَ  نـا وأَ بِيْنَاـنـوا  ٍَ  ـــاُ مِنْ أّمِّ

 
ًٍ داخلي جميل. ىذا  . فقد تضافرت الشلمات والحرو .  في ىذين البيتين.  لتصنع موسيقى ناعمة ذات إيقاعِ

 فقد جاء " باسم الفاعل" ثلبث مرّات., الإيقاعُ المتأتي من القيم الصوتيّة الداخليّة.  في شلّ لفظةٍ من ىذه الألفاظ
 , واصل......, صارم () قاطع.....

                                                 
 20ديوان الأسود بتن يعفر ص  5
 91مجلَّة الموق  الأدبي.  ) مرجع سابق ( ص , عادل فريحات , الشعر بين النظم والإيقاع 6
 سنبين ىذا الأمر في دراسة القافية  وموسيقى الشعر . 7
 62ديوان الأسود بن يعفر ص  8
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فّالإيقاع الداخلي قد أعطى  (9)والوزن المجرّدين ", ولاشكّ أنّ ىذه القيم الصوتية الباطنية أرحب من الإيقاع
القصيدة موسيقى رائعة,  فبعد أن شرّر الشاعر اسم الفاعل في البيت الأول عمد إلى تشرار النون في البيت الثاني 

فشلبىما صوت خيشومي خفي  موحٍ بالعمق, , ةمن غنّة   اقترنت بتلك الغنّة الخفيف خمس مرّات, بما في ىذا الصوت
ود ء العاطفة, وزاد في جماليّة الإيقاع ما في ىذا الشطر من تخفيض  متحقّق   بحر ) من(, الذي أفاد التخصيص 

خوانُنُا من أمّنَا وأبينَا (, فلو قال: أخوانُنُا فقط شأبناء العمّ , , لشان المعنى المفيوم عموم الأخوةلا التعميم,  في قولو: ) وا 
والعشيرة, فشلُّ البشر ىُمْ إخوة في  الإنسانية, لشنّو أراد أن يخصّص ىذه الأخوّة بقولو: مِنْ أمنّا وأبينا, وجاءت أل  

نية, ومشانية, بما لا حدود زما , الإطلبق  لتنشر في فضاء النغم الداخلي,  و لتنفذ إلى فشر القارئ, وسمع المستمع
ليذه الأصوات وما ليا  من وضوحٍ سمعي, وتردّدٍ عالٍ, لا يوجد في غيرىا من الأصوات, ومن الناحيّة الدلاليّة   

صارمُ( عمقاً في الدلالة,  وسحراً في الموسيقى,  بما تحملو ىذه  –واصلُ  –) قاطعُ . أضا  إيقاع أسماء الفاعلين
( أضافت صيغة ) فعيل ويقابليا في الدلالة  الواصل... شما , الصارمّ  ىو القاطعّ الأسماء من تقابلبت في المعنى. ف

في قولو: ) قرينا ( جماليّة تضا  إلى جماليات الألفاظ السابقة, وقد شوّن ىذا الإيقاع بمجموعو مشوّنات الشعر التي 
يقاعيا, وىو إيقاع شلّي مت ماسك, ومن ثمّ إيقاع القصيدة شلّيا   التي تآلفت فيما بينيا, لتشّون موسيقى ىذه الأبيات وا 

وزاد من حسن (, 10إيقاع شعور الشاعر  الذي شان من وراء صياغة القصيدة)بنيت على خمسة أبيات, بل يمثّل أيضاً 
والتي تمنحو جرساً موسيقياً خاصّاً شضربات الطبل. وقد , إيقاعيا شونيا من الشامل ذي التفعيلبت المتناوبة الرئيسة

ت أششال الإيقاع في شعر الأسود بن يعفر خلبل ألفاظو,  وعباراتو  التي تتمثّل في, " التشرار " الذي ىو أحد تعدّد
أنواع الوحدة,  لأنّو ترشيز على حرشة,  أو نغم,  أو لفظ  يقال  و يظير في تناوب الحرشة والسشون, الأنوار والظلبم. 

لأذن,  و ردّ العجز على الصدر في الشعر وتشرار قافية أو قواٍ  عودة ا لبداية في النياية, و رجوع القرار في ا
متناوبةٍ, و رجوع نوبة واحدة أو عبارة موسيقية في المدّ فيو تناظر زمني يقابلو في الطبيعة توقّ  الحرشة أمام حاجز تمّ 

سود بن يعفر من البحر  وىو ما نطالعو في قول الأ (11)استناده, ويقوم جمالو على لذّة انتظار ما تستبق حدوثو " 
 12الشامل  : 

سَادي ٍَ  نامَ الخَمّيُّ ومَا أحسُّ رقَادِي              واليمُّ مُحْتَضرُ لديّ وِ
 مِنْ غَيْرَِ ما سَقَمٍ ولكِنَْ شَفِّني              ىمٌّ أرادَ وقَدْ أَصَابَ فُؤاِدي

 سبيلَ سبيلُ ذيْ الَأعْوَادِ وَلَقْد عَمِمْتُِ سَوى الذي نَبْأَتَنِي           أَنَّ ال
 إنَّ المنيةَ والحتوفَ كلاىما            يومَ المخارمِ يَرْقُبانِ   سَوادي

فيذه الأبيات من قصيدة طويلة قواميا ستة وثلبثون بيتاً, وىي من البحر الشامل, وقد ششّل إيقاعيا الداخلي 
امل من اتّساق الحرشات والسشنات في تفعيلة ) متفاعلن ( ,. وما نغماً موسيقياً متدفِّقاً, أعان عليو  ما في تفعيلبت الش

لعبو النبر  في شلماتو من دور ميمّ في الإيقاع, فقد اختلفت مواضع النبر  في مقاطعة, وفي مواضع الارتشاز في ىذه 
إيقاعاً فوق المقاطع,  ممّا أدى على خلق أنواع مختلفة من الإيقاعات,  أضافت إلى الوزن العروضي  والقافية 

الشاعر  ستمثّلت في تآل  أصواتيا,  التي لم تنفصل عن إحسا. إيقاعاتيا, فمنحت الأبيات قيمة موسيقية خاصّة

                                                 
 ..91ص. موق  الأدبيمجلة ال , عادل فريجات, الشعر بين النظم والإيقاع 9

 290ص.1977, 4دمشق  ط , احمد محمود خليل, ينظر : في النقد الجمالي رؤية في الشعر الجاىلي 10
 71ص, دار الششو   بيروت, روز غريب, تمييد  في النقد الأدبي 11
 25يعفر    ص نديوان  الأسود ب 12
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ودلالة صوتية,   فضلب عَّما  , منحيا بعداً موسيقيّاً  , زيّنت ىذه الأبيات ـ بما توفّره في ألفاظيا ـ نغمٌ  دورغباتو, وق
اتّضحَ في الشلمات ذات المقاطع المتعدّدة, شما في شلمة " محتضر " وشلمة " وسادي " احتوتو شلماتيا من نبر عالٍ,  

وقد تحتوي بعض ىذه الشلمات على أشثر من نبرةٍ, شما تحتوي ىذه الأبيات على ألفاظ ذات مقاطع , وشفّني" وفؤادي"
 ت الأبيات:وقد توزّعت ىذه المقاطع على عموم تفعيلب, قليلة.  مثل: ) ما, قدْ, لشنْ, ذي (

 متفاعلْ  –متفاعلن  –متفاعلن                مستفعلن  –مستفعلن  –مستفعلن 
 مستفعلن ـ متفاعلن ـ مستفعلن               مستفعلن ـ  متفاعلن ـ متفاعلْ 
 متفاعلن ـ  متفاعلن ـ مستفعلن              مستفعلن ـ متفاعلن ـ مستفعلْ 

 مستفعلن ـ متفاعلن ـ متفاعلْ            مستفعلن ـ متفاعلن ـ متفاعلن     
               

في حين تشرّرت تفعيلة , فقد تشررت في ىذه الأبيات تفعليو ) مستفعلن ( وما ألحق بيا إحدى عشر مرّة
 متفاعلن ( وما ألحق بيا ثلبث عشرة مرّة,  فشأنّما تقاسما تفعيلبت ىذه الأبيات الأربعة  والعشرين. )

 من البحر البسيط  :13أمّا في قولو 
 قَدْ كُنْتُ أَىدي ولا أُىْدّى فَعمّمّنِي            حِسْنُ المَقاَدِ أنّي  أفقدُ البَصَرَا
 أمشي وأتــبعُ جنّاباً لِيَيدِيَنِي             إِنَّ الجَنيِـبَةَ مِمَّا تَحْشِمُ القَدَراِ

تية متماثلة, ىي التشرار لغرض تخفي  الإيقاع فقد لجأ الشاعر  في ىذين البيتين إلى تشوِين تجمّعات صو 
 ( و) وأمشى وأتّبع (.(,  وقولو:  ) جنّابا, والجنبية الداخلي, شما في المطابقة بين لفظي ) أىدي ولا أُىدى

 
 الأصوات وجماليات الموسيقى في شعر الأسود بن يعفر :
شيب, من جية,  وجماليات الموسيقى من جية تلعب الأصوات اللّغويّة دوراً ميمّاً في دلالة المفردات والترا

أخرى, شما تلعب جماليات الإيقاع دوراً آخر في موسيقى الشعر. فيي التي تنقل الشعر من مظيره الخارجي,  وأششالو 
جة عبر مستويات متدرّ , وبنيتو المحفّزة, التي تتجدّد من قراءة إلى أخرى, المعروفة, إلى قوالبو الخفيّة, وأسراره الدفينة

حساسو بالجمال اللغوي, وخلفيتو الثقافيّة, وحبّو للشعر وتذوّقو للجمال, ففي قول الأسود بن  تحدّدىا ثقافة المتلّقي, وا 
 من البحر البسيط :14 يعفر

 ىَلْ بالمَنَازِلِ إنْ كمَّمتَيَا خَرَسُ              أَمْ ما بيّانُ أثافٍ بينــيا   قَبَسُ 
يَّفِ الَرجَسُ كالكحلِ أسودَ مَـــا يُكَ   ممنا            مِمّا عَفَاهُ  سِحَابُ الصِّ

 جَرتْ بوِ الييفُ أذيالًا مظاىرةً              كَمَا يجرّ ثيابَ الفــوّهِ العُرُسُ 
 والمالكيةُ قدْ قالَتْ حكمتُ وقَدْ             تشقى بِكَ الفاقةُ الوجناءُ والفُرُسُ 

 فقد تردَّدَ فِيْــَكَ البُخْلُ والألسُ              فقمتُ إنْ أستفدْ حٌمماً وتَجربةً 
 وقد يقصّر عنّي السير آونة            بويذلٌ سيــوةَ التبغيلِ أو سَدَسُ 

                                                 
 .37ديوان  الأسود بن يعفر ,. ص  13

 .  89   ص,. ديوان  الأسود بن يعفر 14
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أي إنَّيا تُمثّل سدسَ القصيدة, وقد توزّعت فييا الأصوات, يدةٍ قوامُيا ستة وثلبثون بيتا ً فيذه ستّة أبيات, من قص
وما تعبّر ىذه  موسيقي, ليذه القصيدة من ناحية,ىذه التشرارات, وغرضيا في رسم السلّم ال وتشرّرت بششل يوحي بدلالة

 ثالثة. ودلالات ىذه الألفاظ من ناحيةالأصوات, عن أحاسيس الشاعر, وعواطفو من ناحية ثانية,
 : (    يبيّن تكرارات الأصوات في ىذه الأبيات1الجدول رقم )

 التشرار توصفا الصوت التشرار صفاتو الصوت
من حيث الجير 

 واليمس
من حيث الشدة 

 والرخاوة
من حيث الجير 

 واليمس
من حيث الشدة 

 والرخاوة
 9 رخو ميموس الياء 27 متردّد مجيور اللبم
 5 شديد مجيور الجيم 21 رخو مجيور الأل 
 4 رخو ميموس الصاد 18 رخو مجيور الياء
 3 رخو ميموس الحاء 17 متردّد مجيور النون
 3 رخو مجيور الخاء 16 شديد ميموس التاء
 3 رخو مجيور العين 14 متردّد مجيور الميم
 2 رخو ميموس التاء 14 شديد مجيور الدال
 1 رخو مجيور الذال 13 رخو مجيور الواو
 1 رخو مجيور الزاي 13 متردّد مجيور الراء
 1 رخو ميموس الشين 12 شديد مجيور الباء
 1 رخو مجيور الظاء 15 رخو ميموس السين
 1 رخو مجيور الغين 11 شديد مجيور اليمزة
  10 رخو ميموس الفاء
 10 شديد ميموس القا 
 9 شديد ميموس الشا 

 
%, من 10.62أي بنسبة , ةً وعشرين مرّةإذ بلغ مجموع تردده سبع , فجاء صوت اللّبم أشثر الأصوات تردّ داً 

أربعة وخمسين صوتاً, وىو صوت مجيور متردّد بين الشدّة والرّخاوة, ثمّ تلبه صوت و  نمجموع الأصوات البالغة مائتي
%,ثمّ الباء وىو صوت مجيور رخو,  إذ تشرّر  8.26أي بنسبة , الأل  المجيور, وبلغ تشراره إحدى وعشرين مرّة

قد تشرّر ستّ عشرة %,ثمّ صوت التاء,  وىو صوت نطعي  مجيور رخو,  و  7.08و بنسبة بلغت , ثماني عشرة مرّة
 5.90بنسبة  , %, ثمّ حر  السّين,  وىو صوت صفيري ميموس رخو, وقد تشرر خمس عشرة مرة 6.29مرّة بنسبة  

%, ومثلو صوت الميم المجيور 5.51بنسبة  , %,وصوت الدَّال النطعي المجيور الشديد,  وقد ورد أربع عشرة مرّة
ومثلو الراء المجيور والمتردّد , ثلبث عشرة مرّة , واو المجيور الرخوالذي ذُشِرثم حر  ال , المتردّد بين الشدة  والرخاوة

 . بين الشدّة والرخاوة
. % من مجموع الأصوات 62.20بنسبة  لقد بلغ تشرار الأحر  المجيورة مائة وثمان وخمسين  صوتاً.  أي

يدلّ على أحاسيس الشاعر وعواطفو,  % , وىذا  37.79وبلغت الأصوات الميموسة ستا وتسعين  صوتاً. أي بنسبة 
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عندما وق  على أطلبل حبيبتو  مُشَلِماً إيّاىا, محاولًا أن يُوصلَ صوتَو ليا, , وشش   للحالة النفسيّة   التي شان يعيشيا
, وليذا استخدمَ الأصوات المجيورة  ,ذات التردّدات الصوتية العالية , فالمشان ميجور, لا سامع يسمع, ولا راءِ يرى 

وىذا سرّ شثرة تردّد الأصوات المجيورة, التي احتّلت مساحة شبيرة من مجموع مساحة ىذه الأبيات , في حين ششّلت 
وأساه المضني , فقد آن ليذا المفجوع أن يستريح , الأصوات الميموسة محطّة الاستراحة لو بعد عنائو , وحزنو العميق

 ليلتقط أنفاسو .
( صوتاً, أي بنسبة ,  فقد بلغت ) مائة وأربعة وستينشاشية ( ذات الامتداد الصوتيأمّا الأصوات الرخوة ) الاحت

مجموع الأصّوات,إذْ إنَّ الأصوات المتردّدة بين الشدّة والرخاوة تنزاح صوتياً إلى جانب الرخوة, أمّا الأصوات الشديدة  نم
وات, وممّا لا شكّ فيو أنّ مدّ الصّوت يييئ % من مجموع الأص 35.43أي بنسبة , فقد بلغ تشرارىا ) تسعين  ( صوتاً 

الفرصة لسماعو أشثر من الصوت الشديد, مع ما في الصوت الشديد من مظاىر القوّة الصّوتية, فشأنَّو أراد أن يُوِصل 
صوتو إلى أحبابو, الذين نأوا وابتعدوا عنو, دون أن ينقطع نفسو, وتتعب رئتاه من ىذا النفس اليوائي المصاحب 

ات الاحتشاشية ) الرخوة (, فلجأ إلى محطّات استراحة, بوساطة  ىذه  الأصوات ,التي ششّلت حوالي ثلث عدد للؤصو 
 الأصوات.
 

 الأوزان وموسيقى الشعر عند الأسود بن يعفر:
الوزن ىو المقياس والمعيار للؤصوات المسموعة, وىو مصدر الجمال الصوتي, ومنبعو اّلذي يميّزه بالموسيقى 

أعظم أرشان حدّ جمال, ولذلك عدَّه  بعضيم بأنو ), و لا يمشن فصل الوزن  عمّا ذشرنا من إيقاع وموسيقى و والإيقاع
وينجم الأثر الفنّي والجمالي للموسيقى 15)الشعر,  وأولاىا بو خصوصية, وىو مشتملٌ على القافية, وجالبٌ ليا ضرورة( 

) الوزن والإيقاع (,  وىما الرشنان الأساسيان الّلذان يظيران , ريمن الانسجام الصوتي  ذي الأثر البالغ في النظام الشع
الجمال  في النظم الشعري,  ويخلقان الموسيقى ذات الإيقاع المؤثّر لدى المتلقّي, وقد وص  النقّاد  الوزن  بانّ لو 

نّو الشلبم الفنيّ والموزون, لأنّ وليذا عرّفوا الشعر بأ (16)قواعد وضوابط تميّزه,  عن غيره من الفنون والأنواع الأدبية " 
الشعر إذا فقد الوزن فقد الموسيقى وتجرّد من السمات الجماليّة والفنيّة, ولذلك عُدّ الوزن والموسيقى عنصرين متلبزمين, 
فإذا ما انحسر واحد منيما أخلَّ بالآخر, ولذلك " لن يستطيع الرجل الذي تخلو روحو من الموسيقى أن يصبح شاعراً 

, لذلك تتولّد العلبقة الجدليّة والسببيّة بين الوزن والإيقاع, الذي ىو : " وحدة النغمة التي تتشرّر على (17) أبداً " أصيلبً 
أو في , أو أشثر من فقر الشلبم, نحو ما في الشلبم أو البيت, أي تتوالى الحرشات والسشنات على نحو منتظم في فقرتين

الإيقاع ىو ترتيب زماني متناوب, وبششل منتظم للظواىر الصوتية, وىو خاصّيتو وىذا يعني ,أنَّ (18)أبيات القصيدة.
,  بالفونيمات والإيقاعات الموسيقية الرتيبة ىعن الفنون الأخر , وتميّز ىويّتو,  وماىيّتو, المميّزة., التي تحدّد خصائصو

 والمتناغمة, وىذا ىو السّرّ الذي يُبنى عليو الشعر العربي. 
قدّم على الوزن والموسيقى الشعرية, وىو نابع من الوزن,  ومشوّن للموسيقى, وىو يحدّد الحرشات والإيقاع مت

والسشنات, التي تتولَّدُ منيا الموسيقى الشعرية, ومنو تتولّد البحور الشعرية,  التي حدّدىا ىذا الإيقاع, وسمّاه علماء 

                                                 
 120. ص 2003, دار صادر بيروت, تحقيق د عفي  ناي   الحاطوم . العمدة في نقد الشعر وتمحيصو  لابن رشيق القيرواني 15
  178ص  1958مصر , سلسلة نوابغ الشر العربي. تحقيق محمد مصطفى بدوي. ينظر : شولور دج 16
 ـ المصدر نفسو . 17
 164ص  1981حلب . د محمود فاخوري, موسيقى الشعر 18
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ابية,  حيث ولّدت عبر نظم الشعر, فيي وليدتو وليس العروض ) الإيقاع ( من خلبل الموسيقى المتناغمة  والمتش
ومن ىنا نرى أنَّ الإيقاع ىو  , و لا عشس  في ذلك, العشس, بل إنَّ الشّعر ىو الذي حدّد البحور الشعرية وموسيقاىا

الذي خلق  التقسيمات الإيقاعية,  والتسميات ليا بحسب ما ىو قياسي ومطابق لتلك الحرشات والإيقاعات خلبل 
 ومبدأ موحّد للغة الشعرّية.ضمن إطار لغوي منتظم,  , لترددات  الصوتية الرتيبة والمتناسقة مع بعضيا بعضاا

إنّ الإيقاع ىو الأساس الذي يقوم عليو تعبير الشاعر عن تجاربو وأفشاره, فيو بيذا أشمل من الوزن,  يحتوي 
الشعرية دوراً ميمّاً  في إيضاح المعنى, والتعبير عن  عليو,  ويحتوى على غيره من مقوّمات الموسيقى, وتلعب البحور

 :(19)وتبيّان أفشاره,  ففي قول الأسود بن يعفر / من البحر الوافر / , عواط  وانفعالات الشاعر
 فإمّا أنْ تمـرَّ عمى شَرِيبٍ       وَضُمّانَ وتنتحِيَ الشِّمَالا
مَّا أنْ تُزاوِرَ نَحوَ رَىْبَى         وننتعلَ الَشقائِقَ والرِّمَالا  واِ 
لالاَ  ٍَ ٍِ  بأظفارٍ لــوُ حُجْنٍ طوالٍ        وأنيابٍ لــوُ كانتْ كِ

(, الأوتاد والفواصل, وىو)مفاعلتن بنى الشاعر أبياتو على البحر الوافر الذي توافرت حرشاتو على اجتماع   
ر,  بالوزن المتناغم,  والمرونة في النطق,  ويلعب  النبر وموقعو في الشلمة دورا  ميما ي التنوعات ويمتاز البحر الواف

يخلق , وعن مواضع  الارتشاز  من ناحيّة  أخرى , الإيقاعية "  فاختلب  مواضع  النبر  عن طول  المقطع من ناحيّة
؛ بحسب شدة تدّ الصوت تارة  وتتلوّن   حروفوويش.  20المختلفة  فوق  الوزن  العروضي "أنواعاً من الإيقاعات  

الصوت  وينتقل إذا أردت من لغة الانفعالية إلى لغة يسودىا اليدوء والسشينة ,إذا ما أردت اليدوء واللين, وىو يحمل, 
ة العذبة ,حيث تخرج في تفعيلبتو الرقّة, والسّلبسة اللفظّية, وفيو يتضافر الوزن والإيقاع ,ليؤلّفا الموسيقى الشّعرية الرّقيق

حروفو, وتنساب تفعيلبتو برقّة, ونغم يتبع  لجميع المواضيع الشعرية, ويستعملو الشّعراء في أشثر معطياتيم اللغويّة 
في ذشر , واللفظيّة, ويناسب أعلى الموضوعات ,من فخر ,أو رثاء, أو وص . وقد استخدم الأسود ىنا أبياتو الوجدانية

لشنَّو أردفيا بالوصل. ) الواو( وأنياب لو شانت شلبلا, حيث الأظافر والأنياب وما وضعيا من  الأماشن التي عاش فييا,
تعابير, تناسب معناىا, وصفات بليغة في قصده ,لإرىاب السامع أو المتلقّي, بما تحملو من دلالات معنوية, لشنّ 

 القافية, أن يوصل مراده إلى أبعد مشان.  والشاعر, استطاع باستعمال
شما  . ذات  الإيقاع  الجميل. , من حسن انتقاء معانيو, وأدائيا  بالقوالب اللفظيّة  الجميلةرتأتي براعة الشاعو 

يقول أبو ىلبل العسشري :" إذا أردت أن تعمل شعراً فأحضر المعاني التي يريد نظمَيا فشرك, وأحظرىا على قلبك 
من المعاني ما يمشن من نظمو في قافية ولا يمشّن منو في أخرى,  أو واطلب ليا وزناً يتأتى فيو إيراده وقافية تحتمليا ض

 (21)تشون في ىذا أقرب طريقاً وأيسر شلفة منو في ذلك " 

                                                 
 55ـ الأبيات : ديوان الأسود بن يعفر ص  19

)شـرب( . نـ  شريب اسم جبل فتح أولو وشسر ثانيو  جبل تجدي في ديار  في شلبب عند الجبل الذي يقـال لو)اسـود النسـاء (  ينظـر معجـم البلـدا
 250ص

 متدانية (    ـ تنتحي  : تقصد  )شليا مواضع 269/ 2جبل  في معجم ما استعجم ج. ـ ضُمَّان يضم أولو وتشديد ثانيو
, الحجـن  , وىـي مشرمـة للنبـاتالشـقائق : مشـان بـين  جبلـين  غليظـة  الأرض  بـين جبلـي رمـل. انتقل الشـيء :  وطنـو. ـ تزاور أي مال  وانحر 

 الشلبلا  : في اللسان  شلل : شلح شليل . . : الموجات
  91ص. د ت. اللبذقية. لومد تامر س. نظرية اللغة  والجمال في النقد الأدبي 20-
 .  139. ص1952القاىرة . مصر. محمد أبو الفضل إبراىيم. تحقيق. أبو ىلبل العسشري. شتاب الصناعتين 21
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إنّ القافية في أبيات الأسود بن يعفر ىي عبارة عن تشرارات صوتيّة متناغمة,  وىذا التّشرار في التفعيلة أو 
ة, " فيي غاية الفواصل الموسيقية حيث يندفع السامع, يردّدىا,  ويستمع.  يمثل القافيّة يُعدّ جزءاً من الموسيقى الشعري

 (22)ىذا التردّد والذي يطرق الآذان في فترات زمنية منتظمة,  وبعدد معيّن من مقاطع ذات نظام خاصّ يُسّمى الوزن " 
شعر الأسود بن يعفر بششل خاص, لقد بينت  الدراسات الجمالية والعروضية والموسيقية  للشعر العربي بششل عام ول
ذات الموسيقى. إذ  " ربط بعضيم , أنّ  القافية, ذات ارتباط  وثيق بالوزن والإيقاع, و أنَّ ليا أثراً  في الغنائية  الشعرية

 (23بين القافية وبقايا غنائية الشعر العربي القديم وموسيقاه)
ت لفظية,   ومعنوية في الأبيات,. فعندما أشار إلى: لشن لابدَّ من النظر إلى المعنى,  وما يحملو من دلالا

الأظفار,الشلب شل. جُحْنٍ, أنيابٍ .ىذه الألفاظ  ليا وظيفية دلاليّة في خلق التوازن المعنوي بين الموسيقى, والإيقاع 
لاستغناء عنيا في ,لتشّون قيمة شبيرة,  تتجلى بوصفيا عنصراً تزيينياً, فضلًب عن شونيا ذات علبقة بالمعنى, فلب يمشن ا

الشعر, وىشذا بتلبحم الوزن, والإيقاع, والموسيقى, والدلالة المعنوية, لتششّل لوحة فنيّة, صوتية, عبر موسيقاىا 
,وجمالية رائعة من حيث توظي  معناىا, وىنا تبرز شاعرية الشاعر, عندما يشسب الشعر جمالية في الششل, 

 وحة الفنّية الجميلة .ورسم الل, والمضمون, وفي الصوت الموسيقي
 

 القافية وموسيقى الشعر في ديوان الأسود بن يعفر:
المبحث أن نق  بششل موجز على علم القوافي, ومفيومو لدى القدماء, مع اختلبفيم فيو,  الا بدّ لنا في ىذ 

ر  ساشن في البيت فمشتش  العروض وعالم العربية الشيير الخليل بن أحمد الفراىيدي ,يرى أنّ القافية  " من آخر ح
قبل الساشن ".وذىب غيره من علماء اللغة إلى أنيا الروي, أي الحر   يإلى أول ساشن يليو, من قبلو مع الحر  الذ

ليو تنسب, ومن ىؤلاء قطرب, وأبو العباس ثعلب, ولشنّ المعوّل عليو وما اعتمدناه أساساً  يالذ تبنى عليو القصيدة وا 
ليو الخليل بن أحمد الفراىيدي.وتبعو في ذلك جميور النقّاد .وقد قسّم علماء العربية  القافية لتمييز القافية, ىو ما ذىب إ

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 إلى  أقسام بحسب الحرشات وىي:                                                                                                 
خاصّ  ابينيما بمتحرّك وىذ, وذلك بأن يجتمع ساشنا القافية من غير أن يفصل قافية المترادف : -1

 من مجزوء البسيط : 25شقول الأسود بن يعفر . 24بالقوافي المقيّدة 

 وثروةٌ مِن مَوَالٍ وحميمْ      قومٌ لَنَا رمـــاحٌ  ونحنُ 

وىي أن يفصل حر  واحد متحرّك بين ساشني القافية, شقول الأسود بن يعفر من  قافية المتواتر: -3
 : 26البحر الوافر

 أتَاني عن أبي أَنسٍ وعيْدٌ          ومعصوبٌ تَخُبُ بوِ الِركابُ 

                                                 
 . 248ص 1981, . 5إبراىيم أنيس  القاىرة ط . د. موسيقى الشعر 22
   193ص 1960مصر . العصر الجاىلي : د شوقي ضي   دار المعار  23
وينظـر : موسـيقى الشـعر, د. جميـل سـلطان ,دمشـق . 148, ص 1981ر , محمود فاخوري , جامعة حلـب , ينظر: موسيقى الشع 24

 ,19 
 124ديوان الأسود بن يعفر : ص  25
 49ديوان الأسود بن يعفر  : ص 26
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ين الساشنين حرفان متحرّشان , شقول الأسود بن يعفر من البحر وىي أن يفصل  ب قافية المتدارك :   ـ  2
 : 27الطويل

با ٍَ ا اسْتبانَ وجَرَّ ٍّ  صَحا سَكرٌ مِنْوُ طويلٌ بِزَيْنَبَا            تَعاقَبَوُ لَمَّ

 :28البسيط: شقول الأسود بن يعفر من البحر وىو ما اجتمعت بين ساشِنْيو ثلبثةُ متحرّشات  المتراكب :    -2

 أَمْ مَا بَيَانُ أَثاَفٍ بَيْنَيَا قَعَسُ  بالمَنَازِلِ إِنْ كَمَمْتَيَا خَرَسٌ  ىَلْ 

النوع نادر في العربية لثقلو,  وىو  اوىي ما فصلت بين ساشنييا أربعة أحر  متحرّشة وىذ قافية المتكاوس :
    29غير مستحسن لدى الجميع شقول الحطيئة :

 يُرِيْدُ بِوِ أَنْ يُعرِبَوُ فَيُعْجِمَوُ   وْ زلّتْ بوِ إِلى  الحَضِيْضِ قـدََ مُ 
 النوع لم يردْ في شعر الأسود بن يعفر.  اوىذ

 
 يبّين بتكرار القوافي بحسب أنواعيا وبحسب البحور : 3الجدول رقم 

 القوافي
 البحور

 لترداداتنسبة ا المجموع قافية المتشاوس قافية المتراشب قافية المتدارك قافية المتواتر قافية المتراد 

 % 40.78 31 ـ ـ 24 7 ـ الطويل
 % 17.10 13 ـ ـ 1 12 ـ الوافر
 % 15.78 12 ـ ـ 3 9 ـ الشامل
 % 15.78 12 ـ 4 2 5 1 البسيط
 % 12.63 2 ـ ـ 2 ـ ـ المتقارب
 % 2.63 2 ـ ـ 2 ـ ـ السريع
 % 2.63 1 _ _ 1 1 ـ الرجز
 % 1.31 1 _ _ _ 1 ـ الخفي 
 % 1.31 1 _ 1 _ _ ـ المنسرح
  76 ـ 5 35 35 1 المجموع

 
قد استأثرتا بالحظّ الأوفر من قوافي ديوانو, حيث ’, من الجدول السابق نخلص إلى أنّ قافيتي المتواتر والمتدارك

%,  5.34%,ووردت قافية المتراشب أربعة مرات أي بنسبة  46.67وردت شلّ منيما خمسا وثلبثين  مرّة أي بنسبة 
 %, أمّا قافية المتشاوس فلم ترد ضمن قوافيو.  1.31وردت مرة واحدة, بنسبة  يلمتراد  التوأخيراً قافية ا

%, 77.42بنسبة  يلقد احتلّت قافية المتدارك مساحة واسعة من البحر الطويل إذ بلغت أربعا وعشرين  مرّة, أ
 وجاءت بقية قوافيو من المتواتر حيث وردت سبع مّرات. 

                                                 
 46ديوان الأسود بن يعفر  : ص  27
 89ديوان الأسود بن يعفر   ص 28
 ص  136قيق د نعمان محمد امين طو مشتبة الخانجي  القاىرة   ديوان الحطيئة  برواية وشرح ابن السشيت   تح 29

 والشطر الأول منو  :  الشعر صعب وطويل سلمو     إذا ارتقى فيو الذي لا يعلمو                     
 زلت بو إلى الحضيض قدمو     يريد بو أن يعربو  فيعجمو                                                    
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و تماماً إذ احتلت قافية المتواتر المساحة الأشبر من قوافيو, إذ وردت اثنتي عشرة  مرّة, أمّا البحر الوافر فعشس
 %, في حين وردت  قافية المتدارك مّرة واحدة, وينعشس الحال في البحر الشامل.  92.31أي بنسبة 

 يفية المتدارك الت% والباقي لقا 75لتعود قافية المتواتر فيو إلى الشيوع فقد تشرّرت تسع مرات, أي بمعدل 
 %.  25تشرّرت ثلبث مرّات أي نسبة 

القافية عزيزة قليلة الورود في الشعر العربي, إذ لا تشون إلا في  هوينفرد البحر البسيط بقافية واحدة للمتراد  وىذ
%, ثمَّ قافيّة  41.67البحر, فقد وردت قافية المتواتر خمس مرّات أي بنسبة  االقوافي المقيدة. وتشاد تتوازن قوافي ىذ

%, وبعدىما جاءت قافية المتقارب مرّتين في شعره, وبنسبة  33.34تشرّرت أربع مّرات, أي بنسبة  يالمتراشب الت
% ومثلو البحر السريع, أمّا  100بنسبة , %, أمّا قوافي المتقارب, فجاءت من المتدارك , وىما قافيتان فقط 16.67

 واتر والمتدارك, وجاء الخفي  على قافية المتواتر. قافيتا الرّجز فقد توزّعتا بين المت
 . ومقيدة, : مطلقة أما القافية من حيث صورىا فقسمان

 ىي ما شان رويّيا متحرّشاً , والوصل لازم ليا سواء أشان مدّاً أو ىاء . فالمطمقةُ :
ة تسعة, ستّة منيا مطلقة, وثلبثة : ىي ما شان رويّيا ساشناً وتشون خاليّة من الوصل, وأنواع القافي أمّا المقّيدة

 مقيدة. 
 أولًا : القافية المطمقة : 

 : 30: شقول الأسود بن يعفر مجردة من الردف والتأسيس موصولة بمين -1

 فذاكَ وأن أكْرَتْ فعنْ أىمِيا تُكْرِي     تقسِّمُ ما فييا فإن ىي قسَّمَتْ 
 :  القافية المجردة الموصولة بياء -3

 ) مجزوء الشامل ( :  31لأسود بن يعفر, ومثاليا قول النابغة الذبيانيلم ترد في شعر ا هوىذ
 قد يضرُّهْ  عيشٍ  وطولُ  شَ ـ ـالمرءُ يأملُ أن يعي

 رُّهمُ  العيشِ  طولِ  بعدَ ـقى  يبـو  وُ نى بشاشتُ فت
 من الشامل : 32شقول الأسود بن يعفر  مردوفة موصولة بمين : -2

 أبيكِ غيرُ غلابِ  نسبٌ لعمرو  فمنيشلٌ قَومي وليْ في نيشلٍ 

القافية لم تردْ في شعر الأسود بن يعفر , ومثاليا قول لبيد بن ربيعة  هوىذ مردوفة موصولة بياء : -4
 :  33العامري

ذا الأمانةُ قسّمتْ في معشرِ   أوفى بأفضلَ حظِّنا قسّامُيا  وا 

 من السريع :  34شقول الأسود بن يعفر  مؤسسة موصولة بمين : -5

 بالحقِّ لا يُحمدُ بالباطِلِ   بُو وخالدٌ يُحمدُ أصحَا

وىي غير موجودة في شعر الأسود بن يعفر, ومثاليا قول عدي بن زيد  مؤسسة موصولة بياء : -6
 : 35العبادي 

                                                 
 86ديوان الأسود  ابن يعفر ,  ص 30
 156تحقيق د ششري فيصل ص, صنعو السشري. ديوان النابغة الذبياني 31
 53ديوان الأسود  ابن يعفر ص 32
 240ديوان لبيد  بن ربيعة.  شرح الطوسي  ص 33
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 القوافي ىي قواٍ  مطلقة. هوىذ        
 يَحكى عمينا إلّا كواكبُيا  في ليمةٍ لا نرى بيا أحداً 

 ثانياً : القافية المقيدة : 

 من المتقارب : 36شقول الأسود بن يعفر النيشلي ة المجرّدة من التأسيس والردف :ـ القافي1 

 وكانوا أتوني بشيء نُكُرْ   أتوني فمم أرضَ ما بيّنوا 
 الاحوص من الوافر  :  37ولم ترد في شعر الأسود بن يعفر , ومثاليا قول الشاعر ـ القافية المردوفة :3

 عميكَ يا مطرُ السلُامْ وليسَ   سلامُ الِله يا مطراً عمييا 
 : 38وىي غير موجودة في ديوان الأسود ومثاليا قول الحطيئة من الرجز ـ المقيّدة المؤسّسة بمين : 2

 لَابِنٌ في الصيفِ تامِرْ   أغرَرَتَني وزعمتَ أنْكَ 
 

 يبين أنواع القوافي بحسب  أ نواع حروفيا، موزعة عمى البحور الشعرية :  2الجدول رقم 
المجموع  القوافي المقيّدة لقوافي المطلقةا البحور

 مؤسّسة مردوفة مجرّدة مؤسّسة موصولة مردوفة موصولة مجرّدة الشلّي
من الرد  والتأسيس 

 موصولة بلين
موصولة 

 بياء
 بياء بلين بياء بلين

 31    ـ 6 ـ 2 ـ 23 الطويل
 13    ـ ـ ـ 12 ـ 1 الوافر
 12    ـ ـ ـ 8 ـ 4 الشامل

 12  1  ـ 4 ـ 5 ـ 2 لبسيطا
 2  ـ 2 ـ ـ ـ ـ ـ ـ المتقارب
 2  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ 2 السريع
 2  ـ ـ ـ ـ ـ 2 ـ ـ الرجز
 1  ـ ـ ـ ـ ـ 1 ـ ـ الخفي 
 1   ـ ـ ـ ـ  ـ 1 المنسرح
 76  1 2 ـ 10 ـ 30 ـ 33 المجموع

في أغلب قصائده , إذ بلغت ثلبثا وثلبثين  اعتمد شاعرنا القوافي المجرّدة من الرّد  والتأسيس الموصولة بلين 
 13.15% , وجاءت بعدىا القوافي المردوفة الموصولة بلين , وعددىا ثلبثون , أي بنسبة  43.42قافية , أي بنسبة 

% , وأخيراً القوافي المجرّدة وعددىا  13.15% , فيما بلغت القوافي المؤسّسة الموصولة بلين عشر قواٍ  , أي بنسبة 
ن فقط , ثمّ القافية المقيّدة المردوفة فواحدة فقط , ولم ترد لديو قواٍ  مجرّدة موصولة بياء , أو مردوفة موصولة اثنتا

, وعواطفو الإنسانية , تلبئم أغراضو الشعرية ينرى أنّ القوافي المطلقة ىي الت اوبيذ. بياء , أو مؤسّسة موصولة بياء
 . ونزعاتو في خيرىا وشرّىا

                                                                                                                                                    
 122ديوان الأسود  ابن يعفر ص  34
 95ص 1964, بغداد ,  ـ ديوان عدي بن زيد العبادي.  تحقيق  د. محمد جبار المعيبد35

 146فر صديوان الأسود  ابن يع 36
  189.  ص1970ديوان الاحوص  الأنصاري.  تحقيق : عادل سليمان جمال  مصر.  37
  56ديوان الحطيئة,  تحقيق د نعمان محمد أمين طو  ص  38
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تبنى عليو القصيدة وتنسب إليو , فيقال : لامية العرب للشنفرى , واليمزية  ي: فيو الحر  الذ أمّا الرّوي
 . النبوية لأحمد شوقي , أو للبوصيري , وسينية البحتري , وبائية أبي تمام

, أو  وشلّ الحرو  تصلح أن تشون رويّاً إلا أحر  العلّة الزائدة والمولّدة من الإشباع , وىاء التأنيث الساشنة
ذا ما درسنا ديوان الأسود بن يعفر,. ىاء الإضمار الساشنة للوق  , ونون التوشيد  وا 

 : (يبينّ أنّ قصائده بنيت عمى الروي الآتي 4كما في الجدول رقم ) 
 المجموع حرشتو حر  الروي

 الياء السشون أل  الإطلبق الضمّة الشسرة
 16 ـ 1 3 9 3 الراء
 12 ـ 1 2 5 4 الميم

 10 ـ ـ ـ 2 8 دالال
 9 ـ ـ 2 3 4 الباء
 7 ـ ـ 2 2 3 اللبم
 5 ـ ـ 3 1 1 القا 
 4 ـ ـ 1 2 1 العين
 3 ـ ـ ـ 1 2 الفاء
 3 ـ ـ 1 1 1 النون
 3 ـ ـ ـ ـ 3 التاء
 2 ـ ـ ـ 1 1 السين
 1 ـ ـ 1 ـ ـ الطاء
 1 ـ ـ ـ ـ 1 الشا 
 76 ـ 2 15 27 32 المجموع

 
نجد أنّ أشثر الحرو  تشراراً في الروي عند الأسود بن يعفر ىو حر  الراء إذ بلغ من خلبل الجدول السابق 

الروي ىي الضمّة ثمّ الشسرة ثم الراء المطلقة ثمّ الراء الساشنة  ا% , وحرشة ىذ 21تشراره ستّ عشرة   مرّة , أي بنسبة 
% , وجاءت  15.79عشرة  مرّة أي بنسبة قدرىا  بلغ تشراره اثنتي ي, وأشثرىا وروداً الضّمة , ويأتي بعد حر  الميم الذ

الروي, وبعدىا الشسرة ,ثمّ الميم المطلقة, ثمّ الساشنة , وجاء حر  الدال في المرتبة الثالثة, إذ  االضمة أشثر حرشات ىذ
ت , أي فبلغ الرّوي المشسور ثماني مرّا. % ولشنّ الشسرة غلبت على حرشاتو 13.15بلغ تشراره عشر مرّات, أي بنسبة 

 % , ثم اللّبم والقا  .... الخ.  11.84بنسبة 
والملبحظ في رويّ الشّعر عند  الأسود   أنّو اعتمد الأصوات الخفيفة الميموسة, ذات القوّة شالرّاء , الذي ىو 

ن شان ميموساً , إلا أنّ التّشرار أعطاه صفة من صفات القوّة اتو السرّ في ورود أشثر حرش اوىذ. صوت تشراري , وا 
بالضمّ , لتزداد قوتّو بالضمّة, ثمّ حر  الميم وىو صوت خيشومي مجيور , والدّال الصوت الشديد المجيور , حيث 

ًً أعمق,  و رقّة أشثر,  وموسيقى شجية.  اورد ىذ ًَ ًِ ًِ ًِ ًِ ًِ ًِ ًِ ًِ الصوت عدّة مّرات  محرّشا  بالشسر , لتعطيو معنىِ
شسورة  أشثر مساحة في ديوان الأسود بن يعفر في مجال الروي,  إذ بلغ وأشثر أثراً في المتلقّي , حيث احتلّت القافية الم
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يتوافق  مع أغراضو الشعرية , ومع معانيو  ا% , وىذ 42.10تشرار البحر الطويل إحدى وثلبثين   مرّة أي بنسبة 
 . أفصحت عنيا قوافيو وحرشات رويّو يودلالاتو الت
 

 الاستنتاجات والتوصيات: 
دّى لجمع شعر الشعراء الذين فقدت  دواوينيم,  أن يشون عملو شاملًب أو مُقاربا  الشمال, فلب لا يدّعي أحدٌ  تص

نرى مع من يرون أنّ باب الجمع والتحقيق يبقيان مفتوحين دائماً  ابدّ أن تشون ىنالك أشعار قد فاتتو في الجمع , وليذ
ت على أعمال  الجميع في الشعر  وغيره , ونحن في شثرت الاستدراشات والإضافا اأمام الباحثين والمحقّقين , وليذ

وقفنا على بعض من أشعار الأسود بن يعفر النيشلي, والتي درسناىا دراسة موسيقية,  بذلنا قصارى ما  اعملنا ىذ
 . نستطيع من جيد, لتشونَ شاملة لجميع أشعاره من ناحية , وتمتاز بالجدّة والابتشار من ناحية ثانية

, من موسيقى متدفّقة , ونغم أخّاذ الشاعر شش  لنا إبداعو الشعري خلبل ما فيو اليو في شعر ىذإنّ ما وقفنا ع
يقاع رائع, ومن لغة موسيقية, أعطت أصواتو جماليّة, مضافة إلى جمال صوره الفنيّة  . وا 

 الدراسة أن نق  على بعض ظواىر شعره الموسيقية منيا :  هوقد استطعنا في ىذ
الأصوات ذات الدلالات الإيحائية والنفسية شتشرار السين ـ مثلًب ـ أربع مرّات في شطر واحد , تشرار بعض ظاىرة  -1

الصوت ,من بساطة وبسط, وعطاء في ىمسة ,ورقيّة وليتماشى مع غرض الشاعر وغايتو الدلاليّة  الما يوحي بو ىذ
 . البحث اشما ىو موضح في الصفحة الأولى من ىذ

 . (ا سشر , بزينبا , استبان , جرّباذات الموسيقى الموحية شقولو : )صح إبداعو في انتقاء الألفاظ -3

تضافر الأصوات والألفاظ في رسم الموسيقى الداخلية للؤبيات, لتصل إلى الإيقاع الداخلي الجميل ذي الدلالات  -2
يقاعية مضافة إلى الإيقاعات في الوزن والقافية  . الموحية, وليعطييا في جمالية, وا 

وات اللغوية على الأصوات الطبقية ,في مجمل شعره, إذ شثرت الأصوات المجيورة , أصوات الإطباق غلبة الأص -4
 . ( 1مايبيّنو الجدول رقم )  ا, والأصوات الشديدة, والمتشررة , بحيث احتلّت مساحة شبيرة من قصائده, وىذ

 ل, والبسيط , وغاب  اعتمد الشاعر البحور الشعرية الطويلة , شالبحر الطويل, والوافر, والشام -5
 اعن شعره بعض البحور الشعرية , شما اختفت بعض البحور, شالمتدارك , والمجتث , والرمل , واليزج , وىذ

اعتمدت بعض  البحور , شما ورد في  ييتلبءم مع أغراضو الشعرية , ويق  دليلًب على خاصّية الشّعر الجاىلي الت
 . ( 2الجدول رقم ) 

ي المطلقة , وقلّت عنده القوافي المقيّدة , لما في الإطلبق من تمشين للمعنى , وتعميق للدّلالة اعتمد الشاعر القواف -6
 . ( 3, بما فييا من مدّ للنفس والصوت , شما في الجدول رقم ) 

لًب شثرت في رويّو الأصوات ذات الإيقاعات  القويّة شالرّاء التشراريّة, والميم المجيورة , والدال الشديدة , وىي فض -7
 . ( 4عن ذلك من أصوات القلقة , شما في الجدول رقم ) 

من خلبل الدراسة الفنيّة ,والموسيقى, والإيقاع في شعر الأسود بن يعفر, لابدّ من التوسّع في الدراسات 
 من انفعالات,  , التحليليّة, لشعر الشعراء في شش  الخفايا النفسيّة, والأبعاد الضمنيّو, التي تصدر عن الشاعر

ونشر الدراسات التحليليّة الخاضعة للمخبر , عاطفية, ووجدانية,  أو إنسانية,  ذات موضوعات متعدّدة. وتدفقات
والتعليل, والتحليل القياسي الإحصائي, للشعر العربي ضمن إطار التطوير المنيجي, للدراسات التطبيقية, , اللّغوي

دخاليا ضمن القياس, والرقم, والعدد ال  ذي يعتبر من قوام المنيج العلمي البحت. والأدبية, وا 
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