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 ممخّص  
                                          

ج البحث بنية الخطاب القصصي في العصر الأموي، ويقتصر عمى عنصريف ميميف مف عناصرىا؛ وىما يعال
الشخصيات، والحدث. فشخصيات القصة موسومة بأسماء تميزىا وتجعميا معروفة وفردية، ومعظـ ىذه الأسماء حقيقية 

كما امتازت القصة الأموية بقمة  ومتألقة، لتوىـ بمصداقيتيا، وتولّد في المتمقي أحاسيس خاصة، وتشده إلييا.
الشخصيات، مما يكشؼ عف بنية حكائية بسيطة. وملامح الأبطاؿ نمطية تتشابو في معظـ القصص، وتكاد تنحصر 
ميمة السارد برصد الحركة الخارجية لمشخصية، والاقتصار عمى جانب واحد منيا، وىو الجانب الذي يخدـ فكرة 

 القصة. 
لأساسية في القصة العذرية، والقصة الحسية المكشوفة. وقد جاءت متشابية في ويستعرض البحث الوحدات ا

معظـ القصص الأموية. وقد تناوؿ البحث القصة بقطع النظر عف صحتيا التاريخية؛ إذ ليس مف ميمتو عرض القصة 
ف حوكـ لا يمغى  .الأموية عمى محكمة التاريخ، فالكذب المبدَع في الأدب عذب ممتع، لا يحاكـ، وا 
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  ABSTRACT    

 

This article discusses the structure of narrative discourse in stories in the Umayyad 

Age and focuses especially on two important elements: characters and action. The 

characters of a story are characterized by their names, which distinguish them and render 

them known and individual. Most of their names are real and brilliant giving the illusion of 

credibility and producing certain feelings in the recipient, attracting him/ her to the story. 

Most Umayyad stories are characterized by having only few characters, which reflects a 

simple tale structure. 
As for action, it is similar in most Umayyad Stories. This might be attributed to the 

fact that such stories originated from the folklore, which focuses on function that is capable 

of moving from one story to another.  
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 مقدمة:
القصة نص سردي موجز، ذو سمات تخييمية رمزية، يستند إلى موضوع مكثؼ محكي، تولّد مف موقؼ ما، 

ازدىر ترعرع في أحضاف الثقافة الشفاىية، و طوّره القاص بعد أف حمّمو رؤاه، إلى أف نضج فناً جمالياً. وىي نوع أدبي، 
بطؿ قصة ي تحكي تحوؿ الشاعر الغزليات الغزلية التي الحكا في العصر الأموي ظيرتقد و جتماعية، تمبية لحاجة ا

فالقصة تتكئ عمى نواة واقعية،  أسطورة تبُدَع حوليا الحكايات العجيبة الكثيرة كمجنوف ليمى. غرامية كجميؿ بثينة، أو
 بصحتيا وواقعيتيا. كي توىـالحدث، وتتوسؿ عناصر كثيرة تشاكؿ الواقع، كالشخصيات و 

 .8222وقد أجري ىذا البحث في مدينة حمب، خلاؿ عاـ 
 

 أىمية البحث وأىدافو:
أىمية الوعي التاريخي وتبرز السابقة واللاحقة،  معرفياً بيف أجياؿ الأمةفكرياً و تواصلًا  وث الثقافير مو اليمثؿ 

عصرنا، كي يصبح جزءاً مف حاضرنا، ثـ يُوظّؼ في  في بناء المستقبؿ، الذي لف يتحقؽ إلا مف خلاؿ قراءة تراثنا بمغة
لأف ىذا الموروث لا يزاؿ ممتداً وفعّالًا في البنى العميقة لمتكويف المجتمعي العربي. يقوؿ جورج  ؛خدمة مستقبمنا

 . 2سانتيانا: "إف الأمـ التي لا تقرأ تاريخيا معرضة لإعادة إنتاجو لغير صالحيا"
قيؿ: "إذا أردت أف وقد في معرفة الأنساؽ الثقافية التي حكمت العصر الأموي. وتفيد دراسة القصة الأموية 

تعرؼ ما يحدث في الداخؿ، تحت السطح، في الصميـ، خلاؿ لحظة معينة، فإف الفف ىو الدليؿ الأشد صدقاً مف 
عطاء3السياسة"  مدلولات مغايرة، تحمي  . ولعؿ القصة أكثر نوع ينسحب عميو ىذا القوؿ، لقابميتيا لمترميز والإيحاء وا 

قائميا مف المساءلة والحساب، فيحمّميا ما يريد إيصالو لممتمقي، ولا سيما في مجاؿ السياسة؛ إذ يرىب المرء الخوض في 
 ، فيعمد إلى الترميز. ةحد المحرمات الثلاثأغمارىا بوصفيا 

 
 ق البحث ومواده:ائطر 

واقتصر عمى نوع واحد  ،ومصارع العشاؽابي الأغاني عمد البحث إلى جمع القصص الأموية المتناثرة مف كت
وقاـ بدراستيا . حسية المكشوفةقسوـ قسميف: القصة العذرية والقصة المف أنواع القصص الموسوـ بقصص العشاؽ، والم

وركز البحث عمى الخطاب القصصي، فاقتصر عمى دراسة ت حديثة، ناتقاومف خلاؿ وفؽ منظور الدراسات المعاصرة، 
 . ، وعمد إلى إسقاطيا عمى الواقعبعد وضع القصة في سياقيا الثقافي الاجتماعي ،ات والحدثالشخصي
 

 الشخصيات:  -أولًا 
تتحرؾ الشخصية مف خلاؿ الحدث، لتبثّ الحيوية في القصة، وتُرسـ صورتيا مف خلاؿ: ما يخبر بو الراوي، 

ؿ تأليفي، ولا تتمتع حقيقتيا باستقلاؿ كامؿ داخؿ وشخصيات القصة حكائية؛ أي نتاج عم وأقواؿ الشخصيات وسموكيا.
نما تحيؿ إلى ضمير ذي شكؿ لفظي، يُعبّر عف اللاشخصية، إذ بوسع المتمقي أف يتدخؿ برصيده  النص الحكائي، وا 

 . 4الثقافي وتصوراتو القَبْمية ليقدّـ صورة مغايرة عما يراه الآخروف عف تمؾ الشخصية
                                                 

 .55 ؟العرب والسياسة أيف الخمؿ محمد جابر الأنصاري: -2
 والقوؿ لػ ونداـ لويس. .885( 8211)دمشؽ: منشورات اتحاد الكتاب العرب، النقد والحرية خمدوف الشمعة.  -3

  .58-52( ينظر: 8228بيروت، الدار البيضاء: المركز الثقافي لمطباعة والنشر والتوزيع)، بنية النص السرديحميد لحمداني.  -4
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وتجعميا معروفة وفردية، ومعظـ أسماء شخصيات القصة الأموية حقيقية  وترفؽ الشخصيات بأسماء تميزىا
ومتألقة، لتوىـ بمصداقيتيا، فالراوي يتحرّى المصداقية مف خلاؿ جرياف القصة، في معظـ الأحياف، عمى أيدي شخوص 

 حقيقييف، إذ يكفي أف تذكر القصة أسماء حقيقية، لتولّد في المتمقي أحاسيس خاصة، وتشده إلييا.
كشؼ عف بنية حكائية بسيطة، وتكوّف الشخصيات وحدة يجمعيا ي مما ،وتمتاز القصة الأموية بقمة الشخصيات

ي تموضوع واحد، كما يقؿ التغمغؿ العميؽ في نفسية ىذه الشخصيات، فلا نكاد نممس سوى رصد حركتيا الخارجية ال
شفوية التي تحتفظ بالخطوط الرئيسة لمتحركات أكثر خفييا، ولعؿ مرد ىذا إلى التكاد تطغى عمى الحركة الداخمية، و ت

مف حفظيا لتموجات النفس وخمجاتيا، لكف ىذه الحركة الخارجية ليست بسيطة أو محدودة، بؿ مفعمة بالمعاني الرمزية 
وتتناوؿ القصة جانباً واحداً مف الشخصية؛ الجانب الذي يخدـ فكرة القصة، ويمبي وظيفتيا، وتركز عمى  .5المكثفة

 ومف أىـ شخصيات القصة الأموية: لحظة مف المحظات الحاسمة أو المصيرية في حياة الشخصية.
وىو الذي يروي الحكاية، أو يخبر عنيا، ويتمتع في القصة الأموية بأىمية خاصة؛ شخصية الراوي:  -8    

ر عدد غير قميؿ مف الرواة، لأنو بمنزلة المبدع الحقيقي لمقصة. وظيرت شخصية الراوي في سمسمة إسناد القصة، وظي
تمقى بعضيـ القصة عف بعض، وجميـ مجيوؿ لممتمقي إلا مف خبر ضئيؿ يحدد موطنو. وتنتيي السمسمة بالراوي 

 .عادياً  الحقيقي لمقصة، وىو في معظـ القصص مف الشعراء، كعمر بف أبي ربيعة وجميؿ بثينة، وقد يكوف الراوي رجلاً 
يمنح  المتمقي نيجاً في قراءة  ؛ إذتقتضيو القصة، فيكوف لحضوره في السند دور موجّو لمقراءةوقد يؤدي الراوي دوراً فنياً 

تنتيي السمسمة ف، كأف ينتمي الراوي إلى القبيمة عينيا التي جرت فييا أحداث القصةالقصة، وتوخي مسالؾ الدلالة فييا؛ 
 .6"عذرة بني مف رجلاً براو يكوف " مثلاً  الإسنادية

سمسمة السند تعريؼ بالراوي يفيد القصة في جانب منيا، ويزود المتمقي بمعرفة خاصة؛ كأف يكوف وقد يرد في 
ولربما وجد المتمقي في  ، فيو يمتمؾ الخبرة والعمر المديد المذيف يؤىلانو كي يقوؿ فيسمع لقولو.7"شيخاً كبيراً"الراوي 

ض التيارات الخفية التي تتحكـ في أدب الأخبار إنشاء خضـ أسماء الرواة وألقابيـ "وجية يمكف أف يرى مف خلاليا بع
 . 8ورواية وقراءة"

وثمة قصص يكوف فييا الراوي الأخير وسيطاً بيف الراوي الحقيقي والمتمقي؛ كأف يستيؿ الراوي قصتو بكممة )زعموا(. 
ي، واستيميا الثمال حمزة أبوا ويشير ضمير الجماعة الغائب إلى راوٍ جمعي غائب، لا يكشؼ عف ذاتو، مثؿ القصة التي رواى

 .9"...تزويجيف وسرعة النساء غدر الممؾ عبد بف ىشاـ عند ذكر أنو زعموابػ "
وجاء الراوي في القصة الأموية عمى حالتيف؛ الأولى: شخصية تقع خارج نطاؽ الحكي، والثانية: شخصية 

ما شخصية محايدة شاىدة عمى في القصة تؤدي دور  ة رئيسةشخصيحكائية موجودة داخؿ القصة؛ فيي إما  البطؿ، وا 
 .10تتبع مسار الحكيأحداث القصة، 

 الشخصية العذرية:  -3

                                                 
 .88، 23)دار اليلاؿ( ينظر:   اً وتطبيقياً القصة القصيرة نظرييوسؼ الشاروني.  -5
 .22/ 1( 8221)بيروت: دار صادر، الأغاني الأصفياني. -6
 .8/883 ،الأغانيالأصفياني.  -7

  .222( ينظر: 8221)تونس: دار الغرب الإسلامي الخبر في الأدب العربي؛ دراسة في السردية العربية،محمد القاضي.  -8

   .8/812دار صادر(  )بيروت: صارع العشاؽ،مجعفر بف أحمد السراج.  -9

   .82، ينظر: بنية النص السرديحميد لحمداني.  -10
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جميـ شعراء تحولوا أبطاؿ قصص، فالبطؿ إنساف مبدع مرىؼ الإحساس متوقد  الشخصيات الحقيقية:
ليمف، وجميؿ بثينة، إنساف غير عادي، كمجنوف ليمى، والرماح ابف ميادة، والصمة القشيري، ووضاح ا إنوالمشاعر، 

وينتمي  وكثيّر عزّة، وقيس لبنى، أو ربما كانوا نساكاً أحبوا فعفوا، كسلامة القس، وقمما يكوف البطؿ أعرابياً مجيولًا.
معظميـ إلى قبائؿ أعرابية مف أبناء بادية نجد، تيمش دورىا السياسي، فعاشت حياة الفراغ والسكوف والفقر، فلاذت 

 بالحب العفيؼ. 
فوضاح رسمت القصة العذرية لبطميا سمات عدة يمتاز بيا عمف سواه، وىي: الجماؿ،  صيات الحكائية:الشخ

 بيف طويؿُ  ". ومف ملامح جماؿ الرجؿ طولو؛ جاء في وصؼ جميؿ: 11وجياً " ـاليمف "كاف مف أجمؿ العرب، وأحسني
 .13"المنظر جميؿ المئزر، عفيؼ ، المخبر كريـ للأقراف، شجاً  المساف، حديد البناف، سبط، وقوّتو: "12"واؿٌ طُ  المنكبيف

مْوة"والعفة والطير:  وصؼ شاب عاشؽ: والنحوؿ:  .14جاء في وصؼ شاب عاشؽ: " لا عاىرَ الخَمْوة ولا سريع السَّ
فكثيّر تصفو  وضعؼ؛ والشقاء: مف يتـ وفقر. 15"شابٌّ جميؿ منيوؾ الجسـ عميو أثر العمة، والنحوؿ في جسمو بيِّف"

كاف كثيرَ الماؿ فمـ . والصمة القشيري عانى الفقر لأف أباه "16رجؿ فقير لا ماؿ لؾ"إنؾ " بقوليا: صياتإحدى الشخ
كما وصؼ جميؿ بثينة عمى لساف ابف عمو: "إنؾ لعاجز  ، فمـ يفد مف غنى أبيو في مير حبيبتو.17"يُعِنْو بشيء

 .18ضعيؼ في استكانتؾ ليذه المرأة"
في الانعزاؿ عف الواقع السياسي والاجتماعي، والإغراؽ في عالمو الخاص أما سموؾ البطؿ العذري فيتجسد 

 وألمو، فقد بقي عزباً، لـ يتزوج حبيبتو، ولـ يسمُيا ليقترف بسواىا.
ويرى بعض الباحثيف أف أسماء ىذه الشخصيات "رموز تشؼ عف حالة خاصة... فثمة عاشؽ عذري، عاش في 

. 19و موه بالمجنوف وليمى، وىو يدؿ عمى شيء منتشر، لا عمى شخص معيف"العصر الأموي، استتر وراء ىذا الاسـ أ
قد ينسحب ىذا الرأي عمى قصص قمة، أبدعيا الخياؿ الشعبي آنذاؾ، ليقوؿ ما لا يمكف قولو صراحة، فيذا البطؿ 

، نجدجؿ ر  يمثؿمبالي بما يحدث خارج عالمو مف ثورات واضطرابات، لاغير العذري المستكيف، المشبع بالشقاء والألـ، 
الذي أُكره عمى العيش في دعة وسكوف، مستسمماً لمقوة الأموية التي أقصتو عف عالـ السياسة والحكـ، متجاىمة ما لديو 

 مف طاقات، وألزمتو أف يسير عمى ىواىا.
 
 
 ة: كشوفالشخصية الم -2

                                                 
 .822-8/828 . مصارع العشاؽ،جعفر بف أحمد السراج -11

  .1/31 ،الأغاني الأصفياني. -12
  .88/852، الأغانيالأصفياني.  -13

 .88/881 ،الأغانيالأصفياني.  -14

 .858/ 8 ،الأغانيالأصفياني.  -15

 .2/83 ،الأغانيالأصفياني.  -16

 .2/ 3،  الأغاني الأصفياني. -17

 821/ 1 ،الأغانيالأصفياني.  -18

  .818دار التضامف لمطباعة(  القاىرة:) قصص العشاؽ النثرية، عبد الحميد إبراىيـ. -19
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. وىـ شخصيات مف الشعراء: عمر بف أبي ربيعة، والعرجي، ونصيب، والأحوص الشخصيات الحقيقية:
ا فراغاً كبيراً؛ لأف الحكـ الأموي حجزىـ في أرض الحجاز، و عاشوقد ليو الحضر وعبث أىمو،  تمثؿ ،أرستقراطية

ياعيـ، فأما أكثرىـ فانصرؼ إلى وسمبيـ السمطة السياسية، وأبعدىـ عف أمور الدولة، كيلا يقيضوا حكمو. فعاشوا في ضِ 
 .20إلى الديف والتقى  الميو والمجوف، وأما أقميـ فانصرفوا

تصور القصص البطؿ سعيداً مفعماً بالنشاط والحيوية، يعيش أجواء المغامرة والإثارة،  الشخصيات الحكائية:
، ويرى الحب حياة وسعادة. وىو شاعر يتقف الغزؿ الصريح  يتنقؿ بيف الفاتنات، ويتسـ بالجماؿ والأناقة، والثراء والكرـ

، ويحمؿ ىذا الوصؼ دلالة 22"خدّاع مَمِؽ" و، 21نو يتمتع بسمات سمبية: "الفاضح لمحرائر"لكليجذب قموب الفتيات إليو، 
 تشير إلى مخالفتو القيـ الثقافية والدينية. 

 الشخصية النسائية:  -4
ليمى ولبنى وعزّة وبثينة وعفراء وىند ودعد وسعاد رموز لا حقائؽ،  ثؿيرى طو حسيف أف الشخصيات النسائية م

الحب، بنساء اتخذىا الشعراء ليذا المثؿ الأعمى الذي كانوا يمتمسونو ويطمحوف إليو حيف كانوا يتغنوف و"ىي أسماء 
سواء منيـ في ذلؾ الشعراء المعروفوف والشعراء المجيولوف... ]فالمرأة[ المثؿ الأعمى في الجماؿ والحب والميف والرقة 

 . 23"والدعة، وغير ذلؾ مف ىذه الخصاؿ التي يتغناىا الغزلوف
تتصؼ المرأة البطمة بالجماؿ الباىر المتسـ بالطوؿ، والامتلاء، والظرؼ، وحلاوة  الشخصيات الحكائية:

الروح ورجاحة العقؿ، كي تجذب أفئدة الرجاؿ، كما أنيا  إلى حلاوة الجسد لمنطؽ، وعذوبة الكلاـ، فيي تجمع جماؿا
فمبنى "امرأة مديدة القامة شيلاء حموة المنظر والكلاـ"  منازع. مف غيرمنيعة ووحيدة تتربع عمى قمب الشاعر  حصاف

، وليمى: "كانت مف أجمؿ النساء وأظرفيف وأحسنيف جسماً وعقلًا 25، وعزّة "جسيمة لحيمة تبُالِط الرجاؿ الشعر"24
  .27، وبثينة "جويرية صغيرة" 26وأفضميف أدباً وأممحيف شكلًا"

كما جاء في وصؼ دىا. و بخيمة تضف بالوصاؿ ولا تفي بوعبأنيا وتمتاز شخصية المرأة في القصة العذرية 
فيي غالباً لعوب تلاحؽ البطؿ  حسيةأما شخصية المرأة في القصة ال، 28امرأة عذرية: "امرأة تكره العير وتحب الغزؿ"

 وتحتاؿ لمقائو. 
حصاف فالحرة  والرقيقة، ،نوعيف مف الشخصيات النسائية؛ الحرةبقسمييا؛ العذرية والحسية وقد صورت القصص 

, لدنيا المنحطة المتيتكةترمز إلى االرقيقة المرأة لدنيا المستعمية المترفعة، التي عشقيا أبناء البادية، و رمز إلى ات مصوف،
وثمة شخصيات نسائية أخرى كزوجات الخمفاء الأموييف أو بناتيـ، وىي  .29الخمفاء الأمويوف التي أغرؽ في حبيا

                                                 
 .888، 811( ينظر:  8285)القاىرة: دار المعارؼ بمصر،  حديث الأربعاء، طو حسيف. -20

 .8/823 الأغاني، صفياني.الأ -21

 .8/885، الأغانيالأصفياني.  -22
 .881، 8/828، حديث الأربعاء طو حسيف. -23

  .828/ 2، الأغانيالأصفياني.  -24

  المبالطة: أف تنشد أوؿ الشعر وآخره. .822/ 2 ،الأغانيالأصفياني.  -25

 .8/22، الأغانيالأصفياني.  -26
 .18/ 1 ،الأغانيالأصفياني.  -27

 .3/885( 8223)بيروت: دار صادر،  العقد الفريدمد بف عبد ربو. أح -28

 ينظر:  بحث غير منشور.. حمب: مجمة بحوث جامعة حمب الاغتراب في قصص الغزؿ العذري في العصر الأموي.أحمد دواليبي.  -29
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. وأـ عمرو بنت مرواف التي: 30مييناً، كأـ البنيف العاشقة التي تخفي حبيبيا في صندوؽ أحياناً دوراً  ؤديشخصيات ت
رواة القصص، محور و  .31"فحادثتو معيا، نساء في نفسيا أخفت وقد ،ربيعة أبي بف عمر أتت نسكيا قضت"لما 

 .32خلاؿ رؤيا ذكوريةولف يسعنا تعرّؼ الروح الأنثوية واستشفاؼ تطمعاتيا إلا مف  ىا رجاؿ،و الدراسة، ومدون
 شخصية الخميفة الأموي:  -5

، الممؾ عبد بف يزيدو  رسمت القصص شخصيات بعض الخمفاء الأموييف، مف مثؿ معاوية ويزيد بف معاوية،
، ويزيد يميو مع 33والوليد بف يزيد. فمعاوية تصوره إحدى القصص بأنو شديد الغيرة عمى ابنتو، يعمؿ المستحيؿ لصونيا

حتى إذا ماتت أغمؽ بابو عميو، وعاش معيا يقبميا بشغؼ عمى الرغـ مف نتنيا، وىذه القصة " تمثّؿ  جاريتو حبابة،
لا  . ويزيد بف معاوية34صورة دنيا الأموييف، فيي جيفة نتنة يحرص الأمويوف عمى التشبث بيا، ولا يرضوف دفنيا"

 فتاةيتنكر في زي بائس، متناسياً حكمو، ليرى  يزيد بف الوليدو  .35لديو أعز جارية جعفر بف الله عبد يتورع عف سمب
صورت ىذه القصص الخميفة مغرقاً في الميو الفاحش، لا يخشى رقيباً، فيو بطؿ مشوه، يعشؽ . 36سحرت لبو نصرانية

جارية رقيقة، ويميو معيا، غافلًا عف واجباتو، لا يعمؿ بحدود الله تعالى، ولا يستطيع أف يصوف بيتو وحريمو، لذا فيو 
ر جدير بصيانة الأمة الإسلامية، ويؤدي نتاج ىذه القصص إلى خمع الشرعية مف الأسرة الأموية، تمييداً لمثورة غي

 عمييـ. 
 الشخصية الثانوية:  -6

تحفؿ كؿ قصة بشخصيات ثانوية، تؤدي وظيفة ميمة في حركة الأحداث، فيي تعمؽ مجرى الحكاية أو تغير 
وقد منح الراوي ىذه الشخصيات  ، ولا تكتمؿ القصة إلا بيا.الشخصيات الأخرىبيف  حادة خمؽ توتراتمسارىا. وقد ت

اسماً وصفياً، يحدد قرابتيا إلى البطؿ )أـ، أب(، أو يحدد جنسيا )امرأة، رجؿ(، أو يحدد عمرىا )عجوز، شاب(، وىي 
 ثلاثة: أقساماً  كؿ شخصية. وتقسـ الشخصية الثانويةبتسميات تنسجـ والدور المنوط 

وتؤدي وظيفة إيجابية في القصة، قد تغير مجرى الحدث، مثؿ شخصية الرسوؿ الذي  الشخصية المساعدة: -1      
جمع العاشقيف، ويمثؿ ىذا الدور عجوز تمتمؾ الدىاء، أو جارية يتاح ليا التجواؿ كيفما شاءت، أو شاعر يمقي أماـ ى لإيسعى 

 الحبيبة شعراً ممغزاً لا يعيو إلاىا. 
وىي شخصيات , ات المساعدة: شخصية آؿ البيت ممثمة بالحسف والحسيف وعبد الله بف جعفرومف الشخصي

، وتمثّؿ مصدر سعادة لأىؿ المدينة، إذ تحرص عمى مصمحة 37تضفي عمى القصة "شيئاً مف الجلاؿ غير قميؿ"

                                                                                                                                                    

     88-85.  
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 أىؿ بكـ إلا قط ورسر  المدينة لأىؿ اجتمع ماالمسمميف وسرورىـ، جاء عمى لساف إحدى الشخصيات تخاطب الحسف: "
 .38"البيت

الذيف لا يألوف جيداً لمجمع وتقوـ القصص عمى تمجيد آؿ البيت ذوي القموب المرىفة والمتعاطفة مع المحب، 
 .39فالحسيف يخطب لبنى مف أبييا تمبية لرغبة قيس بف ذريح، فيجيبو الأببيف الحبيبيف، 

فيو يستمع إلى غناء ابف اف يكره أف يسمع الغناء، أما عبد الله بف جعفر، بما يحيطو مف جلاؿ ديني، فما ك
لسياسة الأموية، ورغبتيـ في أف يسوسيـ رجؿ مف آؿ بيت اويشير حب آؿ البيت "إلى رفض أىؿ البادية  .40عائشة
 .41، لأنيـ يجدوف فيو الرحمة، والعدؿ، والتضحية، والصفات الإنسانية الرفيعة"عميو الصلاة والسلاـ النبي

وىي شخصية مرىوبة الجانب غالباً، تتمتع بسمطة ما تمكّنيا مف الإسياـ في  خصية المضادة:الش -3      
والصراع لا يمكف أف  .المساعدة الشخصياتآماؿ ثارة الرعب وعرقمة تنامي الصراع بيف الشخصيات، فتقوـ بوظيفة إ

ذب والتنافر بحيث يتحقؽ التوازف ينشأ ويتطور مف غير "توزيع الشخصيات إلى معسكريف متقابميف يتبادليما التجا
 . وتتوزع ىذه الشخصيات إلى:42والاطراد المطموباف في الخطاب الروائي"

ويقوموف بوظيفة الحيمولة دوف زواج العاشقيف، وىـ الأب الذي يرفض العاشؽ كوالد بثينة، أو أىل الحبيبة:  -
عمى طلاؽ مف يحب، كوالدي قيس المذيف أرغماه عمى الأـ التي توعز للأب بالرفض، أو الأبواف المذاف يكرىاف العاشؽ 

 طلاؽ حبيبتو لبنى.
سمط الأضواء عمى لا تُ  وىو شخصية شريرة، وظيفتيا التفريؽ بيف المحبيف، وىو ميمؿزوج الحبيبة:  -
ابف ميادة وىو شامي في معظـ القصص. فأـ جحدر حبيبة يغفؿ اسمو غالباً، فيُسمى باسـ مدينتو، إذ  ؛توشخصي

زوج بثينة عمى لساف أختيا: "يمقاكما ىذا ويتسـ بصفات منفرة؛ جاء في وصؼ . 43وجيا رجؿ "مف أىؿ الشاـ"يتز 
زوج ابنة عـ الصمة القشيري التي رفض والدىا تزويجيا: "وكاف متمثلًا ب، والقصر والقبح؛ 44الأعور فييا بكؿ قبيح"

 .  45" عامر قصيراً قبيحاً 
غرائو بالماؿ، كما في قصة أبي دىبؿوتقوـ بوظيفة  المرأة الشامية: -  . 46خطؼ رجؿ متزوج بالحيمة وا 
ويؤدي وظيفة القمع المتمثمة في ىدر دـ العاشؽ، كما في قصة مجنوف ليمى، وقصة جميؿ  الخميفة الأموي: -

 بثينة، وقصة توبة وليمى الأخيمية، فقد أىدر فييا الخميفة دـ العشاؽ الثلاثة.
 السمطاف، بما تحممو ىذه المفردة مف معاني التسمط والقسوة، وىي تكشؼ عف نظرةوقد جاء ذكر الخميفة باسـ 

 الحجازييف إلى الخميفة الأموي، فيو ليس خميفة شرعياً لممسمميف؛ إذ اختطؼ الحكـ بالقوة. بعض

                                                 
   .3/21، . العقد الفريدأحمد بف عبد ربو -38

 .825-2/828، الأغاني الأصفياني. -39
  .21-3/23، . العقد الفريدأحمد بف عبد ربو -40

 .81 الاغتراب في قصص الغزؿ العذري في العصر الأموي،أحمد دواليبي.  -41
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، فأمعف، وقد يأمر الخميفة أىؿ المرأة بتزويجيا، كما فعؿ معاوية، إذ أمر والد لبنى بتزويجيا، وسمّى لو الرجؿ
 بعممو ىذا، في التفريؽ بيف العاشقيف.

وىي رمز يشؼّ عما وراءه مف شخصية إنسانية تستيدؼ غاية ما، كالذئب في قصة  الشخصية الحيوانية: -
 لممجنوف، الذي طارد ظبياً، وفتؾ بو، وىو يرمز إلى زوج ليمى الذي خطفيا مف حبيبيا.

شخصية في مجرى الأحداث، وىي شخصية المروي لو، ووظيفتيا لا تؤثر ىذه ال الشخصية الحيادية: -2      
تمقي خطاب الراوي. وقد يكوف اسماً متعيناً ضمف البنية السردية، أو كائناً مجيولًا. فالقصص، بمجمميا، سواء أكانت 

في زمف ما،  تورد متوالية بسيطة مف الأحداث وأسطورية، تخبر عف حكاية أ وشفوية أـ مكتوبة، تسجؿ أحداثاً حقيقية أ
نما مروياً لو أيضاً.   لا تستدعي راوياً فحسب، وا 

     
  :الحدث -ثانياً 

الحدث أىـ عنصر في القصة  يعدّ أي إنو يرتكز أساساً عمى حدث وقع أو يمكف أف يقع. و  ؛القصة شكؿ درامي
 .المواقؼ، وتتحرؾ الشخصيات فيو تنمو، و القصة حولويو الموضوع الذي تدور فالقصيرة، 
رتبط الحدث بالبنية الثقافية لممجتمع، فقد يتعذر عمى المتمقي الإحاطة بكنيو وأبعاده إلا بعد محاولات تأويمية، وي

وثمة نقطة واقعية يعتمدىا الراوي، وينطمؽ منيا إلى يعمد مف خلاليا إلى إسقاط القصة عمى الواقع الثقافي المعيش. 
كرة الثمج المتدحرجة. يقوؿ بروب: "إف خالؽ القصة لا يبدع إلا نادراً،  عالـ خيالي حيوي، تتضخـ معو شيئاً فشيئاً كما

نو يغرؼ مادة جديدة مف مصدر آخر، أو مف واقعو المعاصر، ويطبقيا عمى القصة"  . 47وا 
    
  في الحدث: الأساسيةالوحدات 

اىتمامو عمى الوظيفة،  ركزتتشابو القصص الأموية تشابياً كبيراً مف جية بنائيا وأحداثيا، فمنشؤىا الشعبي ي
ويقدميا عمى الشخصيات. والوظيفة كما يعرفيا بروب: "ما تقوـ بو الشخصية مف فعؿ محدد مف منظور دلالتو في سير 

 .49. وتمثؿ الوظائؼ الأجزاء الأساسية في القصة التي تتساند فيما بينيا، وتقوـ عمى موضوع واحد 48الحبكة" 
مف قصة إلى أخرى، مما يسوغ ما تقوـ بو القصص مف تكرار الوظيفة نفسيا  وتمتمؾ الوظيفة القدرة عمى التنقؿ

 مع شخصية مختمفة، وتركيبيا مع أحداث أخرى، يغنييا الرواة بأحداث ثانوية، فتولد قصة جديدة.
وتكشؼ دراسة الوحدات الأساسية في القصة عف البنى الأساسية التي ترتكز عمييا القصة، كما ترصد التشابو 

 لقصص.بيف ا
 
 
 

 الوحدات الأساسية في القصة العذرية:  

                                                 
  .821-823( 8223)دمشؽ: شراع لمدراسات والنشر والتوزيع، مورفوجيا القصةفلاديمير بروب.  -47

  .21، . مورفولوجيا القصةفلاديمير بروب -48

 .21-21، ينظر: فولوجيا القصةفلاديمير بروب. مور -49
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يتخذ تعارؼ الحبيبيف أشكالًا عدة؛ فقد ينشأ البطؿ وفتاتو، في مرتع واحد، حتى إذا شبّا تحابّا،  التعارف: -1
ما كما في قصة ليمى والمجنوف، أو قد تربطيما قرابة دـ، تسبغ عمى حبيما غلالة الشرعية، والدـ رمز الحياة والتدفؽ، ك

في قصة الصمة القشيري وابنة عمو ريا، والحب في ىذه القصص يترافؽ والحياة، فيو يولد منذ الصغر، ثـ يكبر مع 
 العاشقيف.

وقد يحدث التعارؼ فجأة، بأف يطرؽ البطؿ فناء ما، فتمنحو إحدى الفتيات ماء، يكوف سبباً في محبتيما، كما 
وشرب  نفسو، في وقعت رآىا فمما ... بو، إليو وخرجت ،فسقتو اءً،م ] قيس [ فاستسقىفي قصة تعارؼ قيس ولبنى: "

. وتكوف ىذه الفتاة عمى درجة كبيرة مف الجماؿ والرقة، فتسمب لبو، 51. وعزّة أرشدت كثيّراً إلى الماء فأعجبتو50الماء"
، والجماؿ يأسر كما يكوف الشاب، في معظـ القصص، جميلًا، يفتف الفتاة. فالبطؿ إنساف غير عادي وكذلؾ البطمة

ولعمو يفتف المتمقي أو المروي لو، فيكسب تعاطفو مع العاشقيف، ويتألـ لما الإنساف ويضفي عمى القصة إثارة ومتعة. 
 . 52يصيبيـ مف الآلاـ 

ومع ارتواء الشاعر الجسدي بالماء، تبدأ رحمة ظمئو الروحي لمعشؽ ممثلًا بالمرأة التي روتو. ولا يخفى ما يحممو 
معاني الحياة لمجسد، ولا سيما في الصحراء الجافة وتحت الشمس الحارقة، فيو كالحب الذي يروي الروح  الماء مف

 العطشى، ويمنحيا الحياة.
 أىـ ما يمتاز بو الحب العذري: الحب العذري: -2
العفيؼ  : تربط القصص العفة بالجماؿ، فكأف الجماؿ شيء مثالي مقدس، يُرنا إليو، ولا يمس. والإنسافالعفة -أ

يتخمى عف رمز الحياة المتجسد بالرغبة، لأنو يسمو بالمحبوبة إلى درجة مثالية مف الطير والجماؿ. فيو، في حبو ىذا، 
 .ينشد المثاؿ السامي، لكف الرغبة كائنة في نفسو، يبكي حرمانيا

والتحكـ بالغرائز، لكف العفة ونممح في العفة شيئاً مف آثار الثقافة الإسلامية التي تنادي بالسيطرة عمى الأىواء، 
وتصؼ  تؤدي وظيفة أخرى، فيي تشكؿ حائلًا دوف الارتواء، وتؤجج الحرماف، ليبقى الحب متوقداً، ويدوـ الإبداع.

 ،حديث وأكرـ شكوى أعؼ إلييا ويشكو ،يحدثيا ،معيا يومو يزؿ فمـ إحدى القصص لقاء قيس ولبنى بعد فراقيما: "
، الذي يوحي بأف حديث العاشقيف فاؽ العفة وعلا الطير.، جاء الوصؼ بص53" أمسى حتى  يغة التفضيؿ: أعؼ، أكرـ

ويؤكد وجود الآخر في المقاء العاطفي عفتو وطيارتو، فالعاشؽ لا يتيرب منو، بؿ يرحب بوجوده، ففي قصة 
 لعمكما"أخميكما ساعة  لًا:لكثيّر عزّة أراد الراوي، وىو شاىد في القصة وصديؽ كثيّر، أف يغادر ليتيح ليما الخموة، قائ

وقد يكوف الآخر متابعاً خفياً . 54"قط شيء بيننا كاف ما فواللهفأبى كثيّر، وأجابو: "اجمس؛ . "تكتماف ما ببعض تتحدثاف
للأحداث يشاىدىا عف بعد في غفمة عف أبطاليا، كما فعؿ والد بثينة وأخوىا؛ إذ لحقا بجميؿ وبثينة، ومكثا يصغياف إلى 

 بعد لنا ينبغي فما بنا، قـالأب لابنو: "  -نيايتو في  -عمى عفة المقاء وطيارتو، وقاؿ ذري، فكانا شاىديف الحوار الع
 .55"وتركاىما فانصرفا لقائيا، مف الرجؿ ىذا نمنع أف اليوـ
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 دثاوتح ،معيا الخباء فأدخمتووقد يؤدي النوـ وظيفة إيجابية مساعدة لمعفة، كما جاء في قصة لجميؿ بثينة: "... 
. شكّؿ النوـ الذي دىـ الحبيبيف عائقاً 56"أصبحا حتى ،بيما النوـ فذىب ،جنبو إلى تاضطجعاضطجع و  ثـ طويلًا،

 عف الارتواء، في سبيؿ تحقيؽ العفة المنشودة.  
لجأت بعض بطلات القصص إلى اختبار العاشؽ، لمتوثؽ مف حبو ليا، ففي قصة لميمى  الاختبار: -ب

 ثوتحدّ  ،ساعة بعد ساعة حديثو عف تعرض فجعمت عندىا، لو ما مثؿ عنده ليا ىؿ تعمـ، أف" والمجنوف أرادت ليمى 
  .57 "واستممحيا ،وشغفتو ،إياه حبيا مثؿ بقمبو ؽمِ عَ  كاف وقد غيره،

ثمة ميثاؽ عذري ألزـ البطؿ بو نفسو، ينص عمى الوفاء لحبيبة وحيدة، لا يتزوج سواىا ميما كانت  الوفاء: -ج
 المغريات. 

وتصور القصص غالباً عرض فتيات أنفسيف عمى العاشؽ بعد يأسو مف محبوبتو، كما قالت نسوة لممجنوف: 
 وجسمؾ؟ عقمؾ مف عزب ما إليؾ ويرجع ،بيواؾ ونجزيؾ ؾفَ فنساع ،إحدانا إلى عنيا ىواؾ تصرؼ أف في لؾ ىؿ"

 سوياً  الناس في وعشت عدىاب أحد كؿ وعف ،عنيا لصرفتو إليكف عنيا اليوى صرؼ عمى قدرت لو: ليف فقاؿ
  .58"مستريحاً 

 يروه فمـ زوجتو، عميو أدخمتوقيس أقدـ عمى الزواج مف فتاة أخرى تسمى لبنى، أملًا بنسياف حبيبتو، ولما "
 ثـ تركيا عائداً إلى قومو. .59" إلييا نظر ولا ،بحرؼ خاطبيا ولا ،منيا دنا ولا ،إلييا ىش

لكنيا تظؿ وفية بمشاعرىا لحبيبيا، قد تقابمو خمسة، وقد تتأبى خوفاً أما الحبيبة فتتزوج في معظـ القصص، 
 عميو وخشية الفضيحة. 

التذرع بالقدر: عمد أبطاؿ القصص إلى تسويغ حبيـ، وتمسكيـ بحبيبة واحدة مستحيمة، أماـ الناس الذيف ما  -د
كرة القدرية: العشؽ قدر إليي مكتوب فتئوا يستنكروف ىذا الالتزاـ، الذي يستعصي عمى التحميؿ العقلاني، فظيرت ف

عمى العشاؽ مف الأزؿ، ولا رادّ لقضاء الله، مما ولّد إحساساً مأسوياً بالحزف، واستعذاب الألـ والظمأ، يقوؿ جميؿ رداً 
 إلا أنالا و  ،الاختيار أممؾ لا ولكني صواباً، قمت ما لكاف اختياري ممكت لو أخي، يا": عمى لوـ ابف عمو لو، وىو يبكي

  .60"  نفعاً  لنفسو يممؾ لا كالأسير
يتقدـ العاشؽ إلى والد حبيبتو خاطباً، فيأبى أف يزوجو إياىا لفقره أو لتدني قيمتو الاجتماعية، : الرد / الطمب -2

 بطؿ. كما حدث في قصة جميؿ بثينة ومجنوف ليمى.صراع في داخؿ الوتتصاعد أزمة القصة، ويدور ال
يتمثؿ في إعراض الأىؿ عف تزويج بناتيـ ممف يشبب بيفّ، "ولعؿ ىذا التقميد وثمة عذر آخر لرد الخطبة  

المزعوـ لـ يكف سوى رمز الترفع عف أىؿ الحضر عندما شاعت قصص تعرّض بناتيـ لغزؿ شعراء أىؿ الحجاز، 
السمطة الظالميف،  فكانت قصة تشدد أىؿ البادية استعلاء وتنديداً، ينتقـ بو أىؿ البادية الفقراء المحروموف مف أصحاب

 .61ومف أصحاب الماؿ المترفيف"
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وقد يقبؿ الأب، ويشترط ميراً تعجيزياً يغالي فيو، كي يُبعد العاشؽ، كما حدث مع الصمة القشيري، فقد أحضر 
 .62" لؾ يبدليا أف أباؾ فاسأؿ ابنتي، مير في ىذه أقبؿ لالعمو المير ناقصاً قميلًا، فرفضو قائلًا: "

ي عمى قانوف مقدس ينص عمى منع زواج الحبيبيف؛ فالحب روحي لا ينبغي أف يتدنى لمجسد، يقوـ الحب العذر 
نما تبقى الحبيبة فوؽ المناؿ، لأنيا تمثؿ المرأة المثاؿ، وتقدـ كؿ قصة تسويغاً ما يقضي بمنع الزواج، كي يبقى  وا 

أصمي متأتٍّ مف فقره أو يتمو، وما تضاؼ إلى ما كاف يعانيو مف شقاء  التي, العاشؽ يعيش أجواء الشقاء والألـ
 القصص العذرية إلا ثمرة الشقاء.

بيد أف قصة واحدة خرجت عمى السنف العذرية، وخالفت القيـ الاجتماعية، فأقدمت عمى تزويج الحبيبيف، وىي 
سنف قصة قيس ولبنى، وما ذاؾ إلا لتدخؿ الحسيف مرتيف، أخفؽ في مسعاه الأوؿ، ثـ نجح في الثاني، فخَرْؽ ال

الحكائية ليس سيلًا، ولـ يتسفّ لمراوي إلا مف خلاؿ السمطة الدينية المقدسة الممثمة بآؿ البيت، أو قد يعود ذلؾ إلى 
 . 63سمطة الماؿ المتأتية مف ثراء الأب ومكانتو الاجتماعية 

نما يسرده لكف ىذا الخروج عمى السنة العذرية لا يستمر طويلًا، فالراوي لا يتوقؼ عند حدث زواج العاشق يف، وا 
الوقوؼ عنده، فالأىـ ىو الشقاء الذي يحدث بعده، ويخمؽ  إذ ليس بالحدث المفصمي الذي يستحؽبعبارات موجزة؛ 

الراوي عائقاً يحوؿ دوف استمرار الارتواء، لتبقى الحبيبة مميمة الشاعر، لذا لـ يجعميا امرأة عادية تحمؿ وتنجب، كما 
اليد المجتمع، أنو لـ يمنحيا حب آؿ زوجيا، ويعود الصراع مجدداً في نفس البطؿ بيف سمطة الحب وسمطة الوالديف وتق

 ،بردائو فيظمو ،جانبو إلى فيقؼ ،قيس ويجيء الشمس، حر في فيقؼ ،يخرج كافإلى أف تنتصر الثانية، فالأب "
التقاليد الاجتماعية، التي  قسوة يمثؿ، وحر الشمس 64"عنو فينصرؼ ،الفيء يفيء حتى ،الشمس بحر ىو ىمصْ ويَ 

اً كاملًا، لكف عبثاً؛ فمـ يمبث أف استسمـ في لحظة غفمة وغشاوة لا أحرقت العاشقيف، وقد حاوؿ قيس جيده مقاومتيا عام
بداعو. ,عف وعي وتصميـ. ويفترؽ العاشقاف، كي يستمر توقد الحب المشوب بالتوتر   ويدوـ شقاء البطؿ وا 

ىذه بالبيئة؛  إف العالـ العذري صحراء مف السراب، يتعذب فييا المرء ويشقى مف الظمأ. وترتبط فكرة الظمأ
فالمرأة، العلامة الوحيدة الحية في المشيد العذري، تتيح لمعاشؽ تعميؽ قدرتو الخاصة عمى تحسس المثاؿ المطمؽ، 
فيي، بكماليا الذي وصفتو القصص، صورة مجسدة عف المثاؿ الذي يستحيؿ الوصوؿ إليو، لذا تأبى القصة أف يرتوي 

  .65، تريحو مف شقاء الظمأ بطميا، ولا تعويض لو سوى البكاء، فالدموع، بوصفيا ماء
وينأى الحب العذري عف المألوؼ، ويقمب موازيف الطبيعة البشرية؛ لأنو يقوـ عمى إخفاء الذكورة، فالشخصية 

 . 66ذكورتيا ب، تستسمـ لعدـ البوح تزوجت ورحمت المذكرة، بخضوعيا لحبيبة مستحيمة
يرضي بو أىؿ الحبيبة، ولا يرحؿ إلا وىو محمؿ  عف مير يغيب العاشؽ في رحمة طويمة بحثاً  الغياب والفقد: -4

لكنو يفقدىا في ىذا الغياب، إذ بالأماني، غارؽ بالأحلاـ، ففي حوزتو ميثاؽ أىؿ الحبيبة بانتظار أوبتو، كي تزؼ إليو، 
 يزوجيا أىميا مف ثري شامي غريب يحمميا إلى بمده، ويغتصب حؽّ عاشقيا بما يبذلو مف ماؿ. 
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حياتو، "فالشامي الذي ا فقد آخر، يتمثؿ في فقد العاشؽ ثانية والأخيرة في إثرىا، التي يعقبيثـ تأتي الرحمة ال
، ويكوف سبباً في اغتصاب نجداغتصب السمطة والماؿ، يعمد إلى استخداميما في اغتصاب الحب والجماؿ مف أىؿ 

لاغتراب النفسي، مما دفعو إلى كما ورد في قصة الصمة القشيري، فقد أحس بعد رفضو با .67الحياة برمتيا منيـ"
 الاغتراب المكاني عف قبيمتو، فيجرىا، إلى غير رجعة، ومات ىناؾ، في البمد الذي نفى إليو ذاتو. 

التشبيب بالحبيبة إساءة لطيرىا، فيعاقَب العاشؽ المشبب  دّ وقد يأتي الفقد نتيجة لثنائية الإساءة والعقاب؛ إذ يع
ثمة عقاب آخر أشد وطئاً، ينفذه السمطاف، وىو إىدار دـ العاشؽ، و  أىؿ الحبيبة. يوقعوبالحرماف منيا، وىو عقاب 

 الاجتماعي. عرؼفالتشبيب بالمرأة المتزوجة خرؽ لم
وتصور بعض القصص، آنئذ، نكوص البطؿ إلى فكرة جاىمية قديمة، عمدت الثقافة الإسلامية إلى وأدىا، لكف 

، متمثلًا بالغراب الذي يعدّ رمز الشر ونذير الشؤـ بصورتو يأس العاشؽ أحياىا مف جديد، فقد عاد التط ير والتشاؤـ
بالبيف المتأتي مف زواج الحبيبة،  يؤذنونوالقبيحة وصوتو النشاز، فإذا رآه العاشؽ توجس شراً، وىرع إلى العرافيف الذيف 

 أو موتيا. 
  .68فكثيّر عندما يرى الغراب يتراءى لو زواج أـ الحويرث حبيبتو الأولى

 :قيس قوؿ لبنى بمغ الموجاء في قصة أخرى لمبنى: "
 وَاقعُ؟ أنتَ  فَيؿْ  لُبنى، مف أُحَاذِرُ               بالّذي طرْتَ  قَد!البَيْفِ  غُرَابَ  يا ألا          
  صَانِعُ؟ أنتَ  فما لُبنى، ىَمَكَتْ  فَقَد              ا؟ػقَتَمتيَ  وَأنتَ  ى،ػلُبن عَمى أتَبكي          

. وأـ 69"وذبحتو ،معو ىو ممف ابتيع ،جارة أو ليا خاد ٌـ رأتو أو رأتو كمما فكانت، قتمتو إلا غراباً  ترى ألا لتآ
 ىذا بعد نجتمع لا أنا يخبرني الغراب ىذا أرى، وقالت لابف ميادة: "وجييا وتغير شيقتجحدر لما رأت الغراب ينعب، 

 العرافيف دائماً، فالغراب نذير شؤـ لا يخطئ. . وتصْدُؽ نبوءة70" البمد ىذا غير ببمد إلا اليوـ
تتزوج الحبيبة رجلًا آخر، ويمثؿ ىذا الزواج قمة الأزمة التي تقضي عمى الأمؿ بزواج  زواج الحبيبة: -5

الحبيبيف. وىذا الزوج الغريب ثري شامي غالباً، يغتصب حؽّ العاشؽ القريب بما يبذلو مف ماؿ، وتقدـ القصة إدانة 
  الزواج، الذي يسمح بانتصار سمطة الماؿ عمى الحب.مبطنة ليذا 

لا يستطيع أف يمتمؾ قمبيا، و الشامي بزواجو مف الفتاة يشتري جسدىا، لكفّ  لمعاشؽ، العقدةذروة الزواج  ويعد ىذا
  الذي يبقى مخمصاً لمحبيب، فلا تتردد عف لقائو متى وافاىا بسرية وتكتـ.

ي آمالو وىواه، ويتركو يعيش الحسرة والاغتراب، وىذه نجديسمب ال قصصيـ رؤاىـ؛ فالأموي نجديحمّؿ أىؿ 
مقموعة في المشاركة في السياسة والسمطة. وتكشؼ ىذه القصص عف "اغتراب سكاف اللرغبة مثؿ االآماؿ المسموبة تُ 

الحقوؽ البادية نتيجة شعورىـ بأف دنياىـ قد اغتصبت منيـ، حيث تغتصب السمطة بقوة السيؼ والماؿ، ثـ تغتصب 
ىمالًا في ظؿ الحكاـ الأموييف"  .71برمتيا مف أىؿ البادية، الذيف عانوا فقراً وا 
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ويعمد العاشؽ إلى التنكر حتى يتمكف مف لقاء محبوبتو، متحدياً أىميا وزوجيا، ويتنكر العاشؽ سعياً وراء 
 .72انوف في الوقت نفسوالكتماف، الذي يعدّ شكلًا لمخروج عمى قانوف الجماعة، وشكلًا لمخضوع إلى ىذا الق

: فسألتو ناحيةً، فانتبذ ليا، ضيفاناً  عندىا فوجد الحي، لبعض راعٍ  ثياب أخذ وقد ،ليمةً  بثنية إلى جاءفجميؿ: "
، حتى سمعتو ينشد و، فكاف مف شدة تنكره أف خفي عمى بثينة، فمـ تتعرف73"وحده فجمس مكاتب، مسكيفٌ : فقاؿ أنت، مف

 الأشعار. 
 سر "فميمى ترسؿ إلى المجنوف أف:  ،ثانية بعد أف تفرقا، مف خلاؿ الرسوؿ أو خاتـ العاشؽ ويتعارؼ العاشقاف

 .74"قدموا حتى إلييا يختمؼ فكاف ،راً فْ سَ  القوـ داـ ما ليمة كؿ في إلي
يرمز ىيكمو أما الخاتـ فيو فضلًا عف تعريفو بيوية صاحبو، يشير إلى رباط مقدس يجمع بيف الحبيبيف، و 

مف  اً تتعرؼ كثيّر  عزّةويتسمؿ الخاتـ إلى معظـ القصص، ف. تممؾالاحتواء والالإصبع ويحيط بيا إلى  ي يمؼّ الدائري الذ
. وبثينة لا تتمنع عف لقاء جميؿ الذي كاف يرسؿ إلييا خاتمو مع كثيّر، ليحصؿ 75خلاؿ خاتمو الذي بعثو مع رسولو

 تاضطجعاضطجع و  ثـ طويلًا، وتحدثا ،معيا الخباء فأدخمتو" منيا عمى موعد لمقاء، وقد جاءىا في إحدى القصص،
 .76"أصبحا حتى ،بيما النوـ فذىب ،جنبو إلى

مما يوقع الخطر عمييا، فيي ستعاقب  المجتمع،قانوف ويمثؿ استقباؿ الحبيبة عاشقيا في خبائيا خرقاً لمشريعة و 
وتحؿ أختيا مكاف العاشؽ الذي رُحّؿ  حيمة،لإلى اإف اكتشفت، لكف ىذا الخطر يبقى كامناً ولا يتحقؽ، فالحبيبة تمجأ 

 .77بتحدي الأعراؼ الزوجية بسرعة، وينجو العاشقاف، ويظير قانوف جديد عمى القصة العذرية، مفاده السماح لمعاشقيف 
ومف السبؿ الطريفة التي سمكيا العاشقاف، لتدبير أمر اجتماعيما الإلغاز والترميز، خشية فضح أمرىما، فقد 

ثيّراً إلى بثينة، ليظفر منيا بموعد، فألقى كثيّر أبياتاً شعرية ممغزة أماـ أبييا، وعمى مسمع منيا، وأجابتو أرسؿ جميؿ ك
 . 78عمى طريقتو الممغزة بمكاف الموعد وزمانو، وتلاقى العاشقاف متحدييف إرادة الجميع 

ة عف حبيبيا خشية أىميا، كما ثمة قصص قمة تخرج عمى ىذه السنة، فتنقطع فييا أواصر المقاء، وتمتنع المرأو 
 .79فعمت ليمى الأخيمية؛ إذ امتنعت عف لقاء توبة، خوفاً مف زوجيا وقوميا 

وفي القصة التي تدور حوؿ شراء قيس ناقة زوج لبنى، سارعت لبنى إلى إعلاـ زوجيا بيوية الرجؿ الذي قدـ 
 . 80معو، ليقبض منو ثمف ناقتو، فقد كاف حبيبيا القديـ قيساً 

 أما! عقلاً  لؾ أف أحسب كنت قد! احرمّ  يا ويحؾحدر تمتنع عف لقاء ابف ميادة، وتخاطبو مف وراء الباب: "وأـ ج
 .81ـ" المقا ىذا مف لؾ يأستحي فإني ،عشيرتؾ إلى انصرؼ عنو؟ أنفسنا وطابت ،دونو حيؿ قد أمراً  ترى

                                                 
 والمكاتب: ىو الذي كاتبو .8/828( ينظر: 8228)دار الساقي،  الثابت والمتحوؿ؛ بحث في الإبداع والاتباع عند العربأدونيس.  -72

 ماؿ يؤديو إليو، حتى يتحرر. مالكو، عمى     

 .1/12 ،الأغانيالأصفياني.  -73

 .8/81 ، الأغانيالأصفياني.  -74

 .9/92 الأغاني،الأصفياني.  -75
 .18/ 1 ، الأغانيالأصفياني.   -76

  .31)دار توبقاؿ لمنشر( ينظر: الشعرية تودوروؼ. تزفيتاف -77
 .11-11/ 1 ،الأغانيالأصفياني.  -78
 .129/ 11 ، انيالأغ الأصفياني. -79
 .858/ 2، الأغاني الأصفياني.  -80
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  حالة البطل العاشق: تدىور -6
الذي عانوه، واليأس مف الحبيب أوقعاىـ في براثف المرض، والمرض  اعتؿّ أكثر أبطاؿ القصص العذرية؛ فالظمأ

ألـ جسدي يضاؼ إلى الألـ الروحي، لتكتمؿ مأساة العاشؽ، وما الإبداع إلا ثمرة المعاناة ووليد الشقاء. فكثيّر لما بمغو 
  .82"بالنار جنباه حَ شِ فكُ  لاس،اليُ  أخذهخبر زواج أـ الحويرث "

 وزاؿ ،حينئذ منيا أيسلتدىور إلى درجة الجنوف، فمجنوف ليمى حيف بمغو خبر زواجيا "وقد يتنامى الاعتلاؿ وا
. وقيس "لما بانت لبنى بطلاقو إياىا، وفُرغ مف الكلاـ، لـ يمبث حتى استُطير عقمو، وذُىِب بو ولحقو 83" جممة عقمو

 .84مثؿ الجنوف"
عف واقعو المفعـ بالظمـ، ورغبتو العارمة في وقد يأتي الجنوف ثمرة الاغتراب الذي عاناه البطؿ، وانفصالو 

 التعبير عف القير، فيكوف ادّعاء الجنوف تيرباً مف المحاسبة؛ إذ إف المجنوف ينقد ويشجب مف غير خوؼ. 
"ولعؿ ىذا الجنوف في القصة يشكؿ بداية حالات المجاذيب أو المجانيف الحكماء، التي بدأت تظير في صورة 

بير، وتجمت في الحكايات التي رويت عف مجذوب مف آؿ بيت ىاروف الرشيد، كاف يدؿّ عمى المجتمع العباسي بشكؿ ك
الخطأ، وينطؽ بالحكمة، ويتجرأ عمى الحاكـ، متقمصاً شخصية "البيموؿ"، التي أصبحت ركناً أساسياً، شبو ثابت، في 

 .85القصص والحكايات الشعبية"
راؽ مف يحب، ففي قصة توعز لبنى لخادمتيا أف وتحكي قصص أخرى عف موت معنوي يعيشو البطؿ بعد ف

 .86"الحياة عمى الموت واختار ،الأحبة فارؽ مف حاؿ تكوف ىكذاتسأؿ قيساً وىو لا يعرفيا، عف سوء حالو، فيجيبيا: "
رافقو عفة، يحرؽ قمب تيشتد الظمأ، وتتدىور حالة البطؿ، فيموت. والحب العذري عشؽ  الموت / المقاء: -7

بحياتو. وتصور القصص نياية العاشؽ بشكؿ مأسوي، فيو يموت بعيداً عف حيو، في غربة تماثؿ  صاحبو، ويودي
 . مكاني والزمانيغربتو النفسية، فموتو جاء ثمرة الاغتراب ال

وتقرف معظـ القصص بيف موت العاشؽ وموت حبيبتو، فموت أحدىما يأتي إثر موت الآخر. كما في قصة 
 لقيس، يقوؿ فييا: 

 87 تِ وْ الفَ  عمى ةٌ ر سْ حَ  فْ عَ فَ نْ تَ  ؿْ ىَ             يػتِ وْ مَ  ياتُ وْ مَ فَ  ،ىػنيْ بَ لُ  تْ ماتَ 
. عمى أمؿ أف يجمع الموت بينيما، بعد أف 88وبقي يبكييا، حتى لحقيا بعد لياؿ ثلاث، و"دفف إلى جنبيا" 

 فرقتيما الحياة.
 لقد كاذباً  كنت ولئف قتمتني، لقد اً صادق كنت لئف والله ىذا، ياوبثينة تقوؿ لمف جاءىا بنبأ موت جميؿ: " 
  .89" فضحتني

                                                                                                                                                    
 .818/ 8 ،الأغانيالأصفياني.  -81

 .81/ 2 ،الأغانيالأصفياني.  -82

 .83/ 8، الأغانيالأصفياني.   -83
 .2/823، الأغانيالأصفياني.  -84
  .  81، الاغتراب في قصص الغزؿ العذري في العصر الأموي، دراسة تطبيقيةأحمد دواليبي.  -85

 .9/151 ، الأغانيالأصفياني.  -86

 .2/838  الأغاني،الأصفياني.  -87

 .2/838 الأغاني:الأصفياني.   -88

 .8/119 ، الأغاني الأصفياني.  -89
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بيد أف النياية في الثقافة الإسلامية تعني البداية، فالموت يعني حياة أخرى، والفراؽ يعني لقاء الحبيبة، الذي 
ينشده العاشؽ ويتمناه، ففيو الخلاص مف العذاب الأرضي. لذا يستقبؿ العاشؽ الموت مطمئناً، وكأنو يسعى إليو؛ 

لموت يحمؿ في ثناياه أملًا بمقاء حبيبو، وقد يضـ العاشقيف لحد واحد. ولعؿ في حدث الموت خير تمثيؿ للاغتراب، فا
الذي يعانيو سكاف البادية "في مواجية فقد المثؿ الأعمى في الحياة، فقد استحاؿ تطبيؽ العدالة والرحمة في الحياة الدنيا، 

تمثؿ في استحالة التقاء العاشقيف فييا، فكانت الخاتمة في لقائيما في الحياة التي يحكميا بنو أمية بالجور والظمـ، و 
 .90الآخرة، حيث العدؿ المطمؽ، والرحمة الواسعة"

 
 :صريحالوحدات الأساسية في قصص الحب ال

الجسد، غافلًا عف الروح، فيو نشوة عابرة تدفع لاقتناص شيوة أخرى، ويتضمف  ، غالباً،صريحيخاطب الحب ال
وقد كثرت قصائد الحب  .91نس "إنكار الآخر كشخص، ولا تعود المرأة، في ىذا المنظور، إلا واحة وراحة لمعاشؽ" الج
التقاليد الإسلامية الصارمة، وتحدثت  مىت المرأة التي تحررت قميلًا، وخرجت عنَ تَ والغزؿ الصريح، وفَ  مكشوؼال

صاحبيا، وتمتعت بجاذبية وسمطة، ودفعت المرأة إلى القصص عف سيدات راقيات فتفّ بالشعر، فالكممة حمت مكاف 
إلى أوؿ اختلاؿ في توازف بنية العالـ الغزلي؛  صريحال. ويشير الغزؿ الحجازي 92السعي وراء قائميا، والتحدث معو 

يو فالمرأة التي كانت تتمنع دلالًا، تخمت عف حيائيا الأنثوي، وغدت سيمة المناؿ، بؿ عاشقة، تلاحؽ البطؿ، وتبث إل
  أشواقيا مع رسميا، وتزوره في بيتو.

، وتسعى إلى إثبات ىيمنتيا مف خلاؿ ة الذكورية، تمثؿ السمطة والنفوذحالة مف القو  صريحةوتجسد القصص ال
مف  يفالأموي خمفاءالبعض  فعمو، وىو ردة فعؿ عمى ما 93امتلاؾ المرأة، التي تنتمي إلى طبقة راقية، لكنيا محرمة دينياً 

غرائيا،  الإغراؽ في دنيا، كمتاىما مغرية ومحرمة، وقد فاز الأموي بالدنيا، وكسب ال تمثؿالممذات. فالمرأة، بفتنتيا وا 
 ة:حسيأىـ الوحدات الأساسية في ىذه القصص الو الحجازي المرأة. 

 يرى الشاعر فتاة حسناء، فتتيقظ غرائزه، ويسعى إلييا،  ولعمو ما يسمى بالإعجاب مف النظرة التعارف: -1
 الأولى، وتكوف المرأة جميمة، ومف عائمة شريفة أرستقراطية غالباً، أي تمتمؾ مقومات الإعجاب.

اقتناص ى لإوبعد أف يحصؿ التعارؼ في المكاف المقدس غالباً، ووسط جمع غفير مف الناس، يسعى البطؿ 
ف تمنعت أمعف في الإلحاح موعد مف حبيبتو بعيداً عف أعيف الرقباء. يحاوؿ فيو جاىداً الوصوؿ إلى حبيبتو،  وا 

لا  لتستجيب، أو لجأ إلى صاحبو ليكوف واسطة بينو وبيف حبيبتو، أو ربما استعاف بعجوز داىية، تذلؿ لو الصعاب، وا 
 سلاىا، وبحث عف سواىا. 

في حبو، ويزىو بنفسو، ويفخر بشخصو، فيو  البطؿ، في ىذا النوع مف القصص، تعالىي البطل: تعالي -3
لا يخضع لمشيئة الحبيب، ولا يستسمـ ليد القدر، بؿ ىو مف ترتمي أمامو إذ  ؛الأقوى في علاقاتو العاطفية يمثؿ الجانب

 في الحياة.  تعاليلفقد ال اً رمز ىذا الاستعلاء مثؿ يو؛ و نالحسناء، وتتعرض لو، وتحتاؿ لتظفر بموعد م

                                                 
 .81 الاغتراب في قصص الغزؿ العذري في العصر الأموي،أحمد دواليبي.  -90
  .8/822، الثابت والمتحوؿأدونيس.  -91

  .22؛ الشعر العذري نموذجاً، ينظر:  ؿ العربيسوسيولوجيا الغز الطاىر لبيب.  -92

 .881-883، 32؛ الشعر العذري نموذجاً، ينظر: سوسيولوجيا الغزؿ العربيالطاىر لبيب.  -93
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 ،ربيعة أبي بف عمر فتذاكرف الشرؼ، ؿأى مف المدينة أىؿ مف نسوةٌ  اجتمعجاء في قصة لعمر بف أبي ربيعة: "
فسكينة تعد النسوة  .94 ..."بو لكف أنا: الحسيف بنت سكينة فقالت وتمنينو، إليو فتشوقف حديثو، وحسف ،وظرفو ،وشعره
 لقاء البطؿ، وتفعؿ.  تدبرأنيا ست

 عمى عالياً  ياحاً وص صوتاً " :خبره بسماعوي، فقد بثت إليو مف القصص الثريا تحتاؿ ليأتييا عمر وتصور إحدى
 ، فجاءىا يسعى، ليجدىا سميمة.95"اسمو عني سقط وقد ،السماء في نج ٍـ اسـ اسميا ،قريش مف امرأة

 فالحبيبة تسارع إلى المقاء، وتعرض نفسيا بجرأة، ثـ؛ حسية بصورة تصور القصة لقاء الحبيبيفالمقاء:  -2
 بيف الفاتنات.  سرعاف ما ينتيي لقاء العاشقيف، وما أكثر ما يتنقؿ الشاعر

والحدث سريع متلاحؽ، يشع سعادة، ويتألؽ فرحاً وبيجة، ليس فيو أثر شقاء، أو مممح معاناة، ينقؿ المتمقي إلى 
أجواء الإثارة والمغامرة، فقصص عمر تصوره شاباً جذاباً يرتع في وسط فني مخممي، يتنقؿ بيف النساء الراقيات 

طلات قصصو ما بيف الثريا، وىند بنت الحارث المري، وفاطمة بنت محمد بف المتيافتات عميو، يتغنى بيف. وتتعدد ب
في ىذا المجوف تحد للأعراؼ، بغية و  الأشعث، وزينب بنت موسى الجمحية. وفي كؿ قصة بطمة جديدة تستيويو.

مواىبيا، وىي إثبات الذات التي ما وجدت غير ىذا الحقؿ تبثو قدراتيا؛ فلا السياسة اعترفت بيا، ولا السمطة قدرت 
، تعويضاً عف عالـ مرموؽ كاف ليا ذات صريحتمتمؾ الماؿ، إلا أنيا أخفقت أف تشتري بو شيئاً، فرنت إلى الحب ال

، وفقدتو.    يوـ
         
 ة:بالقصة العجي

استقرت صورة الشيطاف المميـ في الخياؿ الجمعي العربي، جسدتيا قصائدىـ وحكتيا قصصيـ، وكانت سنة 
وخمؽ ة في الشعر، ثـ انداحت إلى حقؿ الغناء، حيف ظير المغنوف بأصواتيـ الفاتنة وألحانيـ الأسطورية، أدبية لازم

 الخياؿ القصصي لممغني جنياً يمقنو المحف، وىو جني تناسؿ مف شيطاف الشاعر الجاىمي. 
 يحدثنا ماً يو  جاءناوقمف:  ،عميو فترحمف الغريض ذكرف وقد"...  :96جاء في قصة تحمؽ في غياىب الجف

". زمف القصة بعد وفاة الغريض، فالبطؿ غائب زمف السرد، لا يتاح لو حقيقتو ذلؾ بعد عرفنا ثـ ،عميو أنكرناه ،بحديث
التعميؽ عميو مف إثبات أو إنكار، والحدث غريب لا يكاد يصدؽ، وقد جاء بضمير المتكمـ، عمى لساف نسوة مف 

ة، لذا أسممف الرواية إلى الغريض، لأف الحدث يرتبط بسماعو، أي يقع مف المدينة، شيدف القصة، لكنيف أنكرنيا بداي
 فاسمعيو ،لحناً  عميو ابتنيت فقد ،عجيباً  صوتاً  وأسمعتني ،أنوح أف الجف نيتني: ]الغريض[ فقاؿ ... خلاؿ حاستو: "

يأتي التصديؽ واية، إلى أف ". فكذبتو النسوة، وحاوؿ إقناعيف، ويأخذ السرد زمناً لا تفصح عنو الر فغنى واندفع مني،
 عزيفاً  الميؿ بعض في سمعنا إذ ة، بضمير المتكمـ العائد لمنسوة، فقد استعدف الرواية منو: "جيبعمى ىذه الحكاية الع

 فأبني وأصبح سمعتو، نمت إذا صوتاً  الأصوات ىذه في إف: الغريض لنا فقاؿ وأفزعتنا، ذعرتنا ،مختمفة وأصواتاً  عجيباً 
يتوالى ضمير المتكمـ الجمع الذي ". الميمة تمؾ فصدقناه ،بعينيا الغريض نغمة نغمتو فإذا ،إليو فأصغينا غنائي، عميو

يوحي بالصدؽ: )سمعنا / أصغينا / فصدقناه( وحاسة السمع صادقة، ولو كاف المسموع عجيباً، فالتصديؽ جاء بعد 
وانتباىاً، فضلًا عما قالو المغني بضمير المتكمـ: نمت / فعميف مرتبطيف بحاسة السمع، يمتاز ثانييما بأنو أكثر تركيزاً 
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والفتنة تكوف  "مكة أىؿ فتف سمعتو / أصبح / فأبني ، لذا كاف التصديؽ محتماً، فثمة جني وراء ألحاف الغريض الذي "
واء . ولا يخفى ما يحممو فضاء القصة الزمني: الميؿ مف دلالات تسيـ في إضفاء أجيبأجمؿ إذا ما قرنت بالعج

 . بالعج
شخصية لحانو مكتفيف بالكلاـ، تحولوا في قصة أخرى، فالجف الذيف كانوا يمموف عمى الغريض أ جبويتجسد الع

 ميتاً، إلا رفعناه وما صريعاً، وخرّ  ،عنقو تْ وَ تَ الْ  حتى ،ومدبراً  مقبلاً  يغنيو فجعؿجاء في قصة لمغريض: "... فعالة.
 الصوت، بيذا يتغنى أف الجف نيتو إنما: قاؿ مسكيف أبي عف الكمبي ابف دثنيوح إسحاؽ قاؿ. عاجمو فالجاً  أف وظننا
فكانت نيايتو مأسوية عمى يد الجف؛ لأنو عصاىا بعد إنذارىا.  .97"ذلؾ في الجف فقتمتو ،تغناه ،مواليو أغضبو فمما

 ييدد ويفعؿ. يبوالجني ذاؾ المخموؽ العج
 

 النتائج والمناقشة:
يرتكز بصورة أساسية عمى  ،أف تخمؽ معادلًا رمزياً لمفكرة في بناء فني الأمويفي العصر  استطاعت القصة

بعد وقد تنامى الحدث في قصص الحب، وتعددت الرؤى، وتباينت المواقؼ، وكؿ حدث يحيؿ إلى  حدث وشخصيات.
يمثؿ ي المقموع، و لواقع الاجتماعي والسياسا يمثؿبإيقاعو اليادئ الحزيف،  فالحب العذريحقيقي؛ لا إلى واقع  يرمز 

فوُسمت قصصو بميسـ الشقاء ظاىرة الاغتراب التي عاشيا النجديوف نتيجة تيميش دورىـ السياسي، ومصادرة حقوقيـ، 
فالعذرية معادؿ لمتسامي عف دنيا الأموييف الرخيصة، وظمأ العاشؽ معادؿ لمتعطش والبؤس المتأتي مف الفقد واليأس. 

فشؽّ لنفسو طريقاً آخر، ، بإيقاعو السريع اليادر الذي يشع سعادة، صريحما الحب الأ .لمسمطة، وموتو معادؿ لتيميشو
يحمؿ تحدياً صارخاً لمثقافة الإسلامية، تتجمى فيو ظاىرة التقابؿ المبنية عمى نوع متبايف مف المعادلة الرمزية؛ فالحب 

اسي، والتحرر مقابؿ لمقمع، والحياة حضور فعمي لمسياسي المبعد، والتواصؿ الجسدي مقابؿ للإقصاء السي صريحال
وقد أجاد رواة القصة في ترميز صور معارضتيـ، وىربيـ مف معاناة الاغتراب السياسي والاجتماعي إلى  مقابؿ لمموت.

 تارة أخرى، عمى أمؿ أف يخفؼ ىذا الممجأ ألميـ وقيرىـ. لصريحعذاب الحب العذري تارة، وممذات الحب ا
 
 
 
 
 

 يات:الاستنتاجات والتوص
دراسة مكونات أخرى مف مكونات الخطاب القصصي كالمكاف والزماف والسرد، يوصي البحث ب -8

سقاطيا عمى السياؽ   .إلى أف يفعؿ ذلؾ في دراسات لاحقة، ويطمح البحث الثقافيوا 
كالقصص  ،التي دارت في العصر الأموي دراسة أنواع أخرى مف القصصب ، أيضاً،البحث يوصيو  -8
 بشكؿ كامؿ. ح القصة الأمويةلتتضح ملامالدينية 

 شكلًا ومضموناً. عصور لاحقة، لرصد تطورىاالقصة في  متابعة رى البحث أىميةيو  -2
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