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 ممخّص  

                                                         
الذي  (8111ػ  8181" )  النقاشمارون كانت الولادة الأولى لمفف المسرحي العربي عمى يد المبدع المبناني " 

اطمع عمى ىذا الفف في أثناء رحلاتو التجارية التي قاـ بيا إلى إيطاليا وفرنسا ؛ فتعرّؼ عمى الأصوؿ الفنية  للإبداعات 
المسرحية الغربية ، وأعجب بيا ، وأدرؾ وظيفة المسرح التي تجمع بيف الفائدة والمتعة ، فقرر بعد عودتو إلى بلاده أف 

 مسرحاً عربياً أسوةً بالمسرح الغربي  يمزج فيو بيف ماىو غربي وما ىو عربي .  يؤسس
ػ لقد أدرؾ النقاش بحسّو الفني أف لكؿّ مجتمعٍ خصوصيتو ، وأيقف أف نقؿ المسرح الغربي يعدّ عملًا عقيماً لأنو 

ع طبيعة المجتمع العربي ، لف يحقؽ التواصؿ مع المجتمع العربي ؛ لذا فقد عرّب النص المسرحي بشكؿٍ يتناسب م
ويتجاوب مع عاداتو وتقاليده ، فاستقى مف الواقع المعيش ، وارتبط بو.  واستعاف بالتراث العربي، واعتمد البناء الفني 

 لممسرحية الأوربية وأضاؼ إلييا بعض التقنيات التي تجذب المتفرج العربي . 
، وقد كاتباً مسرحياً ومخرجاً وممثلاً  ة وتنوعت ؛ إذ كافػ لقد تعددت مواىب النقاش في رحمتو المسرحية القصير 

استطعنا تممس آلية عروضو المسرحية مف خلاؿ الموضّحات الإخراجية التي بثّت في نصوصو المسرحية ، والتي 
ركزت عمى توصيؼ المكاف واىتمّت بالصفات الجسدية لممثؿ وحددت ملامحو وركزت  عمى دور الممثؿ في تجسيد 

سرحي وضرورة إتقانو لمدور الموكؿ إليو ، واىتمّت بالزي الذي يعدّ علامة في العمؿ المسرحي ، ولـ ينسَ في العمؿ الم
 ذلؾ كمّو أف يركّز عمى الموسيقا والأغنية التي ارتبطت بالموضوع وعبّرت عف الموقؼ . 

 
     

 :  النقاش وآلية العرض المسرحي،  النقاش و فنية العرض المسرحي. الكممات المفتاحية
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  ABSTRACT    

 

 

The first birth of the Arabic Dramatic Art came through the Lebanese merchant 

Maroun Alnakkash (1817-1855) after he had been acquainted with this art during his 

trading voyages to Italy and France. He learnt about the artistic procedures of western 

dramatic innovations and admired them. He comprehended the function of drama that 

combines benefit with enjoyment. When he returned home, he decided to establish an Arab 

Theatre matching the Western Theatre. By his artistic sensation, Alnakkash was aware of 

each society having its own characteristics. He was confident that just transferring  western 

drama would be a futile action that would not achieve the interaction with the Arab 

Society. Thus, he arabized the dramatic text in a way that matches the nature of the Arab 

Society, still based on the European Drama Structure. Alnakkash was multi-talented. He 

was a dramatist, director and actor. We could comprehend the mechanism of his plays 

through his direction illustrations, where he concentrated on the role of the actor, costume, 

music, and the song that constituted part of the plot and expressed the situations. 
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 مقدّمة: 
أف يؤسسوا مسرحاً عربياً قائماً عمى وفي بلاد الشاـ تحديداً الأوائؿ في الوطف العربي حاوؿ الرواد المسرحيوف 

وسعوا ، والتقاليد الفنية العربية ، وانطمقوا في تجربتيـ مف منظورٍ تنويري  ترفيييالمزج بيف التقاليد المسرحية الغربية 
 ريعبّ بشكؿٍ ومحاولة استنباتو ، ، بيدؼ تجذيره في التربة العربية الأولى إلى تأصيؿ المسرح العربي عند غرسيـ البذرة 

 ظير والممارسة . نوجمعوا في محاولاتيـ المتواضعة بيف التويرتبط بيا . ، عف البيئة العربية 
 

 أىمية البحث وأىدافو:
إلى قمة عدد الدراسات التي تجاىمت البنية الفنية لمعروض المسرحية واكتفت بالاىتماـ بالنصوص لكف نظراً 

فقد وجدنا مف الضروري أف نسمط وما ىو مستحدث ،  في التجربة مف خلاؿ التركيز عمى ما ىو أصيؿ المسرحية 
شؼ عف العوامؿ الذاتية والموضوعية الأضواء عمى ىذه التجارب مف أجؿ النفاذ إلى جوىر تمؾ الظواىر، ومحاولة الك

في بعض جوانبو إلى الحدّ مف الاستيانة بيذه الجيود  ىدؼ عممنا ىذا انتشارىا ، وربما و  التي ساعدت عمى نجاحيا
أشاروا إلى ، و الرواد وبدائيتيا  عندما  تحدثوا عف سذاجة تجربة المعاصريف المسرحييف الكتّاب عند بعض التي ظيرت 

  أنيا لا تخرج عف تقميدٍ أعمى لممسرح الغربي . 
مف خلاؿ التركيز  ( مارون النقاش) المسرحي الرائد  ةء في ىذا البحث عمى تجربوقد اخترنا أف نسمط الضو 

ياء للأز توصيؼٍ تحديدٍ لممكاف و تركيبةٍ لمبناء الفني ومف بما يتضمنو مف في تجربتو الفنية عمى آلية العرض المسرحي 
في كتابة النصوص المسرحية ، وتركيزٍ بيف الشعر والنثر وبيف العامية والفصحى  ةٍ ناوبواستحضارٍ لدور الممثؿ ، وم

طمؽ عميو " الذي أُ  الكتابعمى مصدرٍ أساس وىو واعتمدنا في دراستنا ىذه  .والغناء والألحاف عمى العنصر الموسيقي 
و البخيل ـ أبو الحسن المغفل التي كتبيا النقاش وىي عمى التوالي ) ثلاث " والذي حوى المسرحيات ال أرزة لبنان

 ، وقد( إضافةً إلى الخطبة التي ألقاىا ماروف النقاش قبؿ عرض المسرحية الأولى  الحسود السميطػ  ىارون الرشيد
وأردفو بفصؿٍ ليذا الكتاب نيقولا وقدـ " أخو ماروف النقاش وتمميذه ،  نيقولا النقاش" أسيـ في إصدار ىذا الكتاب 

في  فف المسرحيال ىذا وده التي بذليا في سبيؿ إيجادجيعف تحدث فييا عف السيرة الذاتية لأخيو ماروف وعف رحلاتو و 
أىـ سماتو أشار إلى و مف خلاؿ ثقافةٍ بدائية متواضعة ، ، وتحدث عف مصدر ىذا الفف واستحداثو الوطف العربي 

 . وفوائده 
   

  :البحثية منيج 
ؼٍ يوصتعمى أساس تقديـ يقوـ  الذيالتحميمي راسة ىو المنيج الوصفي دوقد كاف المنيج المتبع في ىذه ال

إلى المنيج الفني الذي ، إضافةً المسرحية  ونصوصات الإخراجية التي حوتيا لموضّحلمسرح النقاش ، وتركيزٍ عمى ا
التي استطعنا استخلاصيا  والقيـ الشعوريةومحاولة ربطيا بالمواقؼ المسرحية ، اعتمد عمى تحديد بعض القيـ الفنية 

 النصوص المسرحية . مف 
عمى بعض المراجع العربية والأجنبية المترجمة التي تحدثت عف قد اعتمدت الدراسة تجدر الإشارة إلى أف و 

، وعف أصوؿ المسرح صيؿ الظاىرة المسرحية وعف تأوعف تجربة النقاش تحديداً ، البدايات الأولى لممسرح العربي ، 
 .وتقنياتو 
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 العرض والاستشيادات :
 حياتو : 

( ميلادي وتربى في بيروت بعد أف انتقؿ  8181ميخائيؿ نقاش في مدينة صيدا عاـ ) ولد ماروف بف الياس بف 
اً لمعزلة متعمقاً بأنو كاف محبّ وتحدثنا سيرتو الذاتية " 1كاف والده عضواً في المجمس البمدي " ؛ إذإلييا مع أفراد أسرتو 

بالآداب والعموـ ، أتقف المغة العربية قراءةً وكتابةً ، وتعمـ النحو والصرؼ ، وأجاد في عمـ المنطؽ والعروض والمعاني 
يطالية والفرنسية ، وكاف ، وتعمّـ مف المغات التركية والإمف عمره  ةوالبياف والبديع ، وقد نظـ الشعر وىو في الثامنة عشر 

، وتفرغ في حياتو العممية لمتجارة ، وشغؿ منصب رئيس كتّاب جمرؾ بيروت  أتقف فف الموسيقا وأجاد فيو عذب الصوت
(  8181اـ ) ػمؽ في رحلاتٍ متعددة ؛ إذ سافر في عػلتجارة انطمو في اػعموكاف عضواً في غرفة التجارة ، وفي أثناء ، 

"  2سيما المسارح التي كانت تسمى التياترات "اليا واطمع عمى المسارح فييا ولاومف ىناؾ زار إيط إلى الإسكندرية ومصر
توفرت لديو مقومات ىذا الفف ، ولما شاداتٍ وتوجيياتٍ ونصائح فأعجبتومف إر  حوتو وقد لفت نظره تمؾ المسارح لما

ما إف عاد إلى بيروت حتى بدأ فأىؿ عشيرتو ؛ لذا الحسّ الفني قرر أف يقمدىا وأف ينقؿ ىذا الفف إلى بمده و وامتمؾ 
( التي عادةً ما نؤرخ  2959اـ ) ػ( عالبخيل قدّـ المسرحية الأولى )  وبعدىافف التمثيؿ مف الشباف  بتعميـ مجموعةٍ 
 . العربي  يلمسرحمفف االأولى لولادة مبتاريخ عرضيا ل
في البداية مسرحاً في بيروت في بيتو النقاش مسرحياتو فقد أنشأ  يخصّ المكاف الذي استخدمو لعرضأما فيما 

أبو )الثانية التي وسمت باسـ المسرحية و (  البخيل) مسرحيتو الأولى ؛ في الجميزة ، وقدّـ عمى خشبتو مسرحيتيف 
ايا بموجب ثّـ أنشأ في بيروت مسرحاً ملاصقاً لداره خارج باب السر ـ .  8111( و ىارون الرشيد الحسن المغفل 
الحسود " وقدّـ عمى منصتو المسرحية الثالثة والأخيرة ) 3( "وفاتو  بعدوبموجب وصيتو تحوّل إلى كنيسةٍ فرمافٍ عاؿٍ ) 

( برحمةٍ تجارية إلى ) طرسوس ( وفي أثناء إقامتو فييا وتحديداً  8118سافر النقاش في عاـ ) ـ ،  8118( السميط 
( مف العاـ ذاتو ، ونقؿ جثمانو إلى وطنو بيروت ، ودفف في  حزيران 2( أصيب بالحمى وتوفي في )  8111)في عاـ 

 :قولو عمى ضريحو أخوه نيقولا قش ونمقبرة الموارنة 
  يفييا ولا جمم تيناديت مذ عاد سوّلي منتيى الأمل               طرسوس لا ناق )       
 "4( " ني غيـرُ مـكـتـمـلـولـك وا ـفـأرخ          لكـم ‘فقـال بـارحتكم بـدراً وعـدت       
      

 تثمين التجربة المسرحية وضبابيتيا :  
ي انطمؽ منيا النقاش في تأسيس الفف المسرحي العربي ، يّف الحالة الثقافية المسرحية التلا بدّ في البداية أف نب

( في فصؿٍ خاص كتبو أخوه نيقولا وجعمو مقدّمةً تنويرية تنظيرية  أرزة لبنانوقد استدلمنا عمى ذلؾ مف مقدّمة كتاب ) 
قبؿ عرض نصوص مسرحيات النقاش الثلاث ، تحدث فيو عف أىمية المسارح والروايات وكيفية تشخيصيا. وتجدر 

نما اُستخدـ مصطمح )   مشخص( واُستخدـ مصطمح ) رواية الإشارة إلى أف مصطمح مسرح لـ يكف مستخدماً آنذاؾ وا 
 (. مرسح( بدلًا مف مصطمح ممثؿ وأطمؽ عمى المسرح المكاف اسـ ) 

                                                           
1
 . 9، صػ  8119ينظر ، النقاش ، ماروف ، أرزة لبناف ، المطبعة العمومية ، بيروت ،  
2
 .  81ينظر ، المصدر السابؽ ، صػ  
3
 . 88المصدر السابؽ ، صػ  
4
 .  81المصدر السابؽ ، صػ  
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ىذا  ػ بدأ النقاش الأخ الفصؿ بالحديث عف نشأة المسرح وتطوره ، إلا أف حديثو يدؿّ عمى معرفةً ضبابية بشأف
نما أخذ ىذا الفف عف أخيو الذي تمقى ىذا العمـ  الفف لأنو ربما لـ يحصؿ عمى المعرفة مف مصادر تاريخية مختصّة ، وا 

أف نيقولا عندما تحدث  عف طريؽ السماع وعف طريؽ الفرجة أو ربما قرأ عف ىذا الفف قراءات قميمة ومتواضعة ؛ ذلؾ
قاؿ إنو قد نشأ منذ قديـ الزماف بؿ قبؿ إبراىيـ عميو السلاـ وقبؿ ولادة يسوع المسيح بأجياؿٍ عدة "  نشأة ىذا الفنعف 

ابيف المسرح الحديث في عصره المقارنة  " ثّـ انتقؿ بعد ذلؾ إلى البلاد الأورباوية عمى حدّ تعبيره . ومف خلاؿ5
ذلؾ أف المشخصاتية كانوا كاف سرج الخيؿ مكانو ، و والمسرح القديـ ذكر أف المسرح القديـ كاف يعرض وسط النيار

ويجوبوف الأزقة والطرقات وىـ يؤدوف بعض الإشارات والحكايات التي لـ تخؿُ مف المواعظ  يمتطوف ظيور الخيؿ
 " 7دؤوا يرصعونيا بألواف الزينة ، "ثّـ راحوا يؤسسوف أمكنة لإقامة الاحتفالات وتجسيد المسرحيات وب" 6والإنذار .."

  " 8التي نتجت عف الممارسة والتجربة والتراكمية . "  وأثنى عمى براعة المشخصاتية
 ومف خلاؿ التركيز عمى ىاتيف القضيتيف، فتاً لمنظرلاكاف  الذيلمردود المادي ولـ ينسَ نيقولا أف يتحدث عف ا

إف صدرت ؛ قضية إبداع الممثؿ والمردود المادي وجدنا أنو أراد أف يطمب مف الجميور بشكؿٍ مبطف أف يغفر لمممثؿ 
وىذا ما أشار إليو ماروف في خطبتو كما سيبدو ، الأداء لأف التجربة ىي التي تصقؿ صاحبيا  عنو بعض الينات في

بأف المسرح يحقؽ مردوداً عالياً بيدؼ التشجيع ي أذف الممثؿ ما قضية المردود المادي فقد أراد أف ييمس ف، أ ألاحق
 .والتمكيف 

وجد أنو قد بني في بدايتو عمى شكؿٍ بيضاوي ، وحوى غرفاً متعددة  معمارية المسرحوعندما تحدث عف 
مف  المسرحمحتويات وفي حديثو عف ، خاصاً لمممؾ وآخر لأكابر الدولة والأمراء  اً وساحاتٍ منسقة لممتفرجيف ، ومكان

أما العروض المسرحية فقد " 9"وثريات تدىش الأنظار  لى أف المسرح قد حوى طواقـ وأواني متعددةأثاثٍ وديكورٍ أشار إ
 .   تنوعت بيف روايات ممحنة وغير ممحنة

 الإيياـإلى   نيايةالفي  افؤديالمذيف ي لتشخيصاعمى التقمص والممثؿ الغربي قدرة وقد أشاد نيقولا النقاش ب
إذ أرادوا أن يشخصوا لك بحراً فتتوىم كأنك بوسط  ، عف طريؽ إيياـ المتفرج بأنو يعيش الحالة إذ يقوؿ : )بالواقع

ب ىيجانو، أو برقاً ورعوداً فحالًا تأخذ عمى رأسك وشاحاً كيلا يصيبك المطر ، أو حرشاً فحالًا تشعر بالوحشة وتطم
 "  10( " الاستئناس 

؛ أي  والمقصود بالوسائط ىنا الإخراج والديكور وأطمؽ عمييا الوسائط الصناعية( الوسائط ) وعندما تحدث عف 
وجد أف ىناؾ فرقاً شاسعاً بيف الوسائط المستخدمة في مسرح ماروف النقاش والمسرح المدرجة في العمؿ المسرحي 

إلا  كانت المستخدمة في مسرح النقاش فمائط الغربي ذلؾ أف وفرة الماؿ ػ كما رأى ػ أدت إلى تطوره بالغرب . أما الوسا
وىا أنا متقدّمٌ دونكم إلى قدام ،  مستشيداً بخطبتو التي قاؿ فييا ) لمحقيقة مبرراً كونو السباؽ إلى تأسيس ىذا الفف ظلاً 

بداية حسنة ،  ية تجربة متواضعة تنّـ عمىوعدّ نيقولا تجربة أخيو المسرح" 11" محتملًا فداءً عنكم إمكان الملام ..( 
                                                           

5
 89ينظر ، المصدر السابؽ ، أرزة لبناف ، صػ  
6
 . 89ينظر ، النقاش ، ماروف ، أرزة لبناف ، صػ  
7
 . 89ينظر ، النقاش ، ماروف ، أرزة لبناف ، صػ  
8
 .  11ينظر ، المصدر السابؽ ، صػ  
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، لكنيم استأنسوا وسروا بيا وىذا دليلٌ أن بعض الأورباويين أقروا بفضميا عمماً بأنيم كانوا غرباء عن لغتيا  ورأى )
   "12." (  عمى حسن سبكيا وبراعة التلامذة الذين شخصوىا

 
  وظيفة المسرح عند مارون النقاش :

عاـ مف ( في شير شباط  البخيلحدد النقاش وظيفة المسرح في الخطبة التي ألقاىا قبؿ عرض مسرحية ) 
يمعبوف بيا مراسحَ (  فقاؿ : )..قد عاينت عندىـ فيما بيف الوسايط والمنافع ، التي مف شأنيا تيذيب الطبائع،  8181)

ايات التي يشيروف إلييا، والروايات التي يتشكموف بيا ألعاباً غريبة ، ويقصوف فييا قصصاً عجيبة ، فيرى بيذه الحك
نيا تجذب بحكمتيا المموؾ مف أعمى ح ، وباطنيا حقيقةٌ وصلاح ، حتى إويعتمدوف عمييا ، مف ظاىرىا مجاز ومزا

لسف أسرتيـ ، فيأتونيا ويفوزوف بحسف سياستيـ ومسرتيـ .... فأنتـ أيضاً ستنظروف عند كثرة تكرارىا ، منافع تعجـ الأ
عند وصؼ مقدارىا ، لأنيا ممموة مف المواعظ والآداب ، والحكـ والإعجاب لأنو بيذه المراسح تنكشؼ عيوب البشر ، 
فيعتبر النبيو ويكوف منيا عمى حذر ، وعدا اكتساب الناس منيا التأديب ، ورشفيـ رضاب النصايح والتمدف والتيذيب ، 

 "13ويغتنموف معاني رجيحة .. (."  فإنيـ بالوقت ذاتو يتعمموف ألفاظاً فصيحة ،
من مما تقدّـ نمحظ أف الوظيفة الأساس لممسرح عند النقاش ىي وظيفة تعميمية يضاؼ إلييا الوظيفة الترفييية )

النقاش في ىذا ما أكده ة تعميمية تنويرية ترفييية ، ولعؿ إنيا وظيف( ظاىرىا مجاز ومزاح ، وباطنيا حقيقة وصلاح 
دار بيف شخصية قراد وشخصية غالي ذلؾ أف غالي قد  مف خلاؿ حوارٍ عمى لساف إحدى شخصياتو مسرحية البخيؿ 

 ب : سألو قراد بشأف ىذا الفف فأجافمراسح ال هفي البلاد وتعرّؼ عمى ىذساح 
 :              تعال              صفيا يا سايح قراد غالي  )
 كـمـيـا أدب            وادر ـيي مجمع نـغالي قراد : ف  

 ليواً لمجاىل  فييا يفضحون قبايح                         
 ثم يشرحون نصايح            وعظاً لمعاقل               
 حيى الأجساد مع الأرواح فنٌ يمتاز عن الأرباح           يُ             
 "  14" يحكون الجد بنوع مزاح        ...........................(            

 :  في بيروت الفرصة في ىذا الموقؼ ليعمف أف تجربتو المسرحية ىي التجربة الأولىالنقاش وينتيز 
 قراد غالي : أجدادك عاشوا في بيروت        من غير مسرحٍ يا ممقوت )  

لا عـدْ فـارجــع        فـعميك أن تحيـا وتمـوت                     " 15( "  كأبيك وا 
مس ما ىـ عميو مف ضعؼٍ واستكانة أف يصور واقع قومو وأىؿ عشيرتو ، ويتمّ ذاتيا نقاش في خطبتو وحاوؿ ال

، مقارنةً مع أولئؾ الذيف يعيشوف في الدوؿ الأوربية التي صعدت سمـ الحضارة والمجد ، مبررأً كونو السباؽ إلى تأسيس 
ويعمؿ الأسباب التي " 16"(وىا أنا متقدم دونكم إلى قدام ، محتملًا فداء عنكم إمكان الملام) المسرح العربي ؛ إذ يقوؿ 
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أىالي البلاد الإفرنجية ، لم تزل راجحة عمى أىالي ىذه  غير أني مع ذلك أرى أنو يخوض ىذا المجاؿ بقولو : ) جعمت
البلاد العربية ، فايقة بالعموم والفنون ، والترتيب والتمدن والشؤون ، فعند ذلك أطمعني الأمل ، بجيد المطالعة 

 " 17" قف عمى حقيقة تفاوتيم العظيم ..(والعمل ، لعمي أ
 " 18"تبدت في خطبتو المذكورة نوجزىا فيما يأتي :وبدافع مف اعتزازه بعروبتو ، فقد ركز عمى أمورٍ متعددة 

عمى أننا نحن  )محاولة إيقاظ العرب آنذاؾ ، عف طريؽ بثّ الروح المعنوية ، وتذكيرىـ بالأمجاد العربية ػ  8
أحق بيذا الإعزاز ، وكان الأولى أن نكون نحن المالكين ليذا الامتياز ، لكوننا نحن الأصول وأولئك الفروع ، وىم 

 " 19(. "  السواقي ونحن الينبوع
ػ إبراز سبب تأخر العرب ، عف طريؽ كشؼ بعض العيوب الماثمة في تصرفاتيـ ، وذلؾ مف خلاؿ المقارنة  1

ثبات تفوؽ الغرب بقولو : )بيف العرب وا السبب الأول ىو تركنا حب الوطن والمقام ، وعدم تفتيشنا عمى  لغرب ، وا 
وبلادىم النفع العام ، لأن كلًا منا لا يفتكر إلا بنفسو ، غير ميتم بأبناء جنسو ، مع أن الأورباويين بحبيم لوطنيم 

ذا كا" 20( ."  ، يبذلون نفوسيم فضلًا عن ماليم وجيادىم ف السبب الأوؿ الذي أدى إلى تأخر العرب ػ عند النقاش ػ وا 
المعرفة إلا أنيـ  يعود إلى تقصير جيابذة العمـ والمعاني والبياف ، فيـ يمتمكوفىو ترؾ حبّ الوطف ، فإف السبب الثاني 

مستنداً  منيم يتنعم ويكتفي بتوفيقو ، ويتكل معتمداً عمى رفيقو ، يمقي الحممة )ػ كما يقوؿ النقاش ػ يبخموف بعمميـ 
 "  21(" مع أنو كان المتوجب عمييم أن لا يدفنوا ما وزن الله إلييم بل يشرع كل واحد بفتوح ومباشرةعمى صديقو،

 " 22ػ التركيز عمى حبّ المغامرة ، واقتحامو ىذا الفف مف دوف ضماف العواقب "  3
ػ الإشادة بالفف المسرحي ، الذي يعدّ مف منجزات الحضارة الغربية ، عمى أمؿ أف يكوف الأداة الفعّالة في  8

 سبيؿ إصلاح المجتمع . 
لا  وىكذا فقد أدرؾ النقاش حقيقة العمؿ المسرحي ، وأشار إلى أف غيابو عف الساحة العربية والثقافة العربية ثغرةٌ 

؛ لذلؾ راح يقدّـ تصوراتو عف المسرح كما تمقاىا مف المسرح الغربي ، بيدؼ غرسو واستنباتو في التربة بد مف تجاوزىا 
  العربية . 

   : البناء الفني
 :والمضامينـ المصادر  8

 8189( و ىارون الرشيدأبو الحسن المغفل و )  8181(  لبخيلبمسرحياتٍ ثلاث )ا جادت قريحة النقاش
وفي الوقت الذي عرضت فيو المسرحيتاف الأولى والثانية في مسرح أقامو في بيتو في .  8118( الحسود السميط )و

  "  23الجميزة ، فإف الثالثة عرضت في المسرح الملاصؽ لبيتو خارج بيت السراي بموجب فرمافٍ عاؿٍ " 
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( والتراث العربي  مولييرسيما مسرح ) ريف اثنيف ىما المسرح الغربي ولااستقى النقاش مواضيع رواياتو مف مصد
عف التربة  أضؼ إلى ذلؾ محاولة إبراز الواقع المعيش آنذاؾ . ذلؾ أف النقاش قد أدرؾ أف ىذا الفف ىو ففٌ غريبٌ 

، وذىباً مرسحاً أدبياً العربية لذا فلا بدّ مف ترصيعو بواقعٍ عربي بيدؼ جذب الجميور إليو وىو الذي يريد أف يبرز )
مف  ةالعربي ةالاجتماعي ةوالتركيب بو بما يتلاءـ مع المزاج العربي"  وذلؾ عف طريؽ تعري24( "  ربياً افرنجياً ، مرصعاً ع

لةً منو محاو الاستمداد مف الواقع وتخيّر الموضوعات التراثية التي استميمت حكاية مف حكايات ألؼ ليمة وليمة خلاؿ 
وقد دفعيم التعمق الجميور عبر أقنية الذاكرة التاريخية والحضارية ، يقوؿ فواز الساجر في ىذا المجاؿ : )  ةخاطبلم

في دراسة التراث الشعبي بيدف اقتباس الصيغ ووسائل التعبير الفنية القادرة عمى إقامة جسرٍ يصل بين الصالة 
 " 25( " الأمية في غالبيتيا وبين الحضارة الغربية 

تو ليست سيمة فكاف لنقاش أف يقرّب ىذا الفف مف المستوى الفكري ػ الجمالي لمصالة لذا فقد أدرؾ أف ميمحاوؿ ا
ف عممية التفاعؿ بيف العرض والصالة فأدخؿ آنذاؾ الأغاني والألحاف واستخدـ بحث عف صيغ فنية تؤمّ دائـ التجريب  لم

 " 26في الأسماء "  النكات الشعبية ، وتلاعب بالألفاظ ، وبدّؿ مواقع الحروؼ
النفسي فيو لـ يكف غافلًا  وواقعماعي للإنساف العربي وانطمؽ مف الميـ أف النقاش قد ركّز عمى الواقع الاجت

ذا كانت عف ذوؽ الجميور الذي سيقدـ لو العروض المسرحية ؛ إذ نراه يحدد نوع المسرح الذي يريده فيقوؿ : )  وا 
قر فييما العين إحداىما يسمونيا بروزة ، وتنقسم إلى كوميديا ثمّ إلى دراما المراسح تنقسم إلى مرتبتين كمتاىما ت

لى تراجيديا ، ويبرزونيا بسيطاً بغير أشعار ، وغير ممحنة عمى الآلات والأوتار ، وثا ، نيتيما تسمى عندىم أوبرهوا 
فكان الأىم والألزم بالأحرى ، ى مقمرة ، قوتنقسم نظير تمك إلى عبوسة ومحزنة ومزىرة ، وىي التي في فمك الموسي

وفي البداية أوجب .. فترجحت آرائي ورغبتي ، أن  ،لى لا الأخرى ، لأنيا أسيل وأقربأن أصنف وأترجم بالمرتبة الأو 
 الثانية تكون أحب من الأولى عند قومي وعشيرتي ، فمذلك قد صوبت قصدي ، إلى تقميد المرسح الموسيقي المجدي

 " )27  " 
ميديا عمى المأساة لأنيا أقرب إلى نفس الجميور العربي ، وأحبُّ إليو ، وىذا يدؿّ دلالة واضحة لقد آثر الكو 

عمى أف النقاش قد اختار مسرحو عف وعي تاـ بمزاج المتمقي وذائقتو الفنية ، وأدرؾ أف الموسيقا والغناء ىما عاملاف 
التواصؿ بيف الخشبة والمتفرج ، الميـ أف  و عمميةأساسياف لمتواصؿ مع المتفرج ، وعف طريقيما يمكف أف يحقؽ مسرح

دراؾٍ لحقيقة الميوؿ العربية ، لا كما قاؿ سمماف قطاية ) كان في البداية التي كانت  إن الخطأ اختياره كاف عف وعيٍ وا 
عشر ... خطأ البداية ىو أن  تقميداً أعمى ! إذ أخذنا عن الأوربيين مسرحيم حسبما وصموا إليو في القرن التاسع

( " مارون النقاش رأى المسرحيات في أوربا ، والواقع أنو رأى أوبرا في إيطاليا فكان أن خرجت نوعاً من ىذا وذاك 
28" 

أما عمى صعيد التطبيؽ فقد تصرّؼ ماروف النقاش بالنص المسرحي المستقى مف الغرب ، وغيّر مف أحداثو 
لا نبالغ  لذا فإننا مف التراث الشعبي بما توحيو ثقافتو المسرحية وقدرتو عمى الإبداع ،وحوّر بالنص المسرحي المستقى 
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ىذه إن مف تأليفو شكلًا ومضموناً وىذا ما أقرّ بو محمد يوسؼ نجـ عندما قاؿ : )ىي ( البخيل مسرحية ) إذا قمنا إف 
ابو لبعض عياءتو لممسرحية المولييرية ، واستالمسرحية مؤلفة من ألفيا إلى يائيا ، بيد أن النقاش ألفيا بعد قر 

، إلا أنو لم يقتبس شيئاً من المادة " الموضوع " أو التنسيق الفني بنوعو شخصياتو ، ولمقومات الإضحاك فييا 
في  يل النقاشخىو أن صدى بخيل موليير يسمع أحياناً في جوانب ب، الأمر الجدير بالملاحظةو الخارجي والداخمي 

  " 29("أو في العلاقات التي تربط بين بعض الشخصياتبعض الحوار،
اقتباساً وأشار الكاتب المسرحي عصاـ محفوظ إلى أف رواية البخيؿ التي أرخت لبداية المسرح العربي لـ تكف )

من الثقافتين يل المولييرية كما ىو معروف ، بل إنو خمق أوبريت مختمفة تماماً وكان تركيبيا مزيجاً لمسرحية البخ
 " 30( "الإفرنجية والعربية 

سرح الغربي يعدّ عملًا عقيماً ، لأنو لف يحقؽ ممجتمعٍ خصوصيتو لذا فإف نقؿ ال لقد أدرؾ النقاش أف لكؿّ 
لكف لا يعني التواصؿ مع المجتمع العربي بسبب اختلاؼ المناخ الثقافي والاجتماعي بيف العالميف العربي والغربي ، 

ظؿّ ماثلًا في مسرحية بخيؿ النقاش ذلؾ تبرئة النقاش مف تيمة النقؿ والاقتباس ذلؾ لأف ظؿّ مسرحية البخيؿ لموليير 
" 31المشاىد أيضاً "والمتتبع ليذيف العمميف يبدو لو الأمر جمياً ؛ فالتشابو قائٌـ في العنواف وبعض الشخصيات وبعض 

المشيد  " يمتقي32"(قراد مالك غالي خامس مف الفصؿ الأوؿ لمسرحية النقاش الذي بعنواف )وللاستدلاؿ نبيّف أف الجزء ال
عندما ( لموليير ، كذلؾ فإف المشيد في الجزء السادس مف الفصؿ الأوؿ البخيل الثالث مف الفصؿ الأوؿ لمسرحية ) 

وفضل  /قراد لذاتو :  من خير العباد  :  وحده ويقول يرقص قراد ظاناً أنو " غالي وقرادفيقوؿ : )"يحدث قراد نفسو 
 " 33( "  يشفي من كل وجع / ممكتُ مالًا زائد  /  الفوائد 

وىو في موقفو ىذا يشبو ىورباغوف في المشيد الثالث مف الفصؿ الأوؿ في مسرحية موليير ، أضؼ إلى ذلؾ 
) يدعى قراد شخصية عجوز دميـ  وجود الخدـ في المسرحيتيف ، وشخصية البخيؿ في مسرحية النقاش ىيالتشابو في 

باغوف في مسرحية موليير عجوز بخيؿ ر " وبالمقابؿ فإفّ ىو 34( "  عمره نحو خمسين سنة بشع المنظر بخيل جداً 
 يرغب في الزواج مف مارياف الفتاة الجميمة التي يعرفيا ابنو . 

 أرممةً  ، نرى النقاش قد جعؿ ىندموليير وفي الوقت الذي اشترؾ الأب مع ابنو في حبّ فتاة واحدة في مسرحية 
يتلاءـ مع العادات والتقاليد السائدة في مجتمعو، وأضاؼ إلى المسرحية الألحاف والأغاني مما يسيؿ زواجيا وىذا ما

 ليستغرؽ أكثر في واقع الإنساف العربي، ونيؿ مف معيف الفكاىة الشعبية المعروفة في عصره .        
المؤلفة مف فصوؿٍ ثلاثة فقد استقاىا مف الميمة الثالثة والخمسيف بعد  8189(  فلأبو الحسن المغأما رواية ) 
( مف حكايات ألؼ ليمة وليمة ، إلا أنو خرج عف الإطار العاـ لمحكاية ؛ فتوسّع في  النائم واليقظانالمئة ، واسميا ) 

، وأضاؼ ( وعدّؿ فييا الحسن أبوبعض الأحداث ، وحوّر في حياة بعض الشخصيات ؛ فقد أفاض في الحديث عف ) 
أف ينشر الحؽ  ؛ فأبو الحسف في الميالي إنسافٌ متذمر يطالب بالتزاـ الصدؽ ، ويحاوؿ قصة حبّ أبي الحسف لدعد
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حقاؽ الحؽ والعدؿ ، أما أبو حسف النقاش فإنو إنسافٌ ساذج ، يحمـ بتحقيؽ العدؿ  ، وتتناوبو أفكارٌ تتيو بيف الحمـ وا 
 " 35ي متاىة الحمـ الذي يصدقو أكثر مف اليقظة " واليقظة ، فيضيع ف

عندما جعؿ تصرفاتو  المعيش آنذاؾيداً ، فبدت أقرب إلى الواقع لبوساً جدقد ألبس النقاش شخصية أبي الحسف ل
و للاستغراؽ أكثر في الجو العاـ ركّز عمى  ليدؼ مف ذلؾ مسايرة ذوؽ الجميور.، وا ياة نتيجةً لبواعث إنسانيةحفي ال

 . وحشد فييا عناصر فكاىية ، الشعر لغة و  ر فجعمو مزيجاً مف لغة النثرط لغة الحواعنصر الفكاىة والغناء ، وبسّ 
بعض  مف ثلاثة فصوؿٍ ، وىي رواية اجتماعية ممحنة ، استقى 8118(  الحسود السميطوتألفت مسرحية ) 

نيا أيضاً الفكاىة والأشعار ، واستخدـ فييا المساخر " وضمّ 36مف مسرح موليير "  شخصياتيا وملامح بعض ،مواقفيا
، وقد ورد الفصوؿأحد أشكاؿ الفرجة في بلادنا لكنو لـ يدخميا في نسيج العمؿ الدرامي ، بؿ وظّفيا كفاصؿ متعة بيف 

" 37( "  وينتيي الفصل الأول الاقتضا ،مساخر يظيرون في الممعب يمعبون برىةً وجيزةً بحسب في الفصؿ الأوؿ ) 
مساخر يمعبون برىةً وجيزةً بحسب الاقتضا ، ويحسن ىنا افتضاض موكب  وفي نياية الفصؿ الثاني يقوؿ : )

لقد سعى النقاش إلى تقريب  "38( "  المساخر بنزول المطر وظيور البرق ، وحدوث الرعد ، وينتيي الفصل الثاني
دؼ نشر ىذا الفف بيفقدّـ ما طابت لو نفسو مف الفكاىة والأشعار والفف الشعبي المتفرج المتمقي العربي ىذا الفف مف 

تقريب ىذا النوع الجديد من الفن إلى المستوى الفكري ـ الجمالي لمصالة  ، لقد سعى إلى ) واستمالة الجميور
لجأ إلى أسموب التجريب ، وتنقؿ بيف المسرح " 39" (  المتصفة بعدم التجانس الاجتماعي وبتنوع أذواقيا وحاجاتيا

 قع المعيش آنذاؾ . ي والتراث الشعبي ، وانطمؽ مف الواالغرب
 :الفصول والأجزاء  ػ1

، ( خمسة فصوؿٍ  البخيل( في مسرح النقاش إلى فصوؿٍ عدة إذ حوت مسرحية )  المسرحية قسّمت الرواية )
، ثة فصوؿٍ ( إلى ثلا الحسود السميط( والمسرحية الثالثة )  الحسن المغفل أبومت كؿٌّ مف المسرحية الثانية ) بينما قسّ 

فصؿٍ وفصؿ يسدؿ الستار ،  ، وبيف كؿّ  مياوالفصؿ ىو حدٌّ يفصؿ الرواية ويقسّ  وكؿّ فصؿٍ قسّـ إلى أجزاءٍ عدة ،
( فعمى  الديكوركسومة ) واليدؼ مف ذلؾ إعطاء راحة لممتفرجيف والمشخصاتية إضافةً إلى كونو يشكؿ فرصةً لتبديؿ ال

والثاني بحمب والثالث بيت فلان والرابع بالحرش مثلًا يشخصون الفصل الأول في بيروت )  حدّ تعبير نيقولا النقاش
وىذا التقسيـ الفصمي ليس جديداً في مسرح  ويندر أف يتّـ التنقؿ في الفصؿ الواحد بواسطة تغيير الستار، " 40( "  و...

نما ىو قائٌـ منذ النشأة الأولى لمفف المسرحي ؛ إذ حدد )  ( الكلاسيكي اللاتيني  ىوراسالنقاش أو في المسرح الأوربي وا 
 "بعد أف كانت ثلاثة فصوؿ في المسرح اليوناني .41المسرحية التراجيدية بخمسة فصوؿٍ " 

لى خشبة المسرح  إلى أجزاء بيدؼ وقسّـ كؿّ فصؿٍ في الرواية أو بيدؼ  تنظيـ دخوؿ الممثميف وخروجيـ مف وا 
 وعادةً ما راتيا ؛نقصاناً فالأجزاء تابعة لتنظيـ المشاركة في الأدوار وليست تابعة لممواقؼ وتغيّ ةً أو دزيا الممثميف تغيير

يبدأ الجزء بعنونةٍ بأسماء الشخصيات المشاركة فيو ، فمف قبيؿ ذلؾ يبدأ الجزء الأوؿ مف الفصؿ الأوؿ بوجود شخصيةٍ 
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العنواف ، الجزء ويتغيّر يتغيّر لتشارؾ في الحدث يصبح العدد اثنيف عندىا واحدة وعندما تريد أف تدخؿ شخصيةٌ ثانية 
ذا دخؿ  شخصٌ ثالث أو خرج الشخص الثان أصبح تغيير الجزء أمراً واجباً ، ومف ثّـ يأخذ رقماً جديداً وعنونةً ي وا 

الجزء الثالث / الثعمبي غالي /  ( الجزء الثالث مف الفصؿ الأوؿ )البخيلفمف قبيؿ ذلؾ : جاء في مسرحية ) جديدة ؛
نما " عمماً أف عممية تقسيـ الحوار لا يذكر فييا اسـ شخص42( "  الجزء الرابع / غالي نادر / ية المحارو فحسب ، وا 

( ويقصد بذلؾ أف الذي سيتكمـ أولًا  غالي قراديذكر اسـ الآخر متمقي الحوار فمف قبيؿ ذلؾ : يقوؿ في التقسيمات ) 
(  قراد غاليىو غالي وسيتوجو بالحديث إلى قراد وعندما يريد أف يتحدث قراد ويردّ عمى غالي يبدأ الحوار بقولو : ) 

ىذا النيج في التقسيـ أدى إلى خمؿٍ سرحيات النقاش وتنوعت الشخصيات ، لكف ددت الأجزاء في ملذا فقد تع وىكذا.
 قد بمغ طولو نصؼ صفحة وآخر تجاوز طولو الصفحة أو ربما أكثر . جزءاً في نظاـ البنية الفنية ؛ إذ نجد أف 

 ـ المكان :  4
الإمتاع والتسمية ، ومف أجؿ إنجاح ميمتو التي أتت الفائدة و سعى النقاش إلى تجسيد أعمالو المسرحية بيدؼ 

وركز عمى العناصر الأساسية التي ، اىتّـ بالوسائؿ الفنية الداعمة لنصوصو المسرحية فقد مف دافعٍ ذاتي اختياري 
ماليا ، يتعمق ثمثو بحسن إنّ طلاوة الرواية ورونقيا ، وبديع ج ): تضمف نجاح العرض المسرحي . يقوؿ النقاش 

 " 43" (، والثمث الأخير بالمحل اللائق والطواقم المكسومة الملائمةالتأليف، وثمثو ببراعة المشخصين
ػ عند النقاش ػ المحؿ اللائؽ ىو المسرح المجيّز في بناءٍ ما يتسـ ببعض الصفات المعمارية ، والمحؿ اللائؽ و 

السبب و بدأ بالتجسيد في دار مسرحٍ مجيّزٍ وكامؿ ىو أحد عوامؿ نجاح العرض المسرحي ، عمماً بأف تجربة النقاش لـ ت
يس أسبت و قاـ ملائمة لمعرض المسرحي ، لكنيمكف أف تكوف رأى أف دار بيتو فيو قد في ذلؾ إلى بداءة التجربة يعود 
 عندما سنحت لو الفرصة .بالقرب مف داره  مسرحٍ 

في بيتو وحاوؿ تجييز المكاف بشكؿٍ يناسب العرض  8181( عاـ  لبخيلقدّـ النقاش المسرحية الأولى ) ا
ذا كنا قد عدمنا وجود أية إشارة مف النقاش أو أخيو إلى المكاف المسرحي المسرحي  تمؾ التصريحات التي باستثناء ، وا 

توصيفاً كاملًا لممكاف  فإننا قد وجدنا، المسرحية الأولى والثانية قد عرضتا في بيتو والثالثة بالقرب مف بيتو  فّ تقوؿ إ
أبو الحسن عندما حضر مسرحية ) ( ىارت و افيد أركيالمسرحي عند النقاش مف خلاؿ ما أدلى بو الرحالة الإنكميزي ) د

.. أما المسرح فقد أقيم أمام البيت ، وكان عمى المثال الذي نحرص عمى تقميده  ؿ : )بنفسو ثّـ قاشاىدىا و  (المغفل 
، في قاعاتنا التمثيمية ، باب في الوسط تعموه كوّتان ، وعمى جانبٍ منو نافذتان ، وكانت الكواليس في آخر الفناء 

وبالقرب منيا تقع الأبواب الجانبية ، أما المنصة فقد أقيمت في الصدر ، وجمس النظارة أماميا ، ونشرت فوق 
القاعة ظمل من أشرعة السفن ، كانوا ىؤلاء قد شاىدوا في أوربا أن المسرح لو أنوار أمامية ، وتقوم في مقدمتو " 

ية فألصقوىا حيث لا حاجة إلييا ، وعمى ذلك وضعوا كراسي كوشة لمممقن " فتوىموا أنيا من لوازم المسرح الضرور 
 " 44( " الخميفة ووزيره ومرايا كبيرة لمسيدات متأثرين بما شاىدوه عمى المسارح الأوربية  لجموس

طالي الذي نمحظ مف خلاؿ كلاـ الرحالة أف النقاش قد جيّز المكاف المفتوح بشكؿٍ يشبو إلى حدٍّ ما المسرح الإي
تمثيؿ بواسطة صؼٍ ـ عمى فصؿ القاعة عف نطاؽ الائقعمى المفيوـ المعماري ال الذي اعتمدو في عصره ،  كاف سائداً 
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قاـ النقاش بفصؿ المنصة عف  لقد" 45مف دوف أف تنار قاعة المتفرجيف " تتوجو إلى حمبة التمثيؿ لإضاءتيا  مف الأنوار
، وربما وضع أشرعة السفف فوؽ الصالة مف دوف أف يدرؾ أف ىذا الفصؿ بيدؼ الإنارة وتحقيؽ الرؤية البصرية 

وىذا المفيوم الذي اختاره ميندسو البناء الإيطاليون في القرن  الصالة بيدؼ خمؽ جوٍ أقرب إلى العمبة الإيطالية )
، يرتكز عمى الفكرة القائمة أن المتفرج يجب أن ينقل إلى عالم يختمف تمام  السادس عشر بسبب مسرح الجن

    " 46(" ...يعيش فيو عادةً الاختلاف عن العالم الذي 
جامعةٍ أو معيدٍ مختصٍّ  في ‘وأصوؿ المسرح وفنونو ولـ يتمق  لـ يدرس لـ يدرؾ ىذه الأىمية فيو النقاش أف إلا 

نما اكتفى بالمشاىدة  كان الرواد كما رآىا في الغرب ، يقوؿ سعد الله ونوس بيذا الصدد " )وحاوؿ أف ينقؿ التجربة ، ، وا 
طبيعة المسرح كظاىرة اجتماعية تنشأ بين الناس وتمتدّ في صفوفيم وليذا فإنيا عمى  ولو فطرياً  الأوائل يدركون

، ولم يحفظوا ليا أنفسيم بيذه الصيغ لم يربكواالجاىزة لممسرح كما ىي في أوربا الرغم من انطلاقيم من الصيغ 
إحساسيم الخاص بجميورىم وظروف ىذا الجميور إلى قدسية ، بل أخضعوىا بكثيرٍ من الذكاء ونفاذ البصيرة 

 " 47( " وكذلك نوعيتو ومشاكمو 
و الفني أف لا دوف الالتفات إلى القواعد التي تحكميا ، لكنو أدرؾ بحسّ مف النقاش الظاىرة المسرحية لقد استعار 

ماداـ النقاش لـ السؤاؿ الآف ، لكف فحاوؿ أف يعطييا الصبغة العربية بد أف تتأقمـ مع البيئة العربية والجميور العربي 
يمتفت إلى القواعد والصيغ لماذا وضع ) الكوشة ( في مقدمة المسرح التي خصصت لوضع الأنوار الأمامية عمى الرغـ 

 لا أىمية ليا ؟!  ومف أن
( كما رآه  المكانلقد توىـ النقاش كما قاؿ ) أكيوىارت ( أنيا مف ضرورات المسرح ، وىو الذي جيّز المسرح ) 

لكف ، بيف الممثؿ والمتمقي في الغرب ، بؿ جيزه بما يتناسب مع العمبة الإيطالية ؛ عندما فصؿ بيف الصالة والخشبة 
 ؟ التي فرضت في المسرح الغربي  الوىمي فصؿ عممية التباعدبيذا الفصؿ ؟ وىؿ حقؽ ىذا ال ى ىؿ التزـ المتفرجتر 

ؽ عميو تدخؿ في الحدث ، وعمّ  لذي صرّح بأف أحد المشاىديف قدفي الإجابة نستعيف بشيادة الرحالة الإنكميزي ا
يدور ( بيف الفصميف الثاني والثالث ىزلية قصيرة ) أبو الحسن المغفل، وذلؾ عندما عرض النقاش في مسرحية ) 

بع تطور موضوعيا عمى زوجٍ خانتو زوجتو ، وقد كان الموضوع خطيراً جداً ، وقد أقر بذلك المفتي السابق الذي تا
ولم يتورع أن يكشف لأحد الطرفين ، عن خطط الطرف الآخر ، والحقيقة أنو زجّ بنفسو في  الحوادث ، باىتمامٍ زائدٍ 

 " 48( ."  ئياً أو مجنداً الحوادث وكأنو كان يقوم بدور الجوقة " الكورس " را
 ـ الديكور :  5

أف  يؤلؼ الديكور مع الإنارة والتمثيؿ وملابس الممثميف القسـ المشيدي البحت مف عممية التمثيؿ ، ومما يمحظ 
نصوص مسرح النقاش لـ تكف تخمو مف بعض الإشارات التي تصؼ المكاف لكف مف دوف ذكرٍ لمحتوياتو أو تحديد 

لسبب في ذلؾ إلى أف النقاش كاف كاتباً ومخرجاً وربما ممثلًا لذا فإف الأمر لـ يكف يتطمب منو أف أبعاده ، وقد يعود ا
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ورونقيا وبديع جماليا إلى  يوجّو تمؾ الملاحظات الإخراجية ، عمماً بأف النقاش قد أسند الثمث الأخير مف طلاوة الرواية
 "  49المحؿ اللائؽ والطواقـ والكسومة الملائمة . " 

 في محل الثعمبي غرفة)  :موضّحة تقوؿ ( خيل بلر النقاش الجزء الأوؿ مف الفصؿ الأوؿ مف مسرحية ) ايصدّ 
تبدّؿ لا مف خلاؿ تنقّؿ الشخصيات و لا ولـ نمحظ في ىذا الفصؿ أية إشارة إلى المكاف أو الديكور " 50" (متوسطة 
وفي الجزء الأوؿ " 51( "  في بيت الثعمبي أيضاً ) وجدنا إشارة تتصدّر الجزء الأوؿ فقد في الفصؿ الثاني أما الأجزاء ، 

أما في بداية الجزء الأوؿ مف الفصؿ الرابع  "52( " في بيت الثعمبي أيضاً  مف الفصؿ الثالث إشارة إلى أف المكاف )
في بيت وفي الجزء الأوؿ مف الفصؿ الخامس يقوؿ : ) " 53( "  في بيت مأخوذ بالأجرة غرفة مطقومةفإنو يقوؿ : ) 

في الفصؿ الرابع وانتقؿ مف بيت ثعمبة إلى بيت قد تغيّر الديكور ىنا إشارة إلى أف ، "54" ( أجر ذاتو أيضاً تالمس
فتغيير الحاؿ أدى إلى تغيير المكاف ؛ فالحالة في الفصوؿ الثلاثة ، أجر بغرفةٍ مطقومة أي مجيزة تجييزاً حسناً ستم

شخصيةٍ لمحديث عف الأولى كانت تعبّر عف بيت ثعمبة البخيؿ الخسيس وفي الفصميف الأخيريف انتقؿ بنا النقاش 
نفسو والبيت المطقوـ دؿّ عمى صاحب المكاف وغناه وبدا ذلؾ واضحاً مف حديث شخصية غالي مع ، ميسورة الحاؿ 

 : فقاؿ عندما دخؿ المكاف لأوؿ مرةٍ 
 قمو مستظرفُ ـوطيلٌ مكمفُ               ـمـغالي لذاتو : بيتٌ ج) 

 لا يكـمـفُ  احبوُ ـص               راهُ باىـظٌ ـكن كـل                 
  " 55"  ( عوضُ ـون الـفيو يك          إن كان يقضي الغرضُ                 

نجد أف الموضّحات فإننا و رواية ىاروف الرشيد نية المعروفة بأبي الحسف المغفؿ المسرحية الثافي أما ػ 
مف خلاؿ نرى في الفصؿ الأوؿ إشارة إلى الديكور إذ الإخراجية التي مف المفروض أف تشير إلى الديكور قد قمت ؛ 

وفي ىذا البيت الفقير الحاؿ يعيش أبو الحسف التعيس " 56( "  في بيت أبي الحسن بيت فقير) أيضاً تحديد المكاف 
 ويحمـ بالممؾ والسمطة وىو يردد ما ردده أبو حسف سعد الله ونوس في مسرحية ) الممؾ ىو الممؾ ( إذ يقوؿ : 

  (  )  أبو الحسن :    الآن آن القير لمحسْاد               ما دمت سمطان البلاد           
في : )النقاش فيقوؿ أمنية أبي الحسف  ؽمف أجؿ تحقيفي الفصؿ الثاني  إلى قصر الخميفةينتقؿ بنا ثّـ بعد ذلؾ 

) : جزء الثاني مف الفصؿ الثاني يقوؿوفي ال" 57" (مموكية وبيا ملابس مموكية تاج وصولجان  سراي الخميفة ، بغرفة
 " 58" ( بس فاخرةأبو الحسن يظير نايم عمى سرير بغاية ما يكون من الزينة ولابس ملا
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ونقؿ إلى القصر كاف لو ما أراد أبو الحسف المغفؿ في بيتو الفقير وراح يحمـ بالسمطة والممؾ ، وعندما  لقد عاش
ر المكاف ومف ثـ تغيير الديكور ، فالبيت الفقير ، وتغيّر الحاؿ أدى إلى تغيي تغيّر حالوبيدؼ المتعة والتسمية الممكي 

ف لـ أوحى بوضع صاحبو  مموكية وفييا ، أما الفصؿ الثاني فقد تصدّر بإشارة إلى أننا في غرفة يشر إلى الديكوروا 
وصولجاف ، فالنقاش ىنا أيضاً لا يصؼ الغرفة المموكية بما ىي عميو مف ديكورات ، بؿ يكتفي ملابس مموكية وتاج 

ت أخرى والصولجاف ، وربما تكوف ىناؾ ديكوراوالتاج المباس  ويشير إلى بوصؼ السرير الذي كاف نائماً عميو المغفؿ
قالو الرحالة الإنكميزي في . وتأكيداً لكلامنا فقد لفت نظرنا في مجاؿ الحديث عف الديكور ما لكف النقاش لـ يشر إلييا 

أن المسرح لو أنوار أمامية ، وتقوم في كان ىؤلاء قد شاىدوا في أوربا  ..مسرح النقاش عندما قاؿ : ) وصفو 
متو " كوشة " لمممقن ، فتوىموا أنيا من لوازم المسرح الضرورية ، فألصقوىا حيث لا حاجة إلييا ، وعمى ذلك مقد

( ونحف  وضعوا كراسي لجموس الخميفة ووزيره ، ومرايا كبيرة لمسيدات .. متأثرين بما شاىدوه عمى المسارح الأوربية
الكراسي قد وضعت لجموس الخميفة ( وفيمنا مف كلامو أف  المغفل ) أبو الحسنىارت حضر مسرحية نعمـ أف أكيو 

تطمبت وجود ىذيف الكرسييف مع وجود المرايا لأف وجود كرسييف لأف الحالة لا بدّ مف أف ووزيره تحديداً ؛ وىذا يعني 
صّؿ أكثر مف النقاش عندما قاؿ في سراي الخميفة بغرفة مموكية وأشار إلى الملابس المموكية والتاج والصولجاف ولـ يف

ذلؾ أو ربما لأف وجود الكرسييف أمرٌ طبيعي في سراي الخميفة مف أجؿ جموس الخميفة ووزيره ، بؿ وجود الكرسييف 
يشكلاف دلالة عمى أننا في قصر ممكي ؛ لذا فإف الرحالة الإنكميزي ربما لـ يكف محقاً في كلامو بأف النقاش قد رأى  

ذلؾ أيضاً أف الكرسييف شكلا جزءاً ىاماً مف الديكور ويعني  مف مستمزمات المسرحذلؾ في المسرح الأوربي فتوىـ أنيا 
 ، وارتبطا بعلاقةٍ مع موضوع المسرحية .

( استدعت ذلؾ لأف أبا الحسف سيمارس دور الخميفة  أبو الحسن المغفلوتجدر الإشارة إلى أف مسرحية ) 
في تجسيد الحدث ، والعمة في  ضرورياف ( عمى كرسي الخميفة ووزيره  ، فيذاف الكرسياف عرقوبويجمس مع خادمو ) 

. أضؼ إلى تمنىذلؾ أف كرسي الخميفة ىو الحمـ الذي راود أبا الحسف ، وىو رمزٌ لمسمطة التي يمكف أف تحقؽ لو ما 
لمسرحية مف خلاؿ المقارنة بينيا الرحالة الإنكميزي لـ يشر إلى مضموف المسرحية واكتفى بتوصيؼ مكاف ا ذلؾ أف

. الميـ أف النقاش حاوؿ في مسرحيتيو أف يضع قطعاً ديكورية طبيعية ، تخدـ الحدث ، وترتبط وبيف المسرح الأوربي 
ف لـ يشر إلا إشارات بسيطة إلى الديكور   في الملاحظات الإخراجية .بو ، وتعبّر عف الجو العاـ لمموقؼ وا 

 ـ التمثيل :  6
ـ لو مسرحٍ مف دوف نصٍ ، ولا مسرحٍ مف دوف ممثميف ، وميما كانت مخيمة القارئ فإنيا لا تستطيع أف تقدّ لا 

، ص وصمتوإن الممثل يؤدي بمغةٍ نظرية وسمعية كممات النالانفعاؿ الخاص الذي تحممو إليو تأدية أثر مسرحي ) 
كلٍ أفضل وفقاً لاتساع فسحة التأدية التي يتركيا بشإنو يترجميا بجسده ، بوجيو وصوتو ، مظيراً الفاجع أو اليزلي 

فالممثؿ " 59( "..  النص لو ، وذروة منو ىي في أن يفرض عمى المتفرج الانطباع الذي لا يعطيو لمنص معنى آخر
الأىـ في العممية المسرحية ، وقديماً عرّفوا  عنصريعدّ الىو الناقؿ لمغة الكلامية والحركية والانفعالية ، لذا فإف الممثؿ 

 المسرح بأنو ممثؿ ومتفرج . 
وقد أولى النقاش التمثيؿ أىميةً بالغة وتجمى ذلؾ مف خلاؿ الخطبة التي ألقاىا، والتي صرّح فييا أف رسالة 

وره ، وتحديد حركتو ، المسرح يمكف أف تتحقؽ في المتعة الفنية والفائدة ؛ لذا فقد ركز عمى ضرورة إتقاف الممثؿ لد
شاراتو التي لا بد أف تتناسب مع الدور الموكؿ إليو فيو يقوؿ : وتبريرىا ، وتصوير انفعالاتو ) طلاوة الرواية  وا 

                                                           
59
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فنجاح (  ورونقيا ، وبديع جماليا يتعمق ثمثو بحسن التأليف وثمثو ببراعة المشخصين ، والثمث الأخير بالمحل اللائق
  .المشخصاتية ، تمؾ البراعة التي تأتي في الثمث الثاني بعد التأليؼالرواية مرتبطٌ ببراعة 

، مؤلفة من كلام منظم ، ووزن محكم إذن من طبعيا تكون ): وفي الخطبة ذاتيا يقوؿ عف الرواية المسرحية 
الفنانين بالرياضة الجسدية واستماع الآلات الموسيقية ، ويتعممون إن أرادوا مقامات الألحان ، وفن ثم يتنعمون 

ظيار الأمارات العمالة  "60.. ( "  الندمان ، ويربحون معرفة الإشارات الفعّالة ، وا 
عف السقطات والينات  لمتعة البصرية التي يمكف أف يحققيا الأداء الجيد لممثؿ جعمو يعتذرإف استيعاب النقاش ا

، ولـ النقاش لـ يتمؽَ تدريباً كافياً  سيما أف ممثؿناء تأدية الدور الموكؿ إليو ولاالتي يمكف أف يقع بيا الممثؿ في أث
ذا كاف النقاش قد رأى التجربة  ينتسب إلى معيدٍ خاصٍ لمتمثيؿ ، عدا عف ذلؾ فإف تجربة النقاش ىي التجربة الأولى وا 

رة ؛ ترةٍ قصيبأـ عينو ، فإف الممثؿ في مسرح النقاش كاف جاىلًا بيذا الفف وتمقى تدريبو عمى يد ماروف النقاش نفسو ولف
.. ولكني مع ذلك أرجوىم لكي ينبيوني عما فرط ، ويرشدوني ):في خطبتو  قاؿأدرؾ ىذا الأمر و  لذا فإف النقاش قد

متجددين  أن المشتركين معي ،... لم يزالوا سيمائر ، لابمعزلٍ إلى الغمط ، لأن ىذا الفن بحر زاخر ، وفمك دا
مظيرٌ كمثمو ، فلا يخمو الأمر من أنيم يقعون في بعض ورطات ، ويشجبون ومبتدئين بفعمو ، ولم يمرّ عمييم قبلًا 

، نظراً سقطات يشعر بيا من لو المطالعة ،عمى دقايق ىذه الحقائق الساطعة،ولكنيم بالحقيقة معذورونعمى بعض 
 "61(" لبدائتيم وعدم وجود إمامٍ كافٍ ليدايتيم  

ذا استعنا  نجده يعترؼ بأف الممثؿ في مسرح ( أكيوىارت ) بشيادة الرحالة الإنكميزي ػ في ىذا المجاؿ ػ ػ وا 
ولكن إخراج  ،كان في التمثيل بعض الارتباك ، كما كان الغناء رديئاً .. إذ يقوؿ : ) ؛ النقاش عانى مف بعض الإرباؾ 

برىنت عمى أن النفس  ،كما من الناحية الفنية كان موفقاً ، وقد دلت عمى مواىب كامنة عند المؤلفالمسرحية، 
    " 62" . (  العربية ، يمكن إيقاظيا وتحريكيا بسيولة 

ػ عمى ما يبدو أف تدريب الممثؿ لـ يكف كافياً ، وعمى ما يبدو أيضاً أف النقاش ترؾ لمممثؿ فسحةً مف الحرية 
التمثيؿ القناعة ىي التي  فف، وقد استدلمنا عمى ذلؾ مف وصفو لممثؿ ليقوـ بأداء دوره كما يتطمب الموقؼ المسرحي 

جعمت مسرحيات النقاش تفتقد الإشارة إلى توجيو الممثؿ ، أو ربما قاـ بالتدريب المباشر لممثؿ ولـ يسجميا في 
) أنـا : بقولولكننا استعنا  الملاحظات الإخراجية . وىذا ىو الرأي الأقوى لأننا لـ نجد إشاراتٍ ترشدنا إلى حركة الممثؿ

... الذي قال من لا يحسن تشخيص روايتي بدون إشارات تـدل عمى ما ينبغي عمـمو فالأحسـن أن عمى رأي موليير 
" لقد غاب عف ذىف النقاش أف الممثؿ عند موليير كاف محترفاً ، يمتمؾ القدرة عمى تجاوز المواقؼ 63( "  لا يشـخصـيا

لكف مع ىذه و ، ياتتوجوطريقة أدائو أو  تكوف ىذهالصعبة ، ويمكف أف يتموف بإشاراتو حسب المواقؼ والحالات . وربما 
عمى الممثؿ بشأف حركاتٍ آرائو فرض أنو لا يرغب بفي يعبّر فيو عف رغبتو ذاتو القناعة وجدنا رأياً لماروف النقاش 

ي أما أنا فلا استحسن ىذه الإشارات بل إنما أنا عمى رأ محددة لأنو كما صرّح يترؾ لو حرية الأداء فيو يقوؿ : )
 "64( " موليير .. 
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لكف مع ذلؾ وجدنا بعض الإشارات البسيطة التي ترشدنا إلى وصؼ الانفعالات بيدؼ الالتزاـ بيا ، فمف قبيؿ 
  : ة في الجزء الأوؿ مف الفصؿ الأوؿذلؾ ورد في مسرحية البخيؿ وصفاً لحالة الممثميف الذيف قاموا بدور الجوق

 متأسفين " ‘ " جوقة لذاتيم : إنو فاز بوعد             فالدوا مستصعب)            
 "65( "  قد رماىا ثعمب         ظبيةٌ في فخ قرد                               

ـ غاضباً بحزن ـ فرحاً لا مجاؿ لحصرىا اكتفت بقولو : ) التي الانفعالية المرافقة للأحداث إفّ وصؼ الحالات 
فمف  في أداء الدور ؛وأىميتيا دلّت عمى أف النقاش أدرؾ قيمة ىذه الانفعالات قد تكوف ىذه الإشارات ( بأسى ...  أو

ويبرزىا فمف قبيؿ ذلؾ ما ورد في ليا خصوصية محددة عندما يكوف ية صعمى صفات الشخ زيركّ نراه قبيؿ ذلؾ 
شاب حسن وىو حسود غيور عمى يقوؿ : ) فسمعاف السميط شخصية فييا صؼ يالتي (  الحسود السميطمسرحية ) 

غالب الأحيان بالتيكم والاستيزاء أخص ما ىو متوجب عمى صاحب دور سمعان السميط أن يظير صناعتو راحيل "
شاراتو عينيا إف " 66( "  "والتقميد المصنع ، والازدراء بمن يظير معو في الممعب ولاسيما بمراجعة حركات خصمو وا 

التوصيؼ قد يكوف ضرورياً لمف يؤدي دور سمعاف لأف ىذه الشخصية عمى ما يبدو ليا خصوصية فسمعاف ىذا 
، ىذه  السائدة  شخصٌ يتذمر مف كؿّ شيء ، وىو دائماً يعمؽ عمى تصرفات الآخريف ، ولا ييتّـ بالعادات والتقاليد

إلى انفعالاتٍ متعددة ؛ مف خلالو يتّـ الانتقاؿ داء ىذا الدور الذي سلأ قدرةً وصية تتطمب شخصية متميّزة تممؾ الخص
 .مف التيكـ إلى السخرية إلى التقميد إلى الازدراء 

فمف  ،الة الممثؿ في أثناء تأدية الدورأما عف كيفية أداء الممثؿ لدوره فقد وردت بعض الإشارات التي وصفت ح
قراد بمدة كلام ىند  في الموضّحة الإخراجية : )يقوؿ النقاش ؛ إذ قبيؿ ذلؾ وصؼ حالة قراد وىو يتابع كلاـ ىند 

وتصوير " ىنا جمع النقاش بيف تصوير الانفعاؿ 67( "  يستعظم الأمر رويداً رويداً حتى يغشى عميو ويقع عمى الأرض
. لكف ، ومما يلاحظ أف ىذه الإشارات قد كثرت في مسرح النقاش مف خلاؿ ردة الفعؿ حالة الشخصية وتحديد الموقؼ 

ىؿ وفؽ الممثؿ في تأدية الدور ؟ لو رجعنا إلى كلاـ الرحالة الإنكميزي لوجدنا توصيفاً يخصّ أداء الممثؿ ؛ إذ قاؿ ترى 
قبضات من الدراىم  (جعفر)الفصل نثر عمينا ... في ختام  ( : ) أبو الحسن المغفلفي معرض حديثو عف مسرحية ) 

 " 68(" إمعاناً منو في تقمص دوره تقمصاً صحيحاً ، 
ؾ أف الممثؿ قد نجح في تأدية بيّف ىذا الشاىد أف الممثؿ قد امتمؾ قدرةً عمى تقمص دوره لكف لا يعني ذل

نما  لـ يتمؽ التدريب الكافي مف محترؼٍ والعمة في ذلؾ أنو كما ذكرنا سابقاً الدور،   اً النقاش فكاف مبتدئتدرب عمى يد وا 
 و( في معرض حديثو عف التمثيؿ أشار إلى أنو كاف في أكيو ىارتالرحالة ) لأف .. ( و  ولم يمر عمييم مظير كمثمو) 

 إرباؾ . 
إبداء سمات أف لا بد مف الذاتية ، وأكد التشخيصية الميـ أف النقاش قد اىتّـ بفف التمثيؿ وانطمؽ مف خبرتو 

ة عمى المسرح وانطلاقاً مف ىذا الوسيمة الأكثر إقناعاً في تجسيد الشخصية الفني ا، لأنيفي حركات الممثؿ الواقعية 
 " 69. " غة الممثؿ في الحركات والانفعالات لالأساس فقد استنكر النقاش مبا
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 ـ الأزياء : 7
) أخلاقية الزي إف تجييز الممثؿ بالزي علامة مف الضرورات الميمة في العمؿ المسرحي ، يقوؿ رولاف بارت : 

( الاجتماعي لممسرحية . وىذا يعني أن نوكل لمزي   GESTUSالمسرحي ىنا ترتكز عمى ضرورة إظيار الجستس )
المسرحي دوراً وظيفياً صرفاً ، وىذه الوظيفة ستكون فكرية أكثر منيا تشكيمية أو عاطفية . فالزي ليس إلا طرفاً من 

العلاقة  أطراف العلاقة الجدلية التي تربط بين معنى وشكل المسرحية في لحظة من لحظاتيا وكل ما يفقد ىذه
 وضوحيا أو يناقض أو يطمس أو يزيف الجستس الاجتماعي في العرض فيو سيء. 

 "  70( "  من ذلك فكل شكل او لون أو مادة أو ترتيب يسيم في قراءة ىذا الجستس فيو جيد وعمى العكس
 دوره الجمالي وما يحويو مف قيـ تشكيمية .جانب إلى  اً فكري اً مما تقدـ نمحظ أف لمزي دور 

لوضع المادي والاجتماعي ر عف اولاسيما أنو أدرؾ أف الزي يجب أف يعبّ  أولى النقاش الأزياء أىميةً كبيرةً وقد 
فمف قبيؿ ذلؾ بالموضّحات الإخراجية التي حددت نوعية الملابس قد حفمت مسرحيات النقاش ولايخفى أف  لمشخصية ،

اه العمؿ قتضطبيعة الموقؼ الذي اارتكزت عمى  التيملابس الشخصيات ل اً ( تحديد البخيل) وجدنا في مسرحية 
" وفي 71( "  غالي قراد عيسى " متنكرين بكواسم ضبطية "الجزء الرابع مف الفصؿ الخامس يقوؿ : )  ؛ ففي المسرحي

" يحدد النقاش ىنا نوع 72( "  قراد عيسى نادر " نادر يدخل متخفي أيضاً بكسم جاويش " الجزء الثامف يقوؿ : )
ىي أقرب إلى فالميمة الموكمة لمشخصيات فرضت نوعاً خاصاً مف الملابس الملابس كواسـ ضبطية ولباس جاويش 

 . حقيقة الواقع 
ىند ابنة الثعمبي أرممة  : ) اع ملابس الشخصياتو النقاش محدداً كعادتو أن وفي مقدمة المسرحية يقوؿ

الدمشقي " صبية جميمة " تظير بالفصل الأول بأثواب اعتيادية ومنذ مقابمتيا مع قراد تمبس ملابيس ثمينة 
ملابس عادية في البداية  ىند ؛ إذ لبستوحسب المقاـ تغيّر حسب الحالة الذي مزي ل اً وصفقدّـ النقاش ىنا " 73"(فاخرة

فمبست وتزينت ليذه  الذي عرض عمييا الزواج ( قراد) عندما التقت البخيؿ وذلؾ فاخرة ثياباً لبست فيما بعد لكنيا ، 
  : لنفسو  ؿاقلفت نظره ىذه الملابس الفاخرة فقراد ىا آر لما و  ،  الغاية

                          . " 74( "  والمبس لبس أميرة              لذاتو : الغنج غنجو صغيرة    قراد)              
وعبّر عف الموقؼ ف الحالة الاقتصادية والاجتماعية تبيا اعتمد عمى الميـ أف ذكر الملابس في ىذه المسرحية 

. 
       

رت عف الوضع عبّ ( فإف التركيز عمى الزي كاف واضحاً لأف الملابس  أبو الحسن المغفلأما في مسرحية ) 
في  ـ النقاشقدّ ؛ إذ الموضّحات الإخراجية ما ورد في بعض ذلؾ فمف قبيؿ لمشخصية ، والتاريخي  الاجتماعيالمادي و 

 " ىنا75( "  ) مسرور " عبد " سياف عند الخميفة في ثياب وظيفتو: فقاؿ توصيفاً لثياب الشخصيات  بداية المسرحية
نما قاؿ في ثياب وظيفتو النقاش لـ يحدد  في ثياب قاؿ وكذلؾ عندما وصؼ ثياب الجوقة ، لوف الثياب أو نوعيا وا 
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وكذلؾ اسحؽ الممموؾ أيضاً في ثياب وظيفتو ، ربما أراد النقاش ىنا أف يضفي نوعاً مف الواقعية عمى ، وظيفتيـ 
(  أبو الحسن. لكنو عندما وصؼ ثياب الشخصية الرئيسة ) وىمي  تقنع المتمقي ولا تأخذه إلى عالٍـ منفصؿٍ شخصياتو 

يظير فييا مؤزراً ومنقباً فوق ملابس الخميفة التي يدوم لابسيا من أول  31ـ  :2في الفصل الثاني جزء  قاؿ : )
 "  76( " الفصل لنيايتو وفي الفصل الأول والثالث يظير لابساً أثواباً متوسطة الحال كأىل بغداد 

نما يجم إف النقاش لا يفصّؿ الحديث في كؿّ  القوؿ ويركز عمى الجزء ؿ فصؿٍ ويصؼ ثياب أبي الحسف ، وا 
ويعود السبب في ذلؾ إلى ضرورات درامية ؛ ذلؾ أف ىذيف الجزأيف كاف  ، مف الفصؿ الثانيالعشريف و  التاسع عشر

رآه لباسو الجديد عمماً بأف فييما موقؼٌ درامي تنكري تتطمب مف أبي الحسف أف يرتدي إزاراً ونقاباً نسائياً كي يتخفى 
بغاية ما يكون من  وجد نفسو ممقى عمى سرير فاخر )و أف دُسّ لو المخدر في الطعاـ بعد  استيقظ مف نوموعندما 

تعبّر عف وضعٍ طبقي " فالملابس ىنا 78( "  مموكية بيا ملابس مموكية" في غرفةٍ ) 77" (الزينة ولابس ملابس فاخرة 
 المغفؿ بقولو : جديد لـ يكف يستدعيو الموقؼ في الفصؿ الأوؿ ، فينا يصور النقاش أبا الحسف

 "أبو الحسن يظير نايم عمى سرير بغاية ما يكون من الزينة ولابس ملابس فاخرة  "  ) 
 الجوقة بذاتيم : يارب البرية أيّد الدولة العمية .  

أبو الحسن : قمت لك اسدد فاك " يضرب عرقوب عمى كتفو " العمى العمى حقاً إني في يقظة لا في منام 
 "   79(" أضغاث أحلام " مستعجباً لملابس عرقوب " أي متى زارتني وزارتك ىذه السعادة عرقوب : أما نحن في

ف أ  ( خادـ أبي الحسف فإنو يشكؿ جزءاً مف المعبة التي أدارىا وحبؾ خيوطيا الخميفة ووزيره ، إلا  عرقوبأما )
غيّر ثيابو ثلاث مراتٍ في المرة الأولى ظير عممية التنكر لا يمكف أف تقنع إلا بارتداء الملابس المناسبة ؛ فأبو الحسف ي

 ( والثانية ظير بمباس الخميفة والثالثة تنكر بزي امرأة . عامة الشعببثياب أىؿ بغداد ) 
( والمعاممة التي تعامؿ بيا  قصر الخميفةفالملابس التنكرية التي فرضيا الموقؼ ، والمكاف الذي وجد فيو ) 

 ( جعمتو يصدؽ بأنو ىو الخميفة . والاحترامالتبجيل الآخروف معو ) 
أنيياىا فكاف ليما ما أرادا ، عكس لعبة سعد الله ونوس في ىما يما بدآىا و فأف ىذه المعبة قد انتيت لصالحيما 

 (  التي انقمب فييا السحر عمى الساحر، وكانت التسمية التي نشدىا الوزير والخميفة تسميةً  ) الممك ىو الممك مسرحية
ف انقمبت عمييما شراً ؛ رة مثم غيير ثياب الميـ أف ت.  إذ فسّرت نشأة الممؾ والممكية مف وجية نظر مادية جدليةوا 

ظاىرياً إلى تغيير وضعو وميمتو ؛ فثيابو قد تغيّرت مف ثياب خادـ إلى ثياب وزير لمخميفة ، فعممية ى فضعرقوب أ
     .       وأدت دوراً تنكرياً  ستواىا الاجتماعي والطبقيومتغيير الثياب لعبت دوراً في تحديد مكانة الشخصية 

" 80( "  ومزينة بالفصل الثالث( فيي في ثياب بنات بغداد في الفصؿ الأوؿ )  أبو الحسنأما سممى ابنة ) 
أنيا تنتمي إلى أىالي بغداد ، وعندما تزوجت يشير إلى عمى وضعيا الاجتماعي و  مباسيا في الفصؿ الأوؿ يدؿّ ف

 يتناسب مع العادات والتقاليد التي كانت سائدة آنذاؾ .يمكف أف ظيرت مزينة وىذا 
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" فالثياب ىنا 81( "  الاثنان في ثياب أواسط أىل بغدادأما سعيد أخو أبي الحسف وعثماف أخو دعد فقد ظير ) 
 ينتمياف إليو ، عمى كؿّ حاؿ جاءت الملابس ملائمة لمحالة الاجتماعية والاقتصادية ر عف الوضع الاجتماعي الذيتعبّ 

(  أبو الحسن المغفل، وىذا ما أكده الرحالة الإنكميزي عندما تحدث عف مسرحية ) التاريخية ) لباس أىؿ بغداد ( 
أدوار النساء فقد قام بيا شباب مرد  ... أما الأزياء فقد كانت تبدو عمى الأقل مطابقة لمتاريخ ، أماعندما قاؿ : ) 

 " 82( "  نجحوا في تنكرىم
 ـ الإضاءة : 8

و .. بتركيزىا عمى شخص ما أإنارة أجزاء المسرح المختمفة سواء من حيث القوة أو من حيث المون )إفّ 
عمى زاوية من الديكور ، يمكن أن تمعب دوراً سيكولوجياً ، وليذا أصبح ضبطيا أحد ىموم المخرج الكبرى لأنيا 
تساعد عمى جعل تمثيل النص ، والطبيعة ، والجو المعنوي محسوساً ؛ وتنويعاتيا ترافق وتسجل تطوراً عاطفياً ، 

وقد اعتمد  "83( " رات الديكور السريعة خفية عن المخرج يسمح من ناحية أخرى بالقيام ببعض تغييا الفجائي يوقطع
، وعندما دخؿ المسرح إلى والروماني عمى الإضاءة الطبيعية لمضوء وكانت مسارحيـ مكشوفة المسرح الإغريقي 

لكف عندما ظير الضوء لمشاعؿ في إضاءة الصالة والمنصة الصالات بدؤوا في البداية في استخداـ الشموع وا
 ( وحؿّ مكاف الغاز فغيّر طريقة الإضاءة .  8111وذلؾ في عاـ ) استخدـ في أوبرا باريس الكيربائي 

ذا استعنا بكلاـ دايفيد أركيو ىارت فإننا نجده يقوؿ :  ومما يمحظ أف النقاش قدّـ عروضو المسرحية ليلًا، وا 
وربما  عرض المسرحية كاف ليلًا ، " وىذا يعني أف84( "  امتطينا الخيول وسرنا تتقدمنا مشاعل السنديان المتوىجة)

تستخدـ في  يكوف النقاش قد استخدـ الشموع أو المشاعؿ أو قناديؿ الزيت لإنارة المكاف ، وىذا يعني أف الإضاءة لـ
نما استخدمت مف أجؿ إضاءة المكاف وتحقيؽ الرؤية إلا أف )  ( أشار في  أركيو ىارتالتعبير عف المواقؼ المسرحية وا 

كان ىؤلاء قد شاىدوا في أوربا أن المسرح لو  ( إلى الإنارة فقاؿ : ) أبو الحسن المغفلف مسرحية ) معرض حديثو ع
" وبشيادة الرحالة فإف ىذه 85(" أنوار أمامية وتقوم في مقدمتو " كوشة " فتوىموا أنيا من لوازم المسرح الضرورية 

أو ربما نقميا ووضعيا في مقدّمة المسرح ولـ يضع الكوشة لـ تستخدـ في إنارة المسرح واكتفى بنقميا كما ىي ، 
 .لقناديؿ أو المشاعؿ بدؿ المصابيحالكيرباء فييا ، لأنو لـ يكف متوفراً بعد مما جعمو يضع ا

 الشعر والموسيقا : ـ  9
أعمف النقاش في الخطبة التي افتتح بيا مسرحو أنو اعتمد المسرح الغنائي في عروضو ، وحدد الشعر لغةً 

 إذا كانت ىذه المراسح تنقسم إلى مرتبتين إحداىما يسمونيا بروزة ... إذ يقوؿ : ) ؛ ر المسرحيلمحوا
لأنيا  وثانييما تسمى عندىم أوبره .. فكان الأىم والألزم بالأحرى أن أصنف وأترجم بالمرتبة الأولى لا الأخرى

وممارستي ىذا المراس أولًا لأن الثانية كانت لدي أسيل وأقرب وفي البداية أوجب لكن الذي ألزمني مخالفة القياس 
والمصنف حيثما يكون مناه ،  ألذ وأشيى وأبيج وأبيى ومن عادة المرء ألا لا يجود ما بيديو إلا ما مالت نفسو إليو

يطفح نحو جود قريحتو ونياه ثانياً حيث يظن المرء بالناس كظنو بنفسو بلا التباس فترجحت آرائي ورغبتي وغيرتي 
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 الموسيقي المجدي، أن الثانية تكون أحبّ من الأولى عند قومي وعشيرتي ، فمذلك صوبت قصدي إلى تقميد المرسح 
 " . )86 " 

وذائقتو فاختار  العربي إف الذي جعؿ النقاش يختار المسرح الموسيقي ليس ميمو إليو فقط بؿ معرفتو بالجميور
فإنيم  شأة مسرحو الفائدة والمتعة معاً وىذا ما أكده عندما قاؿ : )ما يناسب ىذا الجميور ، لأفّ اليدؼ الأساس مف ن

ا / تكون مؤلفة من كلام بالوقت ذاتو يتعممون ألفاظاً فصيحة ويغتنمون معاني رجيحة إذ من طبعيا / أي الأوبر 
امات الألحان منظم ووزن محكم ، ثم يتنعمون بالرياضة الجسدية واستماع الآلات الموسيقية ويتنعمون إن أرادوا مق

 " 87( "  وفن الغنائيين الندمان
و كاف ييدؼ إلى وىو بيذا كمّ ، مف آلية المسرح عند النقاش الشعر والموسيقا واليدؼ ىو المتعة والفائدة ف

تأصيؿ المسرح العربي عند غرسو البذرة الأولى ؛ إذ انطمؽ مف ذوؽ الجميور وحقؽ لو ما يرغب ، واعتمد عمى الواقع 
. يقوؿ سميـ واستقى مف التراث ، واستعاف بالمسرح الغربي ، وىذه ىي أىـ عوامؿ التأصيؿ في طرح المضاميف ، 

دم ميل أبناء وطنو إلى ىذا الفن المفيد ، نظراً لعدم معرفتيم بمنافعو ، زاده لما رأى عو  النقاش متحدثاً عف عمو : )
والأنغام ، لنثر تفيمو العامة فكاىةً ، فجعل في الرواية الواحدة شعراً ونثراً وأنغاماً عالماً أن الشعر يروق لمخاصة وا

فأتى بالمطموب من  ،قاصداً بذلك تيذيب أبناء وطنو ،أنو أجيد نفسو في جعل رواياتو أدبية محضةعمى  .تطرب
إذف زاد عنصر الفكاىة إرضاءً " 88( " رغب في الفضائل وتنيي عن الرزائلت ،لأنيا إنما تفيد إذا كانت أدبية ،الروايات

 لمجميور وكانت مسرحياتو مزيجاً مف الشعر والنثر إضافةً إلى الموسيقا والأنغاـ . 
لنوع المسرحية ففي  نقاش يمحظ بوضوح أنو يصدّر كؿّ مسرحية مف مسرحياتو بتوصيؼٍ ػ إف المتتبع لمسرح ال

بالألحاف الموسيقية ، فيرساً ووضع في نياية كؿّ مسرحية " 89" ( رواية مضحكة كميا ممحنةمسرحي البخيؿ يقوؿ ) 
قام مارون بتقطيع شعره تقطيعاً قريباً من تقطيع  يقوؿ عصاـ محفوظ : )بيّف فيو النغمات الملائمة لكؿّ قصيدةٍ 

الوزن الثقيل ولا الموشح تسييلًا لمتمحين من جية ، ولتمرير الدعابة الخفيفة من جية أخرى ، مما لا يسمح بو 
ن استخدام الرجز ىون عميو كثيراً ذلك ، كما مزج بطريقة ساذجة ، لكن  بة الزجل والموشح صائالعمود الواحد ، وا 

... إضافةً إلى بنية الكوميديا ، فجاءت الفصحى بتناقضيا مع المصطمحات أو التراكيب العامية أو حتى لغتيا معاً 
 "   90( "  نفسيا ، سواء في تناولو المغة أو المحن أو البناء المسرحي

 قراءتيالكف لا بد أف نشير إلى أف المتتبع لمسرحيات النقاش في وقتنا الحاضر يصاب بالتعب والإنياؾ عند 
    البيانية ربما لأف طريقة الكتابة غير منظّمة ، أو لأف ىناؾ تكمفاً في السجع الذي جاء ثقيلًا ، إضافةً إلى الصور

المصطنعة المتكمفة ، أو بسبب إغراؽٌ بعض الألفاظ في العامية ، أو ربما بسبب مراعاة الوزف والقافية التي قيّدت حركة 
ا المزج بيف العامية والفصحى ومحاولة مراعاة الميجات ، أو ربما بسبب أخطاء المغة الشخصيات ، أو ربما بسبب ىذ

إن المؤلف لم يدقق عمى ضبط الكلام العربي بالرواية الآتية بل التفت إلى المعنى  التي بررىا نيقولا النقاش بقولو : )
رواية الأولى ، وعدم الضبط الحاصل فقط ... نرجو كل من طالعيا أن لا يلاحظ عمى ذلك ويعذر المؤلف لأنيا ال
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ببعض كلاميا ليس ىو عدم معرفة المؤلف رحمو الله بل ربما كان عن قصد ليعطي جرأة للآخرين ويؤلفوا بيذا الفن 
( " .. ومن يشك بقولي فعميو أن يراجع رواية " الحسود السميط " بكل تدقيق فيعمم قدرة المؤلف بالعربية وقواعدىا . 

91" 
ؾ فيو أف ىذا العذر غير مقبوؿ لأنو لا يقنع المتمقي ، وقد عمؽ محمد يوسؼ نجـ عمى ىذا العذر ػ مما لا ش

) ولست أدري ىل نقبل منو ىذا العذر الواىي ، وىل تقرّ نفوسنا عندما نرى أوزان الشعر وقد تناثرت قطعاً، فقاؿ : 
 " 92( "  ، بل يظمع بينيما ظمعاً ونقع عمى نثرٍ، ما ىو بالنثر المعروف، ولا بالشعر الموزون المقفى

ذا كاف النقاش قد أىمؿ المغة عف قصدٍ كما يقوؿ أخوه نيقولا ربما  لكف ما يعذر النقاش أف البداية صعبة دائماً وا 
 لأنو انطمؽ مف الثقافة العربية السائدة آنذاؾ وتوجو إلى جميور أغمب أفراده مف الطبقة الشبو أمية .

والغناء فقد جعؿ النقاش الغناء الممحف عنصراً فعّالًا في العمؿ الدرامي وكانت ػ أما عمى صعيد الموسيقا 
وتعبّر الأغاني في معظميا ترتبط بالموضوع وتعبّر عف الموقؼ ، ونورد ىنا أغنية تصؼ سعادة قراد بخطيبتو ىند ، 

والتدقيق /    قراد لذاتو : يا تجربتي المتحوفة /  بالسعد والتوفيق / خطيبتي موصوفة / بالحرص  عف بخمو : )
كالميل في كانون /  قدمت نقدأ وافي / وشرطنا معقود /  يرتدّ بالأضعاف /  مع إرثيا المعيود / ممبوسيا مسودٌ /

س / مرتبٌ موزون / ياخيبة الآس / الأكل لكي يبان الخدّ / ويختفي الصابون / وأكميا مخزونُ / من خبز قمقا
 " .93( " بالميزان / لعيشنا مجعول / ما عيشة الإنسان / لمشرب والمأكول

( أشار  أبو الحسن المغفلػ أما مف ناحية عممية أداء الغناء فعندما قدـ الرحالة الإنكميزي توصيفاً لمسرحية ) 
إننا الآف لا نستطيع أف نقيّـ طريقة الأداء لكف كؿّ ما نستطيع قولو إف الغناء " 94" ( إن الغناء كان رديئاً إليو بقولو ) 

 . كما رأينا مف خلاؿ قراءة المسرحيات ودراستيا كاف بعضو مرتبطاً بالحدث 
( مزيجاً بيف  أبو الحسن المغفلكانت في مسرحية ) وار المسرحي فقد مغة المستخدمة في الحأما مف ناحية ال

سلاسة الحوار وحيويتو . وبدا التطور واضحاً في مسرحية أعاؽ نثر ال السجع المتكمؼ في ة، وكثر الشعر والنثر 
، وارتبط الغناء فييا بالموضوع ، وعبّر عف الموقؼ إلى حدّ ما ، وغمب النثر عمى معظـ أجزاء (  الحسود السميط)

بربارة : لا يأخذكم من كلام أبي  قبيؿ ذلؾ : )سرحيتيف السابقتيف فمف مالمسرحية ، وبدا الأسموب أكثر رشاقة مف ال
دحرج العجب ، كلامو لو أصل فلا توجبوا عميو العتب / عيسى بذاتو : لا بد لكل شأنٍ سبب / بربارة : وشعيب 

لقد حاوؿ النقاش في ىذه المسرحية أف يستنطؽ الشخصيات بما يتناسب مع مكانتيا   "95" يخبركم القصة بالتفصيل(
فريدة ىذا الفن ومن  : )المينية ، وىذا يعدّ مرحمة متقدمة في مسرح النقاش الذي قاؿ عنيا نيقولا النقاش الاجتماعية و 

 "  96" . ( أوعت ونورىا واضح لكل ذي عينين فأجمل أبكاره لأنيا جمعت 
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 يمكف أف نسجؿ حوؿ تجربة النقاش التي قدّميا بجرأةٍ واقتدار الملاحظات الآتية : 
 ػ استحدث ىذه التجربة تمبيةً لحاجة المجتمع ، وأبدعيا مف خلاؿ المزج بيف ثقافة الشرؽ والغرب .  8
نما خضعت لمفحص والتدقيؽ وأعاد صياغتيا 1  ػ لـ تكف تجربة النقاش نقلًا مباشراً عف المسرح الغربي وا 

 بشكؿٍ يتلاءـ مع ظروؼ البيئة المحمية ، و يتناسب مع العادات والتقاليد السائدة آنذاؾ . 
 ػ ركّز عمى دور المسرح وأىميتو ، وحدد وظيفتو الرئيسة التي تقوـ عمى التنوير والترفيو . 3
 ػ الاىتماـ بالمصطمحات المسرحية وتعريبيا . 8
ػ حاوؿ النقاش أف يبرز اليوية العربية لممسرحٍ عند غرسو البذرة الأولى ؛ وذلؾ عف طريؽ الاستعانة بالمسرح 1

الغربي بمضمونو وتقنياتو ، والاستمداد مف الواقع والاىتماـ بطبيعة المتفرج العربي ، واستمياـ التراث العربي ولاسيما  
 العربية . التراث الشعبي ، والإفادة مف أشكاؿ الفرجة 
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