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 ممخّص  

 
وءَ عمى نظريَّة )الأجناس الأدبيّة(، التي تنوّع  الاىتمام بيا عبر العصور، وتعدّدت فييا يُمقي ىذا البحثُ الضَّ

المقاربات، والتصنيفات، إلى حدّ التضارب، بدءاً من )أرسطو( حتَّى الوقت الراىن، من دون أنْ تستطيع الخروج عمى 
التقسيم الثلاثيّ: )الممحميّ، والدّراميّ، والغنائيّ(، الذي اقترحو )أرسطو(، داعياً إلى ضرورة الفصل بين )الأجناس 

دبيّة(، ممّا أدّ  إلى ظيور مبدأ )نقاء الأجناس(، الذي ساد طويلًا، ثمّ عاد الاىتمام بيا مع النص  الأوّل من القرن الأ
العشرين مع ظيور الرومانسيّة، التي ولّدت اتجاىاً ثار عمى الأجناس، ورفض التقسيمات المُقترَحة، وقد مثَّمو الناقد 

بمغ ذروتو مع )بنديتو كروتشو( الذي أعمن موت الأجناس، وبشّر بعصرٍ جديدٍ )موريس بلانشو( الذي نفى الأجناس، و 
ر من كلِّ قيدٍ أجناسيّ.  لأثر أدبيّ متحرِّ

أمّا النقد العربيّ فمم يعرِ  التصنيَ  اليونانيّ القديم للأجناس الأدبيَّة، ويُعدّ التصني  )الشّعر/ النّثر( من أكثر 
العربيّ، لكنّ الموضوع اتّخذ أىميّة خاصّة في الثقافة العربيّة الحديثة، قبيل تصرّم النص  التصنيفات انتشاراً في النقد 

الثاني من القرن العشرين، فصار مجالًا لمسجال في ميادين النقد والتنظير، وما يزال قيد المراىنة بفعل الإنتاج الأدبيّ 
 الحديث المتفاعل مع محيطو العالميّ.

 
 

 الجِنْس، النَّوع، تداخل الأجناس الأدبيّة.: الكممات المفتاحيَّة
 

 
                                                           

  ّة ـ سورية.ة ـ جامعة تشرين ـ اللاذقيّ ة ـ كمية الآداب والعموم الإنسانيّ أستاذ مساعد ـ قسم المغة العربي 

  ّة ـ سورية.تشرين ـ اللاذقيّ ة ـ جامعة ة ـ كمية الآداب والعموم الإنسانيّ طالب ماجستير ـ قسم المغة العربي 
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  ABSTRACT    

 
This research throws light on the (Literary genres) which were considered important 

down ages. There were various opinions about them to the extent of contrition, starting 

from (Aristotle) till  today without going out on the three divisions: (epical, dramatic, and 

singing), which Aristotle suggested, inviting to the importance of separation between them. 

This led to the appearance of the principle which lasted long; then the interest in them 

returned again in the first half of the twentieth century with the appearance of 

Romanticism, which created a new form that revolved on these genres, and refused these 

proposed divisions, represented by (Morice Blancho), who abolished the genres to create a 

new age liberated from genres. 

As for Arabic criticism, it didn't know the classification of the Greeks for literary 

genres, as the classification of (Poetry, Prose) is considered the most popular in  Arabic 

criticism.   
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 مقدّمة:
عبر العصور، وتعدّدت فييا التصنيفات إلى حدّ التضارب، وتعود  نظريَّة )الأجناس الأدبيَّة(تنوّع الاىتمام ب

، وغدت تمك الأدبيّةزة لكلّ جنس من الأجناس بدايات الاىتمام بيذه النظريّة إلى )أرسطو( الذي حدّد الخصائص المميّ 
يجب الالتزام بيا، الأمر الذي أدّ  إلى ظيور مبدأ )نقاء الأجناس( الذي يعدّ  تشريعيةٍ  الخصائص بمنزلة قوانينَ 

 جنس من خصائص، لا يحقُّ لجنس آخر استعارتيا. ، بما ينفرد بو كلّ البعض عن بعضيا مستقمّةً  كائناتٍ  الأجناسَ 
نص  الأول من القرن العشرين اتجاىاً رفض التقسيم اليونانيّ القديم للأجناس وقد ولّد ظيور الرومانسية في ال

)موريس بلانشو( الذي نفى الأجناس، وبمغ ذروتو مع )بنديتو كروتشو( الذي أعمن موت الأجناس، وبشّر ، مثّمو الأدبيّة
ر من كلِّ قيدٍ أجناسيّ.  بعصرٍ جديدٍ لأثر أدبيّ متحرِّ

ة الزمنية التي تم فييا تداخل النص الأدبي يعود إلى الحقبفنظريَّة )الأجناس الأدبيَّة( ل أما تناول النقد العربيّ 
العربي في القرن التاسع عشر مع النصوص الأدبية الأوربية، واقتصر حضور ىذه المسألة عمى بعض المحاولات غير 

أن تجرؤ عمى دراستيا، ورأت في المزج بين  مى ىذه المسألة من دونعيت الناضجة، والمقالات الموجزة التي نبّ 
ومن أكثر التصنيفات الشائعة في النقد العربيّ القديم: التصني  إلى  ،ل أدبيّ تحوُّ  في أيّ  طبيعياً  الأجناس الأدبية قانوناً 

عر تعري  القدماء لمشّ ستندين إلى ين، مُ ( لمتفريق بين ىذين الفنّ ااد القدامى عمى )الموسيقوقد اعتمد النقّ ، (الشعر/ النثر)
 موزون مقفى(. قول) :بأنو

 
 أهميَّة البحث وأهدافه:

 من منظورتأتي أىميّة ىذا البحث من أنّو يمقي الضوء عمى نظريّة )الأجناس الأدبيّة( وتداخل ىذه الأجناس 
 النقدَين الغربيّ والعربيّ، ويقدّم صورة واضحة عن أىمّ المحطّات التي مرّت بيا ىذه النظريّة.

( ليست، كمّيا، نسخة نثروتوصّل البحث إلى أنّ الأعمال الأدبيَّة المُصنَّفة تحت جنس )الشّعر( أو جنس )ال
نّما يتغيَّر من واحدة، وفي مثل ىذا الزعم إنكار لخصوصيّة العمل الأدبيّ وفرادتو، فالجنس الأدبيّ ليس معطًى ثابتاً،  وا 

نة ليذا الجنس ،ى أخر حقبة زمنية إل الكتاب أمس »وقد قدّم البحث كتاب  ،نتيجة لتغيّر العلاقات بين الأنساق المكوِّ
مثالًا عمى تداخل الأجناس الأدبية، بوصفو نموذجاً جديداً في الكتابة، يزاوج فيو بين مختم  « أدونيس»لـ « المكان الآن

من الكتابة، يتمرّد عمى الشكل البنائيّ الأجناس، ونصوصو ليست ذات ىويّة أجناسيّة أُحاديّة، فخمق بذلك شكلًا جديداً 
 «.كمّيّ لكمّيّة المغات والأشياء مسرح»الثابت، فأنتج نصّاً شديد التعقيد أشبو بـ 

 
 منهجيَّة البحث:

ة( عبر العصور ة )الأجناس الأدبيّ ع نظريّ تتبّ في  ، يؤازره المنيج التاريخيّ اعتمد البحث عمى المنيج الوصفيّ 
 لموصول إلى الأىدا  المنشودة. ة؛الأدبيّ 
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 :تداخل الأجناس الأدبيَّة
 :ـ )الجنس( و)النَّوع( لغة   2

ىو: ] الضَّرب من الشَّيء، قال الخميل: كلُّ ضربٍ جنسٌ، وىو من  «سالجِنْ »جاء في )معجم مقاييس المغة( أنَّ 
رْبُ من كلِّ شيء، (: ] الجِنْسُ (، وجاء في معجم )لسان العرب1[ ) النَّاس والطَّير والأشياء جممةً، والجمعُ أجناس : الضَّ

والجنسُ أعمُّ من النَّوع، ومنو المجانسة  ،...حو والعَروض والأشياء جممةً النَّ وىو من الناس ومن الطير ومن حدود 
 (.2[ ) والتجنيس

إحداىما تدلُّ عمى طائفة  ،)النَّوع( ] كممتان ( أنَّ فقد ورد في )معجم مقاييس المغة «النَّوع»أمَّا فيما يخصُّ معنى 
ل: النّ  مة لو، والثانية ضربٌ ماثِ من الشَّيء مُ  : قوليم: ناعَ والثاني ،شَّيء، والضَّرب منو...وع من المن الحركة، الأوَّ

س، وىو أيضاً الضَّرب من ، وورد في )لسان العرب( أنَّ ] النَّوع: أخصّ من الجن(3[ ) الغُصنُ يَنْوَعُ إذا تمايل، فيو نائعٌ 
 (.4...[ )والجمع أنواع، قلَّ أو كثر ،الشَّيء...

الضَّرب »، و«الضَّرب من الشَّيء»ىو: « الجِنْس»المغويَّة تذىب إلى أنَّ  اتجمما تقدَّم نجد أنَّ المعداً إلى استنا
الضَّرب من »: أيضاً  )النّوع( ، ويعني«الضَّرب يكون من الناس، ومن الطَّير، ومن الأشياء جممة»، وأنَّ «من كلّ شيء

 .«الجنسُ أعمُّ من النَّوع»، إلاَّ أنَّ «الشَّيء
 ع( اصطلاحا :و  ـ )الجنس( و)النَّ  3

دت مع )النوع( أو  ]بين ىذين المصطمحَين؛ إذ ذىب )سعيد عمُّوش( إلى أنَّ  الأدبيَّة المصطمحات اتجموحَّ
)الجنس( تنظيمٌ عضويّ لأشكال أدبيَّة، كما يمكن تمييز )الأنواع الكبر ( عن )الأنواع الصُّغر ( في )نظريَّة الأنواع 

 التي تقوم عمى محورَين متمايزَين: ،الأدبيَّة(
المضمون(، ولبعض طبقات الخطاب الأدبيّ، كـ  يقوم عمى تعري  غير عمميّ لـ )الشَّكل/ ،أ ـ مفيوم كلاسيكيّ 

 )الكوميديا/ التراجيديا(.
 (.5[ ) التي تكش  عن العوالم المختمفة، والتسمسل السَّرديّ  ،الأصالة« واقع»ب ـ مفيوم 

فو )الجرجانيّ( بأنَّو ] اسمٌ دالٌّ عمى كثيرين « الجِنْس»ويعدّ  إحد  المقولات الجوىريَّة في عمم المنطق، وقد عرَّ
(، وذىب 6)ب: ما ىو كذلك. فالكمّيّ جِنْسٌ[وكمّيٌّ مقولٌ عمى كثيرين مختمفين بالحقيقة في جوا ،(...) مختمفين بأنواع

فو )الجرجانيّ( بأنَّو ]« النَّوع»(، أمَّا 7من النّوع [ ) ما ىو أعمُّ « ] الجنس»)الخوارزميّ( إلى أنَّ  أخصُّ كُمِّيَيْن فقد عرَّ
 (. 8مَقُوْلَيْن في جواب ما ىو [ )

                                                           
مادَّة )جَنَسَ(،  ،4ىـ، ج 4141مركز النشر، مكتب الإعلام الإسلاميّ، ، نتحقيق وضبط: عبد السَّلام ىارو  ،معجم مقاييس المغة، ـ ابن فارس1

 .153ص 
 (.جنسمادَّة ) ،3 بيروت، مج ،دار لسان العرب ،لسان العرب ،ابن منظورـ  2
 .044ـ  044ص  ،مادَّة )نَوَعَ( ،معجم مقاييس المغة، ـ ابن فارس 3
 مادَّة )نَوَعَ(. ،لسان العرب، ـ ابن منظور 4
 .220ص  ،0985، 0بيروت، ط ،دار الكتاب المبنانيّ  ،معجم المصطمحات الأدبيَّة المعاصرة ،عمُّوش، سعيدـ  5
 .444ص  ،4662، 2دار الكتاب العربيّ، ط ،بيروتالأنباريّ، تحقيق وتقديم: إبراىيم  ،كتاب التعريفات، ـ الجرجانيّ، عميّ بن محمّد 6
، 433ـ  432ص  ،4656، 2دار الكتاب العربيّ، ط ،بيروت، حقَّقو: إبراىيم الأنباريّ  ،مفاتيح العموم، س ـ الخوارزميّ، محمّد بن أحمد بن يو  7

 .413ص  ،نظريَّة الأجناس الأدبيَّة في التراث النثريّ ، عن: شبيل، عبد العزيز
 .044ـ  043ص  ،كتاب التعريفات، ـ الجرجانيّ، عميّ بن محمّد 8
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ة وعَ  ض( عمى رَ من خلال ما تقدَّم نجد أنَّ المناطقة والفلاسفة رتَّبوا الماىيَّات إلى )جنس ونوع وفصل وخاصَّ
ع عمى قاعدتيا )نوع الأنواع(، وىو ما  ،الأجناس(شكل قائمة يتصدَّر أعلاىا )جنس  الذي لا جنس أعمى منو، ويتوضَّ

 (.9لا نوع أخصّ منو )
ا الفقياء والأصوليّون والنَّحْويّون فإنَّيم يختمفون عن الفلاسفة في أنَّيم عدُّوا الجِ  ومن  ،س أخصّ من النَّوعنْ أمَّ

يتفقون في فكرة أنَّ كلَّ لفظ ] قد يكون جنساً لأنواع، ونوعاً لجنس، (، ولكنَّيم 10)الكفويّ( و)ابن يعيش( ) :ىؤلاء
 (.11[ )جنسٌ بالنسبة إلى الإنسان والفرسكالحيوان فإنَّو نوعٌ بالنسبة إلى الجسم، و 

اد الذين استخدموا مصطمح )الجنس(: )محمد غنيمي ومن النقّ  ،وع(س( مع مصطمح )النَّ نْ اختمط مصطمح )الجِ 
الذين من وىبة( و)كامل الميندس( و)عبد العزيز شبيل( و)خمدون الشمعة( و)الصديق بو علام( و ىلال( و)مجدي 

(، وسيقوم البحث 12وع(: )حسن عون( و)محيي الدين صبحي( و)شكري عزيز الماضي( )استخدموا مصطمح )النَّ 
طمحين، في بعض المراجع طات الموجودة في استخدام ىذين المصالتخبُّ  من رغمعمى الس(، نْ باعتماد مصطمح )الجِ 

 وع(.س( أعمّ من مصطمح )النّ نْ التي استفدت منيا، نظراً لأنَّ مصطمح )الجِ 
 ـ نظريَّة )الأجناس الأدبيَّة(: 4

 أ ـ في النَّقد الغربيّ:
منذ القديم، بأىميةٍ بالغة، وقد تضاربت الآراء بشأنيا، واعترضتيا عوائقُ  ،حظيت نظريَّة )الأجناس الأدبيَّة(

 استجلاء ىذه العلاقة، وتفسيرىا. إلى من النقَّادارتباطاً دفع كثيراً  )مفيوم الأدب( يا بـارتباط ذلك:عدَّة؛ من 
ت فييا المقاربات، والتقسيمات، والتصنيفات، س الأدبيَّة( عبر العصور، وتعدَّدالأجنا)نظريَّة وقد تنوَّع الاىتمام ب

التقسيم  مىتستطيع الخروج ع دون أنمن حتَّى الوقت الرَّاىن،  (أرسطو)و (أفلاطون)إلى حدِّ التضارب، بدءَاً من 
 : )الممحميّ، والدّراميّ، والغنائيّ(.(أرسطو)الذي اقترحو  ،الثلاثيّ 

يجب  ،تشريعيَّةٍ  ، وغدت تمك الخصائص بمنزلة قوانينَ جناسمن الأ سنْ جِ الخصائص المميّزة لكلِّ  (رسطوأ)حدَّد 
الأدبيَّة، وعدم السَّماح ليا  جناسالذين ألحّوا عمى ضرورة الفصل بين الأ ،من النقَّاد كثيرمراعاتيا، والالتزام بيا، عند 

إلى ظيور  الأدبيَّة جناسبين الأ وأفضى الفصل التامّ (، 13بالامتزاج، فيي كائنات فعميَّة ذات استقلال تامّ عن بعضيا )
ويرجع مبدأ النقاء ىذا، إلى أرسطو في فصمو الحادّ بين المأساة والممياة، مدعماً من طر   ] ،(جناسنقاء الأ)مبدأ 

وقد بنى ىذا التقسيم عمى أساس الموضوع، وطريقة استعمال المغة وأساليبيا، وصيغيا،  ،(14ىوراس فيما بعد [ )
 .الأدبية ـ عمى الأسس التي وضعيا )أرسطو( اد ـ في تصنيفيم الأجناسَ ووظائفيا، وقد ارتكز أغمب النقّ 

                                                           
 ،2444، 4دار محمَّد عميّ الحامي، ط، صفاقس، الجميوريَّة التونسيَّة، نظريَّة الأجناس الأدبيَّة في التراث النثريّ ، العزيزر، شبيل، عبد ـ يُنظَ  9

 .414ص 
 .الصفحة نفسيا ، المرجع السابق نفسو،ر، شبيل، عبد العزيزـ يُنظَ  10
لمُ شرح ال، ـ ابن يعيش 11  .45ص ، 4جمنشورات عالم الكتب، د.ت، ، بيروت، فصَّ
، دمشق، منشورات وزارة الثقافة في «بحث في المشاكمة والاختلا »ويس، أحمد محمد، ثنائية الشعر والنثر في الفكر النقديّ ـ يُنظَر،  12

 .1ص  ،2442الجميوريّة العربيّة السوريّة، د.ط، 
المؤسَّسة العربيَّة لمدراسات  ،بيروت، الرواية الدراميَّة أنموذجاً تداخل الأجناس الأدبيَّة في الرواية العربيَّة، ، ـ يُنظَر، عمقم، صبحة أحمد 13

 .42ص  ،2443، 4 ط ،والنشر
 .46ص  ،4661، 2 فريقيا الشرق، ط، إالمغرب، مقدّمات في نظريَّة الأنواع الأدبيَّة، ـ يحياوي، رشيد 14
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، بما ينفرد بو كلّ البعض فعميَّاً، وذات استقلال تامّ عن بعضيا قائمةً  كائناتٍ  (الأدبيَّة جناسالأ)مبدأُ النقاء ويعدُّ 
استعارة ىذه الخصائص، كما يسعى إلى الإبقاء عمى المتمقّي بوصفو  آخرَ  جِنسمن خصائص، ولا يحقُّ ل سنْ جِ 
تمقّي، وتطويرىا، وتدريبيا، كاً سمبيَّاً، قصدَ توجييو كما يريد؛ لأنَّو ـ أي مبدأ النقاء ـ لا ييد  إلى تغيير حاسَّة الستيمِ مُ 

التي يقوم عمييا  ،ذلك لا ينسجم مع مقولات )الوضوح والثبات والمطمق والمعقوليَّة( أو كميّ؛ لأنَّ  لتقبُّل أيّ تغيير جزئيّ 
 (.15مبدأ النقاء )

ل من القرن ، عاد الاىتمام بيا في الدراسات النقديَّة مع النص  (الأجناس الأدبيَّة)وبعد إىمال نسبيّ لنظريَّة  الأوَّ
الأجناس، ورفض ( بألمانيا، قد ولَّدت اتجاىاً ثار عمى IENAالعشرين، إلاَّ أنَّ ظيور الرومانسيَّة، واىتمامات حمقة )

الذي أعمن موت الأجناس،  ،ة، ودعَّم ىذا الاتّجاه )فيكتور ىوغو(، وبمغ ذروتو مع )بنديتو كروتشو(التقسيمات المقترَح
ر من كلِّ قيدٍ أجناسيّ، جسَّمو، بعد ذلك، )ىنري ميشو( ، ومتحرِّ كمّيا متمرِّد عمى الحدود ،لأثر أدبيّ وبشَّر بعصرٍ جديد 

 (.16فيما أسماه )الأثر الكميّ( )
، ولكنَّ ما حدث كان نقيض ذلك؛ إذ عاد النقد الأدبيَّة ، كان يُنتظَر ـ وقتيا ـ اندثار قضيَّة الأجناسذلكوبعد 

ى إنَّيا شغمت ىذا حتّ  ،ص  الثاني من القرن العشرين، وبشكلٍ أكثر حدَّةبالقضيَّة من جديد، مع النّ الغربيّ إلى الاىتمام 
 الأدبيَّة وما يميِّز ىذه الدراسات أنَّ كلَّ مدرسة أدبيَّة أخذت تضي  إلى قضيَّة الأجناس ،كمّياالنقد باتّجاىاتو، ومدارسو، 

اختلافيا ـ ىو العودة إلى  من رغمعمى الما تتوقَّع أنَّو يكش  عن غوامضيا، ويضيء جوانبيا، إلاَّ أنَّ ما يجمع بينيا ـ 
 (.17لفكرة واحدة ) دون أنْ تقدِّم جديداً، حتَّى يمكن القول: إنَّيا كانت تنويعاتٍ من الأصول، 

(، ومن النقَّاد الأجناسالغربيّ الحديث، وعن مبدأ )نقاء في النقد  )الأجناس الأدبيَّة(وعاد الحديث عن قضيَّة 
الذي تبنَّى في كتابو )المُجْمَل في فمسفة الفنّ(،  ،عالم الجمال الإيطاليّ )كروتشو( ،الأدبيَّة الأجناسالذين اىتمّوا ب

(، والناقد )موريس 18يّ )الأجناسوالمنشور في بداية العقد الثاني من القرن العشرين، دعوةً صريحة إلى تجاوز التقسيم 
ريّ، جوىر الأدب ىو اليروب من كلِّ تحديد جوى» ؛ إذ قال:الأجناسالذي كان أكثر حدَّة في دعوتو إلى نفي  ،بلانشو(

 (.19) «من كلِّ تأكيد يجعمو ثابتاً 
القديمة ـ التي تحدَّث عنيا الأجناس (، إلى عجز الأجناسنقاء )وقد استند النقَّاد، في دعوتيم إلى نفي مبدأ 

ل المجتمعات الأوربيَّة من العلاقات الإقطاعيَّة إلى العلاقات )أفلاطون( و)أرسطو(  ـ عن الاستمرار، وتحديداً بعد تحوُّ
 (.20الجديدة )

ج بين التي رأت في المز  ،( لم يعد ذا أىميَّة منذ سيادة الرومانسيَّةالأجناسنقاء )من ىنا، يمكن القول: إنَّ مبدأ 
ل أدبيّ ) جناسالأ نّ بعضيم شكَّك في إثارت عمى )نقاء الأجناس(، حتى (، و 21الأدبيَّة قانوناً طبيعيَّاً في أيّ تحوُّ

ة بدأت التساؤلات حول مبدأ )نقاء الأجناس(؛ إذ قوَّضت ة وجود )جنس أدبيّ(، فمع ظيور المرحمة الرومانسيّ إمكانيّ 
المتين  ،ة، ودمجت )المأساة( بـ )الممياة(القائمة بصرامة الحدود بين الأجناس الأدبيّ ة، ودعو  )أرسطو( دعو  الكلاسيكيّ 

                                                           
 .24 ـ46ص المرجع السابق نفسو،  ،ـ يحياوي، رشيد 15
 .4ـ 3ص  ،من مقدّمة المؤلّ  ،نظريَّة الأجناس الأدبيَّة في التراث النثريّ ، العزيزر، شبيل، عبد ـ يُنظَ  16
 .4ص  ،من مقدّمة المؤلّ  ، المرجع السابق نفسو،ر، شبيل، عبد العزيزـ يُنظَ  17
 .22ص  ،مقدّمات في نظريَّة الأنواع الأدبيَّة، ـ يُنظَر، يحياوي، رشيد 18
 .04ص  السابق نفسو، ، المرجعـ يُنظَر، يحياوي، رشيد 19
 .24ص  ، المرجع السابق نفسو،ـ يُنظَر، يحياوي، رشيد 20
 . 44ص  ،تداخل الأجناس الأدبيَّة في الرواية العربيَّة، الرواية الدراميَّة أنموذجاً ، ـ يُنظَر، عمقم، صبحة أحمد 21
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الأجناس وقواعدىا، بين مشكِّك  بخصوصعمى الفصل بينيما، ومنذ ذلك الوقت بدأ الجدل  أصرَّ المذىب الكلاسيكيّ 
 الناقد الإيطاليّ الأدبيَّة اصمة بين الأجناس اد الذين لم يعترفوا بالقواعد الفومن النقّ  ،(22بجدواىا ومدافِع عن ضرورتيا )

 ةً مدرسيّ  اد كانت تقسيماتٍ الذي نفى ما يسمَّى )أجناساً أدبيةً(، وذىب إلى أنَّ التقسيمات التي وضعيا النقّ  ،)كروتشو(
ين رفضوا (، ومن الذ23دات تصاني  الفنون ومنظوماتيا )لا يمكن تقسيمو، ولن نخسر شيئاً إذا أحرقنا كلَّ مجمَّ  لشيءٍ 

الذي حاول التخفي  من سمطة ىذه الأجناس، وأبد   ،)موريس بلانشو( مبدأ )نقاء الأجناس(، أيضاً، الكاتب الفرنسيّ 
نما  الدارسين إلى أنّ  نفرٌ منرغبة في استبعادىا، وذىب  )بلانشو( لم يقصد إلى انقراض الأجناس مطمقاً من الأدب، وا 

 (.24أراد أن يخفِّ  من حدّة القيود والضغوط، حتى يشعر الأديب بحريَّة أكثر؛ ليراوح بين أجناس مختمفة )
وحدة الأجناس  ة إلى مرحمةة اليونانيّ فاء والنقاء مع الشعريّ انتقل من مرحمة الصّ  س الأدبيّ نْ الجِ  وىكذا نجد أنَّ 

 مرحمة الاختلاط والتيجين والتلاقح.ة إلى ة مع الرومانسيّ الأدبيّ 
 

 :عاصرم  ال قد العربيّ ب ـ في النَّ 
: )الممحميّ )أفلاطون( و)أرسطو(ة؛ أي ثلاثيَّة اليونانيّ القديم للأجناس الأدبيَّ  لم يعرِ  النقد العربيّ التصني َ 

أخر ؛ لتكون مناسبة  أجناسو الأدبيَّة، أو يعدِّل من أجناسوالغنائيّ والدراميّ(، وىذا أمرٌ طبيعيّ؛ لأنَّ كلَّ مجتمع يخمق 
 لرؤيتو الجماليَّة.

 يعود إلى بدايات الأدبيَّة العربيّ في العصر الحديث لمسألة الأجناس  نقدويذىب )محمَّد بنّيس( إلى أنَّ تناول ال
روبيَّة، من الأجناس و صوص الأدبيَّة الأالأدبيّ العربيّ في القرن التاسع عشر مع النّ  صّ المحظة التي تمَّ فييا تداخل النَّ 

ة والرواية والمسرح )الشعريّ منو والنثريّ(، وبتفاعل أيضاً مع ترجمة أعمال أدبيَّة أ ة منيا القصَّ روبيَّة، و المختمفة، وخاصَّ
بيا سميمان ا وفي مقدّمتيا ممحمة عن أثر  فضلاً ، م0914لبستاني، ونشرت في مصر سنة الإلياذة ليوميروس، التي عرَّ

حضور ، وقد اقتصر (25الواصفة )الأوروبيَّة الاستشراق في إعادة قراءة الأدب العربيّ القديم، وتصنيفو من خلال المغة 
مى ىذه المسألة، وأشارت عالتي نبَّيتْ  ،زةالموجَ ىذه المسألة عمى بعض المحاولات غير الناضجة، وبعض المقالات 

 دون أن تجرؤ عمى دراستيا، ووضعيا موضع البحث والدراسة.من إلى خطورتيا، 
دّة موضوع )الأجناس الأدبيَّة( بالنسبة إليو، في النقد العربيّ، إلى جِ  ،ويردّ )عبد العزيز شبيل( سبب ىذا القصور

 يدُ  تمتدّ إليو دون أنمن وقمّة المظانّ النظريَّة في التراث العربيّ، وارتكان عدد ىائل من المخطوطات في المكتبات، 
م من التقصير، وقد اد والدارسين العرب العذرَ في ذلك، ولا يبرِّئي، في الوقت نفسو، لا يمتمس لمنقَّ شر، ولكنَّوالتحقيق والنّ 

 (.26) صل بينيم وبين المدارس الغربيَّةطال عمر البحث، وتتالت أجيال الدّارسين، وامتدَّ حبل الو 
                                                           

الأنواع(، ضمن مجمَّد )تداخل الأنواع الأدبية، مؤتمر النقد الدوليّ الثاني خميل، لؤي عميّ، نصُّ السيولة والصلابة )دراسة في تداخل يُنظر، ـ  22
 .423ـ  422، ص 2446، 4، الأردن، جدارا لمكتاب العالمي، عمَّان، عالم الكتب الحديث، إربد، ط2عشر(، مج 

 .44ـ  44ص  ،«ختلا بحث في المشاكمة والا»ويس، أحمد محمد، ثنائية الشعر والنثر في الفكر النقديّ ـ يُنظَر،  23
 .44ـ  43ص ويس، أحمد محمد، المرجع السابق نفسو، ـ يُنظَر،  24
بدالاتيا، الشّ ، بنّيس، محمَّديُنظر، ـ  25 ـ  6ص ، 4664، 4دار توبقال لمنشر، ط، الدار البيضاء، مسألة الحداثةـ  4عر العربيّ الحديث، بنياتو وا 

44. 
 .5ـ  4ص  ،من مقدّمة المؤلّ  ،الأجناس الأدبيَّة في التراث النثريّ نظريَّة ، ـ يُنظر، شبيل، عبد العزيز 26
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وقد عرَّ  )قدامة بن  ثر(،عر والنَّ صني  إلى )الشِّ التّ  ،القديم اً في النقد العربيّ ار شانتولعلَّ من أكثر التصنيفات 
 (، واضعاً بذلك حدّاً فاصلًا بين ما ىو شعر وما ىو نثر،27) مَوْزون مُقفَّى يدلُّ عمى مَعْنًى [عر بأنَّو ] قَوْلٌ جعفر( الشّ 

] كلامٌ منظومٌ بان عن المنثور الذي يستعممو )ابن طباطبا( بأنَّو  وعرَّفكما  ،من خلال الوزن والقافية والدلالة عمى معنى
تْوُ الأسماعُ وفَسَدَ عمى الذَّوق. ونَظْمُوُ  الذي إنْ النَّاسُ في مخاطباتيم بما خُصَّ بو من النَّظْم  عُدِلَ بو عن جيتو مجَّ

ظْم الشِّعر بالعَروض التي ىي ميزانو، ومن معمومٌ محدودٌ؛ فمَنْ صحَّ طَبْعُوُ وذَوقُوُ لم يَحْتَجْ إلى الاستعانة عمى نَ 
روض والحِذق بيا حتَّى تصير معرفتُوُ المستفادَةُ اضطربَ عميو الذَّوْقُ لم يَسْتغنِ عن تصحيحو وتقويمو بمعرفةِ العَ 

 (.28كالطَّبْع الذي لا تكمَُّ  معو[ )

عر في الشِّ  افير  )محمَّد مندور( أنَّ الموسيق ،ثرعر والنّ مييز بين الشّ اً، لمتّ ( عنصراً ميمّ اقد جعل النقَّاد )الموسيقو 
نفسيا، وىي المغة، فالموسيقى  عريّ نابعة من أداة التعبير الشّ يا لأنَّ  ؛آخر ة من فنّ ستعارَ ] ليست دخيمة عميو، ولا مُ 

ة تعتبر إحد  الوسائل المرىفة التي تممكيا المغة لمتعبير عن ظلال المعاني، وألوانيا، بالإضافة إلى دلالة الألفاظ الشعريَّ 
من المقاييس التي بر عر ـ يعتموسيقى الشّ م ـ أي ظْ والتراكيب المغويَّة، وعمى ىذا الأساس نستطيع أن نخمص إلى أنَّ النَّ 

 (.29ين[ )الفنّ م مقياس التفرقة الوحيد بين ظْ نعتبر النَّ  ، ىو ألاَّ النثر، ولكن عمى شرط بديييّ  ز فنّ تميّ 
 ـ تداخل الأجناس الأدبيَّة: 5

تتشابو وتختم ، حسب بنية كلِّ جنس  ،فيو يتوزَّع إلى أجناس ،نَّ الأدب لا يشكِّل كلًا واحداً ممَّا لاشكَّ فيو أ
ن غيره من الأجناس الأدبيَّة الأخر ، مأدبيّ، ولكلِّ جنس مجموعة من السّمات، والخصائص الأسموبيَّة التي تميِّزه 

وينفرد بيا، كما أنَّ حضور ىذه السّمات في ىذا التجمُّع أو ذاك لا يعني انتماء العمل الأدبيّ إلى ىذا الجنس دون 
 يمحُّ عمى الدارس: الذي ولكن السّؤالغيره، 

  صنَّفة تحت جنس )الشّعر(، مثلًا، كمّيا نسخة واحدة؟الأعمال الأدبيَّة المُ  تُعدُّ  ىل
  (، مثلًا، كمّيا نسخة واحدة؟النثرصنَّفة تحت جنس )الأعمال الأدبيَّة المُ تُعدُّ وىل 

فرادتو؛ إذ لا يمكن لأيَّة لخصوصيَّة العمل الأدبيّ، و يس صحيحاً، وفي ذلك إنكار د أنَّ ىذا الأمر لمن المؤكَّ 
عريَّة التي تفرض نفسيا، وتحدِّد الدراسة في صَّ الشعريَّ موضوعاً ليا، أن تنفمت من شبكة الأنساق الشّ دراسة؛ تجعل النَّ 
نْ يستعير السَّرد التي يستعيرىا الشّعر من الأجناس الأخر ؛ كأ ،عر، إضافة إلى بعض الأنساق الأخر إطار نوع الشّ 

 من المسرح.ة، وتعدُّد الأصوات، والمونولوج من الممحمة، والرواي
ح إلاَّ من خلال  ،نقاء الأجناس()الذي نفى مبدأ  ،وىذا ما أكده )بلانشو( واعتر  ] بوجود قاعدة لا تتوضَّ

ل استثناء، كل الذي يعر  تحوُّلًا مستمرّ الخرق، فالشَّ   (.30[ ) وبالتالي يؤكِّد القاعدةاً يعطي في كل تحوُّ
وثمَّة فرعٌ من الدراسات النقديَّة الحديثة اىتمَّ بمسألة الجنس الأدبيّ، وما طرأ عميو من تحوُّلات باستحداث 

ة إشكاليَّة تعرَّضت ليا أجناس، وتيميش أخر ، وتنطمق تمك الدراسات من النظريَّة الأرسطيَّة القديمة، ويبدو أنَّ ثمَّ 
تنتمي بشكل قاطع مى التجنيس الأرسطيّ؛ لأنَّيا لاوىي ظيور أجناس أدبيَّة جديدة، عصيَّة ع ،التجنيس القديمةنظريَّة 

                                                           
 .44، ص 4645، 0ـ ابن جعفر، أبو الفرج قدامة، نقد الشعر، تح: كمال مصطفى، مكتبة الخانجي بالقاىرة، ط 27
ناصر المانع، كمّيّة الآداب، جامعة الممك  ـ ابن طباطبا العمويّ، أبو الحسن محمّد بن أحمد، كتاب عيار الشِّعر، تح: الدكتور عبد العزيز بن 28

 .3ـ  2، ص 2442سُعود، اتّحاد الكتّاب العرب، دمشق، 
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التي عُدَّت جنساً أدبيَّاً عابراً للأجناس، بما انضو  عميو شكميا  ،إلى أيٍّ من الأجناس الأدبيَّة القديمة، ولاسيَّما الرواية
 (.31اء والتبدُّل )الفنّيّ من قدرة فائقة عمى الاحتو 

نَّما يتغيَّر من حقبة زمنيَّة إلى أخر إلى ما سبق، يمكن القول: إنَّ الجنس الأدبيّ ليس معطً  استناداً   ؛ى ثابتاً، وا 
نة لذلك النّ  وع ـ أو الجنس ـ ولذلك فمن غير المجدي إقامة أيِّ تصني  أجناسيّ نتيجة لتغيُّر العلاقات بين الأنساق المكوِّ

] ىناك عناصر أساسيَّة، وعناصر ثانويَّة. إذا  لأدبيَّة، كما أنَّ داخل كلِّ نوع من الأنواعا الأجناسصارم، لأيِّ نوع من 
ر، أمَّ لم يحترم النَّ  فإنَّو يخرج  (...) إذا لم يحترم العناصر الأساسيَّةا صُّ العناصرَ الثانويَّة فإنَّ انتماءه إلى النوع لا يتضرَّ
 (.32)لات القصو ، يخمق نوعاً جديداً[وع، ويندرج تحت نوع آخر، أو في الحامن دائرة النَّ 
 ،نموذجاً جديداً في الكتابة لـ )أدونيس(، بوصفو «الكتاب، أمس المكان الآن»كتاب  مثالًا لذلكقدّم يمكن أن نو 

نَّما ىي وا   ،يزاوج فيو بين مختم  الأجناس الأدبيَّة، كما أنَّ نصوص )الكتاب( ليست ذات ىويَّة أجناسيَّة أحاديَّة
س ىذا الأمر عر والنثر، ويتداخل فييا السَّرد، والوص ، والمسرح، والتأريخ، وأدب السّيرة، ولينصوصٌ يتجاور فييا الشّ 

تجاوز الأنواع الأدبية )النثر، الشعر، القصّة، المسرحيَّة... الخ( وصيرىا كمّيا  الذي دعا إلى ] غريباً عمى )أدونيس(،
الذي يتمرَّد عمى الشكل البنائيّ الثابت، فيو ير   ،نظَّر لمثل ىذا النوع من الكتابة (، كما33) في نوع واحد ىو الكتابة [

شكميا الخاصّ، دون أن تتحدَّد  جديدة أنَّ ]الشاعر العربيّ الجديد يتَّجو نحو الشكل المتحرِّك. قد يصبح لكلِّ قصيدة
 (، كما أنَّ القصيدة تصبح34)ق لايتغيَّر[طمَ بوزن أو نثر. لم يعد يؤمن بشكل مفروض سمفاً، مُ 

ة، والتي تتعانتداخل فييا مختم  الأنواع التعبيريَّة، نثراً ووزناً، بثَّاً وحواراً، تلحظة كونيَّة  ] ـ عنده ـ  ق غناءً وممحمة وقصَّ
 (.35فييا، بالتالي، حدوس الفمسفة والعمم والدين [ )

نَّما شرع بتحقيق ذلك النّوع  من الكتابة في )أبجديَّة وتذىب )زىيدة جبُّور( إلى أنَّ )أدونيس( لم يكتِ  بالتنظير، وا 
اً متشعِّباً  ،ثانية( شاراتٍ دينيَّة، وأسطوريَّة، و ، يضمُّ أنواعاً أدبيَّة مختمفة ،فقدَّم نصَّ يضمِّنو اقتباساتٍ من التراث، وا 

اً  «الكتاب، أمس المكان الآن»وفمسفيَّة، إلاَّ أنَّو في   شديدَ  يدفع بيذا النوع من الكتابة إلى حدوده القصو ؛ لينتج نصَّ
 .(36عقيد، أشبو بـ )مسرح كمّيّ لكمّيَّة المغات والأشياء(، عمى حدّ تعبير )أدونيس( )التَّ 
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ـ يمتاز العصر الحالي بتداخل شديد بين الأجناس الأدبية، الأمر الذي يحتّم تطوير الرؤية النقدية للأعمال  0
 الأدبية.

ـ تعدَّدت آراء الباحثين في قضية الأجناس الأدبيَّة، وتنوَّعت مقارباتيم، واجتياداتيم فييا، وربَّما تباينت،  2
 وتناقضت في بعض الأحيان.

، والخمط بين ة عمى التراث العربيّ ة الغربيّ ـ حاولت بعض الدراسات الأجناسية العربية إسقاط المقاربات النقديّ  3
 ينتميان إلى ثقافتَين متمايزتَين.أدبين 

ـ من عوامل ظيور بعض الأجناس، أو اختفائيا، متطمبات كلّ عصر، إضافة إلى التقاليد الفنية الموروثة  4
لمموروث، وما ليم من متطمبات  موالمستحدَثة، وقدرات المبدعين عمى الخَمْق والإنشاء، المتأتّية من مد  استيعابي

 جديدة.
جناس الأدبيَّة بالمرونة، حتَّى صار الحديث عن تداخل الأجناس الأدبيَّة، في النَّقد الحديث، أمراً ـ تتَّسم الأ 5

طبيعيَّاً، عمى نقيض ما كان سائداً في النقد القديم من فكرة )نقاء الأجناس(، فلا حدود صارمة موجودة بين الأجناس 
لقديمة للأجناس الأدبيَّة، ولكنَّو عر  تقسيم الأدب إلى صنفين الأدبية، إذ لم يعرِ  النقد العربيّ الحديث التقسيمات ا

 ين؛ ىما: الشعر والنثر.يرئيس
ة ة أجناس أدبيّ ىو تحويل لجنس أو عدّ  الجنس الأدبيّ  في الأجناس الأدبية الطارئة أنّ  ـ ير  )تودورو ( 6

 قديمة عن طريق القمب أو الزخرفة أو التولي .
ة فالأجناس الأدبيّ  ،مناقشة مسألة التطور؛ إذ أخذت تشغل اىتمام النقاد والدارسينـ لم يكن الأدب بعيداً عن  7

 .فكما تتوالد الكائنات تتوالد أيضاً الأجناس الأدبيّة ر وتنمو مثل الكائن الحي،تتطوّ 
ة مع وجود تشابو بين بعض الأجناس  8 ـ للأجناس الأدبية وجود مستقلّ؛ إذ ينفرد كل جنس بمميزات خاصَّ

 اناً، مثمما يوجد بين الأجناس الحيوانية.أحي
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