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 ممخّص  
 
إنّ المغة في الروائية عادةً تكون بسيطةً لأنّيا خطابٌ موجوٌ إلى مختمف شرائح المجتمع, وىي تعبّر عن لغة  

المتنوعة , إلّا أنّ الروائي العربي المعاصر أصبح يرتقي بمغتو الروائيّة في سرده لتتحوّل الرواية إلى روايةٍ ىذه الشرائح 
شعريّةٍ في كثيرٍ من الأحيان , وىذا ما نلبحظو في روايات الروائي العربي السوري ) إبراىيم الخميل (, الذي استثمر 

رتفعت لغتو الروائيّة من المستوى التبميغي في أعمالو الأولى إلى المستوى عدداً من التقنيات المغويّة و البلبغية , فا
التصوير الفنّي )المجازي في أعمالو الأخيرة , فنافست لغة الشعر , ومن أىم ىذه التقنيات التي استخدميا في نصوصو 

المجازي الذي يحقق الشعرية عند  ـ الرمز ـ الإيحاء ـ البعد الصوفي( , وسنتناول بالدراسة المغة الروائية في مستواىا
 الروائي العربي السوري إبراىيم الخميل  متّبعين في ذلك المنيج الوصفي التحميمي .
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  ABSTRACT    

 

The  language  of  the novel   is usually  simple,  because it is  a direct  speech  to  the 

different classes of the society and it expresses the language of these classes the various 

social classes. But the modern Arab novelist had promoted his narrative language in, where 

the novel had become a poetic novel in most times and we can see this in the novels of the 

Syrian Arab novelist (Ibraheem al-Khaleel) who used a lot of linguistic and rhetoric 

techniques. So his narrative language has moved from intimation level in his early works 

to figurative level in his recent works and consequently his method has emulated  the 

language of poetry. One of his most important techniques which he used in his texts are: 

technical figuration,  symbolism, indicatives, the mystical dimension. We shall study the 

narrative language  allegorically, where poetics had been achieved through the Syrian Arab 

Novelist Ibrahim al – Khaleel, who followed analytic descriptive methodizing . 
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 مقدمة:
( , و ما من عممية تواصل تتمّ إلّا عن طريق  Languageإنّ الأدب بشكلٍ عام إبداعٌ يتمّ من خلبل المغة ) 

المغة , فالتفكير و المعرفة , والعمم و التعمّم يتمّ من خلبل المغة , والتعامل مع الناس في المجتمع من أجل تمبية 
ا أيضاً , فلب شيء يوجد خارج نطاق المغة , ولا شيء يوجد من دون لغة المتطمبات و الحاجات اليومية يتمّ من خلبلي

 (. عبد الممك مرتاض( , و)  Nathalie Sarraute ناطالي صاروط عمى حدّ تعبير ) ( 1)
 

 :وأهدافهأهمية البحث 
في الفترة ىتمام بو تواىا الفنّي الجمالي الذي ازداد الاستنبع أىمية ىذا البحث من كونو يعالج المغة الروائيّة في م

( الذي تطورت لغتو إبراىيم الخميل ) الروائي العربيّ السوريّ  ومنيم ,الروائيين العرب الحداثيين الأخيرة من قبل 
ومن في رواياتو الأخيرة ,  الروائية من المستوى الإيصالي التبميغي في باكورة نتاجو الروائي إلى المستوى الفنّي الجمالي

الكشف عن الآليات التي يستخدميا الروائي للبرتقاء بمغتو الروائيّة من المغة العادية إلى المغة إلى  ييدفالبحث فىنا 
 .الشعرية  
 

 منهجية البحث: 
, يعمد الباحث إلى وصف الظاىرة الأدبيّة بجزئياتيا , ومن ثم تحميميا  ث يزاوج بين التنظير والتطبيق إذوالبح 

فيتكامل الجانب النظري مع الجانب العممي بتقديم المعمومة النظريّة مشفوعة بالتطبيق  وتأويميا لموصول إلى النتائج ,
العمميّ عمى روايات الخميل لمغوص في البنية العميقة لمرحمة ومعرفة مقاصد الخميل ودوافعو لكتابتيا متّبعاً في ذلك 

 المنيج الوصفي التحميمي .
 

 المغة والرواية: 
( , ومن  ابن جني, كما يرى )  (2)ن " أصواتٍ يعبّر بيا كلّ قومٍ عن أغراضيم "إنّ المغة ىي مجموعةٌ م 

( يصبح التواصل و التفاىم ممكناً , وىذه الأصوات تختمف من لغةٍ إلى أخرى , فمكلّ  Soundsخلبل ىذه الأصوات ) 
ر ىذه العبقرية من خلبل ( الخاص الذي يدلّ عمى عبقريتيا و خصوصيتيا و تفردىا , وتظي Systemلغةٍ نظاميا ) 

ة و الفكريّة و الفنيّة , إذ يحوّلون ىذه الأدبيّ  يستخدمون ىذه المغة في نصوصيم الأدب و الأدباء المبدعين الذين
والنصّ نسيج من الكممات المُرتَّبة ترتيبا الأصوات التي نستخدميا في قضاء شؤون حياتنا اليومية إلى إبداعٍ أدبيٍّ راقٍ , 

, وىنا نعني بالنص النصّ الروائي المكتوب الذي  يتصرّف في المغة تصرّفاً قد لا يجوز لغيره, فيستحدث يييئ معنى 
جوزيف فرانك فالأدب كما يرى ) من التركيبات والتموينات التعبيرية ما يشغل بو المتمقي عما قبمو وعما بعده . 

                                                 
ــ 1 مرتــاض , د. عبــد الممــك , فــي نظريــة الروايــة , بحــث فــي تقنيــات الســرد , سمســمة عــالم المعرفــة , المجمــس الــوطني لمثقافــة والفنــون  ينظــر   ـ

 . ::3ص  م ,9::2( , كانون الأول351والآداب , الكويت , العدد)
 . 44م , ص 2:63,  3لخصائص , تحقيق   محمد النجار , دار اليدى , بيروت ,الجزء الأول , طـ ابن جني , ا 2
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Joseph Frank ) "رومان , وىو كما يراه الناقد الروسي  ) (3)" يعتمد عمى الأصوات الواضحة في الزمان
 .  (4)( "عنفٌ منظمٌ يرتكب بحقّ الكلبم الاعتيادي"جاكوبسون 
كتابة الأدبيّة تقوم بشكلٍ عامٍ عمى عممية الانتقاء و الاصطفاء إنّ الأدب يعتمد عمى المغة اعتماداً أساسياً فال 

د لو قوانينو و صفاتو دبي و خمقو عبر تنظيمو وفق نظام محدّ الأديب يعتمد عمى المغة في تشييد عممو الأ, فمغةّ من ال
الخاصة , ولقد درس الشكلبنيون الروس الأدب عمى أنّو استخدامٌ خاصٌ لمغة اليوميّة عبر بعض التشوىات والانحرافات 

بة للؤدب المكتوب عمى الأقل التي ترفعيا من الوظيفة العممية إلى وظيفةٍ فنيّةٍ جماليّةٍ , فالمغة " ىي المادة الأوليّة بالنس
يجسّدىا و يعطييا حضورىا , ة النفس , والمغة ىي ما يعمنيا و , فالصور و الأحاسيس و المعاني تبقى مضمَّرة أو رىين

, وىذه الأحاسيس المطيفة , و المعاني  (5)أي ما يوصميا للآخرين , المغة ىي وسيمة الكاتب في إظيار رؤيتو لمعالم "
 . تجسيدىا إلّا عبر المغة الشريفة لا يتمّ 

إنّ المغة تبقى مرتبطةً بثقافتنا الإنسانيّة , وىي حاجةٌ لمتواصل مع الآخرين من خلبل علبماتيا و إشاراتيا  
ر , ولا تجمد عمى وتيرةٍ واحدةٍ , التي تدلّ دلالةً متميّزةً و متشابكةً أحياناً , فالمغة مثميا مثل كلّ كائنٍ حيٍّ تتحوّل وتتطوّ 

ر خلبليا د بصورةٍ حيويّةٍ دائمةٍ , فمع تغيّر المجتمع من حالةٍ إلى أخرى عبر مراحل تاريخيّةٍ متتابعةٍ تتطوّ تتجدّ و 
ر المغة تبعاً ليذه التغيّرات التاريخيّة والاجتماعيّة و السياسيّة والنفسيّة , فمغة العصر الجاىمي عمى المجتمعات , فتتطوّ 

 لقرن العشرين , والمغة الإنكميزية المعاصرة تختمف عن لغة العصر الفكتوري .سبيل المثال مختمفةٌ عن لغة ا
 
 ـ شاعرية المغة : 2
, خرى التي تستخدم المغة مادةً لياإنّ مادة بناء الرواية المغة ؛ لذلك فإنّ الرواية تستفيد من الفنون الأدبيّة الأ 

بصورىا ورموزىا و انزياحاتيا , ومجازاتيا , فترتقي لغة  ( , إذ تستفيد من لغتو المجازيّة Poetryولاسيما الشعر) 
الرواية من المستوى العادي إلى المستوى الشعري ؛ لتحقق المغة وظيفتيا الشعريّة , ويرى كثيرٌ من الشعريين أنّ إعطاء 

يا واسعةٌ , ولكن يمكن تعريفٍ واحدٍ وقارٍّ لمشعريّة أمرٌ صعبٌ ؛ لأنّ منافذىا متعددةٌ واشتغالاتيا مختمفةٌ وامتدادات
اعتبارىا عممية الكشف عن القوانين الجماليّة التي تسمح بالقبض عمى وحدة النصوص الإبداعيّة وتنوّعيا في الوقت 
نفسو من خلبل تحديد قواسمٍ مشتركةٍ بين تمك القوانين , وتعيين لقاءاتٍ ممكنةٍ بين المقولات الجماليّة التي تؤطر النصّ 

و لحسابيا الخاص أو عمى الجانب الممموس من العلبقات بمعزلٍ عن  تتركز عمى الرسالة بحدٍّ ذاتيا الإبداعي التي "
البنية المجردة للؤدب  المعرفة الشمولية بالمبادئ العامة لمشعر التي تركّز عمى  فالشعرية,  (6)الأشياء التي تدلّ عمييا "

نّ ,  ( , رومان جاكوبسون كما يرى ) ( 7)( Litterariteما الأدبيّة ) فموضوع عمم الأدب بشكلٍ عامٍ ليس ىو الأدب , وا 

                                                 
( , آذار نيســان , أيـــار  294,  293ـــ أبــو خضــور  , محمــد ,  ثمــج الصــيف و المغــة الرمزيــة , مجمــة دراســات اشــتراكية , دمشــق , العــدد )  3

 . 349م , ص 3111حزيران , 
 . 22, ص   م 1::2,  2ة الأدب, ترجمة   ثائر ديب , منشورات وزارة الثقافة , دمشق , طإيغمتون , تيري , نظري ـ 4
 . 23م , ص :::2,  3, دمشق , ط 32ـ الخطيب ,  محمد كامل ,  تكوين الرواية العربية , المغة و رؤية العالم , منشورات  5
  د . قاسـم المقـداد , منشـورات وزارة الثقافـة , المعيـد العـالي لمفنـون المسـرحية ـ تادييو , جان إيف ,  النقد الأدبـي فـي القـرن العشـرين , ترجمـة  6

 . 66م , ص  4::2,  2, دمشق , ط
,  2ـــ مجموعــة مــؤلفين ,  الشــكلبنيون الــروس , نظريــة ا لمــنيج الشــكمي , ترجمــة   إبــراىيم الخطيــب , مؤسســة الأبحــاث العربيــة , بيــروت , ط 7

 . 21م , ص  2:93
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أي تمك الأمور و الأشياء و العناصر التي تجعل من أيّ عملٍ عملًب أدبيّاً  , ومن ىنا فالخطاب يمكن أن يبقى شعرياً 
 ةٍ ومتنوعةٍ . دون الالتزام بخصائص الوزن , و يمكن أن يتحقق الإيقاع الشعري بتتابع سماتٍ إيقاعيّةٍ متعدد

لقد اىتمّ كتّاب الرواية الجديدة بالمغة اىتماماً بالغاً , فالفنّ الروائي قوامو بالدرجة الأولى المغة التي تحوّلت  
لدى الجيل الجديد من كتّاب الرواية إلى حقلٍ لمتأمّل , والاشتغال عمى المغة بعلبماتيا و رموزىا , ولقد طالب نقاد 

تبنوا " لغةً شعريّةً في الرواية , ولكن ليست كالشعر ؛ ولغةً عالية المستوى و لكن ليست بالمقدار الرواية الكتّاب أن ي
الذي تصبح فيو تقعّراً و تفييقاً .. غير أنّ عدم عموىا لا يعني إسفافيا و فسادىا و ىزاليا و ركاكتيا .. وذلك عمى 

بمغتو  ) إبراهيم الخميل (, ومن ىنا زاد اىتمام  (8)كلّ شيءٍ "أساس أنّ أيّ عملٍ إبداعيٍّ حداثيٍّ ىو عملٌ بالمغة قبل 
الروائيّة التي أخذت ترتقي من عملٍ روائيٍّ لآخر , و الدارس لنتاجو يمحظ أنّ المغة انتقمت من المستوى العادي التبميغي 

المغة الشعريّة في أعمالو  ( , إلى المستوى المجازي الذي ارتقت لغتو إلى حارة البدوالإيصالي في باكورة أعمالو ) 
( من خلبل خرقو لقانون  إبراهيم الخميل( , وتظير الشعريّة في روايات )  صيارفة الرنين,   سودومالأخيرة ولاسيما )  

المغة العادية ؛ حيث يقيم علبقاتٍ غير متوقعةٍ بين المفردات والألفاظ المتجاورة عبر استثماره لتقنيات أسس البلبغة 
ن تشبيياتٍ و استعاراتٍ , " المحظة ترتعش , ثم تموي عنقيا الطري , وتذوي بصمتٍ خاملٍ مثل وردة اليقطين العربيّة م

, نجد أنّ الشاعريّة في ىذا المقطع تنبع من العلبقة غير المتوقعة  و القائمة بين المحظة و الارتعاش , و المحظة  (9)"
صفات إلى المحظة التي لا يوجد رابطٌ بينيا في الواقع , ومن ىذه وليّ العنق الطري  , فقد قام بإسناد عددٍ من ال

 المفارقة نتجت المغة الشعريّة .
يا الكاتب في ويُنتَج النسق الشاعري في الرواية نتيجة العلبقات الضدّيّة القائمة بين الكممات التي يستخدم 

فالكممة لا , "ارب الصوتي والصرفي لمكمماتالتقعلبقات الترادف و التقابل في المعاني, وعلبقات السياق الروائي, و 
تحمل معيا فقط معناىا المعجمي بل ىالة من المترادفات والمتجانسات . و الكممات لا تكتفي بأن يكون ليا معنىً فقط 

 , " دارت (10)"أو حتّى كممات تعارضيا أو تنفييابل تثير معاني كمماتٍ تتصل فييا بالصوت أو المعنى أو بالاشتقاق 
حسوة من المرارة المذيذة و خر , عيناً من الإثمد السائل , و القيوة قمراً من السواد الصافي المترجرج في قعر الفنجان الفا

سواد يّة القائمة بين القمر المضيء و , فالشاعريّة في ىذا النسق من الخطاب تنبع من العلبقات الضدّ  (11)الدفء "
ئزاز والمذّة, ومن خلبل ذلك نجد أنّ الروائي "يدمّر الطبيعة الاشتغاليّة لمغة ولا القيوة, وطعم المرارة الذي يثير الاشم

, ومن ىذا الاستخدام لمغة ترتقي لغة الرواية و يرتفع  مستواىا إلى مصافي لغة  (12)يترك منيا سوى ركائزىا المعجميّة "
, كما يرى  (13)يّةً بالمقاطع فحسب , بل بمجموعيا "الشعر , وتتحوّل الرواية إلى روايةٍ شعريّةٍ و " الرواية لا تكون شعر 

 .(  M . Butorميشيل بوتور  ) 

                                                 
 . 237ية الرواية , ص  ـ في نظر  8
 . 99, ص م 2:98, 2الخميل , إبراىيم , اليدس , دار التنوير لمطباعة و النشر , بيروت , طـ  9

ويميــك , رينيــو , و واريــن , أوســتن , نظريــة الأدب , رينيــو ويميــك , وأوســتن واريــن , ترجمــة   محــي الــدين صــبحي , مراجعــة   د. حســـام ـــ  10
 . 336, ص ت  ط , د . لرعاية الفنون والآداب والعموم الاجتماعية . د.الخطيب , المجمس الأعمى 

 . 57, ص   م 3115,  2الخميل , إبراىيم ,  سودوم , سباق الإوز البري , اتحاد الكتاب العرب , دمشق ,ط ـ 11
,  2مركـز الإنمـاء الحضـاري , حمـب , ط   ,7ـ بارت ,  رولان , الكتابـة فـي درجـة الصـفر , ترجمـة   محمـد نـديم خشـفة , الأعمـال الكاممـة   12

 . 73م , ص 3113
, العـدد) قافـة و الفنـون و الآداب , الكويـتـ فضـل  , د. صـلبح , بلبغـة الخطـاب و عمـم الـنص , سمسـمة عـالم المعرفـة , المجمـس الـوطني لمث 13

 . 3:4م , ص 3::2( , آب ,  275
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   ـ التصوير الفني :3

ة من تشبيوٍ و استعارةٍ وغيرىا في الإنشاء  Imageي استخدام الصورة ) إنّ المقصود بالتصوير الفنّ  ّّ ( المجازيّ
عممية التصوير , فالصورة من أسس البلبغة تعني أشكال و الصورة ىي المحور ي تدور عميو ي لمعمل الروائي , الفنّ 

ا يتصور حين نقرنو بالصورة . ذلك أن فيو تكوين آخر أكثر تعقيدا ممّ  البيان من تشبيو واستعارة وكناية , أمّا التصوير
ر علبقات عب , في إطار محدّدتشكيل لعدد من العناصر ) أدوات البلبغة , التشخيص , التجسيم , المجاز (  التصوير

لإصابة الوصف , ورسم لوحة آية في الإبداع التضاد و التوازي , وربط ىذه العناصر المتفرقة ميما ابتعدت بينيا الشقة 
فيمنح المغة الروائيّة مسحةً شعريّةً , ويرفع من مستوى المغة الروائيّة , بما يضفيو عمييا من جمالٍ ناجمٍ عن الصور , 

(  Imaginationة بالحياة التي تمنح النصّ الروائي بعداً خيالياً فغالباً " ما يقصد بالخيال ) و النابض, الفنيّة الحيّة 
, والفنّان عبر مخيّمتو (14)استخدام لغة مجازية ؛ إذ يقال في من يستخدمون المجاز و التشبيو , ... , بأنّ لدييم خيالًا "

ةٍ جديدةٍ و مبتكرةٍ عبر عدّة عممياتٍ ذىنيّةٍ تتولّد عنيا صوره الفنيّة , و خيالو المبدع يقوم بإعادة تنظيم العالم بطريقةٍ فنيّ 
فكما يرى ) فرويد ( " فإنّو ليس ىناك شيء في الخيال عشوائي أو اعتيادي وغير محدد , إنّو يحوّل العناصر الموجودة 

ٍّ جديد ٍّ ٍّ ٍّ ٍّ ٍّ ةٍ بين ىذه العناصر يمكنو أن ينتج في ىذا العالم و يعيد تركيبيا بطريقةٍ بنائيّةٍ , و من خلبل علبقاتٍ
" عبارة  *في معناه الانطولوجي , أليس الفنّ , يعدّ خمقاً فنيّاً  (15)شيئاً جديداً و غريباً و غير مألوفٍ , شيئاً آخر مختمفاً "

لعناصر الخيال التي يرى من خلبليا الإنسان ذاتو و العالم من حولو و المجتمع و  (16)عن إعادة تكوين عممية "
( الجديدة يُخمَق العمل الأدبي الروائي  Visionالطبيعة بطريقةٍ فنيّةٍ خلّبقةٍ , ومن خلبل ىذا التنظيم , و ىذه الرؤية ) 

, و التصوير الفنّيّ يعتمد بالدرجة الأولى عمى الخيال الذي يمتعنا و  (17), فالأدب وفق تعريفو البنيوي الأول تخيّلٌ 
الممكة الشاعريّة والفنّيّة التي تعدّ " آلة التصوير التي   الفنيّة التي يخمقيا من خلبليبيرنا بمغتو المجازيّة و صوره 

فييا تتجمّع الصور ومنيا تتوزّع بعد إعادة تركيبيا وتشكيميا من جديد , ولكن يجب أن تعطييا النفس من سعة 
ًّ بالحياة, وتقكلّ صور العالم في صورةٍ كاممةٍ  الإحساس وقوّتو ما يمكّنيا من التقاط  ديميا إلى المتمّقي نابضةً

"(18) . 
, وكمّما و الثاني العنصر المتخذ صورة لو إنّ التصوير الفني يقوم عمى طرفين أحدىما العنصر المراد تصويره 

مكانية الجمع بينيما شبو مستحيمةٍ كان ذلك أوقع دلال ة , وأكثر شعريّة لمغة في النفسكان التباعد بين الطرفين كبيراً , وا 
الروائيّة , فمم يعد المجوء إلى الصورة من أجل التوضيح و التبسيط , بل أصبحت الصورة مقصداً بحدّ ذاتيا , لترتفع 

                                                 
 . 343, صم3113,  2شق , ط  د . إبراىيم الشيابي , منشورات وزارة الثقافة , دمـ ريتشاردز ,  آ . أي , مبادئ النقد الأدبي , ترجمة  14
, لـوطني لمثقافـة و الفنـون و الآدابـ عبد الحميـد , د . شـاكر ,  الخيـال مـن الكيـف إلـى الواقـع الافتراضـي , سمسـمة عـالم المعرفـة , المجمـس ا 15

 . 2:9م , ص :311(, فبراير ,  471الكويت , العدد ) 
يقـوم عمييـا نظـام الأشـياء وليـذا أصـبحت الأنطولوجيـا  الأنطولوجيا ىـي فمسـفة الوجـود, إنيـا بحـث فـي جـوىر ىـذا الوجـود, ودراسـة للؤسـس التـي ــ*

حـول  يـدورالـذي الحـديث وىو يقابـل لمعنى الوجود, ىذا الوجـود المنسـي فـي الميتافيزيقـا الكلبسـيكية. الأنطولوجيا ىي فيمو مرادفة لمميتافيزيقا, 
  عند العرب. لكينونةا

ـ ىولتز , ىانس ىاينز , و كوفمر ,  ليو, و آبنـدروت ,  فولفغـان   , أحاديـث مـع جـورج لوكـاتش , تعريـب   أنطـون شـاىين , منشـورات وزارة  16
 . 42م , ص 2:94,  2الثقافة و الإرشاد القومي , دمشق , ط

 . 9, ص م3113, 2ارة الثقافة, دمشق, طود كاسوحة , منشورات وز   عبيوم الأدب ودراسات أخرى, ترجمة, مفتزفتيان, ـ تودروف 17
 .  375م , ص 2:93ـ العقاد , عباس محمود ,  ابن الرومي , حياتو من شعره , المكتبة العصرية, بيروت,  18
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إلى مصافي الصورة الشعريّة التي لم تعد ـ ولاسيما عند الشكلبنيين ـ تعرّفاً عمى الشيء أو تقريباً ذىنياً لو , و إنّما 
لمعالم و الكون و الحياة بأسرىا , فالصورة ىي " شكل إدراك الحياة في الفنّ  و (19)أصبحت عممية رؤيةٍ خاصةٍ لو 

, وىذا الإدراك يحمل الأحاسيس والمشاعر الذاتيّة تجاه الشيء المصوَّر؛ لأنّ الصورة الفنيّة قبل كلّ شيءٍ " تركيبةٌ  (20)"
, ولأىمية التصوير في العمل  (21)م الواقع "وجدانيّةٌ تنتمي في جوىرىا إلى عالم الوجدان أكثر من انتمائيا إلى عال

 .  (22)( عدّه ركناً أساسياً في الشعر لا يستقيم بدونو الجاحظالأدبي فإنّ ) 
إنّ التصوير الفني يعتمد كما ذكرنا آنفاً عمى التشبيو و الاستعارة , و الرواية تعتمد في تصويرىا الفني عمى 

التركيز و التكثيف الموجود في المغة الروائيّة , و ىو يقوم عمى عنصرين  التشبيو في كثيرٍ من صورىا ؛ لأنّو يعوّض
أحدىما مشبو و الأخر مشبو بو , يحاول الروائي أن يقيم بينيما علبقة , ويقارن بينيما, ومن خلبل ىذه المقارنة 

(Compareison  يكشف التشبيو عن معاني الشيء ال )ي عمييا ألواناً من , ويضفمراد تصويره و يوضّحيا و يبيّنيا
المشاعر و العواطف " تتعرى الأرض كمومسٍ مقدسةٍ من ثيابيا الذىبية, جميمة , نابضة بالحرارة و الصبا و الحياء , 

, نرى أنّ السارد استخدم في تصوير حصاد الأرض التصوير الفنيّ الذي اعتمد عمى التشبيو  (23)تستعد لحرثٍ جديدٍ "
إلّا أنّيا تختمف عن أيّ مومسٍ أخرى فيي مقدسةٌ , ولكي يثبت ما ذىب إليو فقد أسب  , إذ شبو الأرض بالمومس , 

الحرث تستمرّ دورة  ن يراىا من الرجال , وعن طريق ىذاعمييا كثيراً من الصفات التي تجعميا امرأةً يشتيي حرثيا كلّ م
قبيل الصورة الذىنيّة التي لا يصل المتمقي الخصب و النماء , و نرى أنّ ىذه الصورة التي استخدميا السارد ىنا  من 

نّما يحتاج إلى رويّةٍ و تفكيرٍ  , وتقوم ىذه الصورة عمى  ترجيح و تأمّلٍ منو لموصول إلى معانيياإلى معناىا مباشرةً , وا 
ده المعطيات الخياليّة التي تفرزىا العلبقة بين عناصر الصورة , فتطمق دلالاتيا التي تمتد مع الخيال إلى حدو 

 .  (24)القصوى
عريّة في العمل الروائي بالإضافة إلى التشبيو عمى الاستعارة بمختمف تصوير الفنّيّ في بناء المغة الشويقوم ال

( " أن تريد تشبيو الشيء بالشيء , فتدع أن تفصح بالتشبيو و تظيره ,  الجرجانيأنواعيا , والاستعارة بحسب ) 
, نلبحظ من خلبل تعريف الاستعارة أنّيا وسيمةٌ من ( 25)لمشبو , وتجريو عميو ", فتعيره ا بو وتجيء إلى اسم المشبو

وسائل التصوير الفنّيّ مثميا مثل التشبيو , ولكنّيا ذات بنيةٍ انفعاليّةٍ كبيرةٍ , وتقدّم لنا من خلبل علبقات المشابية التي 
ٍّ جميمةً شريفةً ,  تخمب الألباب بحسن رونقيا و تأنقيا , وأحياناً لا تقيم تقوم بين طرفييا صوراً طريفةً وجديدةً , ومعانٍ

الاستعارة علبقة مشابيةٍ بين مراجع الدلالة , لكن علبقة تطابقٍ دلاليٍّ بين محتويات التعابير ولا يمكن أن تعني الكيفيّة 
واحدة ليا بالمرجع الذي لا  تحثنّا عمى التفكير في غياب علبقة مباشرة المراجع إلا بوساطةٍ معيّنةٍ , إذالتي نعتبر بيا 

                                                 
, ص م 3119, 2اللبذقيـة , طالبيطار, د. يعقوب , في نظريـة الأدب والنقـد الأدبـي , مديريـة الكتـب والمطبوعـات بجامعـة تشـرين ,  ـ ينظر   19

267 . 
 .   88م , ص :::2,  2ـ قاروط , ماجد ,  المعذب في الشعر العربي الحديث , اتحاد الكتاب العرب , دمشق , ط 20
 . 237م , ص  2:74اسماعيل , عز الدين , ـ الشعر العربي المعاصر , منشورات جامعة البعث , حمص ,  21
ــ يقــول الجــاحظ   " إنمــا الشــعر  22 صــناعة و ضــرب مــن النســج وجــنس مــن التصــوير " , الجــاحظ ,  الحيــوان , تحقيــق   عبــد الســلبم ىــارون ـ

 .243م , ص :2:7,  4المجمع العممي العربي الإسلبمي , بيروت ,الجزء الأول ,  ط
 . 73ـ سودوم , ص   23
 . :25م , ص 2::2,  2وزيع , دمشق , طـ ينظر   جابر , يوسف حامد ,  قضايا الإبداع في قصيدة النثر , دار الحصاد لمت 24
م 3113,  2ـ الجرجاني , عبد القاىر ,  دلائل الإعجاز في عمم المعاني , تحقيق   ياسـين الأيـوبي, المكتبـة العصـرية , بيـروت , صـيدا , ط 25

 . 225, ص 
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يمكن اعتباره مقياساً لصحتيا , ثم تتوالد الاستعارات الإبداعيّة الجديدة لمدلالة عمى تجربةٍ داخميّةٍ منبثقةٍ من إدراك 
 , أو (26)السارد . ونجد ذلك في وصفو لنشوة الخمر " وبطيئاً , بطيئاً تدب النشوة . ترفع راياتيا , وأبواقيا, وضلبلاتيا "

 .(27), والذكرى , يذوب الوقت "في قولو   " يذوب الضوء
إنّ الصورة الفنيّة ىي مقياس العبقريّة , و الوجو المرئي ليا , ومن خلبليا يُدرَك الفكر شعورياً , وتقوم عمى  

بيرٍ من دعامتين أساسيتين يجب أن تتضمنيما و تحتوييما و ىما الجمال و الدىشة, فالاستعارة يجب أن تتمتع بقدرٍ ك
, و المغة العلبقة التي تقيميا بين طرفييا جمال المفظ و الصياغة و التصوير , و يجب أن تدىشنا و تفاجئنا من خلبل

تيرانس التصويريّة ىي المغة التي لا تعني ما تقولو عمى النقيض من المغة الحرفيّة التي تعني ما تقول , كما يرى )
 .( 28)(  هاوكس

, وراً مركبةٍ , تتداخل فيما بينيا( ص إبراهيم الخميلناً في تصويره الفني في روايات ) ويستخدم السارد أحيا 
وتتناسل من بعضيا البعض , وكلّ واحدةٍ منيا تحيل عمى الأخرى ؛ لتؤلف من ذلك جوّاً تصويرياً رائعاً ولغةً شعريّةً 

تجاه , وتقوم خصوبتيا , ليس عمى احتمالاتيا متألقةً ؛ لأنّ الصورة المركبة " تمتدّ فيما تحممو , إلى أكثر من ا
نّما عمى تعدد الصور التي ينيض بيا  , و عمى كثافة ىذه الصورة سياق النصّ , الجسد العام لمصورةالمطروحة , وا 

, ونجد ىذا المون من التصوير المتراكب الذي تنتج فيو الصورة عن سابقتيا في وصفو لمشمس و المحظة, "  (29)أيضاً "
, تمضي بميابة ممكةٍ سومريّةٍ , تصطاد ثيران من الذىب , و البريق الُأبَّيي غزالةٌ كاويةٌ كالقصدير . غزالةٌ  الشمس

السماء , وأيائل الأفق النحيل , و المحظة ترتعش , ثم تموي عنقيا الطري , وتذوي بصمتٍ خاملٍ مثل وردة اليقطين 
, وتتلبحق الواحدة تمو الأخرى , و تتناسل من بعضيا بعضاً تتداخل  , نشاىد ىنا تصوير الشمس بعدّة صور (30)"

, تموي عنقيا الطري , عدّة صورٍ ق نحيلٌ , والمحظة  ترتعش , تذويفالشمس غزالةٌ , ممكةٌ سومريّةٌ , صيادةٌ , والأف
ذا التصوير تحيل عمى بعضيا , وترسم لنا الفضاء المكاني و الزماني و الجوّ الذي تحدث فيو الرحمة , ومن خلبل ى

ظيار ما وراءىا من تفاصيلٍ "  (31)الفنّيّ نرى أنّ " الصورة المكتوبة تبدو أقدر من الصورة المرئيّة عمى إثارة المخيّمة , وا 
   . 

 
 ـ الرمز :4
( من أرقى أشكال المغة Symbol بما أنّ العمل الروائي يُنسَج لغوياً فيمكن أن يكون رمزاً , و الرمز)  

نّو يمتمك طاقةً إيحائيّةً كبيرةً يبثّيا في أنحاء النصّ الروائي بما يحممو من معانٍ متعددةٍ , و بما يوحي من المجازيّة ؛ لأ
 . (32)آفاقٍ جديدةٍ لمكلبم , و يعرّف الرمز عمى أنّو " ما يمثل شيئاً آخر بفضل توافقيما القياسي "

                                                 
 . 214ـ اليدس , ص  26
 . 217ـ اليدس , ص  27
ــ ينظــر   صــبرة ,  أحمــد ,  المجــاز ورؤيــة العــا 28 , (78( , جــزء ) 28, جــدة , مجمــد )  لم , مجمــة علبمــات فــي النقــد , النــادي الأدبــي الثقــافيـ

 . 84م , ص 3119نوفمبر , 
 . 275ـ قضايا الإبداع في قصيدة النثر , ص  29
 . 99ـ اليدس , ص  30
مـس الـوطني لمثقافـة و الفنـون و الآداب , الكويـت ـ الماضي ,  د . شكري عزيز ,  أنماط الرواية العربية الجديدة , سمسمة عالم المعرفة , المج 31

 . 311م , ص 3119( , سبتمبر , 466, العدد ) 
 . 296ـ بلبغة الخطاب و عمم النص , ص  32
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, فيو  (33)قبل كلّ شيءٍ معنىً خفيٌّ و إيحاءٌ"و معنى آخر خفي فالرمز " , إنّ الرمز لفظٌ لو معنى مباشر  
بما يمتمكو من قدرةٍ كبيرةٍ عمى الإيحاء يشير إلى معنىً آخر و موضوعٍ آخر , و عوالم لا حدود ليا من المعاني , و 

حدد بدقّةٍ و تتحوّل الكممة إلى رمزٍ حين تعني " أكثر من معناىا الواضح المباشر , إذ إنّ ليا جانباً باطنياً أوسع , فلب ي
( يجب أن كاسيرز , وكلّ صيغةٍ رمزيّةٍ حسب ) (34)لا يفسّر تفسيراً تامّاً بحيث يأمل المرء تحديده أو شرحو كما ىو "

تتضمن " قانون توليدٍ تمقائي , طريقاً أصيلًب و اتجاىاً في التعبير , ىو أكثر من مجرد سجل لشيءٍ أعطي أولًا بأول 
 . (35)الحقيقي " في منظوماتٍ ثابتةٍ لموجود

ونيا مع بعض العناصر العاطفيّة , ويمزجموزٍ يستخدميا الكتّاب إنّ الأعمال الفنيّة تتألف من عدّة ر  
الروائي كالحياة لا يخمو من الرموز , و " الأدب العظيم ىو  تماعيّة لشخصياتيم , فالعملالأخلبقيّة و النفسيّة و الاجو 

, وعمى الرمز أن يتمتع بعددٍ من السمات ( عزرا باوندكما يرى )  (36)الحدّ الأقصى "ببساطةٍ لغةٌ مشحونةٌ بالمعنى إلى 
و تأتي في مقدّمتيا القدرة عمى  الإيحاء , وأن يكون ذا طاقةٍ انفعاليّةٍ كبيرةٍ , و أن يكون حسّياً يثير خيال المتمقي , , 

 ٍّ منيا "توحيد العمل الأدبي بشكلٍ عامٍ , و  , و و يجب أن يقوم  بجممةٍ من الوظائف في العمل الروائي بشكلٍ خاصٍ
 .و المستوى التمميحي, في العمل الروائي عبر المستوى التصريحي  (37)الأشكال المتنوعة لمواقع و تركيبيا "

( يستخدم عدداً من الرموز في رواياتو ؛ لتشير إلى معانٍ أخرى عميقة لا يصل إلييا  إبراهيم الخميلإنّ ) 
نّما يجب عميو أن يخترق ىذه البنية إلى البنية العميقة ليصل المتمقي من خلب ل البنية السطحية لمخطاب الروائي , وا 

إلى جوىر الرمز , فوظيفة الأديب الأولى الترميز, ومن ىذه الرموز الدم الذي يعدّ رمزاً لمروح و الحياة الإنسانيّة التي 
راقة الدم ىدرٌ لمحياة , وقد يكون دليلًب عمى التضحية و الشرف , و) إذا فقدىا الإنسان فقد الحياة بكلّ ما تعنيو , وا  

التطيير ىا , فيو يستخدمو رمزاً لمثأر, و ( لا يخرج في استعمالو ليذا الرمز عن الدلالات التي ذكرنا إبراهيم الخميل
, ويستخدم رائحة الدم  (38)الجزيرة "الذي لا يتمّ إلّا بإراقة الدماء " لمرّات نادرة خمت أنّني نسيت كلّ شيءٍ , الدم , و 

 . (39)رمزاً لمعذاب و الألم النفسي الذي تعانيو الشخصية الموتورة " تفوح من ثيابك رائحة الدم "
الذاكرة التي ترمز إلى المعرفة والعمم و  ومن الرموز التي يستخدميا أيضاً العين أداة الإبصار و الرؤية العقميّة , 

من التأمّل في ىذا الرمز " عينا الراكب في الخمف تبرقان كالجمر , عينان غامضتان كالسواد و , وىذه المعاني تتوالد 
 . (40)المواويل الحزينة "

                                                 
 . 46م , ص 6::2,  2ـ موسى , د. منيف , في الحقيقة الأدبية , منشورات اتحاد الكتاب العرب , دمشق , ط 33
, (566كتــاب العـرب , دمشــق , العــدد )لفعـل الإبــداعي و الصـحة النفســية , مجمــة الموقـف الأدبــي , اتحـاد الــ الممحــم , اسـماعيل ,  الحمــم و ا 34

 .   72م , ص  :311آذار , 
ــ فيدلســون الابــن , تشــارلز , الرمزيــة والأدب الأميركــي , ترجمــة   ىــاني الراىــب ,منشــورات وزارة الثقافــة و الارشــاد القــومي , دمشــق , ط35 ,  2ـ

 . 83 م , ص 2:87
 . 73ـ الرمزية والأدب الأميركي  , ص  36
, ص  2:94,  2رشـاد القـومي , دمشـق , طـ نن , أناييس ,  روايـة المسـتقبل , ترجمـة   محمـود منقـذ الياشـمي , منشـورات وزارة الثقافـة و الإ 37

21 . 
 . 38, ص   م 2:91, 2الخميل , إبراىيم ,   حارة البدو , دار التنوير لمطباعة و النشر , بيروت , طـ  38
 . :ـ حارة البدو , ص   39
 . 32ـ حارة البدو , ص   40
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لى المبدأ الأنثوي للبحتواء , و إلى الرغبة في الخمود   ويتردد رمز الصندوق الذي يشير " رمزياً إلى الرحم , وا 
يتألق في بيت ) ك نجد أنّ الصندوق الخشبي يزىو و في روايات الخميل , لذل (41)و القوة و الاستمرار و الحيوية والدوام "

 .(42)"" يزىو الصندوق الخشبي في الغرفةأحمد الفياض ( قبل موت زوجتو ) فمورا ( 
من أىم الرموز التي تتكرر في روايات الخميل الماء , ماء الفرات الذي أحيا المنطقة , وأعطاىا الحياة ,  ولعلّ  

أَوَلَمْ يَرَ الَّذِينَ كَفَرُوا أَنَّ السَّمَاوَاتِ  }إمكانات الوجود , فالماء ىذا السائل ارتبطت بو الحياة منذ أقدم العصور , "وكلّ 
و , ء بتحقيق الذات , ويرتبط الما (43)" يُؤْمِنُونَ { مَاء كُلَّ شَيْءٍ حَيٍّ أَفَلَا وَالَْْرْضَ كَانَتَا رَتْقا  فَفَتَقْنَاهُمَا وَجَعَمْنَا مِنَ الْ 

المحافظة عمييا , كما يرتبط أيضاً بالحب و الموت و الولادة , يتحاور الحارسان اليائمان في رحمتيما في بادية الجزيرة 
بعد أن نال العطش منيما , وأصبحت قطرة الماء تساوي الحياة لدييما " ] يقول الأول  [ـ يا ربٍّ قربان عينك . ] فيرد 

 .(44)الربّ ىنا الحميب و الماء "عميو الآخر [ ـ 
و من الرموز المستخدمة في روايات الخميل الطيور التي ترمز إلى الحريّة , والحركة الحرّة غير المقيّدة ,  

الروح " , و الموت و و الحياة الحرّة الكريمةوالانطلبق في فضاءات الزمان و المكان , و ترمز الطيور أيضاً إلى النجاة 
ستبشر , لذلك ت( 45)طير الفرعونية تشاىد الطيور التي ترمز إلى الروح وىي تخرج من أفواه الموتى "ففي بعض الأسا

جماعة الباشا بالطيور بعد أن قتل الباشا أحد الحراس المرافقين لو في الرحمة إثر محاولتو اليرب في البادية حين ىبت 
رشاش دم و ضحيّة جديدة , حمّقت فوقيم بعض  زوبعة من الغبار و العجاج , " وسط صمتٍ خانقٍ , و خوفٍ من

 . (46)طيور الحبارى , فاستبشروا بيذا الطائر , وتابعوا طريقيم , ثم مرّ بيم سربٌ من المقالق البيضاء "
المغة ميا كثيراً من المعاني ؛ لأنّ "نجد مما سبق أنّ الرمز يضفي عمى المغة الروائيّة شعريّةً وجماليّةً , و يحمّ  

العمل الأدبي( ع نظاميا بطريقةٍ تجعل الكلبم )ة التي تنتمي إلييا الأعمال الأدبيّة لغةٌ متعددةٌ في بنيتيا, وقد صُنِ الرمزيّ 
 . (47)المولّد عنيا يمتمك معانٍ متعددةً "

 
 ـ الإيحاء :5
لّا تحوّلت في المغة الروائيّة مسألةٌ نسبيّةٌ , لا تشمل العمل الروائي برمت  ( Apocalypse )نّ الإيحاءإ  و وا 

نّما تشمل مقاطع معيّنةً ترتفع فييا لغة الرواية  االرواية إلى عملٍ شعريٌّ , و اختمّت بنيتي الفنيّة القائمة عمى الوضوح , وا 
 من الوضوح إلى الإيحاء , فالكتابة النثريّة تختمف عن الكتابة الشعريّة . 

غة الروائيّة بعداً مجازيّاً , كما يبعد لغة الرواية عن التقريريّة إنّ الإيحاء يقوم بدورٍ لا يُستيان بو في إكساب الم 
, فميست "  بيا مفردات العمل الروائيو المباشرة في الطرح , وينطمق بيا إلى آفاقٍ رحبةٍ واسعةٍ من المعاني التي توحي 

                                                 
 . 222, ص م 9::2,  2عبد الحميد , د . شاكر, الحمم و الرمز و الأسطورة , الييئة المصرية العامة لمكتاب, القاىرة , طـ  41
 . 241ـ اليدس , ص  42
 . 41ـ سورة الأنبياء ,  43
 . 2:ـ اليدس , ص  44
 . 241الرمز و الأسطورة , ص  ـ الحمم و 45
 . 33, ص   م 3114,  2الخميل , إبراىيم ,  حارس الماعز  , اتحاد الكتاب العرب , دمشق , طـ  46
 . 97م , ص 3113,  2ـ بارت , رولان ,  نقد و حقيقة , ترجمة   د . منذر عياشي , مركز الإنماء الحضاري , حمب , ط 47
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, ومن خلبل ىذه الكممات  (48)لخاصة "الكممات مجرد أسماءٍ شفافةٍ للؤشياء , فيي تشكّل كياناً مستقلًب , تديره قوانينو ا
وتآلفيا و انسجاميا في النسيج المغوي لمرواية بما تحممو من طاقاتٍ انفعاليّةٍ و شعوريّةٍ عالية المستوى ينتج الإيحاء في 

لبقات الترادف فالكممات لا تحمل معانييا فقط, و إنّما تحيط بيا ىالةٌ من المعاني ناتجة عنيا و عن ع, المغة الروائيّة 
, وىناك " كممات مشحونة أكثر من غيرىا , وىذا ناتجٌ عن أحد ميا مع غيرىا من المفردات الأخرىو التعارض التي تقي

مّا أن تدخل ىذه الكممات في  أمرين أو كمييما. فإمّا أن تكون ىذه الكممات ذات طبيعةٍ تييئيا لذلك كالرموز مثلًب , وا 
, " الطريق لاحبةٌ طويمةٌ .  (49)الأخرى , فالأمر الأول داخمي و أمّا الثاني فيو خارجي " علبقاتٍ غنيّةٍ مع الكممات

 . (50)تمتدّ في جسد أرضٍ جاسيةٍ و مقفرةٍ "
ويأتي الإيحاء في النصّ من الكممات التي تمتمك في بنيتيا ما يؤىميا لأن تكون موحيةً ولا سيما الرموز كما  

, بل ى قدم الأشياء الماديّة ليصوّرىامز إيحائيٌّ بجوىره , و أعني بإيحائيّ أنّو لا يقف عملاحظنا منذ قميل ؛ لأنّ " الر 
يتعداىا لينقل التأثير الذي تتركو ىذه الأشياء في النفس بعد أن يمتقطيا الحسّ . فيو لا يعبّر عنيا بقدر ما يعبّر عن 

, كما في المقمق ( 51)فرعة المتباعدة الأطراف و الأصول "الأجواء الضبابيّة المبيمة التي تسربت إلى أعماق الذات المت
رمز الحريّة و الانطلبق إلى عوالم لا حدود ليا , تمتمئ بالمتناقضات  " و يمدّ اليدوء أجنحة الرماد , ولا يدري من أين 

 .(52)يأتي ذلك الوجوم الخانق فيتمنى لو كان لقمقاً يفرد أجنحتو ويطير إلى حيث الثمج و النار معاً "
نّما نجد فييا  إبراهيم الخميللا يتوقف الإيحاء في النصّ الروائي عند )   ( عمى الإيحاء الناجم عن الرموز, وا 

الإيحاء الذي ينتج عن التصوير الفني , و الصورة الفنيّة الشعريّة التي تطمق العنان لمخيال ليسرح مع المعاني التي 
؛ ( 53)اء يرتبط ارتباطاً  وثيقاً " بتعددية دلالات الصورة , و باتساع مناخيا"تثيرىا في مخيمة المتمقي , فمفيوم الإيح

عبر تحطيميا (54)"ة الشعريّة بمفرداتيا ودلالاتياوذلك لأنّ "الإيحاء عمى صعيد المغة ىو عممية انزياحٍ تقوم بيا الصور 
جماليّةٍ راقيةٍ عن طريق الانزياح توياتٍ فنيّةٍ و رتقاء بيا إلى مسلقانون المغة العادية المستعممة في حياتنا اليومية , والا

الأحاسيس تزىر, , و النوعي , الخرق الصريح لمسنن المغويّة , " ارتعش كشجرةٍ مرّت بيا الريح , ثم استكان كالحجر
 .(55)"ن حولو ذكرياتٍ ووجوىاً..تتناسل بذىولٍ, و استمرارٍ, و الوقت يتساقط م

في نصوص الخميل الروائيّة من خلبل الغموض الذي يؤكد قدرة المغة عمى وفي بعض الأحيان يأتي الإيحاء  
الإيحاء , و الغموض ىنا مناقضٌ لموضوح الذي يُعدّ سمة المغة العادية , لغة التواصل بين بني البشر لتمبية حاجاتيم 

تنأى عن الوضوح الأعمال الأدبيّة  ة الفنيّة فياليوميّة , و لغة العمم التي يجب أن تتمتع بالوضوح و الدقّة , بينما المغ
الكامل , و لا تعطي معانييا مباشرةً لمقارئ , و من ىنا يأتي الغموض في الفنّ الذي يُفيَم عمى " أنّو قائمٌ عمى إخفاء 

                                                 
 88, ص م3113,  2رة الثقافـة , دمشـق , طلأدب و دراسات أخرى , ترجمـة   عبـود كاسـوحة , منشـورات وزافتيان , مفيوم اتز تودروف  ,  ـ 48

. 
 . 48م , ص 2:94,  2ـ حسن , عبد الكريم , الموضوعية البنيوية , المؤسسة الجامعية لمدراسات و النشر , بيروت , ط 49
  48ـ سودوم , ص  50
 . 23م , ص  :2:5ب العربي الحديث , دار الكشاف , بيروت , ـ كرم , أنطون غطاس , الرمزية و الأد 51
 . 46ـ سودوم , ص  52
 .  357م , ص 7::2,  2ـ عساف , عبدالله ,  الصورة في قصيدة الرؤيا , دار دجمة , القامشمي , ط 53
 . 94ـ المعذب في الشعر العربي الحديث , ص  54
 . 24, ص  م 2:96, 2اللبذقية , ط الخميل , إبراىيم ,  الضّباع , دار الحوار , ـ ا 55
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يبة , وحين يبتعد الفنّ عن الواقع الفجّ , ويمج عوالم غر  (56)صلبتو بالجوانب المبتذلة اليوميّة من الحياة الاجتماعيّة "
الشيوات في المناطق ,  " (57)وغامضة ينتج عن ىذا الغموض الإيحاء الذي يمكن أن يكون " أباً للئيحاء , باعثاً لو "

الرمادية مؤرقةٌ وقاتمةٌ كسم العنكبوت , ترضع الرمل أحياناً , وربّما سفّت دروع التراب اليشّ , لتصنع غراماً خرافيّاً 
 . (58)باللبنيائي المشتيى "

 
 لبعد الصوفي : ـ ا6
يمكن القول بأنّ الصوفي موردٌ أساسيٌّ لتوليد الشعريّ في الكتابة الروائيّة الجديدة , فالمجوء إلى التجربة  

الصوفيّة , كممارسةٍ إبداعيّةٍ أو فمسفةٍ لرؤية الكون , مظيرٌ من مظاىر حداثة الرواية العربيّة الجديدة عامةً , فالصوفي 
( الرواية الجديدة , ويظير البعد الصوفي في المغة الروائيّة من خلبل  المظير  poeticريّة ) يعدّ وسيمةً لتشكيل شع

المفظي لمنصّ , أي ما يتجسّد عبر البنى المسانيّة   تركيباً ومعجماً وصوتاً.. وبدراستنا لروايات الخميل , يبدو لنا أنّ 
ذا نجد اضطراداً كبيراً لألفاظ  معجم ت نفحةٍ صوفيّةٍ , و للغويّةٍ ذاىناك سعياً حثيثاً لدى مبدعيا لخمق توليفاتٍ 

الصوفيين , حيث تحضر الكممة الصوفيّة , بكامل ثقميا الدلالي وكثافتيا الرمزيّة , فالمعجم الصوفي يحضر في 
ةٍ دلاليّةٍ روايات الخميل من خلبل التركيز عمى بعض المفاىيم الصوفيّة المتداولة ,  والمفاىيم الصوفيّة تحضر بحمول

وجماليّةٍ جديدتين , تحتفظ بعمق الرؤية الصوفيّة وتنفتح عمى الدلالة المعاصرة ,  ومن الكممات المتواترة الحضور في 
 رواياتو كممات ) الحبّ , العشق , الذوبان , الإسرار الإعلبن , السماع  , الحقيقة ... (  

 ابو  " ـ خاطئ أم تائب ؟! سألو صاحب الخان حذراً .. فأج
 ـ مبتمىً بالعشق .                                                                                                  

 ـ ودواء العشق ؟! 
 ـ يبدأ بالناي .. فالناي قصبٌ سرق من أمو , كما سرق العاشق من محبوبتو  .

 ـ ىذا كلبمٌ جديدٌ . 
 . (59)رناىم بو ."ـ وقديمٌ نسيو الناس فذكّ 

إنّنا نلبحظ توظيف المعجم الصوفي , حيث تدلّ الكممة الصوفيّة عمى طاقتيا التأثيريّة والتوليديّة , وىذا لا   
يدفع القارئ لدخول غمار التصوف فقط , بل يدفعو إلى التماىي مع الكتابة الصوفيّة والانخراط في قراءة الرواية 

, كما ويبرز الحسّ الصوفي لدى الخميل في بعض الحوارات التي يجرييا عمى ألسنة  باعتبارىا نتاجاً صوفيّاً صرفاً 
شخصياتو , وىي كثيرةٌ جدّاً , وقد ذكرنا منذ قميل أحدىا , وىكذا يمكن أن تصبح  الرواية عملًب إبداعيّاً منبثقاً عن 

 الرؤية الصوفيّة. 
الصوفيّة , كاقتباساتٍ بيدف تعضيد رمزيّة الرواية  كما أنّ الخميل في  بعض الأحيان يقوم  بإيراد النصوص  

وتكثيف رؤيتيا الشعريّة , عبر المجوء إلى التناص , فنصوصو الروائيّة مؤثثةٌ بمختمف المقولات والأذكار والأشعار 

                                                 
ـ إنغميز , ديفيد , و ىغسون , جون , سوسيولوجيا الفن , طرق لمرؤية , ترجمة   د . ليمى الموسوي , مراجعة   د . محمد الجوىري ,  56

 .275, ص  م3118( , يوليو ,  452سمسمة عالم المعرفة , المجمس الوطني لمثقافة و الفنون و الآداب , الكويت , العدد ) 
 . 46م , ص 2:91,  2ـ الأيوبي , ياسين ,  مذاىب الأدب , المؤسسة الجامعية لمدراسات و النشر , بيروت , ط 57
 .  45ـ سودوم , ص  58
 . 55.  54ـ حارس الماعز , ص   59
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واتميا , فيو الصوفية والآثار المتواترة , ترد كعتباتٍ في بداية النصوص ومطالعيا , أو تُضمَّن بين ثناياىا أو تُذيل خ
 ( باقتباسات صوفيّة  صيارفة الرنينيستيل مطمع المربع الثاني من رواية ) 

                                           نشيد الإنشاد                                                                           رّ والمبان , وبكل أذرة التاجر؟!" ـ من ىذه الطالعة من البرية كأعمدة الدخان, معطرة بالم 
الشيرازي                                                                                                   ـ صموا عمي ياسكارى ...                                             

 .(60)مولاي جلبل الدين الرومي  "                             نار. إلّا إذا جمّرتو ال‘ـ ىذا الذىب لا يضحك 
ىذه الاقتباسات والاستيلبلات الصوفيّة تقوم بدورٍ قويٍّ في توليد شعريّة الكتابة الروائيّة الجديدة , كما ييدف  

لرؤية الفمسفيّة التي تحبل بيا ىذا التوظيف المباشر لمنصّ الصوفي , في ثنايا الكتابة الروائيّة الجديدة , إلى تعميق ا
الكتابة الجديدة عامةً , فمئن كانت الرؤية العقلبنيّة ىي التي تنشر ظلبليا عمى مختمف الإبداعات المعالجة لقضايا 
الواقع , فإنّ اعتماد الحدس ىو النبراس الموجو لمكتابة الجديدة , من ىنا نممس كيف  تستدعي النصوص الروائيّة 

( يرى  أنّ الإبداع الحقيقي ىو الذي  إبراهيم الخميلالصوفيّ ليكون بمنزلة سراجٍ موجوٍ لقراءتيا , و) الجديدة النصّ 
 يستطيع معالجة قضايا الواقع المتشابك برؤيةٍ فمسفيّةٍ مجردةٍ , كتمك التي يقوم عمييا التصوف .

ًّ يتخذ التناص مع الصوفي مظاىر أخرى مختمفة عمّا رأيناه , فيرد   , وبيذه في ثنايا النصّ الروائي منصيراً
الطريقة تتولد توليفاتٍ إبداعيّة ترتين فييا المغة الصوفيّة والمغة المعاصرة, مما يولّد نصّاً مجرداً تنضح منو معالم 

 " وبعد الكأس السابعة صاح وىو يتمايل نشوان   ) حارس الماعز  (التصوف لغة ورؤية , من قبيل ما نجد في رواية 
 عميّ يا سكارى .                                                                                   ـ صمّوا 

 .(61)وقام السكارى , يرقصون حولو , وىم يحممون كؤوسيم المترعة , يرشفون منيا جرعاتٍ كبيرةً"
بصورٍ متعددةٍ ومتباينةٍ , ويتخذ  ويمجأ الخميل في كتابتو الروائيّة إلى استخدام بعض الشخصيات الصوفيّة   

النموذج الصوفي لما لو من قيمةٍ تاريخيّةٍ وأخلبقيّةٍ , تشكّل عِبرةً ونمطاً سموكياً في راىننا , ويبرز ىذا الأمر بشكلٍ 
ٍّ في كثيرٍ من رواياتو كشخصيّة ) سيف ( المجذوب في رواية  , وشخصيّة ) النادوس (   ) حارس الماعز  (واضحٍ

, التي استخدم ليا اسماً يتناصص    ) سودوم (, وشخصيّة ) الرفاعي ( الجدّ في رواية  ) صيارفة الرنين (ة في رواي
, يصف السارد شخصيّة ) الرفاعي ( الجدّ  وعممو في  (62)مع  اسم الشيخ ) أحمد الرفاعي ( مؤسس الطريقة الرفاعية 

وبدأت رحمة الروح وسط تحاده بالطير والحجر والنبات , ", وا رعي الأغنام مينة الأنبياء , ومعاشرتو لمصفاء والوحدة
بياءٍ صوفيٍّ خالصٍ , وقيل يوميا لم يفقد الرفاعي شاةً واحدةً من أغنامو , بل أقسم كثيرون أنّ الذئاب كانت ترافق 

 .  (63)كٍ وعارفٍ بالله ", ومع الأيام بدأت تتوطد مكانة الرفاعي وأىميتو كرجلٍ مبار غنام وتختمط بيا في وحدةٍ وأمانٍ الأ

                                                 
 . 76, ص  م 3119,  2الخميل , إبراىيم , صيارفة الرنين , دار الحوار , اللبذقية , طـ  60
 . 54لماعز , ص ـ حارس ا 61
ـ الرفاعية تعتمد كما جميع الطرق الصوفية عمى الزىد والتنسك والسير في طريق الحقّ سبحانو وتعالى . وتعتبر التواجد من أىم أسس  62

ر ممارسة الصوفية وأحواليا , حيث يتواجد أتباعيا مع أدائيم لمذكر وييتزون . ولا زالت ىذه الطريقة منتشرة حتى يومنا ىذا في مص
وسورية , ويعتبر الصوفية مؤسس الطريقة أحمد الرفاعي )محيي الدين أحمد أبو العباس الرفاعي ( أحد الأقطاب الأربعة وىم   أحمد 
الدسوقي , وأحمد البدوي , وعبد القادر الجيلبني ,لمزيد من التفصيل ينظر   الزوبي , ممدوح ,  معجم الصوفية , أعلبم , طرق , 

 297م , ص  3115,  2دار الجيل  , بيروت , ط مصطمحات , تاريخ ,
 . 246ـ سودوم , ص  63
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وأحياناً يقوم بتصوير مجالس الصوفيّة وما يجري فييا من أعمالٍ غريبةٍ كالمشي عمى الجمر , والضرب  
بالسيوف , و الطعن بالخناجر , ومديح أسياد الطريقة , وقد تناول البحث المديح الصوفي في المستوى الاجتماعي لمغة 

 ؛ لأنّو بالميجة العامية . 
 

 مة:خات
مما سبق نرى أنّ الروائي يمجأ إلى عدّة تقنيات يرتقي من خلبليا بمغتو الروائيّة من المستوى التبميغي  

, إلى قصيدةٍ شعريةٍ  الإيصالي إلى المستوى المجازي لتصبح الرواية شعريةًّ , وىذا لا يعني أن تتحوّل الرواية برمتيا
نّما ترتقي المغة  شرائح الرواية قبل كلّ شيءٍ ىي لغة ي إلى لغة الشعر ؛ لأنّ الي بعض مفاصل السرد الروائفوا 

لغويّة  استطاع بما يمتمكو من أدواتٍ  ( إبراهيم الخميل) ل المجتمع الروائي , ونلبحظ أن الاجتماعيّة البسيطة التي تشكّ 
صوير الفني في الوصف أن يمتف عمى لغة السرد ويعيد تشكيميا عبر استخدام الرمز الشفاف و الموحي , واستعمال الت

الغموض الذي يزيد المغة إيحاءً , والاتكاء عمى المغة الصوفية بأبعادىا إلى وتشكيل الفضاء الروائي , و الالتجاء 
 الرمزية , أصبحت المغة عمى يديو طيّعةً , وانتقمت المغة إلى المستوى الشاعري .
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