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 ممخّص  
 

صياغة المادة ي كيفية بقي الفرق بينيم فوظيفو كثيراً من المسرحيين العرب، و تراودت فكرة استميام التراث و 
، استرفاده في مسرحوميام التراث و إلى است –من المسرحيين غيرهمثل  –ية توظيفيا. وتطمع سعد الله ونوسالتراثية وكيف

 -:)الوعي بأبعاد التراثتراث انطلاقاً من مبدأين أساسيينقد سعى إلى توظيف الأثرى مسرحو بمصادر تراثية متنوعة. و ف
سيتكرر استخدامو  اصطلاحياً " بوصفو مفيوماً حديداً لمفيوم التراث " لغوياً و ستدعى ذلك تقد او ، (الواقعالوعي بأبعاد 

نظراً لاتساع مجال البحث في ىذا ، و تقنياتو في ذلكثم بحث طرق توظيف ونوس لمتراث و  منفي ىذا المقال، و 
 ."لنكت الشعبية ، اد تم تناول التراث الشعبي فقط "الحكاية الشعبية، الأمثال الشعبيةالموضوع فق
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  ABSTRACT    

 

Using tradition in the theater was a new idea for many Arabian playwrights. The 

difference between them is how they use the traditional subject. Saad Allah Wanoos 

wanted to use tradition in his plays, so he enriched his theater and enhanced it with varied 

traditional resources. He used the traditional according to two principles (realization of 

tradition, realization of reality), so identifying tradition, which will be used many times in 

this article, becomes so necessary, then clarifying the method which was used by Wannos 

for using tradition and its techniques. 

Regarding the huge size and great scope of this subject, this research only 

concentrates on public tradition, "public lesson, public jokes, public story". 
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 مقدمة :
في النصف الثاني من  توظيفو في كثير من الأعمال المسرحية بصورة ممحوظةازداد الاىتمام بالتراث العربي و 

مة العربية تمتمك أيقن الكاتب المسرحي أنّ الأ؛ إذ 1967ولاسيما بعد نكسة الخامس من حزيران  القرن العشرين
الًا من مقومات فعّ دّ جزءاً أساساً في كيان الأمة ومقوماً حاسماً و التراث العربي يعشخصية ثقافية وحضارية متماسكة و 

 .الشخصية العربية
ارتباطيا اكتسبت أىميتيا من خلال بداعية تجسّدت في محاولات متعددة، و من ىنا أضحى التراث طاقة إو 

 . ياسي والحضاري للأمة العربيةبالواقع الس
خلال التعامل مع إبداعات قضية التراث في المسرح العربي لم تكن متأتية من  إثارةالإشارة إلى أنّ  رتجدو 

نما اكتسب التراث أىمعة تراكمية تدخل في مجال البحث والمعرفة، و مادة جامدة أو طبيالماضي بصفتيا  يتو من خلال ا 
ديدة في ضوء الظروف الاجتماعية ذلك من خلال مزجو بالإبداع الفني و رؤيتو رؤية جسقاطات التاريخية، و الإ

 .بيا الأمة العربية الاقتصادية التي تمرّ والسياسية و 
، كما قرأ ودرس بعين فاحصة " ألف ليمة وليمة  شعبية وقصص التاريخبقراءة القصص ال إنّ سعد الله ونوس اىتمّ 

سيرة مع  "حكاية ىارون الرشيد التي وظفيا في مسرحية و  ،من عمل مسرحي " الممك ىو الممك منيا أكثراستقى " و 
لمتغريب الذي استقى مصادره من مسرح  اً إطار ليجعمو التاريخ لشعبي و قد استخدم الموروث ا، و أبي خميل القباني "

، فقد كان يصفّي ل ليزداد اقتراباً منو، بمن الواقع ليس ىرباً  يالتاريخو الشعبي كان يعود إلى التراث و  بريخت الممحمي
الواقع يرحل بجوىره إلى التاريخ أو إلى الموروث الشعبي ليعرض ىذا ، و عابر و موقوت وعارض ومباشرالواقع مما ىو 

و ، لغة ليا قدرة ىائمة عمى التعبير حقق البلاغة المسرحية لا المفظيةفي لغة خاصّة تمن وراء قناع عصر آخر، و 
مواقفو التي من خلاليا بآرائو و يدلي ضح أنّ ونوس استعان بالتراث ليثير القضايا التي تشغمو و من ىنا يتو  (1)التأثير.

) إنّ استخدام التراث كإطار مسرحي أو انتياج الأسموب الشعبي القديم في ضرب الأمثولة ... ينطوي  حددىا بقولو :
 اً و جدلي اً نقدي اً ىو بذلك يأخذ موقفصياغة التراث ... و عمى قصد واضح لإعادة صياغة الحاضر عن طريق إعادة 

موقف لمماضي نافذ نافذ لمماضي ... و و موقف لمواقع جدلي من الواقع ... فيمن التراث كما أنو موقف نقدي و 
  .(2)الماضي معاً (.. أي أنو موقف نقدي من الواقع و لمواقع .

ن كان قد حاول أن يؤصل المسرح العربي في استعانتو بالتراث العربي و بدّ أن نشير إلى أنّ ونوس و ولا ا 
؛ إذ النكسة وقد بدا ذلك واضحاً في مسرحولممحمي في مرحمة ما بعد استميامو إلا أنو تأثر إلى حدٍ ما بمسرح بريخت ا

ماني قد استعان يذكر أنّ بريخت الألسرح بروتولد بريخت، و مبين مسرح سعد الله ونوس و يجد المتتبع تشابياً واضحاً 
الذي يتبناه أحد الناس حيال الآخر في  اىتمامو منصباً عمى المواقف كان بالتراث الشعبي والتاريخي في مسرحو و 

 ،الأحداثبريخت يؤكد عمى تاريخية الأحداث ليتيح لمجميور فرصة الحكم عمى ىذه و  .(3)ريخية محددة مواقف تا

                                                           
 13، ص1988( ، القاىرة ، ديسمبر ، 456ينظر ،عبد القادر ، فاروق ، أوراق من الرماد و الجمر ، سمسمة كتاب اليلال ، العدد )  - 1
 30.ص1986روت ، فرج ، ألفريد ، الملاحة في بحار صعبة ، دار المستقبل  ، بي - 2
. 1993( ، 2ينظر ،بريخت ، بروتولد ، النظرية السياسية و الممارسة الأدبية ، تر : كامل يوسف حسين ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، ط) - 3

 .58ص 
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بالنظر إلى بعدىم عنيا زمنياً وبالتالي انفصاليم عنيا عاطفياً، فيستطيع المشاىد أن يحاكميا ويفكر فييا تفكيراً نقدياً 
 .(4)ىذا عمى تغيير واقعو نحو الأفضل بالتالي يعينوو  ،يشمن ثم يطبق النتائج التي توصل إلييا عمى واقعو المعو 

 / يمحظ تواتر1978-1968بين عامي /المسرحية في مرحمة ما بعد النكسة و تحديداً  "ونوس"ثار إنّ المتتبع لآ
ىو ؛ إذ استقى مسرحية الفيل يا ممك الزمان من الحكاية الشعبية و مسرحية الممك ىذه الظاىرة عمى نحو لافت لمنظر

"  حكاية ىارون الرشيد المستقاة من الحكاية الألفية التي دخمت في نسيج مسرحيةن حكايات ألف ليمة وليمة و الممك م
النكات الشعبية ة فحسب بل وظف الأمثال الشعبية و لم يكتف بتوظيف الحكاية الشعبيسيرة مع أبي خميل القباني " و 

ىذا ما يجعل دراسة حنظمة من الغفمة إلى اليقظة " و  حية " رحمةفي مسر ت واضحة في المسرحيات المذكورة و التي بد
 سيتناول النقاط الآتية : ؛ لذا فإنّ البحثسرح سعد الله ونوس ضرورةتجميات التراث في م

 مفيوم التراث . -1
 .( النكت الشعبية ) الحكاية الشعبية ، الأمثال الشعبية ،  التراث الشعبي . -2
 خاتمة . -3
 ع .ثبت المصادر و المراج -4
 

 أىدافو :أىمية البحث و 
داً في تحديو  الممحمي "ونوس"إنّ ىذه الدراسة تطمح إلى أن تقدم رؤية في توظيف التراث الشعبي في مسرح 

إعادة خمق التراث ومزجو بالإبداع الفني ؛ إذ عمد ونوس إلى /1978-1968بين عامي /  مرحمة ما بعد نكسة حزيران
السياسية لاجتماعية و رؤيتو رؤية جديدة في ضوء الظروف اطريق بعث التراث و بي بالحاضر عن وصل الماضي العر و 

التعرف عمى دور التراث العربي في ىذه المرحمة و  كما تيدف الدراسة إلى البحث عن كيفية تعامل ونوس مع .والثقافية
التقنيات التي استخدميا. البحث في من خلال  ذلكالعناصر التراثية في مسرح ونوس وكيفية إسقاطيا عمى الحاضر و 

ىي تشترك مع ىذا الكل في بناء نظرة المبدع الفنية و الفكرية  لمسرحي،ىو العمل ا ،من كلّ اً ىذه التقنيات تعدّ جزءو 
 لعالمو المحيط .

 
 منيجية البحث :

، المسرحيةد في الأعمال ، الذي يقوم عمى رصد الحدث المجسّ لبحث عمى المنيج الوصفي التحميميسيعتمد ا
تقنياتو في توظيف الفنية التي  تميّز أسموب ونوس و محاولة تبيان ما يرمي إليو الكاتب مع التركيز عمى أىم السمات و 

 حات الإخراجية .من خلال الموضّ الشعبي من خلال المواقف المسرحية، و التراث 
 :traditionمفيوم التراث 
مفيوم  ، أن نحدد أولاً "ونوس"يي في مسرح وظيف التراث الشعبقبل أن نشرع في دراسة تقنيات تيمزمنا بداية و 

 ، فما المقصود بالتراث ؟.التراث

                                                           
 –مايو  –(، إبريل 1( ، ع )10ر ، مج )ينظر ، أبو سنة ، منى ، الاغتراب في المسرح المعاصر من خلال مسرح بروتولد بريخت ، مجمة عالم الفك - 4

 .164، ص1979يونيو ، وزارة الإعلام الكويت ، 
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تحوير في  إلى مادة ) وَرَث (؛ إذ حدث –في لسان العرب  وردكما  –يرجع الأصل المغوي لكممة تراث   
قيل : الورث والميراث في الصيغة الصرفية لمكممة، فقمبت الواو تاءً، فالوِرْث والوَرْث والوراث والإراث والتراث واحد، و 

 . (5)التراث ىو :  ما يخمفو الرجل لورثتومال، والإرث في الحسب )...( و ال
دل عمى الجانب المادي من الإرث ي ، أيالمعنى المغوي لكممة تراث جانبين؛ الأول ماديعمى ىذا يتضمن و 

 (7).عنو (و  ورثتو منو) ورثتو المال، و و (6)تأكمون التراث أكلًا لّما () و من ذلك قولو تعالى : و 
 من ذلك قوليم : ر عن أمور معنوية، و ، يتجاوز الإطار المادي الضيق ليعبّ أما الجانب الآخر فمجازي   

، و منو قوليم (8)المجد متوارث بينيم (وأورثتو الحمّى ضعفاً، وىو في إرث مجد، و ) أورثتو كثرة الأكل التخم والأدواء، 
د أن تحديد المعنى ىكذا نج، و  فييا الحياة تدبّ بمعنى تحريكيا لتشتعل من جديد و  ،(9)) توريث النار (في العربية 
 ، منيا :قائق ميمة في تحديد مفيوم التراثعمى ح ، قد جعمنا نطلّ المغوي لمكممة

 .كو السابق للاحق في تسمسل متواصلأنّ التراث ىو ما يتر  -1
 ، مما يدل عمى الاتصال الزمني بين الأجيال.لتراث ىو سريان الماضي في الحاضرأنّ ا -2
 التجديد.منو إلى آفاق أخرى من الإبداع و  الانطلاقضرورة بعث التراث وتحريكو، و  -3
نظراً لاتساع الاستعمال المجازي لمكممة ، فقد من التعريفات الاصطلاحية لمتراث. و  يدور في ىذا المدار كثيرو 

تراث كل أمة ىو ركيزتيا )يرى الدكتور عز الدين إسماعيل أن: ؛ إذ راء الاصطلاحية لمفيوم التراثتعددت الآ
) ىو مجموعة وسائل تقنية ، في حين يرى ىربرت ريد أن التراث 10))جذورىا الممتدة في باطن التاريخ (الحضارية، و 

  (11)نحن آمنون إلى ما استحدثناه من طرائق جديدة (ىا عن السمف لنستخدميا اليوم، و فنية يمكن أن نأخذو 
تراث الأقدمين ىو ما جاءنا عنيم،  يرى أن ؛ إذم الدكتور زكي نجيب محمود لمتراثلا يبتعد عن ىذين المفيومين مفيو و 
 . (12)، ليضاف إلى طرائقنا الجديدة المستحدثة يمكن تطبيقو عممياً لنأخذ منو ما يمكن النظر فيو و 

و ما تركو ىو غير ما يرى بعض الباحثين من أن التراث ىو  ،تراث الأقدمين ىو طرائق معيشتيم ىذا معناه أنّ و 
كرام الضيف )...(السمف من أمور الشرع والدين و نظم الشعر و  ذا المفيوم إذ إنّ الدكتور زكي نجيب محمود يوسع ى ؛ا 

 .نستطيع الإفادة منو في الحياة والمعرفة ليرى أنّ التراث ىو كل ما
عمى كل  ، يدلّ التعريف الاصطلاحي ففضفاض تعميمي، أما وي لكممة تراث واضحىكذا نجد أنّ التحديد المغو 

شتّى تنضوي تحتو موضوعات قة بالموروث الثقافي من عادات وتقاليد و تجارب وخبرات وفنون...الخ، و ما لو علا
 .يصعب حصرىا في خطوط تفصيمية

سموك جدان الإنسان، ويؤثر في تفكيره و ور الدائم في و لكن ميما يكن من أمر فإنّ ىذا التراث يحفل بالحضو    
في ؛ فالتوظيفالكبير بين النقل و  فارقىنا نمفت النظر إلى الو  .الأدباء إلى توظيفو في إبداعاتيم، لذلك عمد حياتو

                                                           
، ص 1997،  6ينظر ، ابن منظور ،أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور الإفريقي المصري،لسان العرب،دار صادر ،   بيروت ، ط  -5

200 ،2001. 
 19القرآن الكريم ، سورة الفجر ، الآية  -6
 .280، ص2.، مج1998شوقي المعري ،مكتبة لبنان ناشرون ، بيروت ،  –الزمخشري  ، أساس البلاغة ، تحقيق :مزيد نعيم - 7
 .280المرجع السابق ، - 8
 .182، ص1( ، دار الجيل ، بيروت ، د.ت.مج1ينظر الفيروز أبادي ، محب الدين محمد بن يعقوب الفيروز، القاموس المحيط ، مج )- 9

  6، ص1980، القاىرة  2إسماعيل ، عز الدين ، المصادر الأدبية و المغوية في التراث العربي ، دار المعارف ، ط- 10
 17، ص 1978، بيروت  5محمود ، زكي نجيب ، تجديد الفكر العربي ، دار الشروق ط -11
 18المرجع السابق ، ص -12
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أنو مادة ميتة، ، نجد أنّ التوظيف لا يتعامل معو عمى قل عمى التعامل السطحي مع التراثالوقت الذي يقتصر فيو الن
) الاستفادة من الخامات من ىنا يحدد الدكتور الرشيد بو شعير التوظيف بأنو يعني بل قابمة لمتجديد و الانبعاث، و 

المتح من أشكاليا لم تكن موجودة في نصوصيا الأصمية، و ، كرية جديدةلأدبية وشحنيا برؤى فالتراثية في الأعمال ا
 .(13)فنياً و جمالياً (

 : (14)التعامل مع التراث عمى مستويين و عمى ىذا يتمّ 
 مستوى الفيم : أي استيعاب تراثنا بوصفو كلا بمختمف منازعو و تياراتو . -1
 استثماره في حياتنا الراىنة .مستوى التوظيف أو الاستثمار : أي البحث عما يمكن  -2
، الأمثال الشعبية ، الحكاية الشعبية"  " الممحميونوس"الشعبي في مسرح فيما يمي نقدم دراسة لتوظيف التراث و 

 ." النكت الشعبية 
 : public tradition التراث الشعبي 

سعد الله ونوس ىي التراث الشعبي، بكل ما يحويو من  من اللافت لمنظر حقاً أنّ المادة الأكثر تواتراً في مسرح
 .أمثال وحكايات شعبية

عمى ىذا يير في مواجية القوى المحافظة. و أىم ما يبدو في ىذه المادة ىو تعبيرىا عن كل ما لو علاقة بالتغو   
عن  اتعبيرى  :، وىي"ونوس"كانت ىناك مجموعة من القواسم المشتركة تجمع بين المواد التراثية الشعبية التي استخدميا 

لكن ما الذي جعل و  .تعديمو في أقل الاحتمالات محاولةىذا الوضع و محاولتيا تغيير عدم الرضى عن الوضع السائد و 
 سعد الله ونوس يعود إلى التراث الشعبي العربي ؟

 ، نذكر منيا :ذه العودة إلى مجموعة من الأسبابفي الواقع يمكننا تحميل أسباب ى
 منطق تفكيره لشعبي أكثر تمثيلًا لروح الشعب و االتراث  -1
)يخاطب متمقٍ ولاليا المقاء المباشر بين مبدع و . يتمّ من خنّ المسرح مؤسسة جماىيرية شعبيةأو ربما لأ -2

  .(15)، بل إنو يؤلف ما يؤلف من خلالو (فييا الكاتب جميوره
 .(16)غنى التراث الشعبي العربي و تنوعو -3
احتياجاتو النفسية في كل عن يعبّر الاىتمام الروحي لمشعب، و أو ربما لأنّ الأدب الشعبي يعكس إلى حدٍ ما  -4
  .(17)(عنو تصدر الأفعال والتعبيرات الواعيةو من اللاوعي واللاشعور الجمعي...الأدب الشعبي ينبع )مكان لأنّ زمان و 

، فحاولوا التصاقاً بالتراث الشعبي لمجميوراب المسرحيين العرب أكثر غيره من الكتّ و  "ونوس" لعلّ ذلك كمو جعل
ووصولًا إلى  ،وألفريد فرج ،بدءاً من مارون النقاش، ومروراً بنجيب سرور ،لطابع الشعبي عمى قالب مسرحياتيمإضفاء ا

، التي استمد أغمبيا يمن التآلف بين الموضوع الشعبي وعناصر الأداء الشعب . ساعين إلى تحقيق نوعسعد الله ونوس
 .التراثي الأول في المسرح العربي المصدر . الذي يعدّ ليمة وليمةالشعبي في ألف  من أدوات القصّ 

 
 

                                                           
 45، ص1997بو شعير ، الرشيد ، دراسات في المسرح العربي المعاصر ، دار الأىالي ، دمشق - 13
 . 67، ص1982،  11ينظر، الجابري ، محمد عابد ، نحن و التراث ، دار الطميعة ، بيروت ط- 14

 .178، عز الدين ، التراث في المسرح العربي ، ص إسماعيل 15-
 39، ص2003لله ونوس ) بين التوظيف التراثي و التجريب الحداثي ( ، دار علاء الدين ، دمشق ، محمد ، مسرح سعد اينظر، عزام 16-
 3،ص1989 4إبراىيم ، نبيمة ، أشكال التعبير في الأدب الشعبي ، دار الطميعة ، بيروت ، ط 17-
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 :public storyالحكاية الشعبية  -1
ل التواتر الشفاىي عبر ، أو من خلاما بفضل التدوين خلال كتب التراث، إكل الحكاية الشعبية المحفوظة لناتش
؛ إذ ساعدتو الحكاية ونوس العديد من موضوعات مسرحياتومصدراً ثرياً استقى منو من تراث الشعب، و  جزءاً الأجيال 

، عمى التدخل بثقافتو و براعتو الإبداعية في إنشاء ونة بنيتيا التي تسمح بالإضافة والحذف والتغييرالشعبية بحكم مر 
 صيغ جديدة لمحكاية الشعبية .

الممك ىو الممك " و  ىي " الفيل ياممك الزمان ،حكايات في ثلاث مسرحيات، و من ىذه التظير استفادة ونوس و 
، و إن كان قد استعان بالحديث عن " فيي مأخوذة من التراث التاريخيأما مسرحية " مغامرة رأس الممموك جابر

سيرة شعبية ؛ إذ تحولت شخصية الظاىر بيبرس من شخصية تاريخية إلى ية الظاىر بيبرس بالسيرة الشعبيةشخص
 . مى مر العصورتداولتيا الأجيال ع

يا ) المشاىد / القارئ ( مقدماً وتشكل جزءاً من لحكاية الشعبية يتعمد المجوء إلى حكاية يعرفوىو في توظيفو ا
مناسبة لحوار ، لتصبح موضوع تأمل مرة أخرى، و إثارتيا من جديدوعيو الثقافي، لكن دلالتيا بيتت مع الألفة، فأراد 

 .ا وىمومما يعانيو الإنسان من قضاي حول
إييام ، تكسر و معروف إلى دراما جدلية تعميمية، بل تحويل ما ىالغاية إذن التعريف بما ىو معروففميست 

) لم تخطر ببالي إطلاقاً : قد عبر ونوس عن ذلك بقولوالمتمقي الذي سببتو الألفة، وتشركو في إنتاج دلالات جديدة، و 
واضح في ىذا ي أن استميام إحدى حكايات التراث، و . ربما خطر ببالكاية شعبيةح عبر اختيار حمسألة تأصيل المسر 

، أي بصورة أكثر عمقاً و صفاءً ، يمكن أن يحقق فرصة لكي يتأمل الجميور أمثولة يعرفيا ) الفيل يا ممك الزمان (
تدبر فرصة لتأمل ىذه الحكاية، و  بالنسبة لوو إنما يكون العرض  ،رورة الحكاية لأنو يعرفيا مسبقاً إنو لا يؤخذ بسي

 .(18)العبرة المستخمصة منيا (
ث ، من حيتعاممو مع ىذه الخامات التراثية لحكاية الشعبية ىو معرفة كيفيةا "ونوس"لكن ما ييمنا في توظيف 

 ديل اضطرارياً ىل كان التعالمضمون معاً ؟ و الشكل و  أوىل طال ذلك المضمون فقط ، و الإضافة والحذف والتعديل
 مسرحية و ( مى مسرحية ) الفيل يا ممك الزمان، سنتعرف عمى ذلك من خلال الوقوف عأو لخدمة ىدف معين
 .) الممك ىو الممك ( 

 ( :1968)   الفيل يا ممك الزمانمسرحية  -
يومنا ىذا، تتردد عمى الألسن حتى ىذه الحكاية لا تزال استفاد ونوس مما ترويو الجدات والأميات لأبنائين، و 

يتجول في المدينة يقتمع الأشجار، وييدم  . فعندماه قدماهلمدلل يعيث فساداً في كل مكان تطؤ ، أنّ فيل الممك اومؤداىا
عمو ، يطو الوقوف بوجيو ، لأنو فيل الممكلا أحد يجرؤ عمى التصدي لو أالبيوت،  يقتل الماشية، ويزىق الأرواح، و 

، وىذا ز باسمو عن باقي أفراد الشعب، الذي يتميّ بين السمطة والشعب يقف زكريابيده، ويشرف عمى حمامو بنفسو. و 
، وىي ابعضخصوصية أو تميزىم عن بعضيم يعني أنّ أفراد الشعب لايممكون بذاتيم أية أبعاد خاصّة قد تضفي عمييم 

سياسية تيتم بالمصالح أولًا وأخيراً  عمى كثرتيا تتبنى موقفاً واحداً ىو الانفعال والسمبية ، أما زكريا فيو شخصية قيادية
وتجيد لعبة التوازنات فعندما استطاع أن يوحد صفوف " أىل الزقاق " نصّب نفسو قائداً عمييم وراىن عمى قوة الشعب 

يجب  كميا  ، ففي الحالاتسمطة الحاكمةفي التغيير لبموغ مآربو، وفي الوقت الحاسم عند خيانة الشعب لو راىن عمى ال
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 812، ص 6991، دار الأهالي ، دمشق ، 3ونوس سعد الله ، الأعمال الكاملة ،مج -
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؛ لذا طالب از وفاقدة لممبدأ والموقف الثابتر ويحقق بعض المكاسب مما يجعميا شخصية انتيازية بامتيأن ينتص
 ينجب المزيد من الفيمة .وحدتو، و  لكي تخفّ  تزويج الفيلب

 ىو : كيف تعامل ونوس مع ىذه الحكاية الشعبية ؟ و ما الإضافة التي أضافيا ؟ ويطالعنا ىنا سؤال و 
قام بمسرحتيا عن حكاية الشعبية بعناصرىا المركزية، واحتفظ ليا بالمضمون المباشر، و لم "ونوس"لقد احتفظ 

 :طريق
 .الحكاية إلى أربعة مشاىد معنونة تقسيم -1
 "ونوس". الذي يصفو ي لا تمايز فييا غير شخصية زكريا، التزيع الأدوار عمى الشخوص المسرحيةتو  -2

زه ونوس بتسميتو أولا ، قد ميّ ، و (19عيناه محتقنتان بالغضب ()، ) شاب نحيل، عصبي الوجوزه فيو بملامح تميّ 
يقوم بتدريبيم عمى  ىو الذيمى أخذ القرار بالذىاب إلى الممك، و ض الناس ع، لأنو ىو الذي يحرّ وبوصف ملامحو ثانياً 

الممك، وتقديم  ذي يخطط لمسعي جماعياً إلىأي ىو الاحدة و صفاً واحداً أمام الممك ، ليكونوا كممة و ترتيب الكلام
 ، لعمو يرفع بلاء فيمو عنيم .  شكوى لو
يخرج  ؛ إذونوس من الشكل الممحمي التعميميىنا تظير استفادة ة، و أنيى المسرحية بنياية تعميمية بريختي -3

 ، لكي يتعمم منيا العبرة .ليعمنوا أنيم قد مثموا لو حكاية ،الممثمون عن أدوارىم
 ) الجميع : ىذه حكاية .

 و نحن ممثمون . :5ممثل 
 : مثمناىا لكم كي نتعمم معكم عبرتيا . 3ممثل 
 .(20): ىل عرفتم الآن لماذا توجد الفيمة ؟ ( 7ممثل 

لكن ، و وىي تكثر حين يجبن الشعب ويستكين، فلا يطالب بحقوقو، مز إلى رجال السمطة المفسدينفالفيمة ىنا تر 
، لأنّ نّ ىذا المضمون لمحكاية غير صحيحقد نقل ىذه الحكاية إلى المسرح للإشارة إلى أ تنبغي الإشارة إلى أنّ ونوس

نما لجأ إلى السمطة ا  ، و أمام تركيا الحرية لممفسدينلا معارضة السمطة و  ،ى إيقاف الفيل عند حدهزكريا لم يعمل عم
من ثم فإنّ ما تقولو المسرحية إضافة و لًا الناس، لأنو خذل نفسو أو  من ثم خذلتو، و ا، دون أن يتصدى ليا بالفعلذاتي

يجب ألا : ، أو بمعنى آخرن بالتمرد عمييا تمرداً إيجابياً السمطة التي تسانده يكو ة الشعبية : أنّ مواجية الفساد و لمحكاي
نما يجب التصدي أولًا لمن ىم وراء ، و نتصدى لمفساد مباشرة  ج . الاحتجاىذا الفساد بالثورة وليس بالكلام و ا 

 ( :1977)  الممك ىو الممك  مسرحية  -
 ىي بعنوان سرحية من إحدى حكايات ألف ليمة وليمة و يستمد ونوس مادتو الدرامية في ىذه الم

، التي اعتمد عمييا واحدة من أىم المصادر الشعبية ليمة "ألف ليمة و  كما ىو معروف تعد "و  (21)اليقظان "" النائم و 
الطرافة تعة و لما تزخر بو من عناصر الم، و تتمتع بو من شيرة بين الناس ، لماوغير المسرحيين المسرحيون العرب 

طاراً يعبّر من خلا، و تكون وسيمة من وسائل المتعة الخيال. فتصمح لأنو   .لو الكاتب عن قضايا فكرية مختمفةا 

                                                           
 .458، ص  1سعد الله ، الأعمال الكاممة ، جونوس ،  -19

 .476، ص1مجونوس ، سعد الله ، الأعمال الكاممة ،  20- 
م، أخرجيا لممسرح القومي في دمشق أسعد فضة ، كما أخرجيا مراد منير في القاىرة عام 1977مسرحية الممك ىو الممك كتبيا سعد الله ونوس عام  -*

 م.1988
 1999ة ، الجزء الثاني ، مكتبة زىران ، القاىرة ،ينظر ، ألف ليمة و ليم - 21
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الحمم إلى  . كل شيء ممنوع إلا الأحلام  شرط ألا يتحولعمى ارتكازات المنعمممكة سعد الله ونوس تقوم 
 حقيقة، فميحمم المواطن كما يريد لكن دون أن يتحول ىذا الحمم إلى  فعل يشارك في تغيير ما ىو قائم .

. أن يصبح ممكاً عمى البلاد ولو ليوم واحد ى، فيتمنيحمم دائماً و يعمن عن حممو، أبو عزة تاجر أصابو الإفلاس
تو و ألقاه عارياً . سيجعل شيبندر التجار الذي دمّر تجار إفلاسكانوا سبباً بما ىو فيو من كي يفتك بخصومو الذين 

و يركع أمام سيجعم –الذي يجعل جلّ خطبة الجمعة في مدح الممك  –الشيخ طو خارج السوق، يشتيي لقمة الخبز، و 
لكي  . أما زوجتو أم عزة فتحمم أن تعود الأحوال كما كانتيطمب غفرانو، وسيركمو بقدمو ويضعو في السجنقدميو و 

ل المدينة .. يدخالذي ستتزوجو من البلاد البعيدة، أما الابنة عزة فتحمم بقدوم فارسيا اً تزوج ابنتيا عزة زواجاً مناسب
. أما عرقوب خادم ، ثم يحمميا ويذىب بيا بعيداً ةيقضي عمى كل تفاىة موجودة في ىذه المدين، و كالريح أو العاصفة

، فالممك ممك. أما حمم أركان السمطة فيو تخفيف الضجر الذي ينتاب العزة عروساً  إليو أبي عزة فيحمم باليوم الذي تُزف
ىو تثبت لمن حولو أنّ ىذا العرش لم يخمق إلا ليجمس عميو . و تذىب عنو الممل والضجر ،يحمم بمعبة مسمية وخطيرة

ج البمطة من يده. أما الشيخ تخر  يحمم الجلاد بأن لاوزير بأن يبقى اليد اليمنى لمممك. و تنحصر أحلام الدون غيره . و 
. ىكذا بدأ الحمم روحياً بأيدييمالتي تشدّ رقاب الناس اقتصادياً و شيبندر التجار يحممان بأن تظل خيوط المعب اطو و 

 .(22)لا يقدم صيغاً جاىزة (يطرح شكلًا نيائياً و ) لاعند ونوس الذي 
تأتي أم عزة ، و يا داخل القصر وخارجوالمُمك كميبدأ الخطر في المممكة حين يسيطر أبو عزة عمى مقدرات و 

، لكنو يحكم ليا بخمسمائة درىم تأخذىا كل عام من مال الوزير ، فلا تعرف أبا عزةم أمام الممكلكي تشكو حاليا و تتظم
في ىذه الأثناء يصاب الممك تساق عزة إلى بيت الوزير )عرقوب( ويتزوجيا أو يأخذىا جارية. و الخاص بشرط أن 

الوزير  ، فيصاب بالجنون أماتسخر منو، فتنكره الممكة، و لمعبةليخبرىا بايذىب إلى زوجتو الممكة ، و يقي باليمعقالح
ىنا ويزداد بطشو، وحقده عمى الناس. و  –الممك  –وزيراً عند أبي عزة  يصبحينكر الممك القديم و ، و فيستطيع إعادة مكانو

قة نفسيا التي ينتمي إلييا الممك، فيو بالأساس من ينتمي إلى الطب ة، فأبو عز يصالياإ تتضح الرؤية التي أراد ونوس
فلاسو لا يمغي انتماءهطبقة التجار، و  نصاف الناس، كما أن حممو بالمُمك كاا  . ن لأجل الانتقام لا لأجل العدالة، وا 

 .(23)(سمفبين خمف، و  يتبادل الأدوار ما بذلك تكرر السمطة نفسيا في تكرار أدوات ممكيا فميس الممك إلا ممثلاً )و 
نما لا بدّ من تغيير جذري. و  ىنا يؤكد ونوس أنّ تغييرو  ض ونوس في ىذه يحرّ الأشخاص لا يغير أسموب الحُكم وا 

حح ، لكي يصفيما يدور حولو من أحداث تمسّو وتحدد مصيرهالمشاركة الإيجابية المسرحية المتمقي عمى تأمل واقعو، و 
ن أنّ عواقب الاستسلام لمواقع المريض أخطر يبيّ ويكفّ عن ترديد المقولات السمبية. و ، الأوضاع التي يراىا خاطئة

 بكثير من أعباء النضال من أجل محاولة تغيير ىذا الواقع . 
، في مسرحيتو و تنحصر ث تغيرّات عديدة شممت الشخصيات والأحداث والبناءأحد أنّ "ونوس" نمحظ مما سبق

 الآتية :ىذه التعديلات في النقاط 
؛ إذ يقول ونوس عمى لسان ابة، وخمصيا من ارتباطيا بالزمان والمكانخمّص ونوس الحكاية من روح الدع -1
ة الرشيد شخصية ممك ما لذلك فإنو يستبدل بشخصي، و " حكايتنا وىمية"نحن الآن في مممكة خيالية... و  شخوصو :

ذين يصنعان المسرحية تتجنب تحديد الزمان والمكان المأي أنّ   .(24)التجييللمممكة ما. وىذا ما يسمى بالتعميم و 
                                                           

 .105، ص2005الرويني ، عبمة ، سعد الله ونوس حكى الطائر ، دار ميريت ، القاىرة ،  - 22
 .135، ص1999عمار ، فاتن عمي، سعد الله ونوس في المسرح العربي الحديث ،دار سعاد الصباح لمنشر و التوزيع ، الكويت  - 23
القاىرة ،  النشر ،يفتيا ، الييئة العامة لمتأليف و ينظر ، إسماعيل ، عز الدين ، القصص الشعبي في السودان ، دراسة في فنية الحكاية و وظ - 24

 15-12، ص1971
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، تصدق وقائعو في كل زمان ، كما تتيح لونوس تحميل مما يتيح لممضمون صلاحية مستمرة ،الإطار العام للأحداث
 الممك دلالات بعيدة عن الفكرة التي يحتفظ فييا المتمقي عن ىارون الرشيد .

أوكل شخصية السياف ذي رافقو في جولتو التنكرية، بربير الوزير، و استبدل بمسرور سياف ىارون الرشيد، ال -2
 إلى شخصية أخرى .

نما تاه بين لم يحقق شيئاً و  –ى عرش الخلافة بعد أن تربع عم –تحكي الحكاية الأصمية أنّ أبا الحسن  -3 ا 
الذين كانوا ع ىؤلاء التجار ، بل إنو يظير تعاطفاً مونوس فإنو ينسى خصوماتو السابقة الحقيقة، أما في مسرحيةالحمم و 

عندما طو لاتفاق مصالحو مع مصالحيم . و ، كما يتغاضى عن خلافة مع الشيخ سبباً في إفلاسو، ويتراجع عن عقابيم
ىو الممك ، يتيميا بالإساءة إلى سمعة الدولة ويحكم عمى زوجيا الذي لو ما فعمو التجار بزوجيا تشكو تأتي أم عزة

 . مى ابنتو بأن تكون جارية في قصرهعالحالي نفسو بالتجريس و 
فسة المنامى نفسو ورزقو. التجارة حلال و ، أنو حالشيبندر، وىو ما يفعمو دائماً ... كل ما فعمو ) الممك :

نما ورط نفسو في حلال. لم يسرقو أحد أو يغشو. و  مكانياتو. وكانت النتيجة أنو خسر ا  مبارزة أكبر من مقدرتو وا 
ىاك أحكامي ... ... و ك.. وىذه الجمسة طالتئ. فيو سبب بلا بالأحرى أن توجيي شكواك ضد زوجك أفمس ..كانو 

. من الباب الصغير إلى منا عمى زوج ىذه المرأة بالتجريس. يُدار بو في كل أسواق المدينة... حكسجل أييا الوزير
  .(25)الساحة المركزية ... (

عتمي كرسي الحكم أنّ أي فرد يرة معيّنة، وىي أن الممك ىو الممك، و ديل في الحدث لإبراز فكيأتي ىذا التعو     
، يستخدم العنف بوصفو وسيمة لحفظ ممكو و السيطرة انو أن يتحول إلى ممك حقيقي صارم، بإمكيمسك الصولجانو 

 عمى شعبو .
كما في ليس ىارون الرشيد س أبا عزة ىو المسيطر عمى المعبة، و ، جعل ونو بناء عمى الفكرة السابقة -4

 الحكاية الأصمية .
 ، كماأسيمت في رسم خمفيات اجتماعية واقتصادية وسياسية للأحداث أضاف ونوس شخصيات كثيرة -5

جار الذي يمثل السمطة شيبندر التالسمطة الدينية، و  ، فيناك الشيخ طو الذي يمثلأسيمت في تحديد اتجاىات المجتمع
في بعض عمقان عمييا، و دور الراوي، فتميدان للأحداث وت ان تأخذان " زاىد و عبيد " الشخصيتان المت، والاقتصادية

  مثلان جماعة الشباب الثوريين الذين يشكمون نظاماً سرياً للإطاحة بالنظام الممكي .الأحيان يشاركان فييا، وىما ت
الخادم ل: أم عزة وعزة و ىناك شخصيات أسيمت في رسم الجو الاجتماعي لأبي عزة قبل أن يصبح ممكاً مثو 
 مقدم الأمن .، و ميمون الذي يدلك الممك، وزوجة الممكياف و ، كما توجد شخصيات تمثل بطانة الممك كالسعرقوب
دا في المسرحية السابقة من مظاىر التحريف والتغيير والتبديل في الحكاية ىنا نقول:  إنو عمى الرغم مما بو 
فإنيا لم تفقد إحكاميا البنائي، بل تكشف جوانب الميارة المسرحية كميا التي يتمتع بيا ونوس فيذه المسرحية  ،الأصمية

يمكن أن تسمى مسرحية الإدانات السياسية بامتياز فيي تعري الواقع السياسي تعرية فييا من البراعة، والحرفية الكتابية 
يتخذ من خلاليا رؤية شمولية لواقع سياسي متردٍ إلى أسفل درك يمكن  ما يجعل القارئ يقف أمام ىذا النص وقفة نقدية

 أن تصل إليو الشعوب والحكومات معاً.
 
 

                                                           
 .563-562،  1ونوس ، سعد الله ، الأعمال الكاممة ، مج - 25
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 :public lessons    الأمثال الشعبية
. عن ابن مسعود رضي الله عنو (26)) إنّ الله لا يستحي أن يضرب مثلًا ما بعوضة فما فوقيا (قال تعالى: 

 .(27)لييا طرائف الحكمة (‘، فاىدوا إ القموب تمل كما تمل الأجسام) إنّ عن رسول الله )ص( 
ثل قد لقي المر عن تجارب الإنسان و ، لأنو يعبّ مى الألسنيعدّ المثل الشعبي من الأنواع الأدبية الأكثر جرياناً ع

 بالاختلافات التي زتلممثل تعريفات كثيرة تميّ من الاىتمام درجة ميمة فجمع وصنف في العديد من الكتب والمعاجم، و 
المثل قول  ) أنّ من ىذه التعريفات ى كون المثل تعميمياً أو غير ذلك، و ، أو تركز عمتركز عمى فردية المثل أو جمعيتو

التي تمخص تجربة أو فكرة فمسفية. تبدو  قد يكون المثل تمك الأقوال المأثورةو  (28)الحكمة (قصير مشبع بالذكاء و 
قدرتو عمى التعبير عن الأفكار الحقيقية و الفمسفية ذات المنيج التجريبي لشعب من الشعوب ، في أىمية المثل الشعبي

الزمان قانوناً ينظر إليو و يستحضر في موقف  ، صار عمى مرّ مة و نتيجة لتجربة إنسانيةفيكون المثل بذلك حصي
  .(29)حياتي مشابو

نظراً لأىمية المثل في نقل اً في إيضاح الأفكار، و اسأدت دوراً أسرة في المسرح، و استخدمت الأمثال الشعبية بكث
بالمثل )ىذا ما سمي و ، ل عنواناً لممسرحية يمخص حوادثيا، ويحمل مغزاىا، فقد صار المثالرؤى والأفكارالمضامين و 

ق ىذه التسميات عمى بعض ، أول من أطم" 1857-1810سي " ألفرد دي موسيو كان الكاتب الفرن، و الممسرح
، أي أنّ دلالة المثل ، يتخذ عنواناً لياولًا مأثوراً ، أو قرحية تصور حوادثيا حكمة أو مثلاً إذ كانت كل مس ؛مسرحياتو

  .(30)تبرىن عميو حوادث المسرحية (
معانييا الممتدة عبر و  يكشف عبر دلائمياعبي مادة خصبةً يحممّيا أفكاره ورؤاه، و في المثل الش "ونوس"وقد وجد 
ل الشعبي في تصوير حال المجتمع واستسلامية نجح من خلال توظيف المث "ونوس"لعلّ حقيقة الواقع، و الزمان والمكان 

، السمبية التي ستؤول إلييا الأمورمؤشراً إلى النتائج عبية جاءت تمخيصاً لتجربة حياتية، و ، كما أنّ الأمثال الشأفراده
، فيذه البنية الفكرية استسلاميتيا سنوات القير والتخمفكونت  ىي التيالأمثال خير معبّر عن ذلك كيف ولا و  فكانت

  .(31)، في حين نجد الإيجابي غريب المغة (تمد عمى موروث واسع من الأمثال والحكمتع) قديمة تاريخياً، و السمبية 
، ففي مسرحية " رحمة ة عن طريق توظيف الأمثال الشعبيةأن يقدم العقمية المتخاذلة المستسمم "ونوس"أراد 

حظ أنّ نم، عبية الواردة فييا بشرح مغزاىا وحوادثيا بكامميا" تقوم الأمثال الش1978حنظمة من الغفمة إلى اليقظة 
المسرحية مجموعة من الأمثال تؤلف مبدأ شخصية "حنظمة " الساذجة و تكشفيا بل تعري روحيا الاستسلامية التي لن 

  .(32)) امش الحيط الحيط و قل ياربي الستر ( ؛تفمح في دفع الشر ففي المثل
. يرد ىذا المثل في مثل عن ضرورة الابتعاد عن الشر وعدم التعرض لممخاطر، وطمب السلامةر ىذا اليعبّ 
لمثل ىكذا يكون ادئو في الحياة فيمخصو بيذا القول، و " عن مبعمى لسان "حنظمة " عندما يسألو "حرفوشالمسرحية 
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عن طريق  ىذا النقد يتمّ مثل لنقد فكر ىذه الشخصية السمبي، و جاء ونوس بيذا الالشخصية وسموكيا، و تعبيراً عن أفكار 
 ليظفر بالسلامة المستحيمة . المواجيات الحاسمة" من ن ىروب "حنظمةتوظيف ىذه الأمثال التي تبيّ 

ىو نوع لوقت الحاجة، و ى ضرورة ادخار المال يشير ىذا المثل إل (33)) خبي قرشك الأبيض ليومك الأسود (
لى من خلال حوادث المسرحية يشير المثل إ" حنظمة "، و  ادئمبمن في المسرحية المثل  عد ىذاي حسن التدبير، و من

، يضطر إلى دفع النقود يتعرض حنظمة لمسجن دون ذنبٍ جناهففي المسرحية بعد أن تغمب قوة المال عمى الأخلاق. 
 .والمأزق الذي وقع فيالتي ادخرىا لمسجان لمخروج من 

إذا وقع القدر عمي  –) المكتوب ما منو ميروب ىذا المثل صدى لأمثال متعددة  (34)) المقدر مقدور (
. متعددةً  في باطنو أمثالاً  اعتمد عمى تكثيف المثل الواحد ليضمّ  "ونوس"أي أنّ . (35)لا يغني حذر من قدر ( –البصر 

ىذا ما بدا في موقف سكان بغداد لقدرة عمى المواجية. و عدم الضعف الإرادة و ا التكثيف من عكس لا يخفى ما في ىذو 
من الخلاف الدائر بين الخميفة ووزيره حول الحكم؛ إذ يؤثرون السلامة  –في مسرحية مغامرة رأس الممموك جابر  –

 ؛ إذ يعميةالاجتماعية و الخلاف عمى حياتيم الاقتصاد ، عمى الرغم من انعكاس ىذاوعدم التدخل في المشاكل السياسية
 تغدو السلامة التي ينشدىا الشعب وىماً و سراباً .و  الدمار في نياية المسرحية، بغداد

 (37)) الدم ما بيصير مي (أصل المثل  ،المثل في مسرحية الممك ىو الممك ورد ىذا (36)) أصبح الدم ماء (
حالة التي قيل فييا ابتداءً، ويراد بمضربو الحالات المثل اليراد بمورد و )  ،عروف أن لكل مثل مورداً و مضرباً من المو 
ذا قارنا بين مضرب المثل ومورده، (38)المواقف المتجددة التي يمكن أن يستعمل فييا المثل (و  ، نجد أنّ التوظيف وا 

تمزق ضر، و ، ليصور الواقع الحامو من عدم الصيرورة إلى الصيرورة، جاء مقصوداً من قبل ونوسالمقموب لممثل أي نق
المثل مقموباً عمى لسان )أم عزة( التي ذىبت إلى أخييا، تشكو إليو قد ورد ىذا علاقات الاجتماعية تمزقاً كاملًا. و ال

 .ا مقابل المال الذي سيعطيو إياىا، فيساوميا عمى بيتيالعسر وضيق ذات اليد
 ريد أن يسمبنا مأوانا و يرمينا. أخي من أمي و أبي ي) أم عزة : تصوري يا عزة. ساومني أخي عمى البيت

 .(39)لا أحد يستطيع أن يعتمد عمى أحد (إلى العراء.أصبح الدم ماءً، و 
د ىو :  المثل الذي ور حنظمة من الغفمة إلى اليقظة "، و نجد مثالًا لتوظيف المثل المقموب في مسرحية " رحمة و 

لة عمى أنّ ليس دلا (40)بروحوا بالحبوس مظمومين ( ) يا ماأصل المثل بالميجة الشامية في السجن لا يوجد أبرياء، و 
 يورد ىذا المثل مقموباً  سعد الله ونوس. غير أنّ كل محبوس مذنباً؛ إذ قد يكون بريئاً، ويعجز عن الإتيان بدليل براءتو

نما عمى لسان السجانلا عمى  يرفض  إذ. ل القمعية لمسمطة، الذي يبرر الأعمالسان السجين البريء " حنظمة "، وا 
 ،نظره إلا من ارتكب جرماً أو شبية، فالحبس لا يحوي في سماع دفاع حنظمة عن نفسو، ويعدّ كلامو ادعاءات كاذبة

يشير المثل إلى أنّ السجن كثيراً ما يحوي أبرياء ، أما في مضربو في المسرحية  ؛ إذفيخالف المثل بذلك مورده الأصمي
 .ير قمع السمطةفيستخدم لتبر 
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جرماً ولا خطيئة. ومع ىذا أوقفوني ذات صباح، ثم مني الرحمة. لم أرتكب أي شيء. لاأما أن تشم) حنظمة : 
                                    رموني في ظممتو .قادوني إلى السجن، و 

 .(41)يوجد أبرياء (بية ما كنا حبسناك . في السجن لاالشرطي : لو لم ترتكب جرماً أو ش
ر، فالمثل في صورتو القمب في المثمين السابقين كان موظفاً ليلائم المثل طبيعة الواقع الحاضىكذا نجد أنّ و 
غيير لبعض المفاىيم و بمفيومو القديم لم يعد صالحاً لمتعبير عما استجد في حياتنا المعاصرة من ت، و القديمة

 .الأخلاقيات
ليد قد يكون ىذا التو البنائي لممثل الشعبي، و  ا الييكليمجأ ونوس في بعض الأحيان إلى توليد صيغة لغوية لي

 .بالمعنى أو بالمضادة
ان الشخص الرابع رحمة حنظمة من الغفمة إلى اليقظة "، عمى لسما ورد في مسرحية " التوليد بالمعنىمن أمثمة و 

اعتقال الو، و ئصال المرض قبل استفح، الذي يرى أنّو من أولويات الحكومة استفي المسرحية، وىو يمثل رجل السمطة
 .ىي ما تزال في الخواطر و النواياالشبية و 

 : قاعدتنا الأولية ... الوقاية خيرٌ من العلاج . 4) الشخص 
 .الدماغية عصا الشرطي ىي المجدية في حالات الاستعصاء: و  2الشخص 
يزال في ىو لالشبية . وأن نسحق الشغب و : ... و ليذا يتحتم عمينا أن نعتقل الشبية و شبية ا 1الشخص 

 الخواطر و النوايا .
 .(42): أكدنا مراراً و نعود فنؤكد ، حبس احترازي خيرٌ من مواجية فتنة ( 4الشخص  

" الوقاية خيرٌ مستولدة من القاعدة الصحية  حبس احترازي خيرٌ من مواجية فتنة ""لقد جاءت الصيغة المغوية 
 ، فالحبس ىو الذي سوف يضمنض يجب معالجتو بالحبسعمى أنو مر  ، فالحكومة تنظر إلى حنظمةمن العلاج"

قد تمتدّ إلى ، التي نو لم يعد لدييا ىمٌ سوى القمع ومزيد من الاعتقالاتثم إ ،سلامة النظام السياسي لمحكومة واستقراره
صورتو  مستواه الإيجابي فيمن  (43)) درىم وقاية خير من قنطار علاج (عمى ىذا تحول المثل أبرياء أمثال حنظمة. و 

في ىو استخدام السمطة ليذا المثل ليكون مبرراً أي الاحتراز من المرض قبل وقوعو، إلى مستوى آخر سمبي، و  ،الأولى
 .يدىا لقمع الفتنة قبل أن تحدث

ىو سيرية لممثل تباعده عن مورده ، و مسبوق بإجراءات تف –في المثال السابق  –حظ أنّ الوصول إلى التوليد يمو 
ىذا سير الأول بتقديم إجراء تطبيقي" عصا الشرطي ىي المجدية "، و يأتي التف ؛ إذالمثل لعممية الولادة دي إلى فتحيؤ 

 .يركز عمى العلاج دون تحديد المرضالإجراء 
ي أيضاً ضرورة " ، يعتمد الإجراء التطبيقر أكثر وضوحاً لمحفاظ عمى السمطةثم يتمو ىذا التفسير تفسير آخ

  .يتحول الاعتقال إلى سحق الشغب، وىو ما زال في النوايا عندما، الشبية "، ثم عمى إجراء ثالثبية شاعتقال الشبية و 
من ثم يكون تأثير ىذا التوليد أكثر ليد المستيدف في المرحمة الأخيرة، و تقود ىذه التفسيرات النسق إلى التو و 

 .لمثل الأول ذاتوفاعمية من ا

                                                           
 .10، ص 2ونوس ، سعد الله ، الأعمال الكاممة ، ج - 41
 .55-54، ص 2ونوس ، سعد الله ، الأعمال الكاممة ، ج  -42
 .293، ص1998خلايمي ، كمال ، معجم كنوز الأمثال و الحكمة العربية ) الشعرية و النثرية ( مكتبة لبنان ناشرون ، بيروت  - 43
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د يرد عمى لسان حنظمة  فبعه في نياية المسرحية السابقة ، و فنجد بالمضادةالتوليد أما مثال الحالة الثانية : أي 
بعض المواقف في الحياة من جرأة الشقاء نتيجة لتبنيو فكراً سمبياً تجاه ما تقتضيو أن قطع رحمة طويمة من العذاب و 

ياربي السترة ، الطاقة التي " امشي الحيط الحيط و قول ، من مثل المبادئ التي يتبناىا في حياتو ، وجد أنّ جيةمواو 
 يأتيك منيا ريح سدىا و استريح ، بينك و بين الجار سمك الجدار " .

، فتركتو بعد أن ، لم تضمن لو السلامة التي كان ينشدىاالأمثال الانيزامية الاستسلامية ىذه السمسمة الطويمة من
ىو " كل ما بني مثل آخر من اختراع ونوس و ى ت، إلول عن ىذه ) الأمثال / المبادئ (السجن يتحتعرض لمتعذيب و 

 حولي يعنيني لأن فيو مصيري " .
مي عن أن يدفع المتمقي إلى التخل ىذه المسرحية أن يبني وعياً ويقدم درساً تطبيقياً، و لقد أراد ونوس من خلا
ذا ما اكتشفو حنظمة في وع يقوم عمى فيم جريء لمواقع، وى، كما يدفعو إلى المبادرة بمشر مثل ىذه السمبيات في حياتو

 :فقال، إذ استفاق من غفمتو بعد رحمة شاقة النياية
 ، لكنيا تستحق العناء .  ) حنظمة : كانت الرحمة ، شاقة

 حرفوش : حنظمة بن حامد الحنظمي من مواليد الدرويشية .
 حرفوش : المبدأ .

 السترة .حنظمة : قولة امش الحيط الحيط و قل يا رب السترة لا تقود إلى 
 .(44)حرفوش : ىذا ختام الرحمة (

كأنو أراد أن يؤلف حولي يعنيني لأن فيو مصيري "، و  حنظمة تدريجياً إلى تبني مثمو الجديد " كل ما "ونوس"قاد 
ر من عنده مثلًا يقف في مواجية ىذه السمسمة الطويمة من الترسبات السمبية في عقمية المواطن العربي ، و ىذا ما عبّ 

) يجب ألا ننسى أنّ المسرح فن شرطي ،لتقديم الأمور في حدودىا القصوى . أي أن نقدم تخاذل عنو في قولو : 
، ثم الحكم والمقولاتو مثمة الشعبية ، من الأاثياأن نقدم العقمية المتخاذلة بكل تر لجماعة الإنسانية حتى نيايتو، و ا

قادر فعلًا عمى أن يمسك بعد في تيار فعال في المجتمع،  تتبمورنقدم في مواجيتيا أيضاً المحاولة المناقضة التي 
 .(45)المبادرة (

دم المشاركة في عل إلى ضرورة الابتعاد عن المخاطر، و يشير ىذا المث (46)) ابعد عن الشر و غني لو (
، فكانت والده ووالدتون المنازعة المستمرة بين ، في كلامو عرد ىذا المثل عمى لسان " حرفوش "يالأمور المشبوىة، و 

ليا : " المي من عقيدة والده " ابعد عن الشر و غني لو " بينما كانت تقابل والدتو كل أذىً يصيب أحد أفراد الأسرة بقو 
رد عمى موقف زوجيا الزوجة التي تالمثل الأول نتيجة لتجربة خاسرة، و  ىذا يحيمنا إلى أنّ ونوس جعلو  ."إيده الله يزيده
 .، إنما تنتقد الموقف السمبي والشائن الذي يقدم عميو زوجيابالمثل الثاني

ىو (، و 5الرجل)يرد ىذا المثل في مسرحية " الفيل يا ممك الزمان " عمى لسان  (47)) الصبر مفتاح الفرج (
لأنّ الصبر في مثل ىذا  ،ر عن صفة سمبية انيزاميةىو يعبّ ن بالصبر عمى ما أصابيم من الفيل، و يطالب الآخري

 الموقف ىو جبن و خنوع .

                                                           
 .58، ص  2مجونوس ، سعد الله ، الأعمال الكاممة ،  44
 104، ص 3مجالكاممة ،  ونوس ، سعد الله ، الأعمال- 45
 .18، ص  2مج  المصدر السابق ،  - 46
 .460، ص  1المصدر السابق ، مج  - 47
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الجماىير من المواقف السمبية   ىي تخميص، و الأساسعمى الأمثال التي تخدم فكرتو  "ونوس"ىكذا يركز و 
 محاولة إشراكيا في المواقف الحياتية .و 

 :   public jokes النكتة الشعبية -2
طعنو فنكتو ، و والنكّيت ىو المطعون فيو، الناس مثل النزّال و النكّازجاء في لسان العرب : النكّات الطعّان في 

الحكاية الشعبية ية، و ، شأن الحكاية الخرافتاج أدبي ينبع من دافع نفسي جمعيالنكتة : ن. و (48)إذا ألقاه عمى رأسو
 .(49)المغزوالأسطورة و 

ؤولية قائميا عدم مسبيا، فيجد في سخرية النكتة و  نة يمرّ يمجأ الإنسان إلى النكتة لمتعبير عن حالات نفسية معيّ 
ر تجعل منو شديد التوتيفصح من خلاليا عن خوالج النفس وما يعتمجيا من موضوعات وىواجس تقمقو و متنفساً 

ر بطريقة مضحكة عن ؛ إذ تعبّ الإنسان راحتو النفسية في النكتة. لذلك وجد والضعف إزاء ما يحدث لو من أمور
 .أضف إلى ذلك أنيا وسيمة لمترفيو ،معاناتو

منوع، قول المن السخرية سبيلًا لخرق المألوف و ميريةً تتخذ من الرمز أسموباً ليا، و تعب الأدب الشعبي وسائلقدم 
) عندما لايستطيع الكلام مباشرةً، ولدينا نكت كثيرة ، فيمجأ إلى النكتة الساخرة يصادف الإنسان من قوى تيدد كيانوما و 

تة أن يقدم رواية ميمة كن عن طريق المضمون الرمزي لمنكيمعن الجنس والسياسة والعلاقات الاجتماعية، و 
 .(50)مشكلاتو (فييا ، يرتبط بمعاناة المجتمع و  الرمز بيّناً ن مغزى النكتة واضحاً، و ، فيكولمطبيعة والمجتمع والحياة

، إلى ابتكار النكتة قاد ىي الداعيالانتية والتي لا يفيد معيا التغيير و لعل الحالة النفسية القمقمة التي تعيشيا الشخصو 
ة الساخرة مخرجاً لتفريغ ، فيجد في النكتوالقمق باطنيا حافل بالحزنبتجربة ظاىرىا مضحك و  فمبدع النكتة يمرّ 

 .المكبوت
نقد اللاذع في قالب من الفكاىة إذا كان من دواعي ابتكار النكتة ىو الحالة النفسية ، فإنّ ىدفيا ىو توجيو ال

مي إلى معنى السخرية التي تر  ) وقد شجع أرسطو قديماً لا يحاسب عمييا محاسبة الكلام الجاد أنو لاسيما و و ، والتيكم
ىكذا واجيت الجماعات الشعبية بعض و  .(51)، ييدف قائميا إلى ىدف يرجو تحقيقو (مسلٍ عميق في المسرح

لموضع الاجتماعي، وثانياً كونو ولًا كونو كشفاً ، ألشعبي الفكو ىو وعي اجتماعي ناضج) فالتعبير امشكلاتيا بالنكتة 
ولعمو الجانب الإيجابي  (52، أي تعبيراً آمناً يتجاوز الانفجارات المباشرة أو ردود الفعل السريعة .()تعبيراً فنياً عنو

) الوعي السمبي فيي بذلك نوع من فيي وسيمة تنفيس تخفف المعاناة ولا تقضي عمييا ، أما الجانب السمبي لمنكتة فييا
ليست بعيدة عشرات بل  صعب و ؤم مفقود وتساعد عمى إيجاد تلاحالة رواقية تبخّر فائض السخط ، و نمي لأنو ي

 .(53)(أوساط شعوبنا عقب ىزيمة حزيران مئات الطرق التي انتشرت في 
 توظيف النكتة الشعبية في مسرح سعد الله ونوس :

ن ليا دور ميم في ، كما كاالحوادث ة التي وصف بيا ونوس بعضاستطاعت النكتة أن تعزز طابع السخري
 ، ففي مسرحية " رحمة حنظمة من الغفمة إلى اليقظة " ترد ىذه النكتة عمى لسان حنظمة مبياتياستصوير البيئة و 

                                                           
 .179، ص1مجينظر ، لسان العرب ،  - 48
 .204ص 1989، 4ينظر ،إبراىيم ، نبيمة ، أشكال التعبير في الأدب الشعبي  ،دار الطميعة ،بيروت،ط   - 49
 .266، ص 1981،  2مرسي ، أحمد ، مقدمة في الفمكمور ، دار الثقافة ، القاىرة ، ط  - 50
 .80،ص 1975ىلال ، محمد غنيمي ، في النقد المسرحي ، دار العودة ، بيروت ،  - 51
 .167، ص 3ونوس ، سعد الله ، الأعمال الكاممة ، مج - 52
 .167، ص  3ونوس ، سعد الله ، الأعمال الكاممة ، مج - 53
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فييا يسخر من الواقع الذي اضطره إلى دفع مالو الذي و  (54)) كان اقتطاع لحمي أسيل عمي من تبديد قرش منو (
و  السجن ، كما أنيا تكشف عن بطانة الشحّ السنين ونما مع نمو جسده، كي ينجو من العذاب و  جمعو عمى مرّ 

من فييا يسخر حرفوش و  (55)) خرج صاحبنا من السجن دجاجة منتوفة (ترد عمى لسان حرفوش نكتة الحرص. و 
تبدو الوحشية التي يتمقاىا  ىناالحال التي وصل إلييا حنظمة وما لاقاه من العذاب والسجن، عمى الرغم من براءتو، و 

بعد خروج حنظمة من نا النكتة عن عيوب الشخصية وما يختمج بداخميا من سمبية وضعف. و ، كما تكشف لحنظمة
يامات الات، فيجد رجلًا آخر يشغل سريره، و تستقبمو زوجتو بالتوبيخ و ألماً  السجن يصل إلى بيتو ليجد ىموماً أخرى أشدّ 

الألم خضم ىذا الجو المفعم بالمرارة و  فيسريره، و ، كما تحاول التستر عمى الرجل الذي ينام في والحنانبدلًا من الحفاوة 
تغراب من واقع الخيال الاسالتي توحي بالسخرية و  (56)المحاف ينيض () الخزانة تيتز و ينطق حنظمة بيذه النكتة 

، التي زاحة المتاعب النفسية عن الشخصيةتيدف إلى إ تجدر الإشارة إلى أن النكتةواقع الإدراك والحقيقة، و التخيل و و 
الخيانة التي لا شك أنو يقصد شيئاً أعمق و أبعد من ذلك و ىو واقع المرارة و ، و خريتيا عمى المحاف والخزانةأفرغت س

 عرضو .مسّت كرامتو و 
مرة أراىا تجعمني أخور  ) في كلفي مسرحية " مغامرة رأس الممموك جابر " ترد عمى لسان جابر ىذه النكتة و 
يحمل رسالة ، فيخاطر و حين يراىا يفقد أعصابو نو ؛ إذ إغرام و ىيام لزمردو  و من حبّ ىي تعبير عما يكنّ و  (57)(كالثور

ىو جابر كان يحثّ الخطا نحو حتفو و  فإنّ  يصمّ مالة خارج بغداد  بطمب من الوزير، ولأنّ اليوى يعمي و العو الخيانة 
وزيره ، بينما ميفة و ، فالناس يترقبون نتيجة الخلاف بين الختكشف عن دواخل جابر وأحلامو الشقية لايدري. والنكتة ىنا

ا أنيا إشارة إلى ، كمكيره الانتيازي الذي يودي بحياتوعمى سمبية جابر و تف ، مما يدلّ جابر غارق في عشقو وغرائزه
 .  التي يحمميا ىؤلاء الناس السمبيونالأمنيات طبيعة اليموم و 

عزة الذي لا  أبيفي مسرحية " الممك ىو الممك " ترد عمى لسان عرقوب ىذه النكتة و ىو يتحدث عن سيده و 
ر ىذه النكتة عن السخرية من تعبّ و  (58)) ىل تعبت من ارتقاء العرش (يزال ينكر عمى نفسو أن يكون فقيراً ، فيقول 

، إنيا تقدم صورة مضحكة لتمك تبتّز أمواليا من الفقراء تمك الطبقات التي ترفض أن تتخمى عن عنجييتيا حتى و ىي
 .في الأحلام و التعالي عمى الناس الفئة السمبية من المجتمع التي تقضي أياميا

 
 خاتمة :ال

نافذة أطل منيا  بمنزلةكان الموروث الشعبي تقنية مركزية في مسرح سعد الله ونوس ، و كان ىذا الموروث 
 نمحظ مما تقدم :وعيو عمى العالم ؛ لذا 

نو لا يضيف شيئاً إذا ما أعادىا كما ىي ، لذلك لأالتراثية كما ىي عميو أنّ " ونوس " لا يعيد البنيات  -1
ر عن وعيو لواقعو ر عن موقفو من ىذا التراث و فيمو لو ، و بما يعبّ يعمل يده فييا حذفاً و إضافة و تعديلًا ، بما يعبّ 

 الحاضر كذلك .

                                                           
 .11، ص  2المصدر السابق ، مج - 54
 .14، ص  2المصدر السابق ، مج  - 55
 . 23، ص 2، مج  ونوس، سعد الله ، الأعمال الكاممة  - 56
 .143، ص 1، مج ونوس ، سعد الله ، الأعمال الكاممة  - 57
 .504ص  ،1مج  سابق ،المصدر ال -58
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ليذا التراث ، كما  يان كثيرة يضع نفسو موضع المعارض، بل إنو في أحلم تكن تقديسية أنّ نظرتو لمتراث  -2
التي تنطوي عمى جانب كبير من السمبية ، و ىذا يعكس تطوراً لمتراث ، من محاولة  لأمثال الشعبيةينا في توظيفو ارأ

 ىذا التراث .التوظيف للإسقاط عمى الواقع المعاصر ، إلى التوظيف بغرض التأمل و محاورة 
جع إلى ىو ير لمضمون إلى توظيف الشكل والمضمون، و اأنّ توظيف التراث الشعبي قد تدرج من توظيف  -3

 .في رؤية جديدة كاشفة يثيرىاحكاية يعرفيا المتمقي، و 
توظيف التراث في مسرح ونوس أنو حقق لنفسو أولًا قدرة خاصة في مواجية قد لوحظ من خلال متابعة  -4

واقعو ، الذي شعر فيو بالاغتراب الداخمي و الخارجي ، ثم حقق ثانياً نوعاً من الطاقة المحركة ليذا الواقع لمخروج بو 
 إلى أفق الإنسان الصحيح . 
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