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 ممخّص  
 

ات (( بوصفو أحد أبرز التقنيPoint Of Viewيحاول ىذا البحث تقديم قراءة تطبيقية لمفيوم وجية النظر))
و ودلالاتو تـبعاً ـي ، وتشــكيل المكان ، وبيان صفاتـروائـة الخطاب الـد طبيعـالسردية المؤثرة في بناء الرواية ، وفي تحدي

 لمنظور الـراوي أو الشخصية وموقع كل منيما مما يرويو.
بعاده ، ومنحو أان الروائيالًا فـي تجســيد المكويبدو تأثير وجية النظر في روايـة ))باب الســاحة(( جـمياً وفـعّ 

، بل علاقة مترابطة جدلية تقوم عمى التأثر ي بالمكان ليسـت عابرة أو سـطحية، فعلاقة الراو الفنية والفكرية والجمالية
 ، وكذلك عن صفات المكان ودلالاتو.ف عن أبعاد الشخصيات ومكنوناتياوالتأثير  وىي حيوية لمكش

، فالمكان يتأثر تتسم في معظم الأحيان بالتبادلية، و ، انســجاماً أو نفوراً أو بعداً وتختمف ىذه العلاقة قرباً 
، وطبيعة الشخصيات، ومن ىنا يبدو ، وسواىا، كما يؤثر فييا تبعاً لسـيرورة الأحداثالتغيّرات والتحولات الاجتماعيةب

 لعالميا الروائي. ، وفق مستوى الرؤية ، وسيمة فنية وجمالية، لاكتشاف رؤية الكاتبةتشــكيل المكان
 
 
 

 الوصف.، ، المكان الروائينظر، الروائي، الراوي، الموقعالوجية   الكممات المفتاحية:
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  ABSTRACT    

 

The research tries to present an applied reading for the concept of “Point of View”, 

being described as one of the most prominent narration techniques that affect the 

construction of the novel, in determining the nature of narrative speech, the formation of 

the scene, and showing its qualities and indications from the Narrator’s or Character’s 

prospect and the position of each of them regarding what is narrated. 

The effect of the “Point of View” in the Novel “BAB ALSAHA” seems quite clear 

and efficient in the incarnation of the Novel Scene and in granting it technical, intellectual 

and aesthetic dimensions. The relation of the Narrator to the Scene is not transient or 

superficial, but it is a coherent and dialectic relation based on giving effect and getting 

effect. It is vital in revealing the dimensions and constituents of the Characters, and also 

the characteristics of the Scene and its indications. 

This  relation differs in being close or distant, in harmony or in repulsion. Sometimes 

it is reciprocal. The Scene is affected by  the social changes and conversions and others, 

and at the same time it may be affected by the course of the events and the nature of the 

characters. Hence, the formation of the Scene, according to the level of vision, seems a 

technical and aesthetic  means to discover the Writer’s vision of her novel’s world. 
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 مػقػدمػػػػػة:
تلاف اتجاىاتيم ، نظراً ـميـل من النقاد والباحثيـن  عمى اخـدد غير قباىتمام ع *"حر خميفةـس"ظيـت روايات ـح

لممكانة الفنية والفكرية المميزة التي يحتميا نتاجيا الروائي.. فقد قدّمت المجتمع الفمسطيني بشكل واقعي مجسّـد، 
رأة داخل الوطن المحتل وعرضت شــخصيات من مختمف الطبقات والشــرائح الاجتماعية ، وسمّـطت الضوء عمى واقع الم

بخمفياتيا المتنوعة : المثقفة،التقميدية ،الثورية،الفلاحة،العاممة ،العاىرة... كما تصدّت للأوضاع الاجتماعية والســياسـية 
التي يعيشيا الإنسان الفمسطيني ،وعرضت تناقضات الرجل في موقفو من المرأة ، وأكدت دور المرأة في المقاومة 

 ا..،وأعمت من شـأني
تواصل مشروعيا الثقافي والروائي، ولتسمّط حمقة ميمة في سمسمة أعمال الكاتبة لِ  "باب الساحة"وقد شكّمت رواية 

اك ـنـعد ىـيرىم ، إذ لم يـناس وتفكـاة الـير في حيـمن تغي/ وما أحدثتو 1987ل الانتفاضة /ـع المرأة في ظـالضوء عمى واق
طيني تختزل في بعض المفردات )اركض، اىرب، ــوأصبحت حياة الفمس ، روحيت لمترف المادي أو الفكري أو الــوق

 (.1)اضرب  حذّر، نادِ،صفّر،ارسم،خطط،ابعث مرسالًا،ادفن،انبش،احمل،اصبر،اضحك،اضحك في عز الحزن..(
مى زت الضوء عـركّ  وبطولات، ياتـاة وتضحـانـد الكاتبة ىذا الواقع بكل ما يحفل بو من معـكي تجسّ ـول      

 ذلك الحي النابمسي الشعبي القديم ، "احةـباب الس"دى البؤر المكانية الساخنة في مدينة نابمس ممثمة في حي ـإح
بوصفو   ، وما يحيط بو من أمكنة.. اربوـو زواريبو و دىاليزه ومس احتو وبيوتو المتراصة ،ـكانو وسـالعريق،الصامد بس

 الأرض المحتمة ،بأبعاده الاجتماعية والسياسية والاقتصادية والنفسية..واقع الفمسطيني داخل ـا موضوعياً لمـموازي
اغميو تبعاً لوجية النظر المتحكمة في ــش ا لمتحولات الطارئة عمى المكان وـية الرواية من خلال رصدىـتنبع أىم

لمعرفة الموضوعية أو الذاتية التي تمدنا باــالتي س)توى الرؤية ـومس ولاسيما في بناء المكان، بناء الرواية فنياً و فكرياً،
  (.2)بالكيفية التي تدرك بيا أبعاده وصفاتو(  وتحيطنا عمماً  تحمميا الشخصية عن المكان،

منذ المحظة الأولى يضعنا العنوان أمام الفضاء المكاني الذي ستجري فيو الأحداث،وتتحرك فيو الشخصيات ،  
الم الرواية ))بوصفو عتبة يـمج منيا القارئ إلى عالم الخطاب ودسـائسو.. ويعد لع ليشكل إطاراً فنياً ومعرفياً واجتماعياً 

فّرة بين الناص والنص من جية ،والقارئ والنص من جية أخرى.. ومن شأنو الكشف عن دلالات ـ))مُرسَمة(( مش
 .(3)الخطاب وأسـراره (( 

تبعاً لموقع الراوي أو الشخصية،ومستوى الرؤية كنة في الرواية،وتنوّع أشكال الوصف وتقنياتو مإنّ تعدد الأ     
في تحديد وفيم بعض  ... يكشف طبيعة العلاقة بين الشخصيات والمكان،ويوضح أىمية المكان بصفاتو وملامحو،

 خصية ـجوانب الش

                                                           
/ حاصمة عمى درجة الدكتوراه مف جامعة))آيوا(( في الولايات المتحدة 1941سػحر خميفة: روائيػػة فمسػػطينية ،ولدت في نابمس عاـ/ *

 الأمريكية. ترجمت أعماليا إلى لغات عديدة.
(              1986اقعية )مذكرات امرأة غير و  -(1980عباد الشمس)–(1976الصبار) –(1974أعماليا الروائية: لسنا جواري لكـ) 

 (.2009أصؿ وفصؿ ) -(2004ربيع حار) -(2002صورة وأيقونة وعيد قديـ) -(1997الميراث ) -(1990باب الساحة)
 .57ص 1/1990بيروت ط-خميفة،سحر: باب الساحة، دار الآداب 1
 .42/ ص1/1990، بيروت ط بحراوي، حسف: بنية الشكؿ الروائي )الفضاء،الزمف،الشخصية( المركز الثقافي العربي 2
مؤسسة اليمامة  83الخطاب الروائي لإدوار الخراط انموذجاً. كتاب الرياض عػ -حسيف ،خالد حسيف: شعريّة المكاف في الرواية الجديدة 3

 .368ص 2000الرياض -الصحفية
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ثة في الرواية لابدّ من الإفادة من بعض الإجراءات النقدية الحدي ولدراسة المكانالتي تعيش فيو أو تخترقو.. 
أنو في ك ــولاش .بي تبعاً لأىمية المكان ـأو التصنيف الترات ،بدأ التقاطب أو الثنائيات الضديةواء وفق مــس لتحميل المكان

 س يبالإضافة إلى الإجراء الذي اتبعو بور  ،ات الأثر الواضح في ىذا البحثـأو الدراس الإجراءاتذه ـون ليـيكـس
بغية الوقوف عمى مبمغ الحس الإبداعي  ن وجية النظر ومسـتوى الرؤية ..ـقا مأو سـنبسـكي في دراستو لممكان انطلا

 الذي بمغتو الكاتبة في روايتيا عمى مستوى الرؤية والفن.
 

 أىمية البحث وأىدافو:
و انطلاقاً مما أنجزت و ،ــ، تبعاً لمموقع الذي يختاره لنفس ييدف البحث إلى اسـتجلاء العلاقة بين الروائي و روايتو

عمى الرغم من  ،ينظرية النقد الجديد عمى مسـتوى السـرد ، ولاسيما مستوى وجية النظر وأثرىا في تشـكيل الفضاء المكان
ىذا ما دفع بعض الروائيين ، ولعـل  ظرياتـذه النـواكبة ىـن مـوتأخر الرواية العربية ع روائي ،ـد الـقـنـتسـارع نظريات ال

ا ـم مـدوا لتقديـيـؤلاء الذين اجتـن ىـيـن بـفة مـميـحر خـس كانتايرة ىذا التطور، و ــلإبداعية لمسم اـر رؤاىم وأدواتيـإلى تطوي
براز  مكانـل الـيـكـرىا في تشـظر وأثـة النـوى وجيـوبخاصة عمى مست ، عـمى صعيـد التجربة الروائيةد ـديـو جـى ، وا 

 خصوصيتو في الرواية الفمسطينية..
من خلال التركيز عمى "باب الساحة"مّط الضوء عمى ىذه التجربة الروائية كما تجسـدت فيولذا جاء البحث ليســ

.وىنا تأتي أىمية السرد والوصف من وجية نظر وعي الإنسان الفمسطيني لبعده المكاني الذي يحقق كينونتو ووجوده
براز جوىر العلاقة الراوي الذي ينوب عن الكاتب/الروائي في سرد المحكي ، وممارسة لعبة الإييام بو  اقعية ما يروي ، وا 
 بين الشخصية والمكان الذي يمثل حضورىا ،وربما ذاكرتيا في بعض الأحيان..

 
 الػبػحػث: ةيمػنيػج

أدوات معرفية تنســجم مع طبيعة النـص مل روائي يتطمب إجراءات و إنَّ الإقـدام عمى مقاربة موضوعية لأي عـ
، للإفادة من  خـتيارنا لممنيج البنيوي التوليدي/التركيبي الذي أسـسـو لوسـيان غـولدمانلتحقق نتائج مقنعة، ومن ىنا كان ا

نية ، ولاسـيما فـيما يتعمق بموضوع ىذا فمعطياتو في تحميل الخطاب الروائي ، والتعامل مع بعض المصطمحات ال
 (.1 العالم التي يُعبر عنيا(()البحث انطلاقا من كون ))النص الأدبي يستمد معناه وبنيتو الدلالية من رؤية 

 :الممخص السػردي
ي العريق ـبـعـالتي يمثّميا ذلك الحي النابمســي الشـ بعاً بالمعاني والإيحاءات ــمش "احةـسـباب ال" يبدو عنوان الرواية
الاحتلال   عـمى والصمـود والتحـدي في زمـن فمسـطيني ناىـض،تـؤججو انتفاضة الشـعب الـثـائـر،الذي أصبح معقل الثورة 

وفي بعده الفني وبدرجات  حيث حظي الـمكان باىتمام الكاتبة ، فيراه القارئ ويحسـو بـوضوح في بعـده الجغـرافي الواقعي،
ثم الحي والســاحة  كينة(( ـواسعاً وكثيفاً في الرواية ، مثل ))دار س متفاوتة، فيجد ىناك أماكن رئيسة شكّمت حضوراً 

ليا عمى مواصمة الحراك  اماً للأحـداث والشخصيات ، وحافزاً ـمت إطاراً عـاكن أخرى عامة متنوّعة شـكـوىناك أم والبوابة 
 والكر والفر. الثوري 

                                                           
 82ص1982/ 1دراسة في منيج لوسياف غولدماف، دار ابف رشد ط –شحّيد، د.جماؿ: في البنيوية التركيبية  1
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تقدّم الرواية عرضاً واقعياً مكـثـفـاً ومتواصلًا عـن المجتمع الفـمسـطيني ، و أوضاعو الاجـتـماعية والحياتية في ظل 
.وبدأ الخوؼ يتس )) ة في حياة الفرد والمجتمع.. فحين اندلعت الانتفاضةيـالتي أحدثت نقمة نوع ثورتو  اقط ػطار النوـ
ش سوؽ. ونزؿ ػيػاد لمتحشػوما ع ارع.ػالخريؼ. والتيبت الجباؿ والكروـ والأودية. وخرج الناس إلى الش كورؽ

خ يُعَمَّؽ ػمػاحة إلى مسػباب السػب ماةػاحة الحجرية المسػباب ،وانقمبت السػكاكيف الشػالتجسّس تحت الأرض فالتقطتو س
احة وجدت ػط السػع وسػامػوىناؾ عمى درجات الج ة الحمراء ،ػاحػمّوىا السػفييا العملاء عمى الكلّابات مثؿ الغنـ، وس

ن ـاقطيـن الخونة والسـاحة مـر السـن أرادوا تطييـذيـباب الـد الشـ(. حيث نالتيا ي1(()كيفػسكينة،وفي صدرىا مقبض س
وتشتد الانتفاضة، وتتعدد الاشتباكات، فتتصاعد  طات،والتصدي للاحتلال بعيداً عن أي اختراق لصفوفيم..ـاقـسوال

وا إلى الكروم والجبال ، واختبأ بعضيم في الأقبيـة والحواكير ؤ اقتحام المنازل بحثاً عن الثـوار الذين لجو  عمميات التفتيش
سـام(( الشـاب المثقف والمناضل الثـوري. الذي سقط جريحاً وارتمى في ومناور الدور.. و أُصيـب بعضيـم ومنيم ))ح

ومع تزايد حممة القمع  .واضطر لدخول الدار وىو ينزف بة الدار المشبوىة.ـحاكورة ))دار نزىة(( ابنة سكينة صاح
ناء ـذه الأثـ، وفي ىطف معودأت تتعاـتي بـرة الـة العاىـزىـة نـام في ضيافــتمر بقاء حسـوالحصار وتشديد منع التجوّل يس

جراء الاسعمى غير المعتاد لزيارة نزىة ،ابةــمر الباحثة الاجتماعية الشـأتي سـت مى ـفاضة عـتـر الانـيـتبيان حول تأثـ، وا 
صراراً عمى وصبراً و  ،كما ازدادت قوةً وجرأةً ـموميا ومعاناتيانخرطة فييا، فازدادت ىـيا مـتي وجدت نفسـالمرأة ال ا 
 زت الأرض بلا إنذار.ػوى بار،ػنّا الغػت عػضػفػن )) :ب سمرـبفعل الواقع المتغير. فالانتفاضة حس ،يةالمواج

.. إلييفوجاءت البيدلة  وة في قعر الدار...ػنسػوفوجئ الأخوة بالمظاىرات تأتي لم. .."رةػلا لممظاى" . في غرؼ النوـ
ء ر نوـ والشعر المنبوش .. أياـ ذىبية كالميلاد. يولد المػالس ػوصحفَ وتبادلف الشتائـ والتحمف بالجند وىفَّ في ملاب

 (.2) (( تحصى... في الثورة مئة مرة ويموت ألوفاً لا
وما تعاقب عمى  )والدة نزىة( تبيان جوانب ميمة من حياة عائمة سكينةـئمة الاسـن أسـف إجابات نزىة عـوتكش

وىاىي ذا نزىة المقطوعة من  ، قتيا ابنتياـيمة ولحذط في الر قو ـكينة إلى السـدفعت س ، الدار من أحداث وظروف صعبة
والتحق  تعيش الآن وحيدة في الدار،بعد أن مات الأب، وقُتمت الأم،وىاجر الأخ الكبير إلى أمريكا ، جرةـش

ة وتحاول المساعد وجود حسام في الدار، "مرـس " فـوتكتش في الجبال. الصغير)أحمد(بصفوف الثوار، وأصبح مطارداً 
الحصار ومنع ،ومع اشتداد وقابمة الحي( لتعالج جرحو النازفكية )أم الشباب ز فتحضر عمّتو الست  لإنقاذ حياتو ،

 ، لتبدأ مرحمة جديدة من تفتح الوعي في دار نزىة ،كية عمى البقاء ز الست  رـمـس،  حسام :التجوّل، يُجبر الجميع
بوابة الحارة التي أغمقيا الجنود لممرة الثانية بجدار إسمنتي مازال  دت في وضع خطة لفتحـوالبطولة النسائية التي تجسّ 

، وأحدثف في البربيش  ياخ المحمةػػخيف أسػػوقمف بتس ))كّر في تنك الماء ـفقمن بتذويب الس وبدأنَ بتنفيذىا، طرياً ،
ت البربيش عمى ومف عمى سطحيا شد ف حاكورة نزىة بدوف مشاكؿ ،ػية مػكز ت ػممت السػوتس ريف فتحة...ػعش
اؽ عمى صوت زقظ الػقػتيػوفي الصباح اس ت فتحمؿ.ػمنػسرؽ الإػتػوساؿ الماء. اخ سمنت الطري. انفتح الصنبور،الإ

ثر كؿ ضربة كاف الإ الضربات ،  (.3سمنت يتساقط مثؿ النخالة..(( )وا 

                                                           
 .39خميفة ، سحر : باب الساحة  ص 1
 .135المصدر السابؽ:  ص 2
 .128المصدر السابؽ:   ص 3



 الشامي                                   )) ســحر خـميفة (( ة ))باب الســاحة(( لمكاتبةدراســة في رواي وجية النظر ودورىا في تشكيل المكان

01 

  ي المنظّم ..وأُعيد بناء البوابةملات التفتيش والانتقام الجماعـؤوا حدـب ر ،ـود الأمـنـف الجـتشـوحين اك       
 (.4لـ يبؽ في الزاروب فتحة تتسع لقطة(()و تزف بالقنطار،  الصخر بجلاميد مف ))

ولكن اعتداء المستوطنين عمى الفلاحين في  وتحولت نابمس إلى مدينة أشباح بفعل منع التجول،وانتشار الجنود،
جَ نار  في النفوس،و واجو الثوار جنود الاحتلال،وسقط أحمد شييداً..  الثورةحقول الزيتون،وسقوط بعض الشيداء ،أجَّ

اء ـتباك مع جنود الاحتلال حين تخرج النسـاركتيا الفعمية في الاشـوىنا يتجسد دور المرأة في الثورة ، من خلال مش
فتقودىنَّ  ين وىتافاتيم ،عمى وقع صياح المتظاىر  ، ت نزىة الذي تحوّل إلى قبمة لأبناء الحارة المُعزّينـالمُعزّيات من بي

وخلاؿ دقائؽ كانت جموع  ، ري لمساحةػحػاب السػبػة فالػكػايػبػي الػري فػسػدرج الػالػف ، زيفػفغرفة الخ ، إلى المطبخ ))
 (.5(() وة تتدفؽ مف تحت الأرضػالنس

م البوابة بالمعاول باب و أبناء الحي من ىدـوتمكن الش ، قط الشيداءـوس ة ،ـتدت المعركواش وبدأت المواجية ،
حين أقدمت عمى حرق العمم الإسرائيمي  زىة أن تحقق ما عجز الرجال عن تحقيقو ،ـتطاعت نـواس ير والمقادح ،ـوالمناش

 طيني ،ـلتغدو البطولة والشيادة مطيراً للإنسان الفمس. وكان ذلك انعطافاً كبيراً ونوعياً في مسيرة حياتيا..  فوق النقطة
 اء القضية الواحدة..بين أبن ورابطاً 

 وجية النظر عمى مستوى المكاف:
: - أ  وجية النظر: المصطمح والمفيوـ

ارتبط مصطمح وجية النظر بتطور الدراسات النقدية والمغوية الحديثة التي تناولت قضايا السرد الروائي وقد 
وي وأكدت ضرورة ابتعاد الروائي خالق تنوعت الدراسات تبعاً لتعدد المناىج النقدية التي ميّزت معظميا بين الروائي والرا

ويجعميا أكثر قدرة عمى  والعارف بكل شيء عن روايتو ،لأن من شأن ذلك أن يكسبيا مزيداً من القوة والوضوح،  العمل
 التأثير في المتمقي .

لموقع  تبعاً  الذي يرتبط بالناحيتين الفنية والفكرية ، ذا المصطمحـس ليـس أحد أبرز من أسـيمـنري جـعد ىـوي
عى إلى اختفاء ـطالب وس فقد )) وع الخطاب .ـد نـرد ، والبناء الروائي وتحديـالروائي وموقفو المتحكّمين بصيغة السّ 

وأصبح ىذا التوجو منذ )ىنري جيمـس( ىو مقياس  وتطمع إلى اختفاء المؤلف الراوي،صورة المؤلف العارف بكل شيء 
 (.1( )الجودة الإبداعية في التجربة الروائية(

حب ذلك الاضطراب عمى ـفقد انس تلاف الآراء والترجمات،ـواخ ات في مجال السرديات ،ـونظراً لتعدد الدراس
الرؤية  مثل : ميات ،ـل عمى ما يؤكد ىذا الاختلاف ىو تعدد التسـوأكبر دلي ، وضبط مفيومو ، تحديد المصطمح

ونظراً ليذا الاختلاف فقد  (. 2وغير ذلك ) ... التحفيز ، المجال زاوية الرؤية،المنظور ،البؤرة)التبئير( حصر ، رديةـالس
 بأنو : ددت المفيومات  فنجد الباحث سعيد عموش يعرف مصطمح ))وجية النظر(( ـتع
 (3) .(( طريقة يستعمميا المرسل لتنويع القراءة التي يقوم بيا المتمقي لمقصة في مجموعيا ،أو انطلاقا من أجزائيا))

                                                           
 .130المصدر السابؽ:   ص 4
 .222المصدر السابؽ:   ص 5
 .12ص 1/2000اتحاد الكتاب العرب.دمشؽ ط -التلاوي، د.محمد نجيب: وجية النظر في روايات الأصوات العربية 1
 1997/ 1دمشؽ ط –اتحاد الكتاب العرب  –دراسات نقدية في النظرية والتطبيؽ  –د.نعيـ: أطياؼ الوجو الواحد  ينظر اليافي، 2

 .217-216ص
 221ص 1/1985عموش ، سعيد: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني بيروت ط 3
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خصية ـأو رأي الش ، : ))منظور الراوي المعبّر عن موقفو مما يرويو الباحث سمر روحي الفيصل بأنّوكما يعرّفو 
 (.4الحوادث والشخصيات(() في 

تسميتين لانسجام ىاتين ال ين،ـىما الأكثر تداولًا بين الدارس و))الرؤية السردية(( ولعل مصطمحي ))وجية نظر((
خصيات ـن أحداث وشـم رد،ـارد في رؤيتو لمكونات السـحديد موقع ))الراوي(( السوىو ت يدفان إليو،تع المعنى الذي ـم

ألة وضع الراوي من ـمس ـ نيج الدقيقةـمـألة الـسـىي التي تحكم م ))لوبوك  يـحسب بيرس لأن وجية النظر، ومكان وزمان
وقد تُروى القصة  تمع.ـة الراوي يسس القارئ في مواجيـويجم ، في المقام الأول إنّو يروييا كما يرى ))ىو(( القصة.

 (.5) (( ى معيا وجود الراوي ،ويتجسد المشيد حيّاً بشخصيات الروايةـنسـوية يـبحي
يء ــو المييمن عمى وجية النظر، المتفرد بكل شـم يعد الروائي وحده ىـل رد الروائي المعاصر،ــومع تطور الس

إلا أننا نخطئ إذ نتجاوز ،من ىذا التراجع لدور المؤلف ديدة . وعمى الرغم ة الجـروايـي الـع فـدأ يتراجـذا الوضع بـلأن ى
الروائي،لأن ذلك  ب كل شيء إلىـبأسراره وخفاياه ، ولكن لا يعني ذلك أن ينس والعالم   دوره كمياً .فيو مبدع العمل،

مى أنو يجب أن ننظر إلى العمل الأدبي ككائن كي عـنسـبـأوس د ))ـد أكـ. وق ا ًـاً و فكريـيـنـيء إلى العمل فـسـأنو أن يــمن ش
واء وافقو في ـو ، لا إلى مؤلفو، سـتو عن مؤلفو، وأنو يجب أن يُنسب المنظور الأيديولوجي إلى العمل نفسـتقلاليـلو اس

 .  (1(() الواقع أم خالفو
لضرورات  ،تنُكر ة لاردية الحديثة أصبح حقيقة واقعـارد(( في الدراسات السـ))الراوي/الس فإن،وميما يكن 

من ورق يعبر عن وجية  الغائب  ليصبح قناعاً لو ، أو راوياً  /وب عن الروائي الحاضرـنـفيو من ي ؛التخييل الروائي 
ن اختمف الباحثون في ذلك.. نظر معينة  وا 

و بالوقائع ، ومدى إحاطت خصياتـبيعة علاقة الراوي بالشـي طـن فـكمـي )) روائيةـصياغة الـر الـولما كان جوى
 دى تطابق ما يحيط بو عمم الراوي ـتحديد ىذه العلاقة ، ومـاد بـقـم النـ، فقد اىت ميـيـتكون منيا العالم التخيـق التي يـوالحقائ

 : ي جان بويونـد الفرنسـيم الناقـام طبقاً لتقسـيم ىذه العلاقة إلى ثلاثة أقسـأو تمايزه مقارناً بشخصيات الرواية. ويمكن تقس
 الشخصية )الراوي يعمم أكثر من الشخصية(.  >الراوي -1
 الراوي = الشخصية )الراوي يعمم ما تعممو الشخصية(. -2
 الشخصية )الراوي يعمم أقل مما تعممو الشخصية(. < الراوي -3

، لثانيةعمى العلاقة ا" الرؤية مع "مى العلاقة الأولى ، وـع" الخمف/وراء ـرؤية من الـال "مية ـسـت  ... قـوأطم
 .(2(() عمى العلاقة الثالثة "الرؤية من الخارج"و

نخمص إلى القول: إنّ وجية النظر))مقنن فعّال لتواتر القصة المروية، فعبرىا تنتظم وظائف العناصر      
إلّا أفـعـال " قصةـال "ر في ـتغيّ ـيء يـل شـخصيات وذلك لأنَّ كـعـال الشـمى رأسـيا الحيّـز المخصص لأفـســردية وعاللمبنية 

(. 3(() ذه الشخصياتــرار ىـأسـدور الـراوي الـذي يـحيـطنا عـمماً بـة لـالغـالشـخصيـات ووظـائـفيا ، مما يـعـطي أىـمـيـة ب
 ات المكان وملامحو وأبعاده تبعاً لتموضعو في الرواية.ـفـوص

 
                                                           

 .414ص 1995اتحاد الكتاب العرب دمشؽ  –( دراسة نقدية 1990-1980الفيصؿ، د.سمر روحي: بناء الرواية العربية السورية ) 4
 .130ص1984الييئة المصرية العامة لمكتاب القاىرة -دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ  -قاسـ ، د.سيزا: بناء الرواية  5
 .166ص 2003مشؽ د –اتحاد الكتاب العرب  –عزاـ، محمد: تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحداثية  1
 .132دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ. ص –قاسـ، د.سيزا: بناء الرواية  2
3
 .202اليافي، د.نعيم: أطياف الوجه الواحد .ص 



 الشامي                                   )) ســحر خـميفة (( ة ))باب الســاحة(( لمكاتبةدراســة في رواي وجية النظر ودورىا في تشكيل المكان

01 

 مفيوـ المكاف : -ب
عاً ـبـت  عددةـوبوظائفو المت ،اده المختمفةـأبعو  ،وـواعـناولت المكان بأنـي تتـة الـطبيقيـتـة والـالتنظيري دراساتـال رتـثـك

 .1957ام ـع"جماليات المكان"لار ـتون باشــباحث غاسـالاب ـتـيما بعد صدور كـوع الاتجاىات النقدية الحديثة، ولاسـنـتـل
مثل ذلك في تو ،لمعاصرين ان ـدى معظم الروائييـل فيوم المكانـطور مـي تـر فـيـر الكبـجتمعةً الأثـات مـوكان ليذه الدراس

إلى  ن والزخرفة ـفي الرواية، وتوظيفو ضمن بنية فنية معقدة ومتشابكة ،بعد أن انتقل من التزيي طريقة بنائو )تشكيمو(
تضمن ـيح المكان دالًا ـبـأصو  ، إييامية ...رية، إيضاحيةـيـ: تفسددةـتعـف مـليؤدي وظائ يف الفني والجمالـالتوظي
لاقة ـناك عـني أن ىـعـوىذا ي ... ية والاقتصادية وغيرىاـة والنفسـة والطبقية والفكريـتماعيـن الدلالات الاجـة مـوعـمجم

يدف ـرواية وتـتخذه الـذي تـى الـحـس المنـعكـن لممكان أن يـويمك.كان والشخصيات التي ترتاده أو تقيم فيو من الـوثيقة بي
 جية النظر التي يعتمدىا الكاتب لتقديم عالمو الروائي .إليو من خلال تفحص و 

 -وىي كثيرة  -وع ـوضـذا المـاولت ىـنـات التي تـحث لمعودة إلى قضايا المكان ، والدراسـفي ىذا البولا مجال 
بعاده ووظائفو و وأـواعـد أنــحديـمو وتـحميـي تـعة فـبـراءات المتـوالإج ، اخ ما كُتب حول المصطمح والمفيوماتـتنسـواس

ب  ، حديد مفيوم المكانـو تـال ىـجـذا المـي ىـا فـيمنـكي لا نقع في التكرار. وما يـزارة ما كتب ، ولـلغ  ودلالاتو... راز ـوا 
 أنَّ ن ـطلاقاً مـان "احةـاب السـب"و الخطاب الروائي فيـيـوجـي تـو فـاناتـقاً لإمكـمييا وفـتغل عـتي يشـات الـيـتو والآلـأىمي

 تماعيـده الاجـعـي بـوكو فـمـان وسـوالحدُّ الميم في تكوين الإنس المكان ىو ))المكون الثاني لأي وجود في بعده الكوني،
 ، وتنتقل إلى مسـرح الفعل لتؤثر وتتأثرالمنفعلامد ـونيا الجـاوز كـجـتـة تـمـاعـدرة فـون قـكـروائي ليـص الـي في النـأتـي

عمى المستوى الوقائعي  وأ توى الشعوري النفسي،مى المسون ذلك عـكـ،ويقـخمـمغي وتف وتعدّل وتُ ـيـوتشكّل وتض
 (.                                 1) الحدثي((

نتاج ــياً في تكوين الشـاسـمعب دوراً أسـإذ ي " احةـسّ ـباب ال "ة ـده المكان في روايـوىذا ما يجسّ  خصيات والأحداث وا 
عمى عالم الرواية ، ويضع المتمقي في أجواء الحي،ثم ينتقل  توـمقي بكثافـاء العنوان ليـومن ىنا ج...   وصفـرد والـالس

تو ـعلاق -ربما-تتجاوز بو إلى أماكن أخرى فرعية ، لتنشأ بينو وبين المكان علاقة خاصّة تتسم بالواقعية والحميمية ،
 مطة المكان عمى ما عداه...ــخصيات والأحداث بفعل سـبالش

كيل المكان وفقاً لوجية النظر ومستوى الرؤية ـقنياتو المتبعة في تشـوصف وتـكال الـن أشـيـبـتـفيما يمي نو 
 -شعرية التأليف"ظر في كتابو ـة النـيـتو لوجـكي في دراسس ليا أوسبنسـالتي أس الإجرائيةوات ـن من بعض الخطتفيديـمس

 ."بنية النص الفني وأنماط الشكل التأليفي
 الوصؼ وتقنياتو تبعاً لوجية النظر:أشكاؿ 

 ، نَّ الوصف تابع لمسردإالمحكي، أي ات ىذا ـن مكونـمكوّن م ، خصيةـوالش والمكانزمن ـالوصف كال )) 
مما يؤكد تبعية  ، والفضاء الروائي .... وما إلى ذلك ، وفي بناء صورة المكان ، ركة الزمنـطيء حـيخدمو في تب
راوي ـة أو الـصيـخــح معالمو وتفاصيمو باختراق الشـتضـو ت ، فات المكانـظير صـوصف تـالـوب (.2(( ) ردــالوصف لمس

 ور مكاني محدد يرتبط بموقع الواصف مما يراه ويرصده.ـنظـن خلال مـوصف إلّا مـم الـتـلو، ولا ي
 
 

                                                           
 .303ص 1999دمشؽ  –دراسة في عالـ جبرا إبراىيـ جبرا الروائي ، اتحاد الكتاب العرب  -حسيف، سميماف: مضمرات النص والخطاب 1
 .   319(ص1990-1980.سمر روحي: بناء الرواية العربية السورية )الفيصؿ، د 2
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 الوصؼ الحسي الصريح:
 :الحواس مثلاركة بعض ـشـبالإضافة إلى من ، يعتمد ىذا النوع من الوصف عمى الرؤية البصرية المباشـرة لممكا

ع والشـم والممـس،التي من شأنيا أن تسيم في إدراك مواصفات المكان وأبعاده ومحتوياتو ودلالاتو،ما يوحي لممتمقي ـمـالس
 سواء أكان الراوي يقبع داخل الرواية ، أم خارجيا....  ، واء المحيطة بوـبالأجيشعره بواقعيتو وسطوتو و 

ىي اعتمادىا عمى منظور الراوي العالم بكل شيء، الذي  "باب الساحة"مة البارزة التي تطالعنا في رواية ـالس إن  
 إلى ما حولو، ويأخذ دور المراقب والراصد ،ويقدم سرداً موضوعياً ،وخطابا غير مباشر،اختار أن ينظر بحيادية 

وىذا لا يعني ىيمنتو  ."الرؤية من الخمف "قاً لمستوى ويمارس دوره في دفع الحدث إلى الأمام ،وتصوير المكان وف
التامة وتفرّده بالسرد والوصف ، فكثيراً ما يتيح المجال لبعض الشخصيات أن تعبّر عن نفسيا ،وتحتفظ بوجية نظرىا ، 

ن كان ذلك من خلالو.  وا 
ر الغائب الممفوظ تقوم الرواية إذاً عمى صوت الراوي العالم بكل شيء،حيث يتصدر الفعل الماضي وضمي

،  ارد( عمى مستوى واحد في الرواية، لتقديم عالميا الحكائيـالسردي،ليعمن انطلاق السرد، وبداية حضور الراوي)الس
. كانت  وة ىذا الاكتظاظ استقباؿ مف استقبالات المرحومة الخواليػشد النسػلكأفَّ ح  ))وليؤكد حقو في بناء الرواية: 
. كانت بيضاء ميالة إلى البدانة ...  ف الشباب رغـ رعيؿ الخمفة الممتد طولًا وعرضاً المرحومة مازالت في ريعا

اب  تمبس وتتعطر وتتزيف،وتحيؿ بيتيا جنة ػػع ذلؾ كانت تحسب للاستقباؿ ألؼ حسػوم وّة ،ػبرياء وقػانت ذات كػوك
 (.3ياسميف وريحاف وقرنفؿ،وعبير تنباؾ....(( )

قبل التعازي بوفاة كية لتز ت ـس العزاء الذي تقيمو السـرة في مجمـصورة مباشـحية بيضعنا الراوي عبر ىذه الافتتا
تعيدُ عبق الماضي، وتمك ـكل العبارة المفتاحية التي تسـيش "فحشد النسوة ىذا"وجدّة حسام ابن شقيقيا.  زوجة أبيـيا

ا، وتقوم بواجبات الاستقبال عمى أكمل حين كانت المرحومة في عز شبابيا،تستقبل النسوة في دارى ، الذكريات الخوالي
نة. ترتيب ونظافة ورائحة ـان يتحول إلى جـذي كـت الـيـلامح البـة مـيـكز وجو... إذ يستعرض الراوي من خلال الست 

ة ـيـماعـتـيا الاجـفاتـعض صـنحيا بـمـة،ويـخصيـباع الشـ، ويكشف عن ط ، حيث يفرض المكان حضوره ياسمين وقرنفـل
                                                                                                                                                        خصية.ـليصبح عاملًا مؤثراً في مكونات الش ية.ـة والسموكـيـسـفـوالن

لـيـل عـمـى أن ذكـريات الإنسـان عن البيت الذي يســكـنو إنَّ احتفاظ الست زكية بيذه الصورة المشرقة لمبيت د
 (.4يعيشـيا مرة أخرى بوصفيا حمم يقظة، ولذا فإن بيتو يعيش معو طوال حياتو )

 ،ام ـسـفاعمية ىذه الشخصيات: )حـوموجياً ل عاً ـمركز جذب لشخصيات الرواية،وداف الرواية يشكل المكان في
بو البشري الاجتماعي، ولذا فإن ـركيـمى اختلاف تـناء ىذا الحي عـل الحاضنة لأبـكـشـو يـنت زكية...( لأـمر، السـزىة  سـن

ن يمكن أن يساعد عمى فيم الشخصية، وكشف طباعيا وحالتيا النفسية والاجتماعية وغير ذلك، ولاسيما إذا كان المكا
غمت حيّزاً كبيراً في ـفقد ش مى ذلك ،ـال عـمثأوضح  "دار نزىة"د ــوتجس .ؤقتة ـسكناً ليا، أو مكان إقامة دائمة أو م

كان الحي... ــوذة من سـبـنـومة المؤ ــمشـة ، الـبوىـمشـدار الـي الـ، وى ، ومركز الأحداث خصياتـالش ىمتقم، فيي  الرواية
ارج ـن الخـيا مـصف تضاريسـدخميا كرىاً أو طوعاً ، ليـتي تـخصيات الـلازم لمشـ، الم التي تخترقيا عدسة الراوي العالم

كل امتداداً لحاضرىا. ولعل المقطع الآتي الذي يتداخل ـشـاريخيا الذي يـف تـكشـاتيا )أثاثيا( ويـويـد محتـرصـ، وي داخلـوال
تي طرأت ـالولات ـرات والتحـن التغيـب مـانـمى جـطمعنا عـم يـراوي العالـقدمو الـذي يـر الـي المباشـسالسرد بالوصف الح وفي
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صنع ػتيرت بػػقة اشػ، وكانت لعائمة عري27زاؿ اؿػبؿ زلػعود تاريخيا لما قػي  )) اكنييا إذـوس مةـىذه الـدار القديمى ـع
دار ػمت الػ، ظ باؿػبمد القديمة إلى الضواحي والجػر الػؿ. وحيف بدأت العائلات الغنية تيجػيػور الغسػبشػوف ومػالصاب
اف ػروفة كػير معػرة غػػف أسػؿ مػتراىا رجػا. ثـ اشػوافذىػف نػب عػى الخشداعػ، وت صارتياػققت قػػتى تشػورة حػميج

،  ؼ بمادة مضادة لمدلؼػقػالس ، ودىف فقاـ بترميـ الجدراف ،وقصقص أغصاف الخشخاش ،ج ػيػعمؿ في الخمػي
 ، فالرجؿ كبير ،ي ... استقبمت الحارة الجيراف الجدد بالتساؤلات، والحكايات المنقولة ػمسػب مراءات حماـ شػوركّ 

زوية ػنػمة مػشػورة محتػتػيناف زرقاواف... المرأة مَسػاطرة وليا عػموة وشػوية وحػوىي ق ، وىو مريض ، رةػوالمرأة صغي
ؼ ػقػتى السػحوبة حػؾ المسػبابيػواؿ النيار عمى الشػة طػمقػظافة.... فالمرأة معػب ونػترتي نة ،ػدار جػت الػحػ... وأصب

ف ػراىا الناس إلا مػولا ي دارػية وراء الػفػتػري المؤدي إلى الحاكورة المخػدرج الحجػممعو... أما الػتزجاج و ػؾ الػدعػت
 ( .1، والأطفاؿ تُشعُّ مف خدودىـ الصّحة والموف الزىري(() كالبفت المغسوؿشبابيؾ العميات، فكاف 

وحاضرىا وحالة  ماضي الدارد في تقديم صورة واضحة عن ر ي المباشر المتداخل بالسـيم الوصف الحسـيس
مة ـعائ"و الحميمي ليذه العائمة ...ـرة ، والجـتصادية للأسـالجدد، ويكشف الحالة الاجتماعية والاقسكانيا الأغراب و 

 وحسن تدبيرىا لشؤون بيتيا،ونظافتيا ،وترتيبيا، ،وصفاتيا الشخصية والمسمكية . كما يوضّح طباع ربة المنزل،"سكينة
 ياوعنايتيا بأبنائ
د وفاة ـولكن بع .... رةـش الذي تمتعت بو الأسرة في ظل حياة الزوج/ رب الأسـد العيـرغن أخلاقيا و ـوحس
تعود إلى  دأت...ػب ))دار ومعالميا إذ ـذا التراجع عمى الـس ىـوانعك ، رةـبة للأسـر بالنسـغيـتـياة تـدأت الحـدار بـصاحب ال

ف ػوتوقفت الأـ ع ، اـػراءات الحمّ ػسرت مػكػوان ، ةػريػبػاب الػشػت الأعػاشػوى ، ورةػصاف الحاكػت أغػالتيالؾ. طال
 ، فالروائح الغريبة ، بةػوات والميجات الغريػ. ثـ دؽ العود فالأص زػياطة والتطريػالخػمت بػغػوانش  ح...ػمسػش والػػالق

، فالوجوه  .. لكفَّ أحداً لـ يعمؿ ونسوّي والله لنعمؿ .ناس .. بر ياػمغطوف: الله أكػفالوجوه الغريبة. وبدأ الناس ي
، لكف  ، والزجاج يبرؽ والدرجات تضوي س... وعادت الدار تتلألأػيػ، وىناؾ عيوف وجواس الغريبة تقؼ بالمرصاد

ثر تعميؽ المناشؼ ، وامتلأت أغصاف الحاكورة بالممبات، ػ، وك رائحة الصابوف اختمفت ، وتضاعفت مراءات الحماـ
 (.2موسيقى فرنجية...(() وسمّاعات تبث

ىذا المسح التصويري الشامل لواقع الدار وملامحيا وحال صاحبتيا المقدّم من وجية نظر الراوي العالم الذي 
وتحسينات بعد سقوط صاحبتيا يخترق الدار فيرى ويسمع ويشم ، ويقف عمى حقيقة الدار وما طرأ عمييا من مستجدات 

وانعكست آثاره عمى الدار رة ، ـضعنا أمام التحول التدريجي الذي طرأ عمى الأسـرة،يـوتحوليا إلى عاى يمةذفي الر 
فة والطمأنينة إلى دار لممتعة ، ـناً لأىميا يجدون فييا الدفء والألـكـفتحوّلت الدار المحترمة التي كانت س ،وصفاتيا

 تُجدىي التي لم و  لة أسرتيااسّة لإعالما كينة تحت وطأة الحاجةرّع في انييار سرة سوفاة رب الأسـس. فـيـر لمجواسـووك
 والتطريز. العمل في الخياطة

اكنييا يحمل الكثير من ـتصرف سـقة بـر المتعمـل الدار، وبعض المظاىـي الصريح لتفاصيـإنَّ الوصف الحس
ت ـالتي انعكس الدلالات والإيحاءات عمى الوضع المريب الذي آلت إليو الدار وأىميا... من مثل: مظاىر الغنى والترف

كثرة تعميق المناشف  ، رائحة الصابون، تضاعف مراءات الحمام، الأصوات والوجوه الغريبة ، رة عمى معالم الدارـمباش
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ووصفيا بالدار  بأجواء العير والعبث والمجون... وىذا ما دفع أىل الحي لاعتزال الدار وأىميا ، ...كل ذلك يشي
 تمك العلاقة السمبية بين المكان والمحيطين بو ، فاجتنبوه.المشـبوىة.. بعد أن تشكمت 

ولكن بمفتة فنية بارعة، وتحت وطأة ظروف الانتفاضة والمواجية مع جنود الاحتلال، تدفع الكاتبة بعض 
ن الخارج والداخل ،حيث الحديقة ـيا مـسـرصد ملامحيا وتضاريـ، لت ة في الرواية لدخول الدارـالشخصيات الرئيس

ري ـفي السـرج الخمـة إلى المخـ، فباب الدار ، فالمدخل فالصالة. بالإضاف مية فعتبة الدار الحجرية، ثم الدرج الضيّقالأما
ف ـ، لتكش خصيات تباعاً ليذه الدارـراق الشـتـن الداخل إلّا باخـتضح معالم الدار مـورة فالساحة.. ولا تـالمؤدي إلى الحاك

خصية ـف الشـمـمراقب والراصد ، المتموضع خـمارس دور الـلراوي العالم الذي يية نظرىا عبر اـخصية عن وجـكل ش
،ويعمم ما تعممو ...ليقف المتمقي معو ـخصية وتسـراه الشـمع ما تـذا الموقع يتيح لو أن يرى ويسـوى "ن الخمفـالرؤية م"

راً لأن المكان ينشـأ)) من خلال وجيات نـظ.عمى المعالم الداخمية لمدار تبعاً لتعدد وجيات النظر،وما يـقدمو الـوصف
ومن خلال المغة  خّصاً و تخييمياً ،ــرف الراوي بوصفو كائناً مشـن طـم : عـدة ستوياتمنظر متعددة،لأنو يعاش عمى 

تعمميا ، فكل لغة ليا صفات خاصة لتحديد المكان )غرفة ، حي ، منزل( ثم من طرف الشخصيات الأخرى ــالتي يس
 (.1المكان . وفي المقام الأخير من طرف القارئ الذي يدرج بدوره وجية نظر غاية في الدقة(( )التي يحتوييا 

 ولعل المشيدين الوصفيين الآتيين يوضحان بعض ما ذىبنا إليو آنفا:
وىو في الغرفة  يرصد الراوي العالم حركة نزىة، وىي تبحث في بيتيا عن بعض الكتب ليقرأىا حسام، -

استدارت ببطء ،وغابت.وسمعيا تفتح الأبواب والجوارير والقلابات  ثـ )) يسمع الصوت الصادر: ن البيتـالمتطرفة م
 ... ىة مجلات:الموعد والشبكة والبردػ... وأخيراً جاءتو بكدس،وثالث غرفةغرفة نيالبيرو، تعود إلى أوؿ غرفة، وثا

ات بعيدة مكتومة بلا رنيف ،ولا أصداء مع حركتيا في الغرفة الكبيرة، والصالة الرحبة، وتبدو الأصو ػػكاف يس
  (.2(()بتمف الك اوكذلؾ الستائر، ولولا وجود الدرفات العموية ذات القلابات لاختنق ،فالشبابيؾ مازالت مغمقة

ي ـن موقعيا فـده مـاىــا تشـرض الراوي العالم مـفيع ة لممرة الأولى ،ـبوىـشـوتدخل الست زكية دار نزىة الم -
))حيف ذىبت لإعداد الشاي بدأت عينا الست زكية تدوراف في أنحاء الدار. لأوؿ مرة تدخؿ دار : ة الكبيرةـالصال

ة بصينية الشاي . وبحكـ العادة توقفت ػزىػ... وعادت ن زىةػذ ولادة نػنػ، ربما م نةػػس ريفػشػعذ أكثر مف ػنػنة مػيػكػس
ة مف خمفيا ػية البموريػمخممية الصدفػدت والخمفية المحفور.وبلأماـ مرآة البيرو القديـ المطعّـ بالصدؼ والخشب ا

 (.3وتمتمت الست زكية بدوف وعي سبحاف الخالؽ(() تمثالًا نحت مف المرمر.
تراه وتسمعو  ، يضعنا أمام ما يد الأولـة في المشـخصيـم الملازم لمشـراوي العالـال ساطةإنَّ الوصف المقدم بو 

مثل: ،  ا حسام من أصوات مكتومةـمتقطو أذنـنقل ما تـو يـ، وفي الوقت نفس لدارنزىة، وىو يرصد تحركاتيا في أرجاء ا
وبعض ملامحيا  ، ، ليعرض صفات ىذه الدار وتنقلات نزىة بين الغرف المتعددة فتح الأبواب والجوارير والقلابات،

كما يرصد  ، لاقتصادي لأصحابياتوى الاجتماعي واـوالمس ، وتعدد محتوياتيا  عتيا وتوزع غرفياـالميمّة الدالة عمى س
واب والنوافذ ـلاق الأبـكإغ ة .ـحالة الترقّب والحذر التي يعيشيا كل من حسام ونزىة  والاحتياطات التي اتخذتيا نزى

 .ياـتـي بيـارد فـطـح المـام الجريــف وجود حســتائر كي لا يكتشــوالس
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الدار وساكنتيا )نزىة( من خلال الوصف الحسي وفي المشيد الثاني يقف القارئ عمى جانب آخر من صفات 
والأدوات والمقتنيات الفاخرة التي ضميا  ياءـير ذلك من الأشـوغ ة وذوق ،ـق بأناقـم المنسّ ـخـالمباشر والمركّز للأثاث الف

 ق الوصف  وظيفتوـوبذلك يحق"نزىة" خصيةـن حياة الشمف جوانب ميمة ـ، وكميا تحمل دلالات معينة تكش المكان
يضاح طباعيا ومزاجيا وس ، خصيةـتوى الشـيرية عمى مسـالتفس تواىا الاجتماعي ـة إلى مسـخصي بالإضافـموكيا الشـوا 

 ، مظيراً من أوضح مظاىر الحياة الاجتماعية يمثل... يما من خلال وصف الأثاث المنزلي الذي ))ـ، ولاس والفكري
اث الذي فُرِش بو المنزل مجموعة من القيم الاجتماعية المادية حيث يعكس الأث  فة الأثاث.ـولذا نشأ ما يسمى بفمس

 (.4) (( والجمالية ذات الدلالة الخاصة التي يريد الكاتب تقديميا
من الأثاث  ، يرةـبـومرآتو الكبيرة، حيث وضع في صدر الصالة الك فالبيرو المطعم بالصدف والخشب المحفور

ة الفخمة،ولاسيما أماكن الميو والعبث،وبوجود الخمروما يستتبع ذلك،ولعمو أحد الفاخر الذي يرتبط عادة بالأماكن الفسيح
واء التي أضفاىا الوصف عمى ـبعض الصفات والأجـة لـبالإضاف موك المنحرف لصاحبة الدار،ـالمظاىر التي تؤكد الس

ف ػز عػفػوت ، ىة تحممؽ في بابورأى نز  ... ))غرفة النوم الحمراء،، ثريات الكريستال  تائر المخمميةـمثل: الس الدار،
ت ػحػة تػاولػى الطػا عػمػيػدفػة ، وتػضعػّ ة مػصػمبػود بػعػعػراء وتػا الحمػرفػتيػاه غػػجػاتػض بػوتػركداً ػعيػتدفعو ب ،الكرسي

 ا.  ػػريػالػث
شايفة  ىاي؟ مف الحاج اسكندر.   )وتوجيت إلى سمر(: فتحت العمبة فاندفع بريؽ الجواىر والألماس

؟ مف الدكتور عثماف... وىذي الثريا المي فوؽ رأسؾ والكريستاؿ..مف السيد وجيو عبد القادر.أخو  شايفة ىذاو 
 (.1) الست زكية((
تكتفي الرواية بتقديم معالم الدار من الداخل،ورصد العلاقة بين الشخصية /أو الشخصيات والمكان ودلالاتو.  ولا

مر ــس "خصيات ـمن خلال اختراق بعض الش خفي من جنباتيا وغرفيا ، ماميط المزيد من الضوء عمى ــبل تحاول تس
رصد تمك الغرفة التي تحوّلت مع الأيام ـحيث تتوجو عدسة الراوي العالم ل رية ،ـلإحدى الغرف المجيولة الس " برفقة نزىة

 وميرب سري يؤدي إلى ساحة الحي عبر نفق طويل. ، إلى غرفة خزين
بدت خمؼ الباب غرفة معتمة تيب منيا  ، ، فانفتح بصرير عريض مؼ الثلاجةػبئاً خػتػمخ زىة باباً ػت نػعػ))دف 

ت ػحػتػوف ، ةػاحػػوجّيت نحو الجدار المواجو لباب السػوت ثوـ والمأكولات المخزونة. دخمت الغرفة،ػرائحة البصؿ وال
ـ توقؼ المطر. والشمس مغطاة ػماء مكفيرّة رغػفما زالت الس ، حيحاً ضعيفاً ػودخؿ النور ش ، ة كالكوةػطاقػور لػاجػالأب
ووقفت وسط الغرفة المقبية ذات الأقواس الحجرية والسقؼ الخفيض، ورأت رفوفا  مر،ػبطانيات .... تبعتيا سػبال

.تحسّست الجدراف،وتسػػشػمميئة بال :  ؟ قالت نزىة الأوضةػو ىػػفضوؿ: شػاءلت بػوالات وتنكات الزيت وعناقيد الثوـ
 ( .2النص التحتاني تحت الأرض(() قسمناىا وعممناىا أوضة خزيف. ايكة.ػكانت ب

إذ يقوم الراوي الملازم  ، ىذه الغرفة الميجورةواء ـجركّز يضعنا في أـق ومـيـي دقــما تقدم من وصف تفصيمي حِسّ 
، من خلال  لمغرفة ومحتوياتياقديم صورة واقعية حية ـتـيا بـيسـأحاس عنالمعبر  ، ركاتيا ونظراتياـخصية الراصد لحــلمش

)الرؤية البصرية ، صوت صرير الباب،رائحة البصل والثوم،لمس  يد صورة المكان: ـية لتجسـتوظيف كل المؤثرات الحس
 الجدار، النور الشحيح ...(

                                                           
 .102قاسـ، د. سيزا: بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ ص 4
 .106خميفة ، سحر  : باب السػاحة  ص 1
 .109المصدر السػابؽ ص 2
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 بدو الراويـمر، إذ يــع الراوي مع موقع كل من نزىة وسـدى التطابق بين موقـلال ىذا الوصف مـن خـويتضح م
ع المكاني ـل الموقـحتـذلك يـومن مكان إلى آخر، وب فيو يلاحقيما من زاوية إلى أخرى ، ، ملازماً كالظل لكل منيما

مو الشخصيتان. وتتكشف الأبعاد الدلالية ليذه الغرفة،ولاسيما البعد الاقتصادي،والمستوى المعيشي الذي تنعم ـتـحـالذي ت
 د ولمناس في أدنى مستوياتو في زمن الانتفاضة والحصار الخانق..بينما الوضع الاقتصادي لمبم ، بو نزىة

 الوصؼ النفسي/الشعوري:
الشعوري الذي يتركو المكان في نفس الإنسان  -التأثيري اعتماداً عمى التأثير النفسي -ويعني الوصف المعنوي

ؤثرات ـد المـاً لو عبر الذاكرة من خلال أحتحضر ــأم مس ، أم عابراً لو تة ،ـ، أم مؤق امة دائمةـسواء أكان مقيماً فيو إق
خصية ــخمفية لمش ، أو بعض صفاتو أو ملامحو وقد يشكل المكان ، . ية أو المواقف التي تتعرض ليا الشخصيةــالحس
ة ـخصية والمكان تبعاً لطبيعــإلى وجود مفارقة بين الش ير ىذه الخمفيةــ، وقد تش يةــعن طباعيا وحالتيا النفس تنُبِئِ 
فيأتي الوصف النفسي معبراً عما يمارسو المكان من سطوة ،أو تأثير ايجابي أو سمبي عمى  اطيا بالمكان ،ـارتب

اني حافراً ــغمغل عميقاً في الكائن الإنستي غالباً ما )) )البيت...( ولاسيما مكان الإقامة الدائمة لأن المكان، ؛الشخصية
حة/الحيز ـوذلك لأن المكان ىو الفس ،ليصبح جزءاً صميمياً منيا ، الذات المختمفةتويات ــاراتٍ وأخاديد غائرة في مســمس

 (.3)(( ونحكم عمى الآخر وعبره نرى العالم ،ن الأنا والعالم. من خلالو نتكممالذي يحتضن عمميات التفاعل بي
ذا كانت الش فإن  ، ياةالح وتبعث فيو  ،وخصائصو صفاتو  بعض المكان/البيت يكسـبخصية ىي من ــوا 

أو اليأس والكآبة في المكان الذي يحتضنيا،من شانو أن يحوّل العلاقة الحميمية إلى علاقة ،أو شعورىا بالقير ،غيابيا
، ويدفعيا  ضغطو النفسي عمى الشخصيةيمارس  وربما إلى كابوس حقيقي حين يغدو مكاناً لاستلاب الحرية ، باردة،

تمك  ، ابنة الفران"مرـس"كما ىو الحال مع ، طلاقـفلات منو والانـي الانـوالرغبة فظامو ـإلى النفور منو، والتمرد عمى ن
ش مع أخوتيا العاممين في الفرن الذين ـ... التي تعي والباحثة الاجتماعية ، الفتاة المثقفة المتخرجة من جامعة النجاح

 ون عمييا ـويمارس ، خرون منياـيس
س ػذا البيت تحػىنا في ى ))جناً يكبميا ويخنقيا. ـوالتيميش،ويُمسي البيت س عر بالميانةــمطتيم القمعية ، فتشــس

ؿ الأمور ػك  ح.ػممة وتمميػيقة وكػػنيار أماـ شػا تػميػ؟ ك ش عنكبوت لا أكثر.أيف الأفكار والنظرياتػأنيا حشػرة في عػ
... أصبحت سخرية الجمسات حيف يجتمع الأخوة   (1لمعب الورؽ(()تتمخص بعبارة صغيرة: ياعيب الشوـ

 )والدة حسام( ولاسيما في وصف أم عزام ، نطالعو في ثنايا الرواية ومثل ذلك الوصف النفسي الموجز المعبّر ،
مى الرغم من ذلك تصفو بالبيت الكئيب البارد ... وقد ضاع العمر فيو نتيجة شعورىا ـد الكبير والفخم. وعـلبيتيا الجدي

 ( .2و عمييا زوجيا البخيل،المقيت... المدعو وجيو عبد القادر)حاق والقير الذي يمارســبالانس
ولعل أبرز مظاىر الوصف النفسي لممكان ما نجده من تنوّع الصفات وتعدد التسميات واختلاف التشبييات التي 

وىذه كينة( بعد أن اضطرتيا الظروف لدخوليا،ــمر...ونزىة(عمى )دار سـام ، سـية ، حسـكز تطمقيا بعض الشخصيات: )
 الصفات تعبر عن تعدد في وجيات النظر والحالة الشعورية لكل منيا:

 
 

                                                           
 .60الرواية العربية الجديدة صحسيف، خالد حسيف:شعرية المكاف في  3
 .133خميفة ، سحر : باب السػاحة ص 1
 . 163،162،51ينظر المصدر السابؽ ص  2
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 (.3ىذا البيت جلّاب الفضائح والمصائب(()ت زكية تصف الدار بقوليا: ))ـالس -
 (4(() ةػومؤ ػػوىة والمشػبػػبالدار المش ))ر ـوضع آخـي مـا فـوتصفي

نجده يعبر عن إحساسو بالضيق وىو يصفيا  ياوحين يطول بقاؤه في ، أما حسام فيصف الدار ))بالمعتقل(( -
 (. ليغدو أسيراً فييا 5) الدار الكئيبة، ىذه الدار الرىيبة،ىذه الدار وذكريات الشؤـ والماضي المقيت(( )) ىذهبقولو: 

 .(6وأنا أسير ىذا القبر(() ))
دة ػا في تمؾ المصيػزىػحتجػد يػؿ قوّ ػجػع التػنػأفَّ م ت ))ـد أن أدركـعـخ بـفـدة والـمر ىذه الدار بالمصيـوتصف س -

 (.7فيميمت بذىوؿ يبمغ حد الرعب. أمّا فخ! أمّا عمقة (() دة أياـ،ػع
فتصفيا بأنيا ))دار تعريص(( وما  ، أمّا نزىة وىي من أىل الدار، وقد اعتادت أن تسمي الأشياء بمسمياتيا

 اءل:ــتتسوىاىي  (.8) ))مف ىالمقر ما في مفر(( مرــبييا بالمقر ، حين تقول لســكما تش . فييا من مال التعريص
ف كانوا زبائنيا مف ػتى مػرعايتيا في دار يخجؿ كؿ الناس حػاـ ىنا بػؼ أف يبقى حسػزف والمؤسػف المحػس مػػ)) ألي

 (.9(() ارتيادىا في ضوء الشمس؟ وىو ىنا يناـ ويقوـ ويتوّجع في الوحشة وطوؿ الحبس
جم ــنسـي ،وموقف اجتماعي وأخلاقي ، ميات جميعيا نابعة من حالة شعوريّةــوالتس أنَّ ىذه الصفات في كــولاش

  اكنتيا بالتحوّل التدريجيــخصيات من الدار وســ. ولا تمبث مواقف ىذه الش خصياتــميم لمشــاني الســس الإنســـع الحـم
زواج المبكر ـ، وال وضغط الحاجة ل ،ـضحية الجي اء التي كانتـنـتمك الفتاة الحس ، ةـف مع نزىـداء التعاطـن خلال إبـم

ة  ـاضـفـ، بفعل الانت خصيات بنزىةــي أن يطرأ لولا احتكاك الشــفسـر النـان ليذا التغييـوما ك يا.ـن لـريـتغلال الآخــواس
ناء ـبمة لأبـلمشبوىة قن تغدو الدار اـا لدييا من صفات ايجابية. ويطرأ التحوّل الكبير حيـرىا الإنساني ومـوىـاف جـواكتش

والرؤية الجديدة لمدار  راق الشيادة ،ـفي لحظة إش ق نزىة ،ـقيـش "دـمـأح"اد ـيـشـتـزّيات إثر اسـزّين والمعـالحارة من المع
، ولاسيما حينما أقدمت عمى حرق  د، وبدأ التطور اللافت في سموك نزىة وأفكارىاـييـدماء الشـ، بعد أن تطيرت ب وأىميا
نوع من الوصف إلّا أنّو يمكن ـذا الـم بو ىــوعمى الرغم من الإيجاز والتكثيف الذي يتس  نقطة...ـرائيمي فوق الــالإسالعمم 

ي الذي يتركو المكان في ـوالأثر النفس، ، لأنّو يركّز عمى الصفات الجوىرية  القارئ من تكوين صورة محددة عن المكان
  . خيال القارئترك ما تبقى من الوصف لـوي ، خصيةـالش

دون الإطناب والتفصيل،فكأنّيا تتكفّل  بخاصة تَمثُلُ في الإيحاء والتكثيف]لممكان[لأنَّ ))جمالية الكتابة الوصفية 
بين المرسِل  ضافرويتم الت ، وتترك النصف الآخر لممتمقي،فيكتمل العمل وتتشكل الجمالية ، بقول نصف ما تريد قولو

   (1) (( والمستقبل

                                                           
 .30المصدر السابؽ ص 3
 .138المصدر السابؽ ص 4
 .102المصدر السابؽ ص 5
 .105المصدر السابؽ ص 6
 .110المصدر السابؽ ص 7
 .115المصدر السابؽ ص 8
 .172المصدر السابؽ ص 9
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ظر المناضل ـة نـيـن في الرواية من وجـي لفضاء السجـكل واضح في الوصف النفســبش أيضاً نممسو  وىذا ما
فغابت صورة  مختزلًا، كمي المادي لفضاء السجنــوقد جاء الوصف الش جن أكثر من مرة،ــالذي دخل الس "حسام" الثوري
في الخزانة الضيقة )التابوت( التي حشر فييا  واختزلت صورتو في الشخصية ،ن وبقي تأثيره النفسي والجسدي ـجـالس
 : نزىة و في بيت ـد وىـديـش الشـتناق والعطـام بالاخــس حسـفحين أح  سام، وفي القيد الآلي... والحر الخانق...ـح

يخمع ما ػمح بدنؾ.اخمعو كػػ، وأنيف الرفاؽ. اشبحػػاـ السجف والفارعة ،والحر الخانؽ.. تذكر الخزانة والشػ)) تذكر أي
 (.2(() مؾ الآف في المعتقؿ. أمّا الروح فلا تقبض،كقبض الريحػػامح: جسػاء.قاؿ سدالمرء الر 

ذا كانت الكاتبة قد تجنبت الوصف الحس ن خلال إيراد ـتطاعت مــيا اسـفإنّ  ، جنــوضيحي لفضاء السـتـي الــوا 
الباً ــ، بوصفو س جنــتثنائية لعالم الســطبيعة الاسأن توضح ال ، ةـية الجوىريـ، والصفات النفس نيةـبعض التعميقات الذى

 لمحرية...
 المسػػح التػتػابػعي: 

ند إلى ــ، ومن تفصيل إلى آخر، وتُس خصية إلى أخرىــتتحوّل وجية نظر الراوي عمى نحو تتابعي من ش وقد ))
ابية ــف/الراوي ىنا مشـالمؤل ية نظرـكة. وحركة وجــع أوصال الوصف المنفصمة في صورة متماسـالقارئ ميمة تجمي

 أو لمكان معين يُرى من زوايا مختمفة، (.3) حاً تتابعياً لمشيد معين((ـلحركات آلة التصوير.... التي تقدم مس
 .انـمكـة لمـمـتمـصورة المكـكل الــشـتـخصية لتــأو من أكثر من ش

ن. فالأولى تدخل ـتمفيـن مخـن بابيـم" نزىةدار  "مر ـت زكية ، وسـول كل من السـدخ ييدــمشفي ل ذلك ـمثـتوي
 من الباب الأمامي، والثانية من الباب الخمفي ، ليحيط الوصف بمدخمي الدار:

يف وصمت آخر ػو ركبتاىا تصطكاف.وح ، الضيّقة الممتوية( الدرجات المعتمة  ست زكيةػػال )) صعدت ) -
ا مف يدىا حتى آخر الصالة عند عمداف الطاقات، حبتيا وأوصدت الباب خمفيا.جرّتيػػالدرج تمقفتيا نزىة وس

عبر الدرجات المعتمة  ابق يضعنا أمام المدخل الرئيس لمدار ،ـيد السـفالمش  . (4) مخممية..(( "كنية"تيا في ػوأجمس
لثاني يد اـ. أما المش تقبالـعة الرحبة حيث غرفة الاسـالضيقة الممتوية المؤدية إلى باب البيت، ومن ثم الصالة الواس

ف القارئ عمى الجانب الخمفي من الدار حيث الباب المؤدي إلى الحاكورة، وىو باب سري لا يستعمل إلا في ـفيق
 والمقطع الآتي يوضح ذلك:  الأحوال غير العادية ،

فة عمى الباب ػقرات خفيػ، ثـ ن واصؿػتػة تػخشػز بشكؿ أكبر والخشػتػوذات يوـ سمع )حساـ( الأغصاف تي)) -
ي ػت فػقيػ... ب جمدافػا تػؿ وعينييػف مكانو رأى وجييا يجفػ... وم زىة تقؼ أماـ البيروػ. كانت ن لمحاكورةالمؤدي 

وضعيا تترقب... افتحي يا نزىة أنا سمر... ودخمت سمر ، مسحت...رجمييا ونشّفت شعرىا وىي مازالت عند الباب. 
مؿ إلّا ػتعػػو لا يسػما أنّ ػك قعدة،مف مكاف الػد عػعيػب الحاكورة بباػح الباب. فػتػرّ تأخرىا في فػػوكانت نزىة تفسّر ليا س

 (.5واؿ غير العادية(()ػفي الأح
 

                                                           
 .77خميفة ، سحر: باب السػاحة  ص 2
/الييئة  4العدد -15فصوؿ مجمد  مجمة -أوسبنسكي، بوريس: "وجية النظر في الرواية عمى مستوى المكاف والزماف"تر:سعيد الغانمي 3
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يحيط بو.  إنَّ حركة كاميرا الراوي بين ىذين الموقعين من الدار مدروسة بعناية لتكتمل الصورة الكمية لممكان،وما
اربيا ــيا ومسـتـوابـاحتيا ودورىا وبــس الحارة بســف تضاريمل وصــشـع زاوية الرؤية لدى الراوي الراصد لتــتسـوقد ت
، ويرصد حركتيا  خصياتــع إلى آخر يتابع الحدث والشـوقـن مـث ينتقل مـيـقاً لرؤيتو. حـزىا في صور متتابعة وفـودىالي

ت التفتيش.الشباب )) اختفى الجندي،فسدّوا مداخؿ الزاروب، وبدؤوا حملا:  تباكاتــوجانباً من الاش ومشاىداتيا ،
افتعؿ الشػػباب معركة في الزقػاؽ فامػتلأ سػػطح  تحات المجاري ...ػدىالػيػز والأقبية وفػارب والػػالؾ والمسػالمس يعرفوف

فارتمى في حاكورة سػكينة ، واختبأ في ،  فشػػؾ الػفػارغ ... وأصيب حسػاـ في فخذهػارة والػالػست زكية بالبنانير والحج
        (1) (( وحيف جفَّ الميؿ زحؼ الدرجات الحجرية وأخذ ينقر باب نزىة ،اش والنباتات المتسمّقة والأعشابػظلاؿ الخشػخ
مى مقربة من ـقف عـرك الذي يـد المتحـتبعيا الراوي الراصـي ، يةـينمائـقنية سـدي تـنـن الجـث عـحـد البـيـشـيمثل م

، ومعالم  ن موقع إلى آخر ليتابع ما يجري،ويرصد حركة الشخصياتوينتقل بكاميرتو المحمولة م  والشخصيات الحدث
كل رديفاً لتقنية المسح التتابعي. ـولعلَّ ىذه التقنية تش كل بمجموعيا الصورة الكميّة ،ـالمكان في صور جزئية متلاحقة تش
عادة ب ، اىد ىدم البوابةـيما عرض مشـولاس المقطات ،إذ نجد الكاتبة تعتمدىا في بعض  والمعركة الأخيرة التي  نائيا،وا 

 *حصمت مع جنود الاحتلال في أثناء ىدم البوابة لممرة الثالثة.
 

 عػيػف الطػائػر:
لا نجد المسح  ، فإنّنا في الغالب )) حين تكون ىناك حاجة لوصف يحيط بكل تفاصيل المشيد الموصوف، 
ىذا الموقع ل ظر واحدة عامة جداً. ولأنَّ مثـة نـد من وجييـشـاممة لممــ، بل نجد نظرة ش ، ولا الراوي المتحرك التتابعي

 ( .2، فيحق لنا أن نسميو عين الطائر(( ) المكاني يفترض في العادة وجود آفاق واسعة جداً 
ييا الراوي الرؤية العمودية من موقعو ـتي اتخذ فـوصفية الـاىد الـبعض المش "احةــباب الس"تطالعنا في رواية

س ـوضح ذلك: ))من الجبل تبدو مدينة نابمـية تـعة. والصور الآتــرف عمى أماكن متعددة واسـيح لو أن يُشالمرتفع الذي يت
 (.3ق(()كانون نار والمصابيح تتألق كحبّات الدّ 

تيب الريح  ترى الأشياء تتطاير ، ، وأرصفة الدوّار،وجذوع النخيل ، ارعـعبر امتداد الش ، فىـتشـ))ومن المس -
اق... أمّا الميل فيا سبحان الله ! ضباب المدينة كالتخريم ييبط من قمة عيبال... القرب والبعد في مدينتنا ر الأور ـفتنتش

 مختمطان.
نرى الأشياء من بعد فنظنيا قريبة، فإذا حاولنا الوصول إلييا وجدناىا بعيدة أبعد من مكة! سبحان الله سافرت 

ط ــ. ىي في الوس س( وىي في القاع تراىا من جميع الزواياــ)نابم ه المدينةرأت مثل ىذ ولكنيا ما إلى بلاد العالم كمّو...
تا حع الحارة التـي مـات، والناس طبقات طبقات ، وىـ، والجبل درجات درجارح. وقمم تمتد إلى الخالق ــوحوليا الناس مس

مآذن في ـضاىي الـمرات الحمام تـن وق، ومدخنة الفر  طح المخفي بين القبابـاحة. لكنيا من ىذا الســفي زواريب باب الس
ود ـنـ... والج محفةـذه أم محمد تنفض مـورق، وىـمف الـذه أم أحمد تـوى ...يذه أم الصادقـجيران . فـرى الـالارتفاع وت

 (4يفترشون الساحة، ولا يدعون مارّاً يفمت دون تحرّش(()
                                                           

 .67خميفة ، سحر : باب الساحة ص 1
 (.222،221،220،110يمكف العودة إلى ىذه المشاىد في رواية باب الساحة ص) *
 .160" صوجية النظر في الرواية عمى مستوى المكاف والزمافوريس: "أوسبنسكي ، ب 2
 .14خميفة ، سحر : باب الساحة  ص 3
 .17،16،15المصدر السابؽ  ص 4
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ى المشيد العام لمدينة نابمس في الميل والنيار، من خلال ىذا المشيد الطويل نسبيّاً يمكن لممتمقي أن يقف عم
كما يقف عمى مشيد آخر لمحارة وشوارعيا وبيوتيا المتراصة من خلال رصد الراوي لممشيد بشكل عام،ومن ثم تقطيع 

 بعيدُ ـال لمناظر، بحيث يبدو  درجة في الارتفاع والانخفاضـرى ليذه المدينة الجبمية المتـقول بصرية صغـشيد إلى حـالم
ذا النوع من الوصف ـومثل ى.ن موقعو الثابت ـرصد المكان مـريباً، وتختمف الرؤية تبعاً لموقع الراوي/الناظر،وىو يـق

 **في أكثر من مشيد في الرواية.  نطالعو
 
 ج : ػتائػالن

 وأخيرا يمكن إيجاز أىم ما توصل إليو البحث في النقاط الآتية :    
فني جمالي لواقع الانتفاضة في مكان وزمان محددين، تتميز برؤية نقدية  إن رواية ))باب الساحة(( تجسيد -

عميقة  لكل ما ىو سمبي في حياة الإنسان الفمسطيني ، إذ ركزت الرواية عمى أثر البيئة المكانية في تكوين الإنسان 
ن ت ، أو بعض المعاني والإيحاءات  ؛دلالاـن الـخمو مـدا يـايـنصرا محـفمم يعد المكان ع، أو  ما أصبح الحاضنة وا 
 منح الإنسان بعض صفاتو ، وتربطو بو علاقة تبادلية وثيقة تقوم عمى التأثر والتأثير.ـوعاء الذي يـال

براز قضيتيا لإ ، يمة وغاية لمتعبير عن رؤيتيا لحركة الواقع المجسّد فنياً وجمالياً ــجعمت الكاتبة المكان وس -
ي ـاواة ، ودور المثقف فــرر ، والعدالة ، والمسـع ذلك من قضايا التحـتتبــوما يس ))قضية المرأة والوطن(( المركزية 
 ... المجتمع

نما ـاً لمـة وثابتة تبعددة واحدـلم تكن وجية النظر في الرواية مقتصرة عمى زاوية رؤية مح - رؤية من الخمف ،وا 
 الراصد/المجال لمراوي العالم  حـن تفسـحي ،ره ـيـوغ انـرؤية لممكـا الـوزيع زوايـوت ، الأصواتويع ـى تنـإلة ـبـعمدت الكات
يما عندما ــولاس ، ن زوايا متعددة ومتنوعةـخصيات مـوالش  ة المكانـو من رؤينـتمكنا ، ة وحيويةـريـليتحرك بحوالمراقب 

 .ذلك كمو وىو ينقل ،وموقفيا من المكان  ية أن تعبر عن نفسيا ومشاىداتيا يتيح لمشخص
توى ـالتغيرات والتحولات عمى مسو من خلال الدراسة ارتباط المكان بالزمان ، فالقائم بالحدث وقد تبين  -

يد أىمية المكان بوصفو أحد أبرز المكونات الفاعمة ـولكن البحث ركّز عمى تجسىو ))الزمكان(( وغيرىا الشخصيات 
 ،كيمو تبعاً لوجية النظر ، ومستوى الرؤيةفي تش ةفدرس أساليب الوصف المتبع .اعٍ منيجيةو ثرة في الرواية لدؤ والم

 وتحديد أبعاده ودلالاتو بغية الخروج بنتائج مرضية.
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 /.196، 55، 52،  51يمكف الوقوؼ عمى ىذه المشاىد في رواية باب الساحة ص/ **
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