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 ممخّص  
 

، وعامَّة ،التي تنوَّعت بين شعريَّة، ودينيَّة ،بحث موقف نزار قبَّاني من التراث، واستدعاءه لشخصياتويتناول ال
، ووظِّفت لخدمتيما، ثمَّ بيَّن بعض ين رئيسين: ىما المرأة، والوطنالشخصيات ارتبطت بموضوعوقد أظير أنَّ ىذه 

 المزالق التي وقع الشاعر فييا حين استدعى ىذه الشخصيات في شعره.
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  ABSTRACT    

 

The research deals with poet Nizar Kabbani’s view of the heritage, and his 

mentioning of its characters that varied between poetic, religious and general. The research 

shows the correlation of these characters with to major subjects: Woman and homeland. 

The poet employed his mentioning of these characters in the service of both the subjects. 

The research shows some pitfalls in which he fell   when he recalled these characters in his 

poetry.   

 

 

 

 

Key words: Heritage, mentioning, employment of the recall, pitfalls    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
*
Associate Professor, Faculty of Arts & Humanities, Department of Arabic Literature, Tishreen 

University, lattakia, Syria.          



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 2102( 3) ( العدد34الآداب والعموم الإنسانية المجمد ) مجمة جامعة تشرين 

00 

 :مقدِّمة
حين راح  التاسع عشر وبداية القرن العشرين القرن العربي المعاصر بالتراث إلى نياية ترجع علاقة الشعر

يعيدون نظم بعض  ، وحين راحواالشعر العربي القديم، كما فعل البارودي وشوقيعارضون فحول ي –حينذاك  –الشعراء 
 ، والزىاوي/ممحمة النبي /، وعمر أبو ريشة في/الإلياذة الإسلامية /، كما فعل أحمد محرّم فيالأحداث القديمة

 . /الجحيم /في 
تعادة تعيد الموقف القديم كما لتراث اسلأن الشاعر يستعيد ا ؛أقرب إلى التسجيمية والانطباعيةإنَّ ىذه العلاقة 

 ل الشخصيةشكَّ ، وت  اصلًا جديداً بين الماضي والحاضر، تجعل الوحدة العضوية تو ىو، دون أن تعيد بناءه برؤيا جديدة
، والوعي بالعلاقة الجدلية بين التراثية عمى ضوء الواقع الراىن، وتكون نابعة من فيم التراث، ومن استيعاب حركة الواقع

 ( . 1الفن والحياة ) 
داثيون إلى التراث اتجاىاً قوياً، يدفعيم إلى ذلك اتجو الشعراء الح /الخمسينيات القرن الماضي/ وفي منتصف

، ويتمثل في خمق وضوعي في الشعر عمى حساب الذاتية، يتمثل بتعزيز الجانب المدوافع عدة: منيا ما ىو فني
 بدو في قول الحقيقة عمى لسان، يصراع، ومنيا ما ىو سياسي اجتماعييم في تقوية الامية التي تسالشخصية الدر 

راب عن عصره ، واجتماعي يتمثل في إحساس المرء بالاغتداً عن صوت الشاعر خوفَ المساءلةالأبطال التاريخيين بعي
 .ئياينابيع الأولى لمبشرية، ينيل من صفائيا ونقاإلى ال دفعو ىذا الإحساس  ، وقدالذي سحقتو الماديّة

، فبرزت عما يدعمون بو المضامين الشعرية، والأشكال الفنية حداث التراث وأشخاصووراحوا يبحثون في أ
نى وأصالة وشمولًا في الوقت غ))  عرية الش يمربا، مضفية عمى تجثية في أشعارىم بوجوىيا المختمفةالشخصيات الترا

تدفق بإمكانات الإيحاء ووسائل التعبير، وتكتسب أصالة ال *، فيي تغنى بانفتاحيا عمى ىذه الينابيع الدائمةذاتو
لى ، وأخيراً تكتسب شمولًا وكمية بتحررىا من إطار الجزئية والآنية إابيا ىذا البعد الحضاري التاريخيوعراقة باكتس

الخروج عن ن الشاعر من ، تمكِّ ثية التي يعبّر الشاعر من خلاليا، لأن النماذج التراالاندماج في الكمي وفي المطمق
 ( . 2(( )  ، وفي كل عصرإلى تجربة الإنسان في ىذا العصر نطاق ذاتيتو المغمقة

في  –ولكي يصبح التراث في تجربة الشاعر العربي المعاصر جزءاً داخلًا في ثوابتو الفكرية فإن ذلك يتطمب 
 :ثلاثة أمور، ىي –رأي الباحث طراد الكبيسي 

 رؤية ذاتية نقدية متسعة . -1)) 
 .ة والموضوعة المعاصرة الموظف لياتحقيق العلاقة الجدلية بين الموضوعة التاريخيّ  -2
، وبين الحقيقة الموضوعية في إطارىا الذاتية والتقدير الشخصي من جية تكافؤ العلاقة بين الرؤية -3

 .فيل تنطبق ىذه الأمور الثلاثة عمى شاعرنا نزار؟ .( 3(( ) التاريخي من جية أخرى 
أن أكتب  حممت   ليا أكثر من وجو، فيو تارة رافض لو، يقول في ذلــك: ))علاقة نزار قباني بالتراث إنَّ  

كتاب وأمواليا الطائمة الموجودة في " ..من ميراث العائمة …قصيدة لحسابي الخاص، دون أن أسحب أي قرش
، ومدافع عنو ) وىو تارة أخرى مع التراث ( . 4) (( " الخميل بن أحمد الفراىيديوبنك " …" ي" و "العقد الفريدالأغان

( ،  5(( )  ضد السابق لو زمنياً  …، لا بدَّ من ارتكاب جريمة قتل نتصور أن الحديث لكي يكون حديثاً خطأ كبير أن 
، ائياً مع الأصول الشعرية العربيةالخطر الأكبر الذي يحيط بالقصيدة العربية ىو أن تقطع جذورىا ني ويقول أيضاً: ))

 .( 6(( )  صبح طفلًا بلا نسبوت
                                                           

 ىكذا ورد في الأصل، والصواب: دائمة التدفُّق. *
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،فيو لايريد أن يكون دة الأوجو بحرص الشاعر عمى التميُّز في ميدان الشعرىذه العلاقة متعدِّ ويمكن تفسير 
 ( .7ومعروفة عن أي شاعر تراثي،وقد أشار إلى ذلك في أكثر من موضع في كتابو "ماىو الشعر ؟ " ) ،نسخة مألوفة
 ، فأجابو : كيف تنظر إلى التراث؟.إليو وىو وأكثر حين ردَّ عمى سؤال و جِّ  ويتضح ىذا الموقف من التراث 

مت فيو ملامحنا الثقافية الأولى.. والذين يقولون: إن لا تراث ، وتشكَّ تربينا في داخمو جميعاً  التراث ىو الرحم الذي ))
بوليس يضع في  . وليس رجلمشورتو : إن لا أمّ ليم. التراث ىو صديق نأنس إليو. ونرتاح إلى. كالذين يقولونليم

، ولا بنا كمنا من مائو. إنني أفيم التراث عمى أنو نير عظيم شر يدينا ) الكمبشة (، ويفرض عمينا الإقامة الجبرية
لمشاعر  شبو بالمنيل الذي لا بدَّ أ –ىنا  –( . إنَّ التراث  8(( ) أفيمو عمى أنو ضريح من الرخام ندفن فيو طموحنا

، لكن ذلك مشروط بأن لا يتحول التراث إلى مشورتو ، وىو صديق نستشيره حينما نحتاج إلى أن ينيل منو المثقَّف من
وفقاً لمتطمباتو فممشاعر مطمق الحرِّية في التعامل مع التراث . نا، فنتحوّل حينذاك إلى نسخ مكرورةقفص نسجن فيو أنفس

ىذا ىو موقف الشاعر من التراث . قد ت فرض عميو –أو عممية  دينية –، بعيدا عن أية مؤثرات خارجية الفنية والفكرية
 الصفحات التالية. ، أما موقفو منو في الشعر فيظير فيفي النثر –ومن شخصياتو  –

 
 :أىميَّة البحث وأىدافو

 ومدى نجاحو في ذلك التوظيف، وتوظيفو لو، تراث،ييدف البحث إلى توضيح علاقة الشاعر نزار قبَّاني بال
إلى تقديم نقد تطبيقي في ىذا المجال،قد يشكِّل تمييدا أو نموذجا لدراسات أخرى تتناول علاقة الشاعر ليس وييدف 

نما علاقتو بالتراث بصورة عامة.  بالشخصيات التراثية فقط،وا 
العربي الحديث،وأنَّ استدعاءه الشخصيَّات التراثية  ومن مبررات ىذا البحث أن الشاعر رائد من رواد الشعر

 ولم تدرس وتتنوَّع أشكال استدعائيا من جية أخرى، ،فيي تشغل حيِّزا واضحا فييمن جية،ىرة واضحة في شعرهظا
 حتى الآن من جية ثالثة.  -في حدود اطلاعي-

 
 :البحث يةمنيج

وحين تتبَّع  ،في نثره، وفي شعره يج التاريخي حين تتبَّع علاقة الشاعر بالتراثناستفاد البحث من الم
كما . حين ربط بين الشاعر وشعره واستفاد من المنيج النفسي أيضاً  ت التاريخيَّة المستدعاة في كتب التاريخ،الشخصيا

 مد البحث عمى الموازنة بين نزار قبَّاني وبعض الشعراء أمثال البيَّاتي وغيره. اعت
 
 :خصيات التراثية في شعر هالش 

 (9).((، وقصائدالت لي السمراء، وطفولة نيد، وأنت لي، وسامباق)إنّ التراث لا يشكل ىمّاً في دواوينو الأولى )
وكما في الواقع ،  ، فما يعنيو ىو  المرأة كما ىيىذه المرحمة، ولذا لم تظير شخصياتو في شعر معني بوفيو غير 

 .يرجو ليا أن تكون
: الأول تأثر الشعر ينره في مرحمة تالية لتمك الدواوين، ومرد ذلك إلى أمر ظيرت الشخصيات التراثية في شع

، والثاني حرب حزيران التي لتفات إلى التراث والاستفادة منو.س إليوت إلى الابدعوة ت –عامة  –العربي الحديث 
غني تجاربيم ، وبحثاً عن رموز عربية إسلامية ت  تمسكاً بأصالتيم وعروبتيم من جيةدفعت الشعراء العرب إلى التراث 

، زيران عمى الوجدان العربي، حين ربط بين أثر حرب حتوافق مع ما افترضو أحد الباحثيني، وىذا الفنية من جية ثانية
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( ، ويمكن النظر 10في أشعارىم ) ظاىرة تحوّل عدد كبير من الشعراء العرب إلى توظيف الرموز العربية الإسلاميةو 
 .في شعر نزار من جانبين : المرأة، والوطن إلى الشخصيات التراثية

 :موضوع المرأة ات التراثية والشخصي -1
دلالات  اتز ذو و عمى أنيا رم –غالباً  –، ويتعامل معيا ( بالشخصيات التراثية11يحفل شعر نزار ونثره الفني)

 :لأمر عند معظم الشعراء البارزين، كما ىو اتجربة إنسانية ذات دلالات متعددة، أو محددة، وليس عمى أنيا حالة
 ود درويش و...ومحمأدونيس 

يعبّر الشاعر في قصيدة " رسالة إلى رجل ما " من ديوان " يوميات امرأة لا مبالية " عن الاضطياد النفسي 
الذي ينظر  ،بينيا وبين الرجل الشرقي المستبد، ويصف العلاقة غير المتكافئة ي الذي تعاني منو المرأة العربيةوالجسد

يقول في المقطع الثالث من ف ،طياد والظمم المذين تعاني منيماالاض، ولذا فيو يدعوىا لمثورة عمى إلييا عمى أنيا وليمة
 :ذعرىا والإرىاب الذي يمارس عمييا، مصوراً ة عمى لسان إحدى نسائو المضطيداتالقصيدة المذكور 

يا سيّدي ! / عنترة العبسي خمف بابي / يذبحني / إذا رأى خطابي / يقطع رأسي / لو رأى الشفاف من ثيابي 
سي / لو أنا عبّرت عن عذابي / فشرقكم يا سيّدي العزيز / يحاصر المرأة بالحراب / وشرقكم يا سيّدي / يقطع رأ

 (  12)  العزيز / يبايع الرجال أنبياء / ويطمر النساء في التراب
، ي يفرضيا مجتمع الرجل عمى المرأة، ويرى أنيا قيود قاسيةيريد الشاعر أن يصوّر القيود الشديدة الت

العبسي " جده في الشخصية التراثية " عنترة وأراد أن يضع معادلًا لقوة الرجل فو  وجسدىا، يا،روح ؛ لأنيا رفوضةوم
، وجعل منيا رمزاً لمقوة المستبدة التي يتصف بيا الرجل الشرقي الشاعر الجاىمي المشيور، والعاشق المعروف أيضاً 

وربما  ،/ويطمر النساء في الترابيعترف بحقيا في الحياة / بل لا ،احق المرأة في التعبير عن عواطفيالذي لا يعترف ب
شخصية لقد أخذ من ىذه ال  -ص–تضمَّن السطر السابق إشارة إلى عادة العرب في وأد البنات قبل بعثة الرسول 

 ؟ىو جانب القوّة فيل وفق في ذلكفقط متعددة الجوانب جانباً واحداً التراثية 
 :لمرأةعصبيتو واستبداده با الرجل الشرقي ومن الديوان نفسو مصوراً غباء ويقول في قصيدة " اليوميات " 

أثر من الآثار / تابوت من الحجر  من عصبية التتر / أبي ..أبي صنف من البشر / مزيج من غباء الترك / 
من الطرر /  تيو عمى تخمواليو ، / تمطِّ  / كيارون الرشيد أبي / جواريو ، / تيرأ كل ما فيو / كباب كنيسة نخر 

 .( 13)  ضحاياه / مماسح قصره القذر ونحن ىنا / سباياه ،
، اتكأ متعددة ، فشخصية الخميفة ذات وجوهأكثر توفيقاً من سابقتيا –ىنا  –إنّ استدعاء شخصية ىارون الرشيد 

ساس بلاغي موروث قائما عمى أ، ووظفو توظيفاً فنياً ناجحاً ح منيا ىو القائد المالك والحاكمالشاعر عمى وجو واض
جعمنا نحسُّ أن ( . فقد -الكاف-مع ذكر أداة التشبيو  -رون الرشيد ىا –والمشبَّو بو  - الأب –)الشبو بين المشبَّو 

المعاصرة عمى مساحة زمنية  ، فامتدت التجربة الشعريةلمعاناة نظيرتيا في التاريخمعاناة المرأة اليوم ىي استمرار 
 .اً عميق الغور في الزمان والمكان، ممّا حمّميا بعداً إنسانيكبيرةواسعة، وعمى شرائح بشرية 

ر من ألف ، مستدعياً شخصية الأمير شيرياوع شيريار " عمى لسان أحد أبطالوويقول الشاعر في قصيدة " دم
القصيدة بنية في ، لأن التجربة التراثية ممتدة الشخصية التراثية وتجربتيا معاً  ، ويلاحظ ىنا أن قباني يتمثلليمة وليمة

 :كميا
/ أحسُّ أن لا  …/ فحين ألف امرأة /  ينمن في جواري …/ لن تفيمي  أحزان شيريار  …لن تفيميني أبداً 
 .( 14)  أحد ../ ينام في جواري
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" ، وأن ، بغير اختيار عن المفيوم الخاطىء لمجنس " فرار، مخدر، ضريبةإنو يبيّن لنا أن مأساة شيريار ناجمة 
، وذلك من خلال رؤيتو لمعلاقة بين الرجل يد أن ينتصف لو عبر شخصية شيريار، فيو ير قد بعده الإنسانيالجنس ف
 .قف كل طرف فييا نداً للآخر، يائمة عمى العطاء المتبادل بينيماوالمرأة الق

، الذي الشاعر المعروف ديك الجن الحمصي ( شخصية 15ويستميم في قصيدة " ديك الجن الدمشقي " ) 
القصيدة تجربة الشخصية  ( ، وتتمثل ىذه 16روى عنو أنو قتل محبوبتو " ورد " ، وندم أشد الندم عمى فعمو ىذا ) ي  

 .جل والمرأة عمى طريقة نزار قباني. ولكنيا في النياية تعبّر عن العلاقة بين الر التراثية، وتتبع أحداثيا
يك الجن " عن النص ليفسح المجال لـ " د ن الدمشقي/في قصيدتو المذكورة آنفا/ديك الجلقد ابتعد الشاعر نزار 

أفكاره وأحاسيسو عن العلاقة بين الرجل والمرأة حينما تكون قائمة عمى  و، يحكي لنا بالنيابة عنفيوالذي يمثّل قناعاً فنيا ً 
 :تي تصيب الرجل جرّاء ىذه العلاقة، والخيبات اللرجل عمى المرأةسيطرة ا
 

 يا أرخص امرأة عرفت   ترحت  ــي قتمتك واسإنِّ 
………………………………… ………………………………… 

ن ..لم أقتمك أنت   ..حسناء .. ..ســــيــفـن ا ــمـوا   قتمت 
 :الشخصيات التراثية وموضوع الوطن -2

اث يكون الاتجاه نحو التر  بقدر ما، ر ما يتعرض الوطن لمخطربقدف، ة التراث بالوطن ارتباطاً وثيقاً ترتبط علاق
ء إلى التراث . إن ىزيمة حزيران وما خمفتو من فجيعة ومرارة وخيبة أمل دفعت الشعراعائم لموطن المأزومبحثاً عن د

وسيمة  ، فكان استدعاء الشخصية التراثيةتقمل من النبرة الذاتية في شعرىم، وبحثاً عن أشكال جديدة دعماً لمثقة بالنفس
 .لتخفيف ذلك بين وسائل عدة

، في تقوية النفس العربية الميزومةىؤلاء الشعراء الذين التجأوا إلى التراث مؤمنين بدوره إنّ نزار قباني واحد من 
، وأخرى تنوع الشخصيات المستدعاة في شعره، ومنيا شخصيات شعرية. وتفي توجيو الحاضر نحو مستقبل واعدو 
 .ينيّة، ومنيا ما ىو عامد

نشورات فدائية عمى مء، يستدعي الشاعر في قصيدتو "قيس، وعنترة، وجرير، والخنسافمن الفئة الأولى امرؤ ال
، يقول في أسماء تراثية كثيرة، متنوعة، من بينيا الشاعران: امرؤ القيس وأبو تمام 1969درة عام " الصاجدران إسرائيل
 :حعن تمسك العربي بقضيتو النضالية، واحتمالو وصبره، وعزيمتو التي لا تتزحز  ، معبراً ث عشر منياالمقطع الثال

الأيام / باقون في باقون في صوت المزاريب / وفي أجنحة الحمام / باقون في ذاكرة الشمس / وفي دفاتر 
وفي شعر أبي تمام  ونة / باقون في شعر امرىء القيس في خربشة الأقلام / باقون في الخرائط المم شيطنة الأولاد،

 .( 17)  / باقون في مخارج الكلام/ باقون في شفاه من نحبيم 
ىو معادل لخمود نضالنا في وجو الأعداء الصياينة ، فكما حفظ التاريخ  –ىنا  –إنّ خمود الشاعرين المذكورين 

سيحفظ ىذا النضال المشرّف في وجو العدو ،  –أيضاً  –أسماء ىؤلاء المبدعين ، واعترف بعبقريتيم ، فإن الحاضر 
يَّة التي تألَّف المقطع كمُّو منيا ، عمى تقرير فكرة الخمود ساعدت الجمل الاسم ،وسيعترف بدوره في رسم طريق النصر

 .التي عبَّر عنيا الشاعر 
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 (.18) ..لخطاب، وفاطمة الزىراء، وغيرىم، وعمر بن اعميو السلام رجال الدين وىم كثر شخصيات: المسيحومن 
، ويرى فييا عمى الأمة العربية بعد ظلام مرير، وركود سقيم" التي يستبشر فييا فجراً جديداً ، يشرق ففي قصيدة "فتح

 : تحمل في طياتيا طريق الوصول إليوطلائع نصر 
طالعة من جرح / كنبع ماء بارد   يروي صحاري ممح  / من يأسنا يئسنا / جاءت إلينا فتح / كوردة...وبعدما

 (. 19)  بعد موتنا نيضنا..  / كالسيّد المسيح/ وفجأة ،...ثرنا عمى أكفاننا وقمنا  / وفجأة 
عن النيوض والانبعاث ، الذي يأتي بعد موت ، إن  في المقطع السابقعميو السلام ح تعبّر شخصية المسي

، وما ذ كِر سابقا عن دور الجممة انطلاقة العمل الفدائي الذي ساىم في إبراز الحق العربي وتثبيتو أشبو بقيامة المسيح 
قامت بدورىا  أن الجممة الفعمية -ىنا–، نرى –الثبات وعدم التغيير، وملاءمة ذلك لفكرة الخمود  بدلالتيا عمى– الاسميَّة

، وىو انطلاقة العمل الفدائي الذي يدلُّ عمى حيث تعبيرىا عن الحركة والتغبير، وما شابو، الذي عبَّر عنو الشاعر من
ل من السكون إلى الحركة و   .لة التغييرو محاالنيوض بعد الموت وعمى التحوُّ

ورات ، مثل " ىارون الرشيد " ، كما في قصيدة " منشأخرى، منيا ما يم ت إلى السياسةوفي شعره شخصيات 
كما في  والحريري ، وغيرىم، الحسين و  السندباد ، ومنيا ما يمت إلى الأدب الشعبي ، مثلفدائية عمى جدران إسرائيل "

 . / م1969في ميرجان الشعر التاسع الذي انعقد في بغداد في نيسان / التي ألقاىاقصيدة " إفادة في محكمة الشعر "
شخصية  :( مثل20)لأنموذج التاريخي " ايمكن تسميتو ب أمَّا ماىو عام من ىذه الشخصيات التراثية " أو ما

 أو غيرىا ، فيمكن أن نمثِّل لو بقولو : ،أو السمطان ،أو الخارجي  ،أو الجلاد  ،الخميفة 
 و اخمعوا الصوف أيُّيا الأتقياء ة الدراويش عنكممزِّقوا جبَّ 

 (21)   اءــــيـــا الأولـــــادىـــأيِّ أرض أع لامـــسـا بــاءنـيــوا أولـــركــات
 

ييمِّو منيا ىو ، وما تدلِّ عمى شخص بعينو ، ولكنيا لاأسماء استمدىا الشاعر من التراث، والأولياء فالدراويش
 .ما ترمز إليو فقط

 :النكسة " مستدعيا شخصية الجارية ويقول في قصيدة " ىوامش عمى دفتر
يستحيل خنجرا من ليب ونار / لكنو / واخجمة الأشراف من أن كان بوسع نفطنا الدافق في الصحاري /  ))

 (( قريش / وخجمة الأحرار من أوس ومن نزار / يَراق تحت أرجل الجواري .
: يا ستطيع أن أقابل السمطان / قمت لودٌ يمنحني الأمان / لو كنت ألو أح)) : ويقول في القصيدة نفسيا

لى شخصية يشير النص إ ( لا22) (( سيِّدي السمطان / كلابك المفترسات مزَّقت ردائي / ومخبروك دائما ورائي .
نما يستدعي الشخصية النموذج تراثية بعينيا دلالات خاصة  بما تحممو من –، و ... السمطان، والجارية، والولي–، وا 

نيا ذات دلالات أ -ىنا–، ويلاحظ عمى ىذه الشخصيات المستدعاة ليسقطيا عمى الواقع الذي أراد التعبير عنوبيا؛ 
  .و الشاعر في تمك المرحمةالواقع الذي عبَّر عناسنا بسمبية تعمِّق إحس

 :توظيف الشخصيات التراثية في شعره
، وىي ىموم تختمف من بي الحديث بيموم الشاعر وتطمعاتولعر يرتبط توظيف الشخصية التراثية في الشعر ا

، فكان عبد الرحمن نيوض الأمة وانبعاثيا من رقادىا . إن ما يشغل أدونيس ىواعر لآخر تبعاً لانتمائو ومشاغموش
عميو لذلك في شعره ، وما يشغل البياتي ىو قمق الإنسان ومعاناتو في زمن طغى  –بين رموز كثيرة  –الداخل رمزاً 

، وأحياناً وقمقو ومحنة العصرلمتعبير عن ىمومو  –بين رموز أخرى–الاستبداد ، فكان الحلاج والمعري رمزين كبيرين 
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و ترتبط الشخصية التراثية بو ، لأنيا تشغل مساحة كبيرة في شعره ، كما أشاعر باسم شخصية تراثية بارزة ، يرتبط ال
شاعر الفمسطيني عز الدين " عند اللبياتي، وشخصية "امرىء القيسالخيام " عند اىو الحال مع شخصية " عمر 

 .د العزيز المقالح، وشخصية " سيف بن ذي يزن " عند الشاعر اليمني الدكتور عبالمناصرة
، إذ يصعب أن نرى عنده رمزاً ملازماً لو في أي مرحمة من مراحمو سواء ما التلازم نفتقده عند الشاعر نزار ىذا

في خدمة ىذين  –غالباً  –المرأة أم ما يتعمق بموضوع الوطن . إلّا أنو كان يوظف الشخصية التراثية يتعمق بموضوع 
الموضوعين الكبيرين : المرأة والوطن المذين يشكلان ىماً كبيراً من ىمومو ، فالمرأة العربية واقعة تحت ثقل أعباء كثيرة 

 .، والمتفرّد في رأيو دِّ الرجل الشرقي ، المستب ذلك إلى كثيراً من طاقاتيا ، مردُّ  دىا وتحدُّ تقيِّ 
إلى التراث مستعيراً منو شخصيتين : عنترة ، وىارون الرشيد موظفاً إياىما رمزين متنوعين لصورة نزار ولذا يمجأ 

فِّ  –كما مرّ سابقاً  –ىذا الرجل المستبد  ذا كان قد  و  في حالة  ق في استدعاء ىارون الرشيد ، فإنّ التوفيق قد جانبووا 
ذا كانت القوة تجمع بين الحالتين ،  عنترة ، إذ ليس ىناك من صفات مشتركة بين الحالة التاريخيّة والحالة الراىنة ، وا 

نَّ الاستخدام الشعبي لتعبير " العنتريات فيا لدى عنترة ولدى الرجل الشرقيفيناك فرق كبير في توظي " لا يقمل من . وا 
 .أىمية ىذه الملاحظة

، عمماً أن ىذه التراثية المتصمة بموضوع المرأة ما يتكىء الشاعر نزار عمى الجوانب السمبية في الرموز وغالباً 
الرموز تحمل دلالات متنوعة ، بعضيا إيجابي ، ومع ذلك فيو لا يوظف منيا إلا دلالاتيا السمبية ، كما فعل مع عنترة 

 .ىارون الرشيد في الشواىد السابقةو 
برازه بالصورة التي يستحقيا ، فيو ما كان لخدمة الوطنخر والبارز في شعرها التوظيف الآأمّ  في  –، وىو ، وا 

لشخصيات شعرية ، وغيرىا " ، كما رأينا في فقرة " ا و ،ء الشخصيات التراثية " دينيةينوّع في استدعا –سبيل ذلك 
 .التراثية وموضوع الوطن "

 :تخدام الشخصيات التراثية في شعرهمزالق اس
، ولا تطال ستخدام الشاعر لمشخصيات التراثية، لا تؤثر مطمقاً عمى قيمتونَّ الإشارة إلى بعض الينات في اإ

الدراسة  إنيا ملاحظات يجب الإشارة إلييا حتى تكتسب ىذه ،رة في ديوان الشعر العربي الحديثمكانتو الكبي
 .، وموضوعيتيامشروعيتيا

، اد التعبير عنيار تي أدالة بين الشخصية المستدعاة والحالة ال، ىو ضعف السمات الأوّل ىذه الملاحظات
ويمكن التمثيل عمى ذلك باستدعاء شخصية "عنترة " في قصيدة " رسالة إلى رجل ما " جاعلًا من ىذه الشخصية 

 :قناعأة ، وليس الحجة والرأي والإالتراثية رمزاً لمرجل الشرقي الذي يستعمل القوة والإكراه في تعاممو مع المر 
 ...عنترة العبسي خمف بابي / يذبحني

ص لابنة عمو عبمة ، ، فيو العاشق المخمِ كمياوىيا جو  عنترة في صورة زاىية ومشرقة من إنَّ التاريخ يقدّم لنا 
وىو الباحث عن انتماء من أجل إثبات ذاتو ، وىو أخيراً الفارس الشجاع المدافع عن القبيمة في وجو الأعداء ، فيذه 

 . صمة ليا بالرجل الشرقي المستبدالثلاثة لعنترة وجوه مضيئة ، ولا الوجوه
إنَّ ذلك يؤدي إلى عدم تحقيق العلاقة الجدلية بين الموضوعة التاريخيّة والموضوعة المعاصرة التي و ظف 

 .(23) –كما يقول طراد الكبيسي  –التراث من أجميا 
التراثية في النص الواحد ، مما يشتت الذىن ، ويضعف ومما يلاحظ في ىذا المجال كثرة استدعاء الشخصيات 

كثافة الرمز وتأثيره ، ويمكن التمثيل عمى ذلك بقصيدة " منشورات فدائية عمى جدران إسرائيل " ، التي استحضر فييا 
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اطمة رشيد ، والحسين ، وفتسعة أسماء ىي : خالد ، وعمرو ، وموسى ، وعمر ، وامرؤ القيس ، وأبو تمام ، وىارون ال
 ( . 24 ) حيل عمينا أن نجدىا بين جميعيا. فإذا استطعنا أن نجد سمات مشتركة بين بعض الأسماء ، فإنو يستالزىراء

من جية ، وبعيد عن نسيج القصيدة  الدلالة ومن الناحية الفنيّة فإن تعامل الشاعر مع الشخصيّة التراثية محدود
ومفتوح عمى دلالات متعددة ، فعبد الرحمن الداخل عند أدونيس رمز  من جية أخرى . إن الرمز التراثي دائماً مشعٌ 

تراثي متعدد الأبعاد ، وكذلك الحطيئة والخنساء عند ممدوح عدوان ، أما الشخصية التراثية عند نزار قباني ، فإنيا رمز 
 غيرىما . فيد ، أو ذو دلالة محددة جداً في جانب ضيق من جوانبيا ، كما رأينا في عنترة العبسي وىارون الرشي

نَّ رمز الشخصية التراثية  يبقى مقحماً  عمى النص الشعري ، وليس داخلًا في تركيبو ،  –من جية ثانية  –وا 
 ففي قولو :
 /  …وزخات المطر / يأتون في عباءة الرسول  …رجالنا يأتون دون موعد  / في غضب الرعد ))  

 .( 25)(( أو سيف عمر 
لاستغناء عنو مر " مرتبطاً بما قبمو بعلاقة نحوية " مضاف ومضاف إليو " ويمكننا ايبدو الاسم التراثي " ع

مع مراعاتنا لسلامة المعنى ، دون أن يختلّ  -خالد بن الوليد سيف الله المسمول مثلا-مكانو ووضع أي اسم تراثي آخر
 ( . 26 وىذا كثير في شعره ) المبنى،

ي صورة بلاغية تقميدية " علاقة تشبييية " ، ىي أقرب إلى فترة بداية وغالباً ما يقدّم الشاعر رمزه التراثي ف
( ، كما في قولو في قصيدة " إفادة في  26)في شعره  –أيضاً  –التعامل مع التراث في بداية القرن الماضي وىذا كثير 

 محكمة الشعر " :
 ــاءـنـيـي مـتـبـيـبـوعينا ح إنني السندباد مزّقو البحر

…………………………… …………………………… 
 حشيش والغول والعنقاء ريريـات لعبة والحـامـقـمـال

 في يدييم ومريم العذراء مرّ عامان والمسيح أسير
 

 :خاتمة
 ودفاعو عنو تارة أخرى، ورفضو لو، التي ترجَّحت بين قبولو لو تارة، أظير البحث علاقة الشاعر بالتراث،

فما  ز تراثي محدَّد،ملم يرتبط بر  كما لاحظ كاتب البحث أنَّ الشاعر طن،والو  المرأة، :وأظير توظيفو لو في موضوعين
 يعنيو من الرموز التراثية مدى إغنائيا لموضوعو الشعري.

منيا ضعف السمات  وذكر البحث بعض المزالق التي وقع فييا نزار حين استخدم الشخصيات التراثية في شعره،
ومنيا كثرة استدعاء  كما فعل مع عنترة، ،تي أراد الشاعر التعبير عنياة الالدالة بين الشخصية المستدعاة والحال
أن  ومن ذلك أيضا كما في قصيدة/منشورات فدائية عمى جدران إسرائيل/. الشخصيات التراثية في النص الواحد،

 وذات دلالة محدودة أحيانا أخرى. ،-أحيانا–تكون مقحمة الشخصية المستدعاة في شعره 
وليس فقط في علاقتو  ذه الدراسة دافعا لدراسات أخرى تبحث في علاقة الشاعر بالتراث كمو،وربما شكَّمت ى

 .وفيم أعمق لشعر نزار قبَّاني ل لمعرفة أوسع،امما يفتح المج بشخصياتو،
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 :ىوامش
 الكركي ، خالد ، الرموز التراثية العربية في الشعر العربي الحديث ، دار الجيل ،: د.ينظر -1

 . 16، ص  1989 1بيروت ، مكتبة الرائد العممية ، عمان ، ط            
 ، عمي عشري ، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر ، طرابمس ،د. زايد -2

 . 19، ص  1978 1ط            
 الكبيسي ، طراد ، التراث العربي كمصدر في نظرية المعرفة والإبداع ، منشورات وزارة الثقافة -3
 . 12و  11، ص  1978فنون ، بغداد ، العراق ، وال
 ، 58، ص 1981 1قباني ، نزار ، ما ىو الشعر ؟، منشورات نزار قباني ، بيروت ، ط -4

 . 90ص ،1973 1ات نزار قباني ، بيروت ، ط، منشور وينظر: قباني، نزار، قصتي مع الشعر        
 . 127و 113قباني ، نزار ، ما ىو الشعر ؟ ، ص  -5
 . 189و  17باني ، نزار ، قصتي مع الشعر ، ص : قينظر -6
 .57و ،43ص ىو الشعر، ما نزار، قبَّاني، :ينظر -7
 . 167و  166قباني ، نزار ، ما ىو الشعر ؟ ، ص  -8
ذكر  165ص ،م1983 ، 1ج ،12بنان، طل بيروت، ،منشورات نزار قباني نزار، الأعمال الشعرية الكاممة، قباني، -9

 :" في ديوان " طفولة نيد " قولوضفائر الشاعر في قصيدة " طائشة ال
 ألم تقرأ قديماً شعر قيس اليوى شيء جمــيل :تقولين

وذكر أيضاً في قصيدتي " أوعية الصديد " و " خبز وحشيش وقمر " اسم " عبد الحميد " في الأولى ، واسم " أبي زيد 
ىذين الديوانين لا يؤثر في ما ذىبنا  . إن ورود ىذه الأسماء الثلاثة فقط في24،ص3،جاليلالي " في الثانية 

 إليو في المتن .
 . 5ص  ،العربية في الشعر العربي الحديث الكركي ، خالد ، الرموز التراثية: د.ينظر -10
 لشخصيات التراثية،لقد استدعى في ديوانو " مئة رسالة حب " العديد من ا -11
 547، و533، و417و، 407، و400الصفحات: م،1986، 6، ط2قباني، نزار، الأعمال الشعرية الكاممة، ج :ينظر 

. 
 . 575ص ،1الأعمال الشعرية الكاممة، ج ،قباني ، نزار -12
 . 608ص ،1ج ،السابق المصدر -13
 . 544ص ،1ج، 1983 12الأعمال الشعرية الكاممة ، منشورات نزار قباني ، بيروت ، ط -14
 . 549المصدر السابق ، ص  -15
 مظير الحجي ، منشورات وزارة الثقافة ،: ديوان ديك الجن الحمصي ، جمع وتحقيق ينظر -16
 . 14، ص  1987دمشق ،  

 .182ص ودون تاريخ، ،دون ط ،3ج قباني ، نزار ، الأعمال السياسية الكاممة، -17
 . المصدر السابق، القصيدة نفسيا :ينظر -18
 .140،ص3الأعمال السياسية الكاممة،جقباني ، نزار ، -19

 " .التي استدعى فييا شخصية "المسيح ،391ص ": قصيدة " إفادة في محكمة الشعر أيضاً  وينظر
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 دعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر ، طرابمس ،است يد ، عمي عشري ،از  د. -20
 .  166م ، ص 1978 1ط 

  .407ص ،3ج الشعرية الكاممة، لالأعما قباني ، نزار ، -21
 .109،و108ي الصفحتينت فامرَّ أربع . وقد تكررت كممة /السمطان/  99المرجع السابق ، ص -22
 . 12و  11الكبيسي، طراد، التراث العربي كمصدر في نظرية المعرفة والإبداع، ص -23
تدعاء لجرير، قصيدة " حوار مع أعرابي أضاع فرسو " ، ففييا اس ،3ج الأعمال الشعرية الكاممة ،: ينظر -24

سماء مواضع " نجد ، الربع ا أ، وفيي، وفييا ذكر لقصة داحس والغبراء، ومعروف الإسكافيوالخنساء، وعنترة
 " .  215ص ،، عكاظ "الخالي

 .179،ص3جالأعمال السياسية الكاممة، قباني ، نزار، -25
 يدة " إفادة في محكمة الشعر " :صمن ذلك قولو في ق -26

 وبصدري من الأسى كربلاء فجراح الحسين بعض جراحي
 .394ص ،3ج المصدر السابق، ينظر: 

 :ات امرأة لامبالية "من ذلك قولو في ديوان " يومي -27
 .ورر فكل رجال بمدتنا / ىم السيَّاف مس

ة القاضي / صرخنا " واكرامَ وقولو:     . منا كعنترة بن شدَّاد شواربنانا .../ وبرَّ تَ وعند منصَّ
 .639و ،633ص ،1ج الأعمال الشعرية الكاممة، نزار، قباني،  
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