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 ممخّص  
 

ما زاؿ شعرنا القديـ يجذبنا بمعناه ومبناه وأساليبو التصويرية ، ويفتح أمامنا آفاقاً لمدِّراسة والبحث ، وما أكثر ما راد 
مبة ، وما زالوا يجدوف في خباياه الك ثير والجديد ، كمَّما تعمَّقوا في قراءتو الباحثوف شعاب ىذا الشعر وارتقوا حزونو الصُّ

طيَّ النِّسياف  ، وأبحروا في لججو الخفيَّة الغامضة . وتراثنا غنيٌّ بشعر الكثير مف الشعراء المغموريف الذيف ظمُّوا
 لأسباب عدَّة .

وضوعاتو المتنوعة ، وبما وجراف العَود النُّميري أحدُ الشعراء المقمِّيف الذيف حطّت رحالنا عندىـ ، فاستوقفنا شعره بم
افاً يصؼ ويفرط في  توافر لو مف خصائص فنية ؛ بلبغية وأسموبية متميزة . ولفتنا شعره في المرأة ، إذ كاف غزلًا وصَّ
تشبييو ، وقد أجاد في وصؼ المرأة ، وكانت لو تجربتو الخاصة معيا . فأردنا أف نميط المِّثاـ عف ىذا الشاعر ، وعف 

، ، ونتممس أثر البيئة ، والثقافةفة متأنية عند المرأة في شعره ، نتبيَّف تنوّع الصور التي قدَّميا لممرأةحياتو ، ونقؼ وق
خصاب خيالو .   والحياة الشخصية لمشاعر في إثراء التجربة الشعرية لديو ، وا 

 
 جراف العود ، المرأة ، الحبّ ، الكره .  مفتاحية :الكممات ال
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
*

 قسم المغة العربية ، كمية الآداب ، جامعة تشرين ، اللاذقية ، سوريا .  ،مدرّسة  
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  ABSTRACT    

 

Our old poetry is still attracting us by its meaning, structure and pectorial methods, and it 

opens up in front of us prospects of study and research.  

How much the researchers studied its solid peaks, and they are still discovering in its 

hidings a lot and new things. When ever they read deeply and they saild in its hidden and 

mysterious waves, and our heritage is rich with the poetry of unknown poets who are still 

forgetten for many reasons.  

Giran Al-oud Al-Numyrie is one of the poets who didn’t write largely which we stopped to 

study them, and his poetry drew our attention by its different subjects. What was found of 

the distinct technical and rhetorical properties, and the poetry for woman drew our 

attention, He was a poet of flirtation and description by describing woman excessively. He 

succeeded in portraiting the woman and he had his own experience with her. We wanted to 

remove what is unknown a bout this poet, and his life and stop to think a bout the woman 

in his poetry. We can discern the variety of photos discriptions which he presented for the 

woman, and we can feed the effect of environment and Culture and his personal life of the 

poet in riching his poetic experience and nourishing his imagination .  

 

Key Words : Giran Al-oud – Woman – Love – hate .  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
*
Professor , Arabic department, Faculty of Art, Tishreen university, lattakia, Syria. 

  



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 8402( 5( العدد )64نية المجمد )الآداب والعموـ الإنسا مجمة جامعة تشريف 

35 

 مقدمة : 
واب إذا قمنا : إفَّ شعر الحبِّ  عمى موروثنا الشعري ، إذ حفؿ بذكر المرأة ،  –وبشكؿ لافت  –طغى  لا نجانب الصَّ

، وقد وذكر محاسنيا وجماليا ، فغدت مميمة في حياة الشَّاعر العربي ، ومصدراً لمحياة والموت ، ونبعاً لمقداسة 
 الأموي . تصدرت مقدمات قصائدىـ ، وكانت المحور الرئيس في حديث شعراء الغزؿ العذري والصريح في العصر 

وجراف العود النُّميريّ أحد أولئؾ الشعراء الذيف أُولعوا بالنِّساءِ ، وسحره جماليفَّ ، فتحبَّب إلييفَّ ، وآثر قربيفَّ ، فوجد 
السعادة معيفّ، فكفَّ مبعث الأمؿ والإشراؽ في حياتو، عمى الرُّغـ مف تجربتو القاسية مع زوجتيو . لذلؾ نجده رسـ 

مفة متباينة ، تناثرت في جُؿِّ شعره ، وعبَّرت عف موقفو منيما ، وعف تجربتو المريرة التي اتَّضحت جميَّة لممرأة صوراً مخت
في حديثو عنيما ، وعمَّا خمفتا في نفسو مف آلاـ مبرحة ، وعذابات لا تنُسى . وىذا ما وسـ حديثو عف المرأة بالواقعية 

 العميقة ؛ وىذه سمة ينتظميا شعره بشكؿ عاـ . 
ومف ىنا ، يقوـ البحث عمى الدراسة النّصيّة ، التي تتكئ عمى المنيجيف النَّفسي والاجتماعي ، مع الاستعانة بأي منيج 

، تخمؽ حالة نفسيّة سائدة ، ا يمثمو شعره مف تجربة في الحياة، التي مف شأنيا الكشؼ عمّ يخدـ ىذه الدراسة نقدي آخر
 توحي بيا أساليب التعبير المختمفة . 

 لتعريف بالشاعر : ا
بف  ث. وقيؿ: اسمو: عامر بف الحار و لقب الشاعر بني نُمير المستورد، وىلقب لبعض شعراء العرب 1جِراف العَود 

نَّما لُقِّب بذلؾ لقولو يخاطبو امرأتيو : كُمْفة  ، وا 
 خُذا حَذَرا يا خُمَّتَيَّ فإنَّني

 
2 رَأَيتُ جِرانَ العَوْدِ قَدْ كَادَ يَصْمُحُ 

 

 
سَوْطاً قدَّه مف جراف عَودٍ نحره ، وىو أصمب ما يكوف ، وكانت العرب تسوِّي سياطيا مف جُرْفِ وأراد بجراف العَود 

نَّما حذَّر امرأتيو سوطو لنشوزىما عميو   .  3الجماؿ البُزْؿِ لصلببتيا ، وا 
ة . والجِراف بكسر الجيـ . والعَوْد وقاؿ البغدادي : " جراف العود لقب شاعر بني ضِنّة بف نمير بف عامر بف صعصع

 . 4ه داؿ ميممة ، ىو المسفُّ مف الإبؿ " ر بفتح العيف الميممة وسكوف الواو وآخ
: " ىو عامر بف الحارث وقد اختُمؼ في زمانو ، وكذلؾ لـ تُحدَّد سنة ولادتو ووفاتو . قاؿ صاحب الأعلبـ عنو 

 معَ القرآف ، واقتبس منو كممات وردت في شعره : ، شاعرٌ وصّاؼٌ ، أدرؾ الإسلبـ ، وسالنُّميري
 
 

                                                 
ح البعير إلى منحره ، فإذا برك البعير ومدَّ عنقو عمى الأرض قيلل : ألقلى جرانلو بلالأرض . نُ العُنُقِ ، وقيل مقدَّم العنق من مذبطالجرانُ : با 1

ار وفلي حلديث عاةشللة ) رللهلي اا عنيللا ( : حتلى للهللربَ الحلقَّ بجرانللو ، أرادت أنَّ الحلقَّ اسللتقام وقلرَّ قللراره . لسلان العللرب ، ابلن منظللور ، د
 صادر ، بيروت ، د.ت ، ) جران ( . 

م ، المقدمللة . والبيللت فللي  1931 -ىللل  1350ن العللود النُّميللري، روايللة أبللي سللعيد السُّللكري، دار الكتللب المصللرية ، القللاىرة ، ديللوان جللرا 2
بلاختلاف . وخزانلة الأدب وللب لبللاب  2/708م ،  2003الشلعر والشلعرا ، ابلن قتيبلة ، تحقيللق أحملد محملد شلاكر، دار الحلديث ، القللاىرة ، 

 10/20عمللر البغللدادي ، قللدَّم لللو ووللهلل. فيارسللو د. نبيللل طريفللي ، إشللراف د. إميللل يعقللوب بيطللار ، د.ت ،  لسللان العللرب ، عبللد القللادر
 باختلاف . 

 لسان العرب ، ابن منظور ، ) جران ( .  3
 . 20-10/19خزانة الأدب ، البغدادي ،  4
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 وأدركْنَ أعجازاً منَ المَّيلِ بعدَما

 
لاةَ العابدُ المتحن فُ   أقامَ الصَّ

 
 وَمَا أبُْنَ حتَّى قُمْنَ : يا ليتَ أَنَّنَا

 
1 "تُرابٌ وليتَ الأرضَ النَّاسِ تُخسفُ 

 

 
. وذكرت الدكتورة عزيزة فوّاؿ بابتي : " عامر بف الحارث شاعر مخضرـ  2وعدَّه بروكمماف جاىمياً لـ يدرؾ الإسلبـ 

. أما الدكتور  3أدرؾ الجاىمية والإسلبـ ، أسمـ وحَسُفَ إسلبمو ، وسمع القرآف ، واقتبس منو كممات وردت في شعره " 
ح 4نوري حمودي القيسي فجزـ أنو أموي ، وقدَّـ أدلة متنوعة مف شعره تثبت ذلؾ  ت كاريف صادر أنَّو أموي ، . ورجَّ

افية ىي التي أوقعت البا  .  5حثيف في الخطأ ، فظنوا أنَّو مف الشعراء الجاىمييف ولكنّو بدوي ، وبداوتو الصَّ
 ديوانو : 

، وقد طُبع لممرَّة سعيد السُّكريّ  الديواف الذي بيف أيدينا نقؿ عف نسخة خطيَّة محفوظة بدار الكتب المصريَّة، برواية أبي
ـ ( ، والديواف يقع في ستيف صفحة مف القطع  0350 -ىػ  0531الأولى بمطبعة دار الكتب المصريَّة ، سنة ) 

 المتوسط ، وقد زُيّمت بالشروح والتفسير لكثير مف الكممات الغامضة . 
ود ، وعف شعره . كما وثمَّة نسخة محقَّقة ، حقَّقيا الدكتور نوري حمودي القيسي ، تحدَّث في مقدمتيا عف سيرة جراف الع

 .  6شُرح الديواف ، وعُمؽ عميو مف قبؿ كاريف صادر ، وقدَّمت لو بتعريؼ عف الشاعر وعف صديقو الرَّحاؿ 
ديواف جراف العود ، بروايّة السكري ، نسخة دار الكتب المصرية ، الطبعة الأولى ، وذلؾ  –في بحثنا  –وقد اعتمدنا 

 . ما استغمؽ عمينا فيمو مف الألفاظقتيف . وكذلؾ اعتمدنا شروح الديواف في تفسير لتعذر الحصوؿ عمى النسختيف المحق
أما شعره ، فيو متنوع الموضوعات ، فقد تحدّث عف المرأة ، والطمؿ ، والرحمة ، والطَّير ، والحيواف ، ومظاىر الحياة ، 

وية ، غريبة في مجمميا . ونجده . وشعره جميؿ رقيؽ ، ولغتو فصيحة ، قكما تحدث عف نفسو في بعض قصائده 
ميداناً واسعاً لمتصوير البياني ، فيو حافؿ بتشبييات كثيرة ، وكنايات ، ومجازات . وقد نيج نيجاً قصصياً في بعض 

 .  7قصائده ، فقد بدت وسائميا وأدواتيا في بعض شعره ، كما ذكرنا 
 

 في شعره :  المرأة
بجماليا ، ورقتيا ، ودلاليا . لبِّو وعقمو ، وفتنتو مف الشعراء ، واستحوذت عمى جراف العود شأنو شأف غيره  المرأةشغمت 
أجدبت نفسو بالحوادث الآزمة والكوارث العاصفة ، فيحسُّ في حضرتيا  إذا" كانت ولا تزاؿ ممجأ الرجؿ وملبذه ،  فالمرأة

 ة خصباً وليناً وسعادة ، ويرى في بسمتيا ابتساـ الحياة وبيجة الدنيا وسعاد

                                                 
 .   4/311 ، د.ت ، 3تشرقين ، طقاموس تراجم الرجال والنسا  من العرب والمستعربين والمس الأعلام ، الزركمي ، 1
 .   17م ، ص 2010 -ىل  1430التصوير البياني في شعر جران العود ، جمال بن حمد الحِمِدَّا  ، رسالة ماجستير ،  2
 .   233م ، ص 1998،  1معجم الشعرا  المخللهرمين والأمويين ، د. عزيزة فوال بابتي ، دار صادر ، بيروت ، ط 3
 .   20-19شعر جران العود ، جمال بن حمد الحمدّا  ، صالتصوير البياني في  4
 . 24،  21، ص المرج. السابق 5
 .   11المرج. السابق ، ص 6
 . 10المرج. السابق ، ص 7
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. بيد أفَّ تجربتو القاسية الخاصة مع زوجتيو وشَّحت حياتو بالسَّواد ، ونكَّدت عيشو ، ونغصت عميو أسباب  1العيش " 
سعادتو ، فجمع بيف حبِّو لممرأة وكرىو ليا ، وبيف أنسو معيا ووحشتو منيا . لذلؾ تباينت مواقفو منيا ، وتعدَّدت صورىا 

( و )رزينة( ، المتيف أذاقتاه صنوؼ حازـ مف نصب وشقاء . فضاقت نفسو بزوجتيو )أـ في شعره تبعاً لما قاساه وعاناه
يتو . يقوؿ   : 2العذاب وألواف الذّؿ ، حتى عرض عمييما أف يأخذا نصؼ مالو خلبصاً منيما ، وثمناً لعتقو وحرِّ

 

 اتركَا لِيَ نِصْفَوُ و خُذا نِصفَ مالي 

 
 وَبينَا بذمٍّ فالتَّعذُّبُ أَرْوَحُ 

 
 أُلاقي الخَنَا والبَرْحَ مِنْ أُم  حازمٍ 

 
  وما كُنتُ أَلقى مِن رزينةَ أَبْرحُ 

 
 

" كاف فقد وصؼ المرأة ذات الصفات السيئة خُمْقاً وخَمْقاً ، وقدَّـ صوراً رائعة لممرأة المحبوبة ذات الصفات الحسنة ، إذ 
افاً ، يصؼ ويفرط في نسيبو "   .  3غزلًا وصَّ

، فقد ضجَّت تصدَّرت ديوانو عاناة الشاعر مع امرأتيو المتيف أذاقتاه أفانيف العذاب في قصيدتو الحائية التيوتتضح م
أبيات القصيدة بالشّكوى منيما ، وجأر صوت الشاعر عالياً بيجائيما مفصحاً عف آلامو ، وتباريح ما يعاني ، كاشفاً 

 ذرعاً .  بيما عف نفسو التي ضاقت
صوراً جميمة مؤثرة لامرأتيو ، فييا شيء مف الجِدَّة والغرابة ، وىذا منحى جديد لحالة النَّفسية المزرية ولَّدتا ىذه المعاناة وا

، فأحالو إنساناً يائساً ، حائراً ، قمقاً ،  4بدافع ذلؾ الواقع المرير الذي أرخى بثقمو عمى كاىمو سمكو جراف العود ، 
 شعره الذي قالو في امرأتيو . عمى  –جميٍّ بشكؿ  –عصبي المزاج . وقد انعكس ىذا 
 المرأة ذات الصفات السَّي ةة : 

 المرأة المخادعة :  -1
تفنف جراف العود في وصؼ زوجتيو ، وأبدع في ذلؾ ، كما أسمفنا سابقاً ، فقدَّـ صورة لممرأة المخادعة الماكرة ، التي 

قية ، وقد برع في رسـ صورتيا القبيحة بأدؽِّ تفاصيميا ، وركّز تحاوؿ إغواءه بزينتيا وتجمميا ، لتخفي بذلؾ عيوبيا الخَم
 عمى طبعيا الشّرس ، وقوتيا ، واقتدارىا ، فكانت مصدر الخوؼ والذُّعر والقمؽ .

، وأقمقتا عيشو ، بزوجتيف أذاقتاه الخنا والبَرَح عاش جراف العود تجربة خاصة مع المرأة، فكاف الزوج البائس الذي ابتُمي
 مضجعو ، فرشحت نفسو بما فاضت بو ؛ قصيدة معبرة تحكي واقعو ، وتترجـ مشاعره المتأججة غيظاً وحنقاً .  وأقضّتا

قاً ، اتَّضحت مف خلبؿ بعض عناصر القصِّ الشعري وأدواتو .  سرد جراف العود قصتو مع امرأتيو سرداً قصصياً مشوِّ
تو النّفسيّة بشكؿٍ جميٍّ " فالأديب يقدِّـ نتاجو عمى أنَّو كشؼ ووظَّؼ شعره لمتعبير عف حالتو الاجتماعية التي عكست حال

حساسو الجمالي"   .  5للئنساف ومجتمعو ولمكوف مف حولو، ولكف مف خلبؿ انفعالاتو وا 
والشاعر ابف بيئتو ومجتمعو ، وطبيعي أف يكوف فاعلًب في ىذا المجتمع منفعلًب بما حولو " فالذات الشاعرة ذات 

فَّ الكشؼ الدّقيؽ عف بنية ىذا الإبداع يكفؿ الكشؼ عف الذات اجتماعية تبدع  إبداعاً ذاتياً ذا ىوية اجتماعية ، وا 
                                                 

 .   18-17، تونس ، د.ت ، صيب ، دار المعارف لمطباعة والنشر، أحمد الشاالعربي الغزل في تاريخ الأدب 1
 .   5ديوانو ، ص 2
 .   1/70، د.ت ،  1ي ، لأبي عمي المرزوقي ، تحقيق د. يحيى الجبوري ، دار العرب الإسلامي ، طأمالي المرزوق 3
 .   28ىل ، ص 1417ظواىر حداثية في شعر جران العود النميري ، محمد اليرفي ، دار المعالم الثقافية ،  4
 .   34م ، ص 1996،  2الفكر ، بيروت ، ط جماليات الأسموب، الصورة الفنية في الأدب العربي، د. فايز الدّاية ، دار 5
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وىذه الرؤية قد تجسدت في ،  1الاجتماعية المبدعة ، أو قُؿ إفَّ بنية النَّص أف تجسد رؤية مبدعة لمعالـ مف حولو " 
 بشكؿ خاص .  شعر جراف العود عامة ، وفي ىذه القصيدة التي بيف أيدينا

والقارئ الواعي ليذه القصيدة يقؼ عند قضايا جوىرية ، وبنى أسموبية تحمؿ دلالات كثيرة ، وترشح بمعافٍ متعدِّدة . 
 لتشي أيضاً بدلالات إيحائية جميمة ، تجمّي المعنى ، وتوضح الفكر .  –بشكؿ لافت  –وتتزاحـ الصور البيانية 

صداىا في شعرنا القديـ ، وعند شعراء الغزؿ العذري خاصة . وجراف العود ىنا شكوى مضنية مف المرأة لطالما تردد 
يشكو زوجتيو ، وييجوىما ، ويصفيما بأبشع الصفات ، فيا ىو ذا يصؼ زوجتو المخادعة التي تتجمَّؿ وتتصنَّع ، 

 : 2لتقنعو بجماليا وحسنيا . يقوؿ 
 

نَّ امْرأً نَوفَميَّةٌ   أَلا لا يَغُرَّ

 
حُ  عمى الرّأسِ  3 بعدي أَو تَراةبُ وُللهَّ

 

 
 ولا فَاحِمٌ يُسقى الد ىانَ كَأنَّوُ 

 
4 أساودُ يَزىاىا لعينيكَ أَبْطَحُ 

 

 
 ةٍ صَ نابُ خيلٍ عُم قَتْ في عَقيذوأ

 
5 ترى قُرْطَيا منْ تحتيا يتطوَّحُ 

 

 
 فإنَّ الفتى المغرورَ يُعطي تِلادَهُ 

 
6 يُفلَلهحُ ويُعطى الثَّنا مِنْ مالِوِ ثمَُّ 

 

 
 

، وتشؼُّ عف ، وتوضح مراميويحرص جراف العود عمى تجسيد معاناتو مستعيناً بأدواتو الفنيَّة التي تفصح عف أفكاره
حالتو المزرية ، ولاسيَّما الصور البيانية الطريفة التي تنّـُ عمى معرفة واضحة ببيئتو الطبيعية ، وعمى سعة خيالو ، كما 

 ة الذاتيَّة . تشي بتجربتو الإنسانيَّ 
يستيؿّ الأبيات بنبرة قويّة ، وبإيقاع مرتفع ) ألا ( ، منبِّياً ، وناصحاً ، ومفصحاً عمَّا يلبقي ، مُتبعاً ذلؾ بالنيي المقترف 

( ، التي تحقِّؽ الإيحاء بقوة الرغبة بالأمنية المعمنة ، التي يقدِّميا للآخر  يف بعد بالمضارع المؤكَّد بنوف التوكيد )لا يغرَّفَّ
تجربتو المرَّة القاسية مع زوجتيو ، وكأنَّو يريد لغيره أف يتَّعظ مف تجربتو ، لذلؾ يعمو صوتو وترتفع نبرتو . وقد أضفى 
التّضعيؼ المتكرر عمواً في النَّبر ) لا يغرَّفَّ ، نوفميَّة ، وضَّح ، يتطوّح ( . وىو يحذِّر مف أساليب النِّساء الخادعة ، 

ؿ في ذلؾ ، حرصاً منو عمى الآخريف مف الوقوع في إغرائيفَّ وخداعيفَّ ، فتأتي حروؼ العطؼ متلبحقة ، تربط  ويفصِّ
ؿ ، وتوضِّح مع إضمار الفعؿ لدلالة المذكور عميو .   المعاني ، وتحكـ صياغتيا ، وتفصِّ

ذا بو يقع فريسة ىذا الانخ . فيي قد امتشطت بطريقة تخفي اع دفامرأتو تحاوؿ خداعو بمبالغتيا في الزينة والتبرّج ، وا 
عيوبيا ، وأبرزت ترائبيا البيضاء ، وشعرىا الأسود الذي تسقيو الدّىاف باستمرار حتّى يمتصؽ برأسيا ، بدليؿ صيغة 

                                                 
 .   163م ، ص 1996 -ىل  1416شعرنا القديم والنقد الجديد ، د. وىب رومية ، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب ، الكويت ،  1
 . 2-1ديوانو ، ص 2
 النَّوفميّة : للهربٌ من المشط . التّراةب : عظام الصدور . 3
 سود ، كأنّو حيَّات سود . يزىاىا : يرفعيا . الأبطح : بطن وادٍ فيو رمل وحجارة . الفاحم : الشَّعر الأ 4
 أذناب الخيل : الذّواةبُ . العقيصة : ما جم. من الشَّعر كييةة الكُبَّة . يتطوَّح : يللهطرب .  5
 التّلاد : المال القديم . 6
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المضارع المبني لممجيوؿ ) يُسقى ( ، الذي يشي باستمراريَّة الحدث . ونراه يتعمَّد إضمار الفاعؿ كرىاً بيا ، فلب يروؽ 
. فالصورة مرعبة قاتمة قتامة نفسو ، ولوف  1حسيَّاً ليحقِّؽ الإدىاش والإمتاع  –ىنا  –سميا . ويأتي التشبيو لو ذكر ا

السَّواد المحبَّب في شَعر المرأة أضحى مخيفاً ، وىذه الحيَّات تشبو شعر زوجتو في سوادىا ولمعانيا ، وىي ظاىرة 
وقد أوحت صيغة الجمع بذلؾ ، كما أوحت باشمئزازه وضيقو مف  لمعياف ، تسعى في بطف الوادي بكثرة ) أساود ( ،

 منظرىا المخيؼ . 
وجاءت الأصوات اليامسة في البيت ) ح ، ىػ ، س ( ، لتعطي إيحاءات ودلالات معينة تشي بيذا الجيد الذي يعانيو 

عندما يستحضر صورة الخيؿ نتيجة توتره واضطرابو . فشعر زوجتو ليس جميلًب ، لا يستميمو عمى أيَّة ىيئة كاف . ف
نَّفس مف الثقّة بما تولده في ال –الشعري يشبِّو كثافة شعرىا بأذنابيا إذا عقصتو ، وكأفَّ رمزية الخيؿ الجميمة في تراثنا 

يؽ الذي يعانيو .  –ور بالأماف بالذّات ، والشّع  قد غابت عف ذىنو في ظؿ ىذا الضِّ
ليذا التّصنع والتّزيف أف يستر عيوبيا ، فيو لا تخيؿ عميو ىذه الأساليب ثانيةً ، وىنا لا نجده يمتدح جماليا ، فلب يمكف 

فقد خُدع زمناً ، واستفاؽ مف ذلؾ متأخراً ، فيا ىو ذا يسدي النَّصائح للآخريف ، معبراً عف امتعاضو وضيقو بدليؿ 
. أضؼ إلى ذلؾ التّضعيؼ والتنويف  تكرار بعض الأصوات الشّديدة الانفجارية ، والحمقية المجيورة ) ؽ ، ت ، ع (

 المذيف يمداف البيت بإيقاع متكرر ، ويوحياف بالشِّدَّة والانفعاؿ . 
ونراه يكنّي عف طوؿ عنقيا بقولو : ) ترى قرطيا ... يتطوَّح ( ، وىنا كناية عف صفة استقبحيا جراف العود في زوجتو 

 لدَّائـ أيضاً نتيجة سوء طبعيا ، والفعؿ أنَّو يُكنِّي عف اضطرابيا ا –في ظنّي  –، والأرجح 
) يتطوّح ( يبرز قدرة الشاعر عمى اختيار ما يعبِّر عنو ، فيذا الفعؿ بتجاور حروفو يحمؿ الكثير مف الدّلالة عمى 

 الحركة والاضطراب . 
جتيو ، وما ناؿ مف ذلؾ إلّا ونجده يقدِّـ عظةً وعبرةً للآخريف متأتية مف معاناتو ؛ فقد أعطى كؿّ مالو وقدَّمو صداقاً لزو 

المضطربة التي الفضائح . وبيف صيغتي ) يُعطي ، ويُعطى ( طباؽ يوحي بعمؽ الدّلالة ، ويرسـ الحركة النفسية 
 يعاني منيا . 

 المرأة القبيحة :  -2
 : 2يقوؿ واصفاً قبح زوجتو 

 
 

 ويغدو بمِسْحاحٍ كأنَّ عظَامَيا

 
3 مَحاجنُ أعراىا الم حاَ  المشبَّحُ 

 

 
 إذا ابتُزَّ عنيا الد رعُ قيلَ مطَّردٌ 

 
4 أحصُّ الذُّنابى والذراعينِ أرسحُ 

 

 
 جَرتْ يوم رُحنا بالر كابِ نَزُفُّيا

 
اجٌ منَ الطَّيرِ مِتْيَحُ  1 عُقابٌ وشَحَّ

 

 

                                                 
 .   67ا  ، صالتصوير البياني في شعر جران العود ، جمال بن حمد الحمدَّ  1
 .   4-2ديوانو :  2
ة. أعراىا المحا  : نزع عنيا المحا . المشبَّحُ  3  .  : المقشورمسحاح: امرأة سريعة المشي . المحجن: العصا المعوَجَّ
رِ خفيفو .  4  ابتُزّ : نُزِع . مُطَّردٌ : الظّميم طرده النّاس فنفى . أرسحُ : أمسخ المؤخَّ
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 فأمَّا العُقابُ فيي منيا عُقوبةٌ 

 
2 وأَمَّا الغُرابُ فالغَريبُ المطوَّحُ 

 

 
 عَقَنْبَاةٌ ترى مِنْ حِذارىِاعُقَابٌ 

 
3 ثعالبَ أىوى أو أشاقِرَ تَلْلهبَحُ 

 

 
 عُقابٌ عَقَنْبَاةٌ كأنَّ وظيفَيا

 
4 وخُرطومَيا الأعمى بنارٍ مُمَوَّحُ 

 

 
 

يوغؿ جراف العود في وصؼ زوجتو ليظير قبحيا ، ويبيف بشاعتيا ، فنراه يحشد كماً مف الصور القبيحة المستنكره 
يا ؛ وىي صور منتزعة مف البيئة ترسـ أبعاداً نفسيّة ، وتشؼُّ عف ضيؽ وتذمرٍ وتمممؿ " فالشاعر ينظر إلى يشبييا ب

الطبيعة نظرةً تخالؼ نظرة الإنساف العادي ، ىو ينظر إلييا مف عاطفتو ، مف إحساس مسيطر عميو داخؿ نفسو ، ومف 
عقد العلبقات بينيا ، أي ينظر إلى الطبيعة مف خلبؿ ذاتو  ثّـَ ينعكس ىذا الإحساس في اختياره لمظاىر البيئة ، وفي

. فيو يُقدِّـ ليا صوراً بشعة مشوَّىة، لا تروؽ لأحد . يقوؿ: إنيا سريعة  5ىو ، مف خلبؿ ما يعانيو ، وما يشعر بو " 
محاء عنيا ، وسرعتيا المشي ) مسحاح ( وىذه صفة مستقبحة في المرأة ، وعظاميا تشبو الأعواد المعوَّجة التي انتُزع ال

تشبو سرعة ذكر النَّعاـ الخفيؼ الرِّيش . ومف ثـ يستحضر ليا أبشع الصور فيشبييا بالعقاب والغراب والطيور التي 
. وىي لا تشبو  6يُتشاءـ بيا " ويجمؿ بنا أف نذكر أف البوـ والغراب ، كانا وما يزالاف نذيري الشُّؤـ والموت والخراب " 

باة الدّاىية ، ذات المخالب القوية السَّريعة الخطؼ . ويشبييا بالغراب ) الشحاج ( في عقنؿ العقاب الالعقاب العادية ب
 دلالة عمى علبمات القوة والشِّدَّة .لوف ساقيا ومنقارىا ، فمونيما الأسود 

الموف الأسود الذي يعكس  فالشاعر يتحفنا بموحة سمعيَّة بصريَّة ، تمور بالحركة ، يعمو فييا النَّبر ، ويركز فييا عمى
في الألفاظ ، والأصوات ، سوداوية نفسو . وقد استعاف بالكثير مف الأدوات الفنيّة لتوضيح أفكاره ؛ فجاء التّكرار لافتاً 

رت سبع مرات ، وجاءت رمزاً لمموت والقدر فكثيراً ما " ربط  والظّواىر النحوية ، والبلبغية ، فمفظة ) عقاب ( تكرَّ
. وكذلؾ  7اىمي بينيا وبيف القدر والموت ، واتّخذ منيا مثالًا لمقضاء المحتّـ الذي يتابع الإنساف والحيواف " الشاعر الج

رت الأصوات المجيورة الانفجارية ) ع ، ؽ ، ا ، ب ( التي توحي بالشّدَّة والتّأزـ ، وبخاصة صوت القاؼ الذي يعدُّ  تكرَّ
. وىذا التَّكرار يمدُّ الأبيات بإيقاع موسيقي يتناغـ  8عضمي حيف النّطؽ بو  مف أشدِّ الأصوات ؛ لأنّو يحتاج إلى جيد

 وحالة الشاعر وما يعانيو . 

                                                                                                                                                    
اج  1 ملُظ صلوتو قيلل : شلجح يشلجّح شلحيجاً . مِتليَحُ : يأخلذ فلي الر كاب : الإبل . شحَّ : يعني الغراب ، ويقال لصوتو : النعيب ، فلإذا أسلنَّ وُ

 كلّ وجو . 
 المطوَّحُ : البعيد .  2
 غنيٍّ . أشاقر : مولله. . تللهبحُ : تصيحُ . لالعقنباة : الدَّاىية من العقبان . المسان ) عقب ( . أىوى : ما   3
 ظم ساقيا . الخرطوم من الطير : المنقار . المسان ) خرطم ( . مموَّح : كأنَّو أُحرِقَ بالنَّار . الوظيف : ع 4
 . 2/129الزمان والمكان وأثرىما في حياة الشاعر الجاىمي وشعره ، د. صلاح عبد الحافظ ، دار المعارف ، د.ت ،  5
 . 212م ، ص 1979،  2لة ، بيروت ، طالرحمة في القصيدة الجاىمية ، د. وىب رومية ، مؤسسة الرسا 6
 . 1/74الزمان والمكان وأثرىما في حياة الشاعر الجاىمي وشعره ، د. صلاح عبد الحافظ ،  7
 .   28م ، ص 1981،  5موسيقا الشعر ، د. إبراىيم أنيس ، ط 8
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، ، أحصُّ ، أرسحُ وضيح حالة الموصوؼ ) عقاب عقنباةوتتوالى الصفات، وتتضافر مع باقي الأدوات الفنّيّة إمعاناً في ت
شبّح ، مطوَّح ، مموَّح ( ، التي تدفع بالمفظ إلى أعمى درجات الإيحاء المموَّحُ ( . وكذلؾ تكثر المشتقات ) مطّرد ، م

التّقيد والدلالة ، فيي أكثر حدّة ومباشرة مف الفعؿ ، لما ليا مف صفة الإطلبؽ والاستمرارية التي يمكف أف يحدّىا 
 الزمني في الفعؿ بصيغتيو المضارع والماضي . 

ة ، فقد شفَّت عف نفسيَّة مثقمة بالمتاعب واليموـ ، كما أبرزت قدرة الشاعر وتفوقو في أمَّا الألفاظ الوعرة الكزَّة الانفعالي
العممية ىي أساس الصورة ، ووسيمة لتحفيز  –دوف شؾ  –اختيار ما يعبر عمَّا يعتمؿ بداخمو . فالكممة الخلّبقة 

 الإيحائية لدى المتمقي .
ف إلى اليمس والرخاوة ، يشياف بصوت الحسيس الذي تصدره أثناء فكممة ) مسحاح ( بتجاور الحاء والسيف المذيف يميلب

اج ( إذ يتضافر  يحائية مف غيرىا . وقد أحسف عندما جاء بصيغة المبالغة ) شحَّ مشييا ، فيذه الكممة أعمؽ دلالة وا 
يكوف أقدر عمى إيقاع الشيف والحاء الميموسيف ، مع الألؼ والتَّضعيؼ ليصؿ مداه مع الجيـ الشّديدة المجيورة ، ف

 التعبير عف صوت ىذا الغراب المسفِّ . 
وتوحي لفظة ) تضبح ( بأصواتيا الانفجارية بيذا الصوت المرتفع الذي يصدر عف الثعالب ، وىي في حالة ىياج 

 جميٍّ . وذعر . فقد برع جراف العود في اختيار ألفاظو ذات القدرة التعبيرية ، والقوة الإيقاعية التي جسَّدت رؤاه بشكؿٍ 
 المرأة المخيفة :  -3

 : 1يقوؿ جراف العود 
 

 ىما الغُولُ والس علاةُ حَمقِيَ مِنْيما

 
2 مُخدَّشٌ ما بينَ التَّراقي مجرَّحُ 

 

 
 إذا ما انْتَصينا فانْتزعتْ خِمارَىا

 
3 بدا كاىلٌ منيا ورأسٌ صَمَحْمَحُ 

 

 
 تَرى رأْسيا في كُل  مَبدى ومَحْللهرٍ 

 
4 ولا ىوَ يُسْرَحُ  طْ يُمْشَ  شَعاليلَ لم

 

 
ن سرَّحتْوُ كان مثلَ عقاربٍ   وا 

 
5 تَشولُ بأذنابٍ قِصارٍ وترمحُ 

 

 
 تُصب رُ عينييا وتَعصبُ رَأْسَيا

 
دُوَّ الذ ةبِ والبومُ يَلْلهبحُ  ُُ 6 وتغدو 

 

 
 ليا مثلُ أظفار العُقابِ وَمَنْسِمٌ 

 
1 أزجُّ كَظنبوبِ النَّعامَةِ أَرْوَحُ 

 

 
                                                 

 .   6-4ديوانو ،  1
 الترقوتان : العظمتان المشرفتان عمى أعمى الصدر في ثغرة النحر .  2
 صمحمح : صُمْبٌ .  3
ق المنتفالشّعاليل : ج شعمول ، وىو المت 4  ش . فر 
 تشول : ترف. أذنابيا .  5
ت . المسان ) للهبح ( .  6  تصب رُ عينييا : تجعل حوالييما الصّبر . يللهبح : للهبح البوم ، صوَّ
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يتابع جراف العود حديثو عف المرأة ، يبدأ سرده القصصي ، ويستفيض في الصور السَّرديّة الحسيَّة التي تكشؼ ىيئتيا 
القبيحة المخيفة التي تثير الرعب في نفسو ، " فخيالو يعكس الإحساس النَّابع مف عاطفة الشاعر عف طريؽ الصورة ، 

. فنراه  2ني نتيجة ربطو بيف الصور عف طريؽ ىذا الإحساس المسيطر " وفي الوقت نفسو يوحد بيف أجزاء العمؿ الف
يستحضر صوراً مف الموروث الخيالي الخرافي ، فالمشبَّو بو الغوؿ والسِّعلبة ؛ مخموقاف مخيفاف متخيلبف ، فعندما يقرف 

يذاء . فكثيراً ما نسج العرب المشبَّو بيما يعني أنَّو يحمؿ في نفسو الكثير مف الخوؼ والفزع بسبب قبح المنظر والإ
رمزيف لمرعب . وتكثر ىذه الأوىاـ والخرافات التي يعكسيا  أصبحاقصصاً مرعبة حوؿ ىذيف الحيوانيف الوىمييف حتى 

فّ التراث  الشعر السمبي ، " وتمعب الآثار الأدبية دوراً خطيراً في نقؿ الأساطير والحكايات الخرافية عبر التاريخ ... وا 
 .  3مّو بيذه الصفة الأدبية ... أساس كثير مف الأفكار الأنثربولوجية اليامة " الأسطوري ك

ولا بدَّ مف الإشارة إلى الصور الرمزية التي توالت في ىذه الأبيات ، وىي جمّيا تفصح عف دلالات إيحائية تلبمس ذات 
خيانة والغدر والافتراس ، وقد ارتبط ) البوـ ( الشَّاعر المنفعمة ؛ ) فالعقارب ( رمز القبح والإيذاء ، ) والذئب ( رمز ال

 بالشُؤـ والخراب ، ويرمز ) الغراب ( إلى الغدر والموت المحتّـ . 
ور السَّرديَّة الرمزيّة التفصيميَّة وحياة الشَّاعر ؛ حياة محفوفة بالمخاطر ، محاطة بالخوؼ ،  فثمّة علبقة بيف ىذه الصُّ

اء ، فيا ىو ذا يخشى إحدى زوجتيو ، وىي في حالة ىياج وغضب ، ) تشوؿ والقمؽ ، والذعر ، وكثير مف الإيذ
بأذناب وترمحُ ( ، فقد تخطى الشَّاعر بمفظة ) تشوؿ ( الدِّلالة المعجميَّة لمكممة إلى جوِّ الإيحاء الفنِّي التّخييمي ، وساعد 

نَّما التَّرادؼ ) ترمح ( عمى تأكيد الحدث ، ورسـ الحركة التي يدؿُّ عمييا الف عؿ . فيو لـ يأتِ بيذه الصورة اعتباطاً ، وا 
 ليدلِّؿ عمى أنَّيا شرٌّ قائـ في كؿِّ ما فييا ، وأنَّيا مصدر خوفو ، وقمؽ نفسو . 

باح ، كما ييجـ وقد صبَّرت عينييا ، وعصبت رأسياويرسـ تفاصيؿ دقيقة لشكميا وىيئتيا  ، وىجمت عميو في الصَّ
 الذِّئب عمى الغنـ . 

عف نفسيَّة متألمة ،  –بجلبء  –براعة في اختيار الصور الموحيَّة ، ومقاربة بيف حاؿ المشبَّو والمشبَّو بو ، كشفت  فثمَّة
 ومشاعر متعبة ، وقمؽ دائـ . 

 المرأة الشَّرسة المقتدرة :  -4
 : 4قاؿ جراف العود 

 

 لَقَدْ كانَ لي عن لَلهرَّتين عَدِمْتنُي

 
 وعمَّا أُلاقي منيما مُتَزحزَحُ 

 
 لقدْ عَالجتني بالن صاِ  وبيتُيا

 
5 جديدٌ ومِنْ أثوابِيا المسكُ يَنْفَحُ 

 

 
 تُداورُني في البيتِ حتَّى تكُبَّني

 
1 وعَينيَ مِنْ نحوِ اليِراوةِ تَمْمَحُ 

 

 
                                                                                                                                                    

س . الظنبوب : عظم السَّ  1 وَحُ : اتساع ما بين الفخذين . المسان ) روح ( . المِنْسم : طرف خُف  النَّعامة . الأزجُّ : المقوَّ  اق . الرَّ
 .   2/130الزمان والمكان وأثرىما في حياة الشاعر الجاىمي ، د. صلاح عبد الحافظ ،  2
 . 201-200م ، ص 1979،  2الأساطير ، دراسة حللهارية مقارنة، د. أحمد كمال زكي ، دار العودة ، بيروت، ط 3
 .   6-4ديوانو ،  4
 الن صا  : الأخذ بالنَّاصية .  5
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 وَقدْ عَمَّمتني الوقْذَ ثمَُّ تجرُّني

 
2 إلى الماِ  مَغْشيَّاً عَميَّ أُرن حُ 

 

 
 خَنا والبَرْحَ من ) أُم  حَازمٍ (أُلاقي ال

 
3 ( أَبْرحُ  وما كنتُ أَلقى من ) رُزينَةَ 

 

 
 كنازٌ عِفِرْنَاةٌ إذا لحِقتْ بوِ 

 
4 ىوى حيث تُيويو العَصا يتطوَّحُ 

 

 
رْ بالعَصا أصلَ أُذْنِوِ   وقالت تبصَّ

 
5 ( وأصفَحُ لَقَدْ كنتُ أَعفُو عن )جرانٍ 

 

 
 حِباً كأنَّوُ فخرَّ وَقيذاً مُسْمَ 

 
6 رَ أَمْمحُ عَّ عمى الكِسرِ لِلهبْعَانٌ تقَ 

 

 
 

نياية مأساوية في مشيد سرديّ ، تبمورت فيو ذات الشَّاعر التي كانت محور الأحداث ، فعلب صوتو بحديث مستفيض 
يوحي بصدقو ،  – ىنا –عف نفسو ، فيو ارتجاع إلى الماضي القاتـ وعودة إلى المستقبؿ الوخيـ ، ولعؿَّ ضمير المتكمـ 

 ويشي بقسوة معاناتو ) عالجتني ، تداورني ، ألاقي ... ( . 
دليلًب آخر عمى تقرير الحدث وتوكيده ، يتَّضح ذلؾ في التَّقرير المباشر المتمثؿ  –في ىذه الأبيات  –وينيض التَّكرار 

معاناً م نو في توكيد ما عانى وسيعاني ، تتوالى صيغ المضارع بتكرار صيغة الماضي المقروف بالمؤكّد المغوي )قد( . وا 
 بصفتيا أنجع وسائؿ التَّعبير لما فييا مف استمرارية . 

ولا يخفى عمينا أنَّو ألحَّ عمى تكرار ألفاظ بعينيا ، أو بمرادفاتيا كي يوسِّع طيؼ المعنى ، ويعمقو في النَّفس ) عمَّا 
أكثر مف الصيغ والألفاظ التي تدلؿ عمى فظاظة زوجتو وشراستيا ) لقد ألاقي ، ألاقي الخنا ، ما كنت ألقى ( . و 

، حتى تكبني ، عمَّمتني الوقذ ، ألاقي الخنا والبرح ، تجرّني مغشياً عميَّ ، فخرَّ عالجتني بالنِّصاء ، تداورني في البيت 
 وقيذاً مُسْمحباً ( . ويأتي الترادؼ أيضاً عاملًب مساعداً في توكيد الحدث . 

رر الجسدي الذي لحؽ بو ) نر حسبنا أف ننظر إلى معجـ النَّص لو  ى تضافر الألفاظ التي أوحت بمعنى الأذى والضَّ
 ، تيويو العصا ، يتطوَّح ، خرَّ ، مسمحب ، تقعَّر ، أممح ( . ، الخنا ، البرح ، مغشي ، أرنّح تكبُّني ، الوقذ

اضاً نفسيَّة لمشاعر ، فيعمد إليو لتثبت الدِّلالة التي تمح عمى نفسو يحقؽ أغر  –في ىذه الأبيات  –والملبحظ أفَّ التكرار 
إلحاحاً شديداً ، مف خلبؿ تصوير الصِّراع الضارب في أعماؽ نفسو ، صراعو مع زوجتيو ، وتأزـ الموقؼ ، والحيرة 

 التي تمفُّو ، واستحالة الفرج . 
 

                                                                                                                                                    
 تكبَّني : تصرعني . اليراوة : العصا الغميظة .  1
 الوقذ : أن تللهربو حتى تتركو مشرفاً عمى اليلاك . المرنّحُ : الماةل كالمغشي عميو .  2
 الخنا : قبيح الكلام . البرح : الش دَّة والأذى .  3
مبة . عفرناة : جري 4  قت بو : أراد : بي . ة . لحةالكناز : الصُّ
 تبصر بالعصا أصل أذنو : أي كيف أللهرب بالعصا أصل أذنو .  5
 مسمحب : ممتد . الللهبعان : ذكر الللهب. . تقعَّر : سقط . أممح : اشتدت زرقتو .  6
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 المرأة ذات الصفات الحميدة : 
القاسية مع زوجتيو لتصرفو عف النِّساء ، وتثنيو عف التّودُّد إلييفَّ ، والإعجاب بيفَّ ، فقد "  لـ تكف تجربة جراف العود

. وىا ىو ذا يقدِّـ لنا  1شغؿ موضوع المرأة جانباً كبيراً مف شعر جراف العود ، وأبدع أيَّما إبداع في صوره التشبييية " 
 محبوبة التي يتغزؿ فييا ، إذ بحسِّو المرىؼ ، وخيالو المتَّقد صوراً متكاممة لم

 . 2" كانت تجربتو مع المرأة تجربة خاصة ، وكانت مصدراً مف مصادر التصوير البياني في شعره " 
لصفات المرأة الخَمْقِية والخُمُقية ، ويؤكد أنَّيفَّ لسف سواء في طباعيفَّ ،  –في مواضع كثيرة مف ديوانو  –فنراه يعرض 

 :  3، وخلبؿ كريمة ، ومنيفَّ ذوات جماؿٍ ودلاؿ . يقوؿ  فمنيفَّ صاحبات خمؽ حميد
 

 ولسْنَ بأسواٍ  فمنينَّ روللهةٌ 

 
4 تَييج الرياضُ ُيرَىا ، لا تَصوَّحُ 

 

 
 جماديَّةٌ أَحمى حداةقَيا النَّدى

 
5 ومُزنٌ تدل يو الجناةبُ دُلَّحُ 

 

 
 

ث يبعث الخير والنّماء في مثؿ ىذا الوقت مف السَّنة . فيو الغيث ؛ غي أحياىافيذه المرأة كيذه الروضة الطيبة ، التي 
لا يريد أف ينعت النِّساء جميعيفّ بالسُّوء نتيجة تجربتو الفريدة مع زوجتيو ، فنراه معتدلًا في أحكامو ، إذ يقوؿ : لسْفَ 

بكؿ ما  –كيذه الرّوضة  –النَّفس  كميفَّ سواء في الأخلبؽ ؛ فمنيفَّ السّيئة الخُمؽ ، ومنيفَّ الصالحة الطّيبة التي تبيج
فييا مف خير ، وجماؿ ، واخضرار مبعثو ماء الغيث الذي أحياىا ، فكلبىما يرمز إلى الخصب والعطاء الدَّائميف حيث 

. فيي  6" أفّ الماء يرتبط بالخصب ، وأفَّ الخصب يرتبط بالأرض ، وأفَّ الأرض ترتبط بالإخصاب لدى المرأة " 
 ييبس نبتيا ، وىذا ما يشي بو المضارع المسبوؽ بالنَّفي ) لا تصوَّح ( .روضة غنَّاء لا 

سرُّ الخصوبة ، والشاعر ييتـ بعناصر الخصوبة المتمثمة في المرأة والروضة ، فيو كغيره ممَّف  –إذف  –فالمرأة 
لمرأة التي ىي رمز الحياة يقطنوف البوادي يتوؽ دائماً إلى تيتاف الغيث ، الذي يُعدُّ مصدراً لمحياة ، شأنو شأف ا

 والاستمرار . 
ونراه يحدّد الزماف ) جماديّة ( ، ويبدو أفّ المطر في ىذا الشَّير يحمؿ الخير الكثير ، وارتباطو وثيؽ بالمكاف ، فالعلبقة 

فار ، بينيما مطّردة ؛ فكمّما زادت كمية الأمطار ، أمرعت تمؾ الحدائؽ وأعشبت ؛ بفعؿ تقييد حركة النّاس عف الأس
 فتغدو حينيا غنَّاء لـ يُرع كمؤىا . 

فجراف العود الذي أقفرت نفسو مف مظاىر الفرح نتيجة تجربتو الفريدة مع زوجتيو ، أراد أف يخصبيا بيذا التّشبيو الذي 
 ف ) المرأة ، والسحابة ، والمزف ( ، وىوقدّمو لممرأة في ىذيف البيتيف ، فيركز عمى عنصر الخصوبة الذي يجمع بي

                                                 
 .   79التصوير البياني في شعر جران العود ، جمال بن حمد الحمدّا  ، ص 1
 .   53المرج. السابق ، ص 2
 . 8-7ص ديوانو ، 3
 تييج : تصفرُّ ، وتجفُّ . لا تصوَّحُ : لا ييبس نبتُيا .  4
 ، وىو السَّحاب الكثير الما  . حجماديَّة: مطرٌ في جمادى. أحمى: من.. تدُل يو: تنزل منو الما  . دُلَّح: جم. دال 5
 .   64م ، ص 1998السّب. المعمقات ، د. عبد الممك مرتاض ، اتحاد الكتاب العرب ،  6
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، بدليؿ كافة الأمصاريُسرِّي عف نفسو بصورة ىذه الحدائؽ الغنَّاء ، فيأتي بيا بصيغة الجمع ، وكأنَّو أراد أف يعّـَ الخير 
إيراده الألفاظ التي تحمؿ دلالة الخصب والنَّماء ) النَّدى، المزف ، الجنائب ، دُلّح ( . ويتوؽ أيضاً إلى حياة أسرية 

 يؿ رغبتو في ديمومة ىذه الخضرة ، التي تشي بيا صيغة المضارع المسبوؽ بالنفي مفعمة بمظاىر البيجة ، بدل
 ) لا تصوَّح ( ، والموصوؼ المتبع بصفتو ) مزفٌ دلّحُ ( . 

ولا يخفى عمينا ىذا الانتعاش مف خلبؿ إكثاره مف حروؼ المدّ في ىذيف البيتيف ، وكأنو مف خلبؿ ذلؾ يأمؿ بغدٍ مشرؽ 
، ويحمـ بالخير العميـ ، الذي ينأى بالقبيمة عف حياة التنقّؿ المستمر ، فيعكس بذلؾ حمـ البدوي ، ويفرِّغ ضيؽ نفسو 

 الذي أنيكو التِّرحاؿ بحثاً عف مواطف الكلؤ والمرعى . 
 :  1سرديّ مشوّؽ . يقوؿ  بأسموبويعرض جراف العود لجماؿ المرأة ومفاتنيا 

 
 لم يُبقِ من كبدي شيةاً أعيشُ بوِ 

 
بابةِ والبيضُ اليَراكيلُ طولُ ا 2 لصَّ

 

 
 عمَّا يجولُ وشاحاىا إذا انصرفت

 
 ولا تُجول بساقَيْيا الخلاخِيلُ 

 
دِىا  ىِيفُ المُرَدَّى رَداحٌ في تأوُّ

 
3 محطوطةُ المتنِ والأحشاِ  عُطبولُ 

 

 
 كأنَّ لَلهحكَتَيا يوماً إذا ابتسمتْ 

 
ُُرٌّ زَىاليلُ  4 برقٌ سحاةِبُوُ 

 

 
 وُ زَىَرٌ جاَ  الجُناةُ بوِ كأنَّ 

 
5 مُستطرَفٌ طي بُ الَأرواحِ مَطمولُ 

 

 
 كأنَّ بين تَراقييا وَلَبَّتِيا

 
6 جَمْراً بوِ من نجومِ الميلِ تفصيلُ 

 

 
 كأنَّيا حين يَنللهو الد رعَ مَفْصِمُيا

 
7 سَبيكةٌ لم تنُق صْيا المثاقيلُ 

 

 
 با رَىَجاأو مُزنَةٌ كَشَّفَتْ عنيا الصَّ 

 
8 حتَّى بدا رَيّقٌ منيا وتكميلُ 

 

 

                                                 
 . 39-36ديوانو ، ص 1
 اليِركولة : العظيمة الوركين .  2
دىلا 3 :  الييف : ج أىيف وىيفا  ، وىو الللهامر البطن . المسان ) ىيف ( . المُلردّى : حيلث يقل. رداؤىلا منيلا . رداحٌ : عظيملة العَجُلز . تأوَّ

 تثنييا . محطوطة المتن : ممسا  المتن . عُطبول : طويمة العنق . 
 مُمْسٌ .زىاليل :  4
يح . المطمول : الذي بممو الطَّلُّ ، وىو النَّدى .  5  الزَّىَر : النَّوْر . الأرواح : ج ريح ، أي طيب الر 
در . الجمر : أراد بو السُّموط والعقود فييا دُرٌّ .  6  التّرقوتان : العظمتان المشرفتان في أعمى الصَّ
 لمسان ) نللها ( . الد رعُ : القميص ، أو الإزارُ . سبيكة : فللهةٌ . نللها ثوبو عنو نَللهواً : خمعو وألقاه عنو . ا 7
يق : أول السَّحاب . التكميل : التبسمُ ؛ يقال : قد كمَّلَ البرق إذا تبسَّم .  8  الرَّىجُ : الغبارُ . الر 
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 أَوْ بَيللهةٌ بينَ أجمادٍ يُقم بُيا

 
1 بالمنكبيْنِ سُخامُ الز ف  إِجفِيلُ 

 

 
 

ور التي عكست الرؤية الجماليّة لمشَّاعر ، مف خلبؿ عقد ارتباطات وعلبقات متنوعة تتَّخذ  زخرت الأبيات بكّـٍ مف الصُّ
طريقة أسلبفو ، فعكؼ عمى معانييـ التي تعاورىا الكثير مف الشُّعراء قبمو ،  ا ، تتبَّع فييا الشَّاعرمف البيئة عناصرى

فمضى يعبِّر عف حبِّو لممرأة بما تنضح بو قريحتو ، ويجود بو خيالو ، ليقدِّميا أنموذجاً غاية في الجماؿ ، وكأفَّ الشّعراء 
لكف ىذا التَّعمُّؽ بالمثاؿ لـ يكف وقفاً عمى المرأة وحدىا ، بؿ كاف ذلؾ ديدف مثاؿ .... و الجميعيـ " يتحدثوف عف الحبيبة 

 .  2الشعراء في جميع أغراضيـ ومعانييـ " 
ور التشبييية ، التي توحي بالعديد مف الأفكار والدّلالات . ومف ىنا تتأتَّى قوة الشعر التي  لوحة مشرقة ، غنيَّة بالصُّ

ور ، لا في التَّصريح بالأفكار مجردة تتمثَّؿ بالإيحاء عف طريؽ ال ىي " الوسيمة الفنية التي  –إذف  –. فالصّورة  3صُّ
 . 4يمكف أف تكوف قمب كؿ عمؿ فنّي ، ومحور كؿ نقاش نقدي " 

وء ) النجوـ ، الجمر ، البرؽ ( ، ويتألّؽ الموف الأبيض بشكؿ جميٍّ ) النجوـ ، الزىر ،  لوحة تشرؽ صورىا بالضَّ
، البيضة ( ، وتكثر الألفاظ التي تحمؿ معنى الخير والخصب . ) فالبرؽ ( رمز الخير واليداية والاستئناس ، السَّبيكة 

) والمطر ( رمز الوجود وتحدٍّي العدـ ، ) والبياض ( يشي بالتفاؤؿ ، ويبعث الأمؿ في النَّفس ، وىذه الدّلالات الرمزية 
وتكشؼ معاناتو واقعياً واجتماعياً ؛ ففي البياض ألؽٌ ، وصفاء ، وتفاؤؿ ، الإيحائية لألفاظو المختارة تجمو كدر نفسو ، 
شراؽ ، وىذا ما يفتقده في واقعو السوداوي .   وا 

فالشاعر في صراعو مع واقعو وبيئتو يحاوؿ أف يتماسؾ ، وأف يعيد الأمؿ إلى نفسو . لذلؾ نجده يفجر عناصر 
ما يفتقده مف خلبؿ ىذه الموحة ، التي تزىو صورىا بالضوء ،  الخصوبة والإشراؽ مف حولو ، ويحاوؿ أف يعوِّض

 وتوحي بالتفاؤؿ . 
والافتتاف بجماؿ المرأة ،  بالإعجابوتتدفؽ صوره السَّرديَّة الحسيَّة ذات البنى الخيالية التي تحمؿ دلالات رؤيوية مشبعة 

 : 5 جماليا الخَمْقي مقروناً بحسف خُمقيا ، وطيب خلبليا ، يقوؿفتسفر عف 
 

 وفي الحي  مَيْلاُ  الخِمارِ كأنَّيا

 
6 مياةٌ بِيَجْلٍ من أَديمٍ تعطَّفُ 

 

 
با والأنسِ، مخطوفةُ   الحشا شَموسُ الص 

 
7 قتولُ اليوى، لو كانتِ الدَّارُ تُسعِفُ 

 

 

                                                 
مدِ ؛ والصّمد : المكان الغميظ فيو صخور . سُخام : لي ن . الإجفيل : الظَّ  1  ميم . الجمد من الصَّ
 .   115شعرنا القديم والنقد الجديد ، د. وىب رومية ، ص 2
 .   356م ، ص 1997النقد الأدبي الحديث ، د. محمد ُنيمي ىلال ، نيللهة مصر لمطباعة والنشر ،  3
بلاعي ، دار العملوم لمطب 4 ىلل  1405،  1اعلة والنشلر ، طالصورة الفنيّة في النّقد الشعري ، دراسة فلي النظريلة والتطبيلق ، د. عبلد القلادر الر 
 .   9م ، ص 1984 -
 .   16-15ديوانو ، ص 5
 اليجل : ما اطمأنَّ من الأرض . أديم : اسم مكان .  6
يبة . مخطوفة الحشا : للهامرة البطن . تُسعف : تدنو وتقرُبُ .  7  شموس : نفورٌ عن الر 
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 كأنَّ ثناياىا العِذابَ وريقَيا

 
1 ونشوةَ فِييا خالَطتينَّ قَرقَفُ 

 

 
 ومِ حتَّى كأنَّوُ تُيينُ جميدَ الق

 
2 دوٍ يةستْ منوُ العَواةِدُ مُدْنَفُ 

 

 
 

ور الكنائيّة وسيمة فنيّة ثريَّة ، أوحت  ور التشبييية  –بدت ىذه الصُّ بكثير مف الدلالات التي رسميا  –بتضافرىا مع الصُّ
 يبة الشاعر ليذه المحبوبة ؛ فيي المغرية الحسناء ) ميلبء الخمار ( . النَّافرة عف الرّ 

 ) شموس الصبا ( ، والمتمنعة العفيفة ) تُييف جميدَ القوـ ( . 
وقد ساعدت المشتقات في توضيح ىذه المعاني بشيء مف المبالغة . فالشَّاعر قدَّـ المرأة في " صورة الحبيبة القاسية 

لعذوبة . فإذا كانت ممنَّعة في اليجر المتمنِّعة المعذَّبة ، إلاَّ أنَّو أضفى عمييا صفة الجماؿ والجلبؿ والرقَّة والظرؼ وا
دِّ والتَّعذيب فيي ذات دؿٍّ وخفر تعبر عف عواطفيا بتعبيرات صامتة ، تبدو في النَّظرات واليمسات "   .  3والصَّ

وتفرَّد جراف العود في رسـ صورة لممرأة الجريئة التي تبادؿ عاشقيا الحبّ ، وتقُبؿ عميو بشوؽ كما تقبؿ الإبؿ عمى الماء 
إليو أحد مف بشوؽ ؛ فقد شبَّو استقباؿ محبوبتو لو إذا أراد تقبيميا بإقباؿ العسجدية عمى الغدير ، وىذا تشبيو لـ يسبؽ 

 :  5، يقوؿ  4قبمو 
 

 وَخَودٍ قد رأيتُ بيا رَكولٍ 

 
6 برجمَييا الد مقْسَ م. الحريرِ 

 

 
 إذا استقبمْتَيا كَرعَتْ بفييا

 
7 الغديرِ كُروعَ العَسْجَديَّة في 

 

 
 الخامساتِ وَقِيطَ ىَلْلهبٍ  رشيفَ 

 
8 قميلَ الماِ  في لَيبِ الحَرورِ 

 

 
 كلانا نَستميتُ إذا التقينا

 
 وأَبدى الحُبُّ خافيةَ اللّلهميرِ 

 
 

                                                 
 نشوتيا : راةحتيا . القرقف : الخمر .  1
لابة والجَلادة ، وجَمُد الرَّجل ؛ فيو جَمْد وجميد . دوٍ : مريض .  جميد القوم : الجمد 2  الصَّ
 . 52م ، ص 1986،  1الشُّعرا  المتيَّمون في الجاىمية والإسلام ، د. عبد الفتاح ناف. ، عمان ، الأردن ، ط 3
 .   89التصوير البياني في شعر جران العود ، جمال بن حمد الحمدّا  ، ص 4
 .   25ديوانو ، ص 5
 الخود : الللهخمة . ركول : إذا مشت جرَّت ثيابيا ، فللهربت أذياليا برجميا .  6
 استقبمتيا : قبّمتيا . كرعت : رشفت . العسجديَّة : للهربٌ من الإبل .  7
غا يستنق. فييا ال 8  ما  . الرّشف : ترشفني كما ترشف الإبل الما  . الخامسات : التي ترد لخمسٍ . الوقيط : نُقرةٌ في الصَّ
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ادؼ . وىو إذ يُقرُّ بمدى جرأتيا يأتي بالمصدر المؤكد لفعمو ، ليقوي ىذا المعنى ) كرعت كروع ( ، وكذلؾ التّكرار والتر 
الماء رشفاً ،  –حينيا  -الموحية التي تشي بشدَّة العطش الذي يصيب الإبؿ في ليب الحرور ، فترشؼ  ةوىذه الصور 

 وىذه صورة يسقطيا عمى ىذه المحبوبة الجريئة . 
يبة وكلبـ النَّا س ، وفي الوقت وقدَّـ جراف العود صورة لممرأة الخائفة ، ذات المشاعر المتناقضة ، التي تخشى نظرات الرِّ

 . 1ذاتو ترغب أف تبادؿ محبوبيا العشؽ ، وتودّ لقاءه ، فيي حريصة عمى لقائو ، مع خوفيا مف افتضاح أمرىا 
والملبحظ في حديث جراف العود عف المرأة حرصو عمى أف تكوف موصوفاتو مستمدة مف البيئة ، شأنو شأف غيره مف 

 ت الحيواف والطيور والجاف ، كما ذكرنا سابقاً . الشعراء . فقرف صورتيا السَّيِّئة بصور وصفا
 :  3، كما شبَّو جماؿ عيونيا ، وبياء طمعتيا بأبكار الميا الأليفة ، يقوؿ  2وشبييا بالناقة في إقباليا عميو 

 
 وَبيللهاً يصمصنَ الحُجولَ كأنَّيا

 
4 رباةبُ أَبكارِ الميا المتأل فُ 

 

 
 

ذا أراد نعتيا بالرشاقة والخفَّ   : 5ة وحسف الجيد ، قرف صورتيا بالظبي ، يقوؿ وا 
 كأنَّما ناطَ سَمْسَييا إذا انْصَرفَتْ 

 
قٌ من ظِباِ  الُأدمِ مكحولُ  6 مطوَّ

 

 
 

فقد ظؿَّ الظّبي " مجسداً لمصورة الجميمة التي توضع فييا المرأة حيف يراد نعتيا بخفَّة المحـ ، وىضـ الكشح ، وطوؿ 
 .  7تيف ، ورشاقة الحركة ، وضعؼ المقاومة " الجيد ، وسواد المقم

، " فيجمع ليا كؿ العناصر المقدَّسة ، كالشَّمس ، والظّبي ، في صورة مثالية فالشاعر القديـ يعمد إلى تقديـ المرأة
 .  8والمياة ، والنَّخمة ، والحصاف ، وىو يسرؼ في تفصيؿ صورتيا ليرد كؿ عضو إلى نظيره في البديؿ الديني " 

كانت الطبيعة ليـ شيئاً حيَّاً نابضاً بالحياة ، بعناصرىا الجامدة والحيَّة ، استجابوا لما فييا ، فأبدعوا في رسـ مقارباتيـ ف
لا نثقؿ  يكثيرة في شعر جراف العود ، والصور متنوِّعة وغنيَّة ، ولكف آثرنا الاختصار ىنا ك والأمثمةوتشبيياتيـ ، 

 شعرية . البحث بمزيد مف الشَّواىد ال
 
 
 

                                                 
 .   42-40انظر ديوان جران العود ، ص 1
 . 25ديوانو ، ص 2
 .   13ديوانو ، ص 3
 رباةب : ربين في البيوت . متأل ف : ألِفتِ النَّاس .  4
 .   56ديوانو ، ص 5
 سَمْسٌ : بالفتح ىو القُرط . الأدم : الظ با  الطّوال الأعناق .  6
 .   310، ص السَّب. المعمقات ، د. عبد الممك مرتاض 7
 .   92م ، ص 1980،  1الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني اليجري ، د. عمي البطل ، دار الأندلس ، ط 8
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 خاتمة البحث : 
إفَّ المطِّمع عمى سيرة جراف العود يجد أنو كاف تبع نساء، يحبيفّ ويستمتع بقربيفّ ، بيد أفَّ حالو تغير ، حيف تزوج مف 

وامرأة تمثؿ الشَّر، فكانت فجيعتو الكبرى. ومف ىنا كانت المرأة المميـ الرئيس ، والمصدر المؤثر في امرأة تمثؿ القبح ، 
بتو الشعرية ، فنجده قدّميا بصور وىيئات متنوعة متناقضة ؛ فوصؼ المرأة السَّيئة الطبع ، وأسرؼ في ذمِّيا تجر 

 وىجائيا ، ووصؼ المرأة ذات الصفات الحسنة خَمْقاً وخُمُقاً ، فأثنى عمييا ، وامتدحيا. 
 أوغؿ في تفاصيميا ودقائقيا .  جراف العود ببيئتو الطبيعية التي أفرزت تمؾ الصور الشعرية ، التي تأثروقد 

بشكؿ –ولا يخفى عمينا أثر التجربة الإنسانية التي عاشيا الشاعر في إنتاج تمؾ الصور البيانية الجميمة ، التي طغت 
عمى شعره عامة ، وعمى الشعر الذي قالو في المرأة بشكؿ خاص . وىذه الصور ىي صور تشبييية ، وردت  –لافت 

ا الصور المجازية والكنائية ، التي جاءت أقؿ منيا بكثير . وقد نسجيا بأسموب سردي مؤثر ، بكثرة في شعره ، تمتي
يشؼُّ عف معاناة حقيقية ، ترجميا بالوحدة الشعورية النَّفسية التي كنا نتممسيا في ثناياه شعره ، وأردفت أساليب الصياغة 

عتو بيذا الوصؼ الدقيؽ سواء أكاف في ذمِّو لممرأة ، أـ في الفنية التي اتكأ عمييا الحالة النفسية لمشاعر ، فتجمت برا
 مدحو ليا .
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