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 ممخّص  
 
بصفة القمؽ،  خاصّاً بو اتّسـ  ،فابتكر لغة وأسموباً 4651-4631طريقتو الشّعريّة بيف عامي لقد طوّر محمود درويش  

جمع بيف الغموض و  ،وعدـ الارتياح بسبب وضعو في بمده المحتؿ، فكاف شعره لوحة فنيّة مزج فييا بيف الشّعر والنّثر
وقد  الموسيقيّ المبتكر، والإيقاع بالصّور الجميمة، مموءةمو الشّعريّة عذبة وكانت لغت والصّعوبة والسّيولة، والوضوح،
فسيّة القمقة، وقد دعا النّ  فجاءت تجربتو مثالًا صادقاً عف حالتو لرّمز لمتّعبير عمّا في داخمو مف قمؽ ،وألـ،استخدـ ا

نسانيّة لمشّعر تجعؿ جمالو الفنيّ في خدمة الإنساف،ظبوضوح إلى و ولا تقؼ  الكبيرة، وقضاياه وتجاربو ، يفة فنيّة وا 
لمحمود درويش مستمدّة مف  ،وممّا لاشؾّ فيو أفّ الثقّافة الأدبيّة الأولىبؿ تتعداه  ؛ حدودىا عند الجماؿ الخارجي فقط

وعدـ ، رؤيتو الشّعرية تتّصؼ بالقمؽ داخؿ وطنو فمسطيف، وىذا ما جعؿ  ي العربيّ الّذي يعيش فيوالوسط الأدب
 الاستقرار.

 
 7 تحولات، الشعريّة، محمود درويش.مفتاحيّةالكممات ال
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  ABSTRACT    

 

Mahmoud  Darwish developed in his poetic style between 1964-1984, and he devised a 

language and his own style .                                                                 

 As a matter of concern and uneasiness due to his situation in his occupied country, his 

poetry was a painting in which he combined poetry and prose.         

 Combining mystery, clarity, difficulty and ease, his poetic language was fresh and full of 

beautiful pictures and rhythm .                                                             

The innovative musician, who used the symbol to express his anxiety and pain, came up 

with an honest example of his condition .                                                  

And has clearly called for a professional and humane function of poetry that makes his 

artistic beauty in the service of man, his experiences .                         

And its big issues, and not only borders on the outer beauty, but beyond, and there is no 

doubt that the first literary culture .                                                        

To Mahmoud Darwish derived from the literary Arab in which the poet lives in his 

homeland Palestine, and this is what made.                                          

His poetic vision is concerned and unstable.                                                         
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 :مقدمة
فكانت تجربتيـ  يعدّ الشّاعر محمود درويش مف كبار الشّعراء الّذيف عبّروا في شعرىـ عف حياتيـ بأدؽّ تفاصيميا.     

 عف الحبّ، والحياة. صادقاً  مثالاً  الشّعرية،
حزف  بده مفأفّ اسـ محمود درويش يرتبط بمفظة )الغياب(، فقد كاف شاعر الغياب، والمنفى، لما كا عموماً  ونلاحظ    

بيف  . ويعدّ القمؽ في شعر محمود درويشنفيندما كاف في بلاد الغربة، والع صوصاً عمى وطنو الجريح، وخ
  .وميمّة، وىذا ما جعمني أختار ىذا الموضوع، وأريد مف خلاؿ ىذا البحث سمة بارزة ، 4651-4631عامي

 ره7ميمّة التي دفعتني لاختياالإجابة عف الأسئمة ال
 ع القمؽ البارزة في شعر محمود درويش؟ما دواف -
 ما أنواع القمؽ و مظاىره عند الشّاعر؟ -
ما الأثر الجماليّ الشّعري لمقمؽ في شعره مف ناحيتي الشّكؿ والمضموف، وكيؼ أثّر القمؽ في اختيار المفردات  -

 الشّعريّة، وصوغ الجمؿ؟
 قانات البلاغية الّتي أكثر منياسيـ في بروزىا عبر التّ ما أثر القمؽ في تشكيؿ الصّورة الشّعريّة عنده؟ وكيؼ أ -

 المحدثوف؟
 خارجيّة؟مود درويش سواء أكانت الموسيقا داخميّة أـ كيؼ أثّر القمؽ في موسيقا الشّعر لدى مح -

تاج محمود درويش ، ويجعمنا نكتشؼ أفّ إنومف ىنا تأتي أىميّة ىذا الموضوع ، لأنّو يغني  معرفتنا بالشّاعر      
 فالقمؽ الّذي يعيشو الشّاعر ىو ـ ىو الّذي يكسب القمؽ جمالًا،4651-4631الأدب عند محمود درويش بيف عامي 

 منبع مف منابع إبداعو.
 المضطربة، والمتنقّمة ةالشّاعر الذّات مؤلفات الشّاعر ، وقد تبدّت  وعمى أساس ذلؾ ستقوـ  الدّراسة اعتمادا عمى     

اتجاىات سياسيّة، وشعريّة، وتجارب اجتماعيّة.. تبدّت آثارىا عمى أشكاؿ عدّة منيا7 الغربة، وقمؽ بيف إيديولوجيّات، و 
 المصير، وقمؽ التّأثير.

لقد أفرز القمؽ عند محمود درويش مخمّفات نفسيّة، وجسميّة، وحالة إبداعيّة مختبريّة ليمتزج النّفسيّ بالفنّيّ،       
 ة لمقمؽ عند الشّاعر.والسّعي لالتقاط الآثار الفنّيّ 

 الّتي تناولت تجربة الشّاعر محمود درويش فنذكر منيا7الدّراسات  اأمّ 
عداد7 أشعار محمود درويش، -  إسلاـ إبراىيـ. دراسة وا 
 أحمد أشقر. التّوراتيات في شعر محمود درويش مف المقاومة إلى التّسوية، -
 أحمد محمود جواد مغنية. ة الإقامة في بيروت،أو فتر ، ـ(4651-4641الغربة في شعر محمود درويش) -
. إعداد وتقديـ7 قراءات نقدية في روائع الشّاعر الفمسطيني الكبير محمود درويش، -  الشّاعر محمد الزينو سموـ
 عبد الكريـ حسف. قضيّة الأرض في شعر محمود درويش، -
      إشراؼ  حسيبة قصور، -ة عطاففإعداد 7خير  قضية الالتزاـ في شعر محمود درويش ،رسالة ماجستير، -

 ليمى ميداف. الدّكتورة7
مع  وتبعا لذلؾ فقد يتداخؿ القمؽ ، وتشابؾ آثارىا،فسيّة فيما بينياتكمف في تداخؿ الظّواىر النّ  مشكمة البحثإفّ     

ؿ7 التشاؤـ عف تداخؿ القمؽ بظواىر أخرى مث كما تتداخؿ آثارىما، فضلاً  -بوصفيما ظاىرتيف مختمفتيف -الخوؼ
واليأس، ممّا يصعب عمميّة الفرز بيف الظّواىر النّفسيّة ، خصوصا تمؾ الموارد الّتي لـ يذكر فييا لفظ )القمؽ( مباشرة 
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وىو المنيج الذي يربط  فيو 7المنيج النفسيأمّا المنيج المتبع والّتي سأحاوؿ استنباطيا مف خلاؿ التّحميؿ... ،في النّصّ 
وسوؼ نفيد أيضا مف معطيات  مزاجو، وبياف ما عاناه  مف مواقؼ أثّرت في توجو فسيّة صاحبو ،ون بيف العمؿ الأدبي،

ويسعى إلى رقيو  قضايا مجتمعو، فيوينادي بمشاركة الأديب  عمـ الاجتماع الّذي يدعو إلى اتصاؿ الأدب بالحياة،
 وتقدمو.
دخاؿ الرّمزيّة فيو.أحد أبرز مف ساىـ بتطوير الشّ "يعدّ الشاعر محمود درويش "       شعر في  عر العربي الحديث ،وا 

إعلانيا في  قاـ بكتابة وثيقة إعلاف الاستقلاؿ الفمسطينيّ الّتي ت ّـ بالحبيبة الأنثى. محمود درويش يمتزج الحب بالوطف،
أضفت عمى شعره  تّيالجديدة ال قمقة ،تميّزت بالعديد مف الصّور وقد استطاع أف يموّف تجربتو بذائقة شعرية[1]  "الجزائر.

 تحوّلًا في الرؤيا الشّعريّة يمكف أف نسميو)تحولات الرّويا الشّعرية القمقة(.
 ((Brice Barainتعبير برس باريف بحسب ولأفّ الكممات فمحمود درويش حاضر الوجود دائماً مف خلاؿ شعره،"     

ولكنّو إذا اختار أف يصوّب فيجب  في مكنتو الصّمت، ،قذائفو ما يصوّب تكمّـ الكاتب فإنّ  ذاإف ،بقذائفيا مسدسات عامرة
ومف دوف غرض  مغمض العينيف، ،لا تصويب طفؿ عمى سبيؿ الصّدفة ؼ،أف يكوف لو تصويب رجؿ يرمي إلى أىدا

 [2]   . " سوى السّرور بسماع الدّوي
الحزف  البداية وفيو انتقؿ مف مرحمةنو إـ 4631الصّادر عاـ يقوؿ الشّاعر محمود درويش عف ديوانو أوراؽ الزّيتوف "   

عمى أعداء  لا والنقمة حمة المبالاة والانتفاضة،مف مرحمة اللامبالاة إلى مر [3]   والتّحدي"والشّكوى إلى مرحمة الغضب 
ومف ثمة انتقؿ مف الثّوري  "قضية وطنو فحسب بؿ عمى قضية شعوب كثيرة عانت المعاناة نفسيا التي عاشيا وطنو

 وقد حاز عمى رضا القراء والنقاد والشعراء. والتحاـ الخاص بالعاـ. الثّوري، الحالـ إلى
 ،انخفاضاً  وأكثر وكاف صوت الشّاعر أقؿ نبرة، ـ،4633بعده جاء ديواف)عاشؽ مف فمسطيف( الصّادر عاـ      
 السّجف؛ لدّيواف كتبت فيوأكثر قصائد ا وشفافيّة. تخمّص مف شرح تفاصيؿ الصّورة واكتفى بالإشارة الموحية. ،وىمساً 

ببناء  ممّا أسفر عف إنزاؿ ضربة غير مقصودة وليذا كانت قصيرة ومكثفة وتحتوي عمى فراغ جميؿ ذي إيحاء...
عف  راضياً  فييا عف تحولات القصيدة الممزوجة بقمؽ شاعر لـ يكف وكانت نقمة نوعية عبّر [4]  كيّة. "القصيدة الكلاسي

 .ت في بناء ىيكؿ القصيدة القديمةكف غامضة  أسفرت عف بروز مضاعفامكانو في ظروؼ وأوضاع لـ ت
 ،كبيراً عمى المستوييف الدّلالي فنيّاً  ونلاحظ فيو تطوراً  )آخر المّيؿ( فقد حصؿ عمى شيرة كبيرة،أمّا ديواف       

مف  بعد تكوّف جميورصاً خصو إيصالو إلى الجماىير و ة في التعبير عف المعنى المراد يقدق والإيحائي، وكانت مفرداتو
 .عف قضيتيـ بكؿ ما تحمؿ الكممة مف معنى القراء أحبّوا الشاعر وأحسّوا بيف طيّات كتاباتو دفاعاً 

ف كاف الجوّ العاّـ شفافاً، وصار الرّمز عند الشّاعر أغنى بالكثافة،"    واستطاع الشّاعر أف يحقّؽ الصّداقة أو التّوافؽ  وا 
الصّراع بيف  أو وفي الحوار القاسي، وتمقائيّة العلاقة بيف الفكر والوجداف، سبب الرّمز ومدلولو، بيف بيف الحمـ والواقع،

   [5] "فانتصرت الحياة. الموت والحياة،
 أسبابو.مف الصعب الشؾّ في  إيماناً بقضيتو  الشاعر مؤمفٌ  لأفّ الحياة  انتصار ومف المؤكد

                                                           

 .7ص ت(, فاروس لمنشر والتوزيع,القاهرة(,)د. محمود درويش )د.ط(, أشعار إبراهيم, إسلام,ـ   1
 .19ص م,1984بيروت, دار العودة, لجان بول سارتر,)د.ط(, ؟غنيمي, ما الأدبهلال, محمد ـ   2

 .10م, ص2008لكبير محمود درويش,)د.ط(,دار الرّضوان,حمب,روائع الشّاعر الفمسطيني ا قراءات نقدية في محمد الزينو, سموم,ـ  3

 .11- 10المرجع السّابق, ص ـ 4

   .11روائع الشّاعر الفمسطيني الكبير محمود درويش, ص قراءات نقدية في محمد الزينو, سموم, ـ1
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ما  ممّا دعا الشّاعر إلى إعادة النّظر مف جديد بالتّوفيؽ القراء بسبب الرّمز،استقُبؿ )آخر المّيؿ (بفتور مف قبؿ "      
مف  شريحةعمى أىميتو يحتاج إلى  فالرمز [1] "ومف أىميا)الرّمز(. بيف الكممة الجماىيريّة ومتطمبات الشّروط الفنيّة،

 .والاجتماعي الصعيديف النفسي المجتمع تكوف عمى مستوى واسع مف الثقافة لتعرؼ المقصود منو ومف أبعاده عمى
  بسبب بعض القصائد الّتي كاف يمقييا في بعض احتفالات تعرّض الشّاعر عدّة مرّات لمتّوقيؼ والسّجف؛"وقد     

أفّ  ويعترؼ الشّاعر وتتعرّض لمحكـ الإسرائيمي. الّتي تأخذ في أغمب الأحياف الطّابع الوطنيّ، المدرسة وميرجاناتيا،
 [2]"ـ كاف ليا نتائج جارحة عمى نفسو.4634راف عاـ نتائج حرب حزي

الرؤيا الشعرية عنده  فتحولّت قصائده، نفسيتو ،الأمر الذي انعكس عمىروؼ تولّد القمؽ في نفس الشاعر و ظّ ىذه الومف 
 .د عامّةً الواقع وقمؽ عمى الوجو  وقمؽ عمى إلى قمؽ عمى المصير،

 والناطؽ فالأديب ابف بيئتو وكذلؾ عف التّخمّؼ، وعف التّطوّر، ر،وعف الاستعما فالأدب مسؤوؿ عف الحرية،"   
 قضيتيا، وصوّر وكاف الشّاعر محمود درويش ابف البيئة الّتي كتب عنيا، [3] "جيداً  فعميو تحديد اليدؼ ،باسميا
 .أو غير مباشرة يا بطريقة مباشرة،ومشكمت
لاعتقادىـ  يؿ(،فقد استمرّ القرّاء والنّقّاد في صبّ المّوـ عمى الشاّعر؛أمّا فيما يتعمّؽ بديواف)العصافير تموت في الجم"    

القصيدة لا تستسمـ لمقارئ مف أوؿ  فالشّعر الحديث يجعؿ لكفّ الحقيقة غير ذلؾ، أنّو انتقؿ مف الواقعيّة إلى الرّمزيّة..
 [4] "لأنّيا أكثر تعقيداً وتركيباً وتشكيلًا مف القصيدة الكلاسيكيّة. لقاء،

الكممة  التي لطالما كتبيا مف أجميـ ولأجميـ بكؿ ما تحمؿالأمر الذي جعؿ الشاعر قمقا أيضا مف تقبّؿ القراء لقصائده 
 .مف معنى

الحياة  يتفرج عمىبين الأدب والسياسة وأنا كاتب لا أيها الأصدقاء.. يصعب هنا وضع الفواصل "يقوؿ الشاعر7     
التقدم  وأفخر بانتمائي إلى أسرةجزء من الحركة الثورية العالمية, وقضيتي بل يمتحم بها.. وأنا مواطن عالمي 

الخاصة جزء لا  جذريًا. وأنا مواطن عربي, وقضيتيوالتحرير والاشتراكية التي تمارس تأثيرها الفعال لتغير العالم تغيرًا 
 [5] ".يتجزأ من القضية العامة لمشعوب العربية

أفراد  وكاف ىذا ىدؼ الشعر منذ أقدـ العصور عف طريؽ توعية  ر الواقع وتثور عميو،فقد أراد مف قصائده أف تغي    
بعد ".وأرضيـ مستعمر ومستغؿ يريد سمب حقوقيـ المجتمع وتثقيفيـ ليشاركوا في نيوض مجتمعيـ والنيوض عمى كؿّ 

المجموعات الشّعرية  ديد مفولمشّاعر الع ىذا دخمت تجربة الشّاعر في حالات أكثر فنية مف تطوير وتجديد ورمزيّة،
دواويف الشّاعر تكرّر طبعيا  مف الجدير ذكره أف أكثرو وحصار لمدائح البحر و....... الجديدة مثؿ مديح الظّؿّ العالي،

 [6] "عدّة مرّات .
 الرمز بّموففقد تحولت الرؤيا الشعرية القمقة إلى شكؿ يتسـ بالنضوج الأكبر ،وىذا ما جعؿ القراء في ىذه المرحمة يتق    

 .يـ أصبحوا أكثر وعيا بأفكار الشاعر وآمالو بعد توسعّيـ بأشعاره السابقةلأنّ ؛ والإيحاء
                                                           

 .1ص المرجع السّابق,ـ 1 

 .12 - 11المرجع السّابق, ص ـ2

 ليمـى مهـدان, إشـرا  الـدّكتورة: ية الالتزام في شعر محمـود درويـش ,رسـالة لنيـل درجـة الماجسـتير,حسيبة, قض قصور, -خيرة عطافن,ـ   3
 .7ص م. 2016-2015جامعة الجيلاني,الجزائر, كمية الآداب قسم المغة العربية,

 .12ص ,ر الفمسطيني الكبير محمود درويشالزينو, قراءات نقدية في روائع الشّاع محمد سموم,ـ  4

 .272-271-270م,ص1969دار الهلال,مصر ,  ,2رجاء, محمود درويش شاعر الأرض المحتمة ,ط ش,النقاـ  5

 .13ص سموم,محمد الزينو, قراءات نقدية في روائع الشّاعر الفمسطيني الكبير محمود درويش ,ـ  6
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لكؿ مف  وىذا التطور في قصيدة درويش، وفي لغتو، لا يحتاج إلى شواىد، ولا يحتاج إلى كشؼ فيو واضح جمي"   
حركية العلاقة بيف  والإشارة مف صورة أو رمز، إنويقرأ أشعاره، وىذا التطور ىو مسافة الحرية بيف الشاعر والكممة 

            البشري صيرورة  المبدِع والمبدَع، ىذه الحرية تجعؿ كؿ متحقؽ منطمقًا وىدفًا لإعادة النظر، وتجعؿ الإبداع
 [1] ".دائمة

فّ كؿّ ما صدر لمشّاعر مؤخرا جدير بالقراءة والتّمحيص لمعرفة التطوير والتجديو "         د الذي طرأ عمى شعرها 
المباشرة في  إنّما ىو أمر مشروع بعد أف كادت فيما يتعمّؽ بمجوء الشّاعر إلى الرّمزيّة غير المباشرة،و  وتجربتو الطّويمة.

ذوق بداية تجربتو تودي بو، عصرنا  في ا كانت الرّمزيّة يمجأ إلييا كثير مف الشّعراءد ألقت بو في السّجف مرارا...وا 
 فكيؼ بحاؿ الشّاعر الّذي يعيش في وطف محتؿ مف قبؿ  أوطانيـ،ؿّ الأماف الّذي يعيشونو في في ظالحديث 
 [2] "إسرائيؿ.
 وىذا الأمر أيضا جعؿ قراء الشاعر يتقبموف الرمز بشكؿ أكبر لأنيـ أحسّوا بمدى الخطورة عمى الشاعر إذا        

 البعيدة ليثقفوا أنفسيـ ويفيموا المعاني حمة يتعمّقوف الثقافةمما جعؿ الناس في تمؾ المر  في قصائده، لـ يستعمؿ الرمز
وىو  المنشود، وبذلؾ حقؽ الشاعر محمود درويش بتجربتو الشعرية عمى قمقيا اليدؼ  التي يقصدىا الشاعر مف شعره.

 توعية الشعب وأفراده. 
معيا مف  ة والابتعاد عف الصّداـ المباشرعميو فقد لجأ الشّاعر إلى الرمزيّة لمتخمص مف عيف الحكومة الإسرائيميّ " و  

 ومف جية أخرى فقد لجأ إلى الفنيّة والتي منيا الرّمزيّة سواء الشّفافة أو الضّبابيّة أو حتّى المغرقة في الغموض، جية،
 [3] "حالو حاؿ كثير مف الشعراء المعاصريف.

فحسب، بؿ عمى  خصيّ عيد الشّ فقط عمى الصّ وىذه الرمزية أعطت شعره عمقاً وبعداً اتّسـ بقمؽ وجودي ليس      
 .ياسي أيضاعيد الاجتماعي والسّ الصّ 
ذا كاف الشّاعر نزار قباني شاعر الجماىير في الحاضر ،فإفّ الشّاعر محمود درويش سيكوف شاعر"      الجماىير  وا 

إغراؽ وتعمّؽ في مستقبؿ الجماىير لما في شعره مف  [4] "في المستقبؿ وستذكره الأجياؿ القادمة بكؿ الحبّ والاحتراـ...
 .إلى كونو محمّلا نفسيا انتقؿ محمود درويش مف كونو شاعراً فقد  الجماىير وواقعيا المعيشي والنفسي،

فمحمود درويش يساير العصر بكؿ تقنياتو العمميّة، والتّكنولوجيّة، لأنّو يدرؾ أىميّة التّكنولوجيا في نقؿ الأفكار      
الّذي [5]  ـ كمّو، فلا معنى لفكرة العالميّة إف لـ ترتفع بالففّ الّذي يخاطب الإنساف العالميّ وتقريب المسافات في العال

 يتماشى مع روح العصر، ويحاكي ثقافتو الاجتماعيّة والاقتصاديّة والفكريّة.
 إلى وتصؿ وىذا ما جعؿ شعر الشاعر محمود درويش يكتسب صفة العالميّة الّتي تنفتح عمى آفاؽ واسعة،      

 ، ولقد اتّسـ ىذا الشعر بقمؽ المصير، وقمؽ التأثير.الشّعب بصورة واضحة وصادقة  
 يحمـ بالزّنابؽ البيضاء"

 بغصف زيتوف

                                                           

 .12م, ص  1984, دار العودة, بيروت ,  2, ط حركية الإبداعسعيد,خالدة, ـ  1

   .14-13يني الكبير محمود درويش, صالزينو, قراءات نقدية في روائع الشّاعر الفمسطمحمد  سموم, ـ 2
   .14ص ,يني الكبير محمود درويش محمد الزينو, قراءات نقدية في روائع الشّاعر الفمسط سموم,ـ 3

 .14, صالمرجع السّابقـ 4

   .14ص م,1974ار القمم, بيروت , , د1,ط الشعر في إطار العصر الثوري عز الدّين, إسماعيل, ]بتصرف[ - 5
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 بصدرىا المورؽ في المساء
 يحمـ ػػػػػػػػػ قاؿ لي ػػػػػػػ بطائر

 بزىر ليموف
 ولـ يفمسؼ حممو، لـ يفيـ الأشياء

 [1]"إلّا كما يحسّيا..يشمّيا
كاف الشّاعر محمود درويش يعيش ويحمـ، وفي الوقت نفسو يقمؽ ويحسّ بالضياع والتّشتّت؛ لأنّو في قرارة نفسو فقد     

 يعرؼ أفّ حممو صعب جدا، إلى درجة المستحيؿ7
 أموت اشتياقاً "

 أموت احتراقاً 
 وشنقاً أموت
 وذبحاً أموت

 ولكنّني لا أقوؿ
 مضى حبنا، وانقضى

 [2]"حبنا لا يموت
كاف محمود درويش يحبّ الخير، ويسعى لمسّلاـ، ولكفّ وطنو مشتعؿ بنار الحقد والحرب، لذلؾ كاف دائـ القمؽ لقد     

 عمى مصير بلاده الحبيبة7
 إنّني أحمـ بالزنابؽ البيضاء"

 بشارع مغرّد ومنزؿ مضاء
 أريد قمباً طيّباً، لا حشو بندقية

 انتصار ةظيوماً مشمساً، لا لحأريد 
 ومجنونةً..فاشيّ 

 أريد طفلًا باسما يضحؾ لمنّيار
 لا قطعة في الآلة الحربية
 جثت لأحيا مطمع الشّموس

 [3]"لا مغربيا
الأمثؿ  ارتبطت قصيدة درويش، في مرحمتيا الأولى، بتفتح وعيو عمى الكممة إذا كانت قصيدة ناشئة تتخير الشكؿ"     

دائمة، فنشأ  مة، وقد عانى مرارة وجوده في حالة حصارلتتبمور فيو، ىذه المرحمة عاش فييا درويش في الأرض المحت
وقد تجاذبتو قضيتاف، لف تفترقا في المستقبؿ، الشعر والوطف، لذلؾ شكَّمت الغنائية أساس شعريتو الأولى، فيي أي 

                                                           

 .33م, ص1993, دار العودة, بيروت, 13درويش, محمود, ديوان آخر المّيل, طـ  1

 .16درويش, محمود, ديوان آخر المّيل, صـ 2

 83السّابق، صالمرجع ـ 3
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الغنائية اندمجت في تمؾ المرحمة مع رومانسية معذبة لـ يتح ليا أف تأخذ مداىا بوجود عامؿ الوعي الاجتماعي 
 [1] والقومي حيف أطؿَّ درويش، وىو شاب، عمى المشيد المعقد في ظؿ الاحتلاؿ."

 لإيمانو، وذلؾ تأثره بأشكالوعمى الرّغـ مف ، ورفض القديـ وكانت قضية الشعر تأخذ مسار التعبير المباشر"     
يديولوجياتوالمصار  والبتروؿ، والآلة، المعادف، زمف بضرورة وجود أسموب، وشكؿ جديد خاص، ففي العنؼ  ؼ، وا 

كذلؾ لغة  بمغتيـ البسيطة المباشرة، يخاطبوف العامّةالأنبياء أف ّ  وكما أصبح الشعر نبيًا مفقودًا. والحذاء العسكري،
يطمح إلى لا  شاعر مرتبطة بيّـٍ وطني ثوري، فيو إذاً  فقصيدتو عامّة النّاس. وف بسيطة يفيمياالقصيدة يجب أف تك

 [2] "إنو يربط ثورتو الشعرية بثورة شعبو ثورة قومية منعزلة.ى اصطناع دور النبوة، ولا إل
وسائؿ  لذلؾ فإنو غاية ما يريده، ىو الوضوح، فالقصيدة التي تحمؿ عمى الثورة، يجب أف تكوف المباشرة، أىـ"   

ورًا ميمًا في معركة يستطيع أف يؤدي دلا  تعبيرىا، لأف أي أثر أدبي تقدمي، في أي أشكاؿ التعبير الفني تجمى بو،
         المصير العربي، إذا لـ يصؿ إلى وعي الجميور. ذلؾ لأف الجميور ىو السلاح الحاسـ في معركة المصير 

 [3]  ."ىذه
 يقوؿ درويش7 ،لغة البسطاء مف الناسىي  ؛حمؿ مضمونًا ثوريًا واضحًاالقصيدة يجب أف تف
 قصائدنا بلا لون بلا طعم بلا صوت  "

 مل المصباح من بيت إلى بيتإذا لم تح
ن لم يفهم البسطا معانيها فأولى أن نذريها  وا 

 [4] " ونخمد نحن لمصمت
وكتبيا مبدعا  وكتب في الفضاء الرحب مع الأحرار فتفوّؽ،، كتب محمود درويش القصيدة في سجف العدو فأجاد    

مميّزة  بطريقة رسالتو شعرا إلى الجماىير فاستطاع أف يوصؿومتفوقا بالأرض المحتمة تحت ظؿّ الاحتلاؿ البغيض.. 
 .مف الجدّة والقمؽ في الوقت نفسوالتي أحدثيا محمود درويش في الشعر تحمؿ ما تحمؿ النّقمة لقد كانت  ،يُشيد ليا

الشعر  وسيؿ أف تكتب .يختمؼ عف المنشورات وصعب أف تكتب شعر مقاومة فسيؿ أف تكتب شعر مقاومة.."   
أف تجتذب  وصعب الجميور.تجتذب  وسيؿ أف .لحديث بقمـ الأصالة وحبر التراثتكتب الشعر اوصعب أف  الحديث..
 [5] آفاؽ جديدة."بشعر يرقى بالجميور إلى  الجميور

وىذا  الفريدة مف نوعيا، نعـ ىذا ما كاف يشعر بو محمود درويش وىذا الذي جعمو يقمؽ في التعبير عف تجربتو الشعرية
 .نع بالمعنى الدقيؽ لمكممةما يسمّى السيؿ الممت

 وجذب الجميور ،وأعطى الشعر الحديث طعما جديدا محمود درويش شعر المقاومة طعما مختمفا،"لقد أعطى        
درويش  ليس في شعر محمود ولا عنترات ولا شعارات.. شعر محمود درويش تشنجات..ليس في  بأسموب غريب جدا..

 [6] "سوى الشعر..

                                                           

 .3م, ص 1999,منشورات وزارة الثقافة, دمشق , 1,طمحمود درويش بين الزعتر والصبارإبراهيم الحاج,  صالح,  - 1

 .105م,ص 1980, دار الفارابي, بيروت , 1محمد, الأدب الجديد والثورة , ط دكروب, - 2

 .64ص  ,المرجع السّابق -3
 .55م, ص1983, 1, دار العودة, بيروت, ج10ط ,ديوان أوراق الزيتون محمود درويش,الأعمال الكاممة لمشاعر  محمود, درويش, ـ 4

 . 28, صعر الفمسطيني الكبير محمود درويشءات نقدية في روائع الشّاقرامحمد الزينو,  سموم, 5 

 .29-28ص ,عر الفمسطيني الكبير محمود درويشقراءات نقدية في روائع الشّامحمد الزينو,  سموم, ـ  6
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قي حبّو كاف يعيش القضية وفي ف محمود درويش كاف شعراً يحمؿ قضية الجماىير،  قوؿ 7إف شعرويمكف أف ن     
 ...وفي قمقو كاف يوجد قصة حياة و كاف يعيش الثورة،يأس
وليس مف خلاؿ القفز في الفراغ ومف التراكـ ، الشعري تّـ مف خلاؿ التراكـ  فّ تطوريإ" يقوؿ محمود درويش7   

 ومف وأكثر تعقيدا وىي تنتقؿ مف حالتيا البسيطة إلى الحالة المركبة،، درويش أكثر دراميّة أصبحت قصيدة محمود 
يتصدوف  إذ يخرج بيف الملاييف الذيف يحتموف قمب الشاعر في قصيدتو الأولى محاوروف كثر المونولوج إلى الديالوج؛

 الدىاء ويخوض معو لعبة الزمفوليس نادرا ما يكوف محاور الشاعر ىو قريف لو يتسـ ب ، المشيد الشعري
 مع المغة التي يبذؿ الشاعر جيودا مضنية لتممكيا وتطويعيا والإمساؾ بالوجود اليارب.. والموت والمكابدة 

 والعنؼ الحسيّ  ، ىذه الرحمة مف البسيط إلى المركب يبحث عف أقصى توتّر لمتجربة وظؿّ محمود درويش طيمة     
 بعوأبدا عف الماضي وعف مناا وفعالية لـ تقطعي حداثة المتجددة أبدا تمردا مدىشا،وبقيت ال الذي يعانؽ الصوفي،
 وتفاعميا، والمونتاج حيث تعاقب الصور وتواشجيا المونولوج وصوت الفرد يحدّث نفسو،ج فيتزاو  ،الوطنية وتراث أمتو

بغضب وجودي  ث القصائد مشحونةوحي واعتماد الرموز والكنايات والصور واستدعاء الأساطير، والتضميف، التّناصو 
 وحيث القمؽ الأبدي، وما مف يقيف ىناؾ إف كاف الذي سينيض مكانو عالـ مف السرور، يتجادؿ مع عالـ يتقوّض،

ذ يصعب تعييف ر حتمية الياوية،والدنيا الموحشة المفتوحة عمى الجنوف ىؿ في وسعنا أف نغيّ  -مكاف الصوت المفرد وا 
 [1] عالـ الممتبس."اف الشاعر في ىذا الالإنس

يكف شاعرا  فيو لـ ،عامّةً قمقو مف المصير  يجب عمينا أف ندرس قمؽ محمود درويش الدائـ مف الحياة ومف الموت،
 .لقد كاف موسوعة نفسية ووجودية وفمسفية لـ يوجد ليا مثيؿ في العالـ العربي وحسب،
شعره  غير أف بو ،وىو مف دوف شؾ ليس وحيدا مفردا،بؿ يستشيد  "ومحمود درويش في عالـ الشعر لا يشيد لو،      

لمشعر  يشيد ذائقتنا وعاما بعد عاـ كاف يبني لنا وفينا صرح الشعر العربي الحديث، فرادة فذّة قصيدة بعد قصيدة،
شارات  ،مواطف الأسرار، دلالات المعنى ويفسح في المجاؿ أماميا لتستكشؼ بؤر الجماؿ، ويعمّقيا، وينيض بيا، وا 

 [2] وزوادة الحياة في آف." بؿ تكوف في ذاتيا الممتعة، طرؽ الشعرية ورموزىا التي لا تنتيي ،ال
ىبة التي أفاد  منيا إلى الحد د عمى أدواتو الشعرية ،وكذلؾ لممو محمود درويش ىو ثمرة لمجيد الدؤوب والعني"و     

سواء  مذبحو، حي عمىلشعر مف دوف أف يقدّـ الأضاقدي كيؼ يقيـ طقوس انوعرؼ بإدراؾ عميؽ وعقؿ  الأقصى ،
تمكّف مرحمة بعد أخرى  عمى حد تعبيره في حوار معو–أو تخفيض الفف ىؿ لأنو ولد بالتقسيط  القراء مف تقميص مساحة

بي ىؿ لأف الإعلاـ العر  الحساسية؟ ىؿ لأنو فمسطيني ارتبط اسمو بقضية كبيرة الوزف وبالغة بالتنامي المستمر لقرائو؟
 [3] "البالغ وحيث تجربتو الشعرية؟ أفرد لو ما لـ يفرده لغيره مف المتابعة والتقصي ؟ىؿ لأف النقد خصّو بالاىتماـ

عمى  بؿ كاف شديد الحرص فكاف قمؽ الشاعر كبيراً مف المجيوؿ الذي سيتوصؿ إليو وطنو ،ولـ يكف ىذا فحسب،    
 قبمو إف تجربتو الشعرية فريدة مف نوعيا لـ يتوصؿ إلييا شاعر ـ7ليقوؿ لمعال انتقاء مفرداتو القمقة بحذر شديد،

 .والوعي الثوري ممزوجة بالقمؽ الوجدي،

                                                           

 .06-06ص،السّابقالمرجع  ـ 1

 . 166ص. ،السّابقالمرجع ـ 2

  . 161 – 166، صعر الفمسطيني الكبير محمود درويشاقراءات نقدية في روائع الشّ محمد الزينو,  سموم,ـ 3
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العالـ  درويش كما كؿ المبدعيف الكبار فيفمحمود  عبثا سنقؼ عند سبب بعينو وعبثا سنضـ الأسباب مجتمعة،"       
ىبة محمود درويش الشعرية الخلاقة ىذه مو أفيؿ تحتاج  ياتيا،فرادة فذّة سنظؿ فخار في أسبابيا وعوامميا ومعط بأسره ،

 [1] "ومعنى في الحياة؟ أف يشيد ليا ،أـ يكفي أف نستشيد بيا معترفيف بما وفّرتو لنا متعة في الففّ،
ليس لأنو شاعر  وللإجابة عف ىذا السؤاؿ يجب أف نعترؼ بأفّ تجربتو الشعرية يشيد ليا ويستشيد بيا في الآف نفسو،

ويتجاوز محمود درويش في ذاكرة المكاف " .بؿ لأنو شاعر الإنسانية جمعاء بالمعنى الدقيؽ لمكممة قضية وشعب،
تتجاوز تجربتو  الثورة والمقاومة والتمرّد، الأسماء، والزماف والأشخاص مجرد التجربة الشعرية التي تعرّؼ بمجانية

والذي أدرؾ درويش خطورة تحجيمو بشاعر داخؿ ذلؾ  يةالشعرية التقويـ الماضوي لو بشاعر القضية وشعر القض
بداية والنياية حقوؽ تمؾ التجربة ألواف الحياة خارج علاقة ال وتظميؿ تجربتو الشعرية بخمفية تاريخية تسمب التقويـ،

 [2] "بمفيوميا الغائيّ.
غائيّاً  ليحقؽ مف خلاؿ شعره نصراً ييوى الأمؿ والحياة ويسعى  قمقو، الرّغـ مففيو شاعر حيّ ينبض بالحياة عمى      

 .لا نياية لو
تقويـ  ،بوصفيا معطى سمفا في تكويف جوىرولتجربتو الشعرية وقد أدرؾ ىذا المأزؽ التقويمي لو بوصفو شاعراً "     

  [3] "ولذلؾ رفض جوىر ذلؾ التقويـ تجربتو الشعرية،
ما يميز  "آفاؽ بعيدة تشتمؿ معافٍ غزيرة وصور خلّاقة، وكاف الشّاعر محمود درويش يبحر بشعره إلى  فقد        

وأزمنة وحب وكره وموت  ىناؾ أرض وتاريخ وذاكرة وىوية ولغة  تجربة محمود درويش الشعرية أنيا تشمؿ كؿ شيء،
وأسماء ومفاىيـ وتصورات وأحلاـ  وحياة وطفولة وشيخوخة ونساء وسماء ومطر وفصوؿ أربعة وتيف وزيتوف وزعتر

مفاىيـ  حب وحكايات شيداء ومزايا لمتضادات أجزاء الصورة ليحمؿ الشعر عنده تصوّرا جديدا لممفاىيـ،وقصص 
واستثمار الحمـ بوصفو أحد المداخؿ المشروعة  ،لارتياد عالـ مف الكشوفات والإبداع وولوج عالـ الممكف باندفاع واقعي

 [4] ".لتغيير الواقع المعترض عميو
دخؿ إلى شعره مكنونات شعرية جديدة استطاع أف يُ  كاف مبدعاً، لـ يكف شاعراً. اً في شعره،كاف الشاعر مبدع      

تحرّؾ و  ،ساعدتيا لتصؿ إلى الجماىيراتصافيا بالقوة التي  والأفضؿ مف ىذا وذاؾ، اتصفت بالجرأة والثورة عمى الواقع،
، وىذه المكنونات ىي والسعي لتحقيؽ ذلؾ ،والمطالبة لمحصوؿ عمى المستقبؿ الأفضؿ ،فييـ مشاعر الثورة والنيوض
والمعاني المكثفة الّتي تحمؿ في طياتيا معافٍ كثيرة استطاعت أف تجعؿ القارئ منفتح العقؿ، إكثاره مف الرّمز والمجاز، 

 ومتّسـ بالدّفّة، والتّركيز.
التي  7مرحمة الأولىـ موزع عمى مراحؿ تاريخية ،ىي 7في ال4651-4631فشعر محمود درويش بيف عامي "     

مف لبناف في  والتي تمتد مف الفترة التي عاشيا محمود في الأرض المحتمة إلى خروج المقاومة نسمييا مرحمة التحدي،
وىي مرحمة تتميّز وطنيا وفكريا بالتماسؾ والتصاعد والجرأة البالغة والمحافظة نسبيا عمى النفوذ  أواسط الثمانينيات،
الفترة التي  ىذه في لبناف بعد تحويميا إلى الكفاح المسمح، صوصاً التحرير الفمسطينية ،وخلمنظمة السياسي القوي 

 لشاعر يمثّؿ أولا تستغرؽ مرحمة الفتوة والشباب لمحمود درويش ىي التي صنع إنتاجو الشعري فييا شيرتو الأساسية

                                                           
 . 161، ص المرجع السابق1 - 

 .166ص  ،السّابقالمرجع  ـ 2

 . 166المرجع السابق،ص ـ3

 .104ص ,عر الفمسطيني الكبير محمود درويش قراءات نقدية في روائع الشّاالزينو,  محمد سموم, ـ  4
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ض كما يدافع الجنود عنيا عرىـ عف الأر الذيف كانوا وما زالوا يدافعوف بش[1]  طميعة تيار شعراء الأرض المحتمة"
 .بالسلاح
 تمة إلى مصر فترة قصيرة في أواخرثانيا طميعة الشعر المقاوـ الذي برز فيو بعد تركو الأرض المحيمثؿ " ىوو      

 مثلا ظيور قصائد ،ثـ إلى لبناف حيث غدا الممثؿ الأوّؿ لشعر المقاومة الفمسطينية ،وىذا ما يفسّرالعيد الناصري
الصادرة عاـ  (الزيتوف رت في ختاـ مجموعتو الأولى)أوراؽوظي مثؿ)سجؿ أنا عربي( التي نشرت في مطمع الستينيات،

والتي بيّنت حرص الشاعر عمى انتقاء مفرداتو الثورية ومصطمحاتو الوطنية الجديدة التي تعتز بالأرض [2]  ـ"4631
 . والعرض والانتماء القومي

ومضمونا ومعبّرا في الوقت ذاتو عف روح التحدي الجسور  عربيا جديدا بكؿ معنى الكممة شكلا نواجو شعرا إذ "    
ومع  الاحتلاؿ الاستيطاني بمغة في منتيى البساطة والمباشرة والوضوح، والاعتزاز باليوية القومية والوطنية في مواجية

التي [3]  نيات التعبيرية المستحدثة "وزوايا التصوير المبتكرة والتق الطازجة جدا، فقد بدت قصيدة جديدة بسبب لغتيا ذلؾ
 ة وعدـ الخوؼ مف المواجيةنلطمأنيوا الحبّ تدخؿ إلى النفس حاممة معيا 

ت الغزؿ الأكثر فأنعشتنا وحتى في موضوعا ،وىذه النكية مف الحداثة التي ىبّت عمينا مف داخؿ الأرض المحتمة"  
وسوؼ نفاجأ برائحة لطيفة لحداثة شعرية مقبولة لـ ، والقمؽ الي صعوبة في الابتكار والتجديد،وبالتاستيدافا وتداولا
 [4] "تنعش وتحرّض ذائقتنا عمى تقبّؿ المزيد مف طعوـ الحداثة الوافدة. نعيدىا مف قبؿ،

 في اختيار ير براعة الشاعر في طرح موضوعات قديمة بأسموب جديد يتميّز بالدقة والقمؽ والحذرظوىنا ت     
 مصطمحات فريدة خاصة وتصؿ إلى الجماىير بطريقة محببة واعية.

حنيف إلى )ولنأخذ أي شاىد مف مجموعتو الأولى التي نشعر معيا عمى الفور بالنوعية الجديدة ليذا الغزؿ كما في 
 الضوء( مثلا7

 رنا عمى ضوء النيار ير الناس لو سماذا يث"
 والمظمة وحممت عنؾ حقيبة اليد،

 عند زاوية الجدارأخذت ثغرؾ و 
 [5] "وقطفت قبمة..

 ثـ "ولتوصيؿ الفكرة إلى المتمقي بأسموب محبب جميؿ. فيو يستخدـ الحب والغزؿ لمتعبير عف أفكاره الثورية،     
وىذا ما [6]  "الغموض بؿ عمى العكس كانت أقرب إلى ،يفاجئنا محمود درويش بقصائد جديدة تتميز بالوضوح الساطع

كما في قصيدة )الرمادي( مثلا في مجموعتو الواضح والغامض في الآف نفسو  السيؿ الصعب، بالسيؿ الممتنع،يسمى 
 (47)محاولة رقـ 

 الرمادي اعتراؼ والسماء الآف ترتد عف الشارع"
 والبحر ولا تدخؿ في شيء ولا تخرج مف شيء ولا تعترفيف

                                                           

 .112المرجع السّابق, صـ  1
 .112لسّابق, صالمرجع اـ  2
 .112ص , قراءات نقدية في روائع الشّاعر الفمسطيني الكبير محمود درويشمحمد الزينو,  سموم,ـ  3

 . 113 ص المرجع السّابق,ـ  4

 .119ص م,1977بيروت ,  , دار العودة,5درويش, محمود, ديوان محمود درويش ,المجمد الأوّل,ط ـ 5

 .115ي روائع الشّاعر الفمسطيني الكبير محمود درويش , ص سموم,محمد الزينو, قراءات نقدية فـ  6
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 ساطع ساعتي تسقط في الماء الرمادي فمـ أذىب إلى موعدؾ ال
 [1] "يأتي زمف آخر إذ تنتحريف..

كوف المعنى  الرّغـ مف ،عمىنفيـ لموىمة الأولى مقصد الشاعر فلا نكاد ،بعضيا مع بعضيا الآخرا نجد تعقد الأمور ىن
 .ث وتدقيؽحلعميؽ المراد فيو غامض ويحتاج لبأما المعنى ا السطحي واضحا،

بإسناده  )وقمقاً( توتراً  ويحمّميا ويعدؿ بيا عف المقصود المباشر، المألوؼ،الشّاعر أف ينزاح بمغتو عف لقد استطاع "    
لقد أعطى محمود درويش أشعاره عمقاً فمسفيّا مزجو  [2] "ودواوينو. وحتى بيف قصائده، العلائقي بيف تراكيبو وأبنيتو،

 جتمعو الغريؽ )فمسطيف(.وفوتوكوبية عف م فجاءت قصائده صورة صادقة، بحالة قمقة مناسبة لوضع بمده القمؽ،
 شعريّة ، ويرسمو منمنمة وحكمة شعريّة أف يصوّر الوطف، ،إفّ الشاعر محمود درويش استطاع بحنكة لغوية منو"      
 لمقارئميا ياونظتجميع ومف ث ّـ وترؾ ميمّة الكشؼ عنيا، ومموّىة عمى لوحة تجربتو الشّعريّة، جزئياتيا مموّنة، أفرد

 ومؤثرة في حياة الأفراد، ،القارئ فكانت ىذه الرّؤيا الشّعريّة القمقة ممتعة لدى [3] "وتحدث المّذة. كميّة،لتكتمؿ الصّورة ال
 ة.والأجياؿ اللّاحق

ولكف لابد مف الاعتراؼ بأف  فمف يتابع ىذه القضية إلى نيايتيا ،ويعيد التأمؿ في تفاصيميا يفيميا أخيرا،"    
 لقد استطاعت ىذه المدينة العربية ـ يكف يواجو مثميا في شعره قبؿ مجيئو إلى بيروت،الصعوبات تعترضو فييا ول

شعره مف  وذلؾ لكي يجعؿ[4]  ت لا مفر منيا مسايرة لروح العصر"الخارقة أف تفتح بصيرة محمود درويش عمى مراىنا
 .أجؿ الجماىير ولأجميـ

الرّغـ عمى  ي ىذه المراىنة تسعفو بداىتو وموىبتو وحركتو الحرّةونجح ف ،محمود درويش أنو فيـ المعبة فوراوامتياز "    
ولما شعر أنيـ  عنيـ، ربا ،مبتعداً ثيرا ،بؿ كاف يداعبيـ بحداثتو مقتوليذا السبب لـ يبتعد محمود عف قرائو ك التزامو، مف

وقدرتيا عمى تطويع  فيع،الر  فنيّ سمعيـ قصائد نادرة في مستواىا الأف تحيّروا بعض الشيء وكادوا يضيقوف بو ذرعا
 كما في )سرحاف يشرب القيوة في الكافتيريا( الذوؽ السائد عمى ىضـ النكيات المبتكرة لممطبخ الشعري المحدث،

 .و)أحمد الزعتر(
يوـ  إلى وتعرّضيا لتشرد جديد التي بدأت مع خروج المقاومة مف لبناف، وتعني مرحمة )الحنيف( في المرحمة التالية،

درويش بسبب  ازداد شعور القمؽ لدى الشاعر محمود[5]  "العدو ظمة إلى الداخؿ بموافقةقية أوسمو ،وعودة المنافتوقيع ات
          وبسبب مشاعر الألـ والحزف التي كانت تنتاب الشاعر بسبب الوضع الصعب الذي كانت تمرّ بو البلاد آنذاؾ،

أوجاع التشرد عمى  واؿ شعبو ،فتتلاحؽ القصائد المعبرة عفوأمينا لأح ؿ محمود درويش قمقاظفي ىذه الفترة الموجعة يف"
شحنة أعمؽ مف الحزف  وفي المطارات اليونانية وغيرىا مف أمكنة كانت تتلامح في إنتاجو مع شواطئ قبرص مثلا،

 [6]    ".مستحيمة لموطف الأ ّـ والحنيف العميؽ إلى عودة شبو

                                                           

 .536ص م,2010بيروت ,  , دار العودة,1محمود, ديوان محمود درويش ,المجمد الأوّل,ط درويش,ـ  1

داب)قسم كمية الآ د.عبد الوهاب ميراوي,-أ محمد, هندسة المعنى في الشّعر العربي المعاصر)محمود درويش أنموذجاً( ,إشرا : مراح,ـ  2
  .151ص م,2013-2012المغة العربيّة(,جامعة وهران,الجزائر,

 .151ص, المرجع السّابق ـ 3

 .115محمد الزينو, قراءات نقدية في روائع الشّاعر الفمسطيني الكبير محمود درويش, ص  سموم, 4-

 .116-115ص المرجع السّابق, -5
 .116ص المرجع السّابق, - 6
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لنثر وقصائد الحزف ة أحسّ بيا الشاعر ممّا جعمو يكثر مف قصائد ابتناقضات كبير  لقد كانت ىذه الفترة محمّمة     
الحقيقة ،إف  "وفيأف يعبّر عف الحالة النفسيّة الدّقيقة الّتي يعيشيا.فّ النثر يمكف لمشّاعر مف خلالو ؛ لأوالأسى والقمؽ

لضرورة قراءة الشّروط ير تستدعي بانّظوصعوده المنقطع ال ،دبيد درويش في تفاصيؿ المشيد الأقراءة حضور محمو 
 [1]  التّاريخية الّتي أنتجتو خاصة خارج الوطف."

،)ففي كتاب يوميات الحزف العادي تطالعنا محاولات  أف محمود درويش يروّض النثر في كتاباتو ظومف الملاح"      
السبعينيات وليس لنا  ئؿفمقالات ىذا الكتاب تعود إلى أواخر الستينيات وأوا محمود درويش الأولى في ترويض النثر،

إفّ  ويمكننا أف نقوؿ7 [2] ".أف نتوقع أف تكوف طريقة درويش المبتكرة في الإبداع بالنثر قد تبمورت منذ الوىمة الأولى
 لغتو وأسموبو وتراكيبو. يدؿّ عمى قمقو الوجودي الذّي لـ يتمكّف مف إخفائو في انتقالو مف الشعر إلى النثر

ؿّ عند المستوى الذي ننتظره ظفت ،مـ المفاىيـ أمّا المغة والأسموبغمب الثقافة وتسود الأفكار وتعفي ىذا الكتاب تتف"   
سماتيا عمى  بعض الأولى تظيرإف طريقة محمود في التعامؿ مع النثر لا تزاؿ ىنا في تجاربيا  كبير ينثر، مف شاعر

غراء الجداستحياء لكي تختفي تحت ضغط الفك تكاد في رصد  وتبقى فائدة الكتابة محصورة أو ،يوالحجاج العقم ،ؿرة وا 
عمى المستويات السياسية والفكرية  آراء الشاعر المباشرة في القضية الفمسطينية الأـ وما يتفرع عنيا مف قضايا فرعية

 [3] ".والأدبية كافّة
تجاه الوضع الراىف في حة وآرائو المقتر ه ر تؤدي غرضيا في نقؿ أفكار فقد كانت طريقة محمود درويش في النث       

 فكانت تجربتو الشعرية مبتكرة وىادفة وقمقة في الوقت ذاتو. ،تمؾ الفترة
بعد  بعدىا، وما4641جواء حرب أكتوبر ييا السلاـ(النثري يعيش القارئ أوداعا أ وفي كتاب)وداعا أيتيا الحرب،"     

صادقة إلى نصر  ة كبرىالجو الذي تغير مف ىزيم ر أف ىذاـ،غي4634أف عاش في الكتاب السابؽ أجواء ىزيمة يونيو
ىو نثر محمود درويش الذي بدأ يقيـ لنفسو معالـ ىوية جديدة تقؼ بو عمى  غير مكتمؿ ليس ىو بيت القصيد ىنا،

منذ بداية  ومرونة المغة، بؿ إف ىذه الحدود تكاد تمحى أماـ بكارة الصور وسعة الخياؿ، الحدود بيف الشعر والنثر،
فر خيوطا صاعدة ىابطة عمى ظا رمز الأسير السجيف الذي يرسـ بما تبقى لو مف أ تطالعنا صورة )سرحاف( الكتاب

ترسميا نسمة تيب ىونا  تطالعنا مف جديد في الخطوط الصاعدة اليابطة التي وحيف نرى ىذه الصور جدراف الزنزانة،
نفسيا وقد نقشتيا ىذه المرة أدوات التعذيب الوحشية  وتطالعنا مرة ثالثة في الخطوط الصاعدة اليابطة عمى وجو الماء،

ليست عمى  يد أف تمؾ الخطوطالمكثؼ سنشعر بالتأك وحيف تتواتر الصور عمى ىذا النحو عمى جسد الأسير السجيف،
نما  جسد الأسير الضحية، ومف خلاؿ ىذا  [4] "موشومة عمى جمودنا الحيّة. محفورة في وجداننا، ىي أصبحت بجرة قمـوا 

وبالتالي تحولو اللاإرادي إلى كتابة  محمود درويش، ةتشؼ مقدار القمؽ الصاعد في نفسيالأسموب يمكننا أف نكىذا 
 والكاتب عمى حد سواء. القارئ مؤثرة إلى حد كبير عمى واستنباطو لصور ومعاف النثر،
تيزنا  ة الدوار الخفيؼ التيونحف حيف نقرأ شيئا مف اعترافات سرحاف في ىذا الكتاب نستطيع أف نفمت مف حال"     

 [5]  "بعد سماع قصيدة عظيمة.

                                                           

 .9ص م,2005, 1دمشق,ط والتوزيع, قدمس لمنشر اتيات في شعر محمود درويش من المقاومة إلى التّسوية,أحمد, التّور  أشقر, - 1

 .115طيني الكبير محمود درويش, ص محمد الزينو, قراءات نقدية في روائع الشّاعر الفمس سموم, - 2
 .123ص , المرجع السّابق - 3

 .124, ص المرجع السّابق,  4-
 .124ص , عر الفمسطيني الكبير محمود درويشقراءات نقدية في روائع الشّاو, محمد الزين سموم, -5
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فيو يريد التّحرّر والانعتاؽ مف دمو  والألـ الّتي تعتصر في نفس سرحاف، إفّ ىذه الأسطر تدؿّ عمى حالة القمؽ،
 لتعيش الأرض وتحيا وتبقى. الحالي،

 فسرحاف مف جية بكاً في الاختيار بيف أمريف،جعمتو مرت إفّ الحيرة عند درويش في الواقع المر، يمكف القوؿ7"و     
 وإنّ  ومف جية ثانية يرفض محمود درويش إعطاء سرحاف صفة التّشرّد أو الموت، ،حالتو تصؿّ حدّ العدـ،يائس وضائع

 [1] "ثائرٌ مفعـ بالحيويّة والحريّة ينطمؽ لإبادة الغزاة7
 ولست شييداً  "ولست شريداً..

 [2] "وسرحاف يشرب قيوتو ويضيع
اليزيمة  الضّياع والوجود، فيذا التّناقض في رسـ الصّورة الشّعريّة يعبّر عف قمؽ درويش وتشتتو بيف الموت والحياة،

 [3] "وىذا الضّياع حاصؿ مف الغربةػ النّفي الّتي يعانييا درويش الفمسطيني." والانتصار.
 وىذا والعناؽ بيف الشّاعر وبينيا لأنّيا لّو الأرض، -حبيبةولا يمكف أف تبدّد ىذه الغربة إلّا بالعودة إلى أحضاف ال      

 والأرض ىي  يبقى عمى قيد الحياة،و  الأرض -مف ىنا تساؤؿ درويش الحائر كيؼ يعانؽ الحبيبة لا يتّـ إلّا موتاً،
 [4] درويش7ل
 مّيظ كيؼ أعانؽ"

 [5] "وأبقى
 فمو لقد كاف حبّو مرتبطاً بحبّ الوطف، ـ يكف عشقاً طبيعيّاً،حبّو حبّاً عاديًّا ،وللـ يكف عندما أحبّ محمود درويش     

  كانت المرأة ىي طموحو لما كتب ىذه الأشعار الممزوجة برائحة تراب الوطف والأرض.
وىو مكبّؿ وىا  لأفّ نداءه غير مسموع، يضيع درويش عبره، إصرار سرحاف عمى تأكيد حضوره، الرّغـ مفوعمى "    

 "[6] "ومعاقب7 فسرحاف متروؾ، وىنا تبرز مأساة درويش، يث ولا أحد يسمع،ىو الآف يبكي ويستغ
 [7] "عويشرب قيوتو ويضي ولا وساـ ،وسرحاف يبكي بلا ثمف

 يؽ تعوّض بصديؽ دوبأفّ خسارة الصّ  بأفّ فمسطيف تضيع،ومرارة المأساة عند الشّاعر تتجمّى مع إحساسو "     
 [8] "بآخر.ولكفّ الوطف لا يستعاض عنو  آخر،

عمّا يدور في  فقد جاءت أشعاره بوصفيا تعبيراً نفسيّاً  لقد كاف عالـ محمود درويش عالماً أسمى مف ىذا العالـ الطّبيعي،
عالماً خاصّاً  وأىمو ،وعالمو الدّاخمي الّذي ولّد عنده وأحاسيس مرتبطة بأرضو، وخمجات قمبو مف مشاعر، أعماقو،

 وىنا نتذكّر قوؿ الشّاعر الفرنسي ولكفّ وطنو لـ يعد ممؾ يمينو، أدرؾ سرحاف كؿّ شيء،لقد "وعامّاً في الوقت نفسو.

                                                           

, 1رابي ,بيــروت,طدار الفــا م(أو فتــرة الإقامــة فــي بيــروت ,1982-1972أحمــد محمــود جــواد, الغربــة فــي شــعر محمــود درويــش) مغنيــة, -1
 .55-54م.,ص 2004

 .451-450ص م,1981,بيروت دار العودة,, 9محمود, ديوان محمود درويش ,المجمد الأوّل,ط درويش, - 2

 .124محمد الزينو, قراءات نقدية في روائع الشّاعر الفمسطيني الكبير محمود درويش , ص  سموم, ـ 3

 . 137ص م,1981بيروت ,  , دار ابن رشد,2إلياس, دراسات في نقد الشّعر ,ط خوري, ـ 4

 451ص ,محمود درويش ,المجمد الأوّل محمود, ديوان درويش, ـ 5

 .56أو فترة الإقامة في بيروت ,ص م(1982-1972الغربة في شعر محمود درويش) أحمد محمود جواد, مغنية, ـ 6

 . 453, صان محمود درويش ,المجمد الأوّلمحمود, ديو  درويش, ـ 7

 . 56ص ,م(أو فترة الإقامة في بيروت1982-1972الغربة في شعر محمود درويش) أحمد محمود جواد, مغنية, 8- 
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(Pierre Emanuel) :وطنو لا يستطيع أف يجد ولكف مف خسر  يستطيع أف يجد أصدقاء آخريف مف خسر أصدقاءه
 [1] "؟آه أيف أنت يا وطني وطناً آخر

واقرأ فيو ما شئت عف تحالؼ الطغاة مع  إلى )يرواد(، دونيس(قابؿ مف شئت مف الشعراء في ىذا الكتاب مف )أ"   
ـ التي كسرت غرور 4641وعف حرب أكتوبر وعف الحرية الزائفة التي تدعييا أمريكا شعارا ليا أو ترتدييا قناعا، الغزاة،

ف لـ تحقّؽ لمعرب النصر الكامؿ المنشود، إسرائيؿ، ا ىو الأسموب الجديد ولكفّ الأىّـ ىن وىزّت ثقتيا في نفسيا حتّى وا 
لتقولبيا في  مف نوعيافريدة  ىذه الكتابة  وكانت [2]ابة النثرية." الذي طوّره محمود درويش وعبّده طريقا جديدة في الكت

 .لى وينمّي مفرداتيا شيئاً فشيئاً إطار جديد استطاع الشّاعر محمود درويش أف يصوغ معالميا الأو 
تعمف عف  و أحيانا ،لكنيا في سائر الأحيافحيانا وتتغمب عميو أحيانا ،وتخرج عنإنيا كتابة تتماىى مع الشعر أ"    

نفسيا عروسا رشيقة تغار منيا عرائس الشعر وتغبطيا وىنا نرى لوحات شعرية مفعمة لا يممؾ المرء إلا أف يطعف في 
أو الموحة التي أُبّف بيا  يد )غساف كنفاني(مثؿ الموحة التي أُبّف فييا الشي وألفناه، شرعية انتسابيا إلى النثر الذي عرفناه،
 الشييد )كماؿ ناصر(واختتميا بقولو7

 .عنّا يو يفضّؿ الشّيادة دفاعا عف الأرض عمى المّجوء إلى بلاد غريبةف [3]" )ما أجممنا شيداء وما أقبحنا لاجئيف( 
د درويش الجديدة في تمويو النثر بما يشبو إنيا طريقة محمو  والموحات الفاتنة الباىرة كثيرة بطوؿ الكتاب وعرضو،"     
أمّا ". إلى المتمقّي وىذه الطّريقة تجعؿ القارئ مستمتعاً في القراءة متميّفاً لاكتشاؼ ما يودّ الشّاعر أف يوصمو [4] ."الشعر

اني نمت الكتاب الث إف طريقة محمود درويش التي تبمورت في )ذاكرة لمنسياف( فيو الأقنوـ الأسمى، أمّا الكتاب الثالث"
كؿّ شيء موّظؼ ليجمو ىذه البمورة ويجعميا تشع في كؿ اتجاه ،فمف  فأصبحت صافية تخمب الألباب، ونضجت،
و)البداية  التاريخ(لابف الأثير، مثلا )الكامؿ في مع التراث الشعري والنثري، التّناصمع الكتب المقدسة إلى  التّناص

 النصوص كميا قصيدة )بيروت(، إلى )سجّؿ أنا عربي( شاعر نفسو منذمع تراث ال التّناصإلى  والنياية( لابف كثير،
وليت المقاـ  وينازع ليستأثر بنسبتيا إلى نفسو، النثر يخدميا والشعر يسير عمييا، لصالح ىذه البمورة الصافية، وفةلأم

ة ما كتبو محمود ميؽ خاصالط لوجيالفينومينو  المغة بالخياؿ  د فييا سحريتسع لنماذج مف الصفحات الفاتنة التي توحّ 
 [5] ."والماء درويش عف القيوة

 مف في قصيدة النثر حيف أعمف أنو ضدىا ولكنو يخشى المافيا مف أتباعيا،علقد خدعنا محمود درويش برأيو الم"      
في دواويف  نجده لكنوز الشعرية ممّا لا نكادففي ذاكرة لمنسياف مف ا وأعـ معونة، ليذه المافيا أجؿّ خدمة، فإذا بو يقدّـ

 [6] "شعراء النثر كافّة.
التّعبير عف  واسعة في لقد كاف الشّاعر يبتكر في شعره لدرجة يحسّ معيا القارئ أنّو أماـ لوحة فنيّة دقيقة في معانييا،

اتيا في طيّ  تحمؿ ممنيجة في أدؽّ تفاصيميا، إنّيا طريقة قمقة متوترة خارجة عف المألوؼ في مضامينيا، ىذه المعاني،
 .قمؽ الشّاعر، وعدـ استقراره في حياتو المرتقبة

                                                           

 .138-137ص م, 1975, دمشق قضيّة الأرض في شعر محمود درويش ,)د.ط(, )د.د(, عبد الكريم, حسن, 1-

 . 125محمد الزينو, قراءات نقدية في روائع الشّاعر الفمسطيني الكبير محمود درويش , ص سموم, - 2

 . 126-125ص المرجع السّابق, - 3

 .126المرجع السّابق, ص - 4
 . 127-126ص  بق.المرجع السّا - 5

 .127ص , عر الفمسطيني الكبير محمود درويشقراءات نقدية في روائع الشّامحمد الزينو,  سموم, - 6
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لكف و  ،نت ملأى بشعراء الحداثة البارزيفمع أفّ ساحة الشّعر كا وقد فاجأنا ىذا الشاعر الطالع توّا مف فوىة الثورة،"    
في  الجديد عرلقد كاف يكتب بمغة الشّا [1] "أو غير لغتنا. مغة جديدة غير لغتيـ،بمحمود درويش كاف وكأنو يكتب 

سابحاً في  باحثاً عف مكنونات نفسو، أراد أف يجعؿ القارئ ضائعاً في أسموبو، والحديث في نقؿ معاناتو وقمقو، أفكاره،
 .طريقة تفكيره

تستيمؾ  وقيود الإقامة الإجبارية التي عف سجف الاحتلاؿ، خرج محمود درويش لمعالـ العربي مف سجوف مضاعفة"     
رؤيتو الشّعريّة مف فقد أراد [2]  "المقيد بألؼ قيد غير مرئي. ،لواسعاإلى المجتمع العربي  ات وجوده،معظـ نياره لإثب

 بحريّة، يكتب يستطيع أف مف كؿّ شيء، ىنا فقط يستطيع أف يتحرّر بصة بو،دة أف ينعتؽ مف القيود المتر يالجد
أضحى منذ نياية  إفّ محمود درويش اء في القوؿ7لا مر " وتقاليده. وبأسموب ىو وحده الّذي يحدّد حدوده ،وأعرافو،

وربما في  والعرب، ،تكاد تختزؿ في ذاتيا عند كثير مف الفمسطينيف ممفتة، شعرية( اىرةظ) سبعينيات القرف العشريف
 [3] "نكرانيا. اىرة يصعب تغافميا أوظ التّجربة الشّعريّة الفمسطينيّة في عموميا!.. العالـ أيضا،

 :خاتمة
الكثير مف  تعني4651-4631رويش الشعرية بيف عامي وأخيرا لا شؾّ أف المرور السريع عمى تجربة محمود د"      

تغاير قواعد  ىناؾ عورية،ىناؾ اختلاؼ التجارب الشّ  اريخي الطويؿ،إضافة إلى عمرىا التّ ف العناء لممارّ بجوارىا،
 الموسيقي، ىناؾ تطور المغة والتوزيع التي منحتيا كثافات ترميزية، ،جارب ذاتيالممفاعيؿ الدلالية لمتّ  التجوىر

اؾ الأشياء ىن وفوؽ كؿ تمؾ ىناؾ أيضا الوقائع الخطابية، ىناؾ التدميج النثري مع الشعري، ،والخطابات الاستعارية
 [4]  "تمؾ الكائنات الجميمة التي لا تكبر إلا في ضوء القمب. ،الأحاسيس القمقة

، وقد أثّرت في بنية ا مف الأضعؼ إلى الأشدّ، والأقوىكانت حركة الرّؤيا الشّعريّة القمقة صاعدة في حركتيوقد       
 والمعنى. ظالمّغة الفنيّة مف ناحيتي الشّكؿ والمضموف، ومف ناحيتي المّف

 حياتو، ؿالقضية التي أخذت منو كؿّ تفاصيىذه "،قد كاف محمود درويش شاعر القضية والأرض والعرضل      
 فحيف كاف يمكث فيو بفعؿ مرض أو لـ تغب عنو القضية، ؿّ بارداً دوف شريؾ،ظحتى فراشو الذي  وساعات أيامو،

 وما يرتبط فييا وما يرجوه ليا، ىذه القضية، تدور حوؿ نت كؿّ أحاديثوكا بقعة مف بقاع العالـ، حيثما كاف في إرىاؽ،
 [5] ده."نقؿ معاناتو مف خلاؿ قصائ ربيكأي مواطف ع

ى الرّغـ مف قمقو الّذي فقد كاف أكثر مف شاعر القضية، كاف شاعر الحبّ والغزؿ والأمؿ بمستقبؿ جديد، عم      
 تطييراً مف القمؽ، تطييراً مف الألـ.. وىنا مصدر الجدّة في شعره. قمقو لمتّطيير بالمعنى الدّقيؽ لمكممة، كافاستخدمو 

 
  
 
 

                                                           

 .136ص  المرجع السّابق, - 1

 .180ص, المرجع السّابق 2-

 . 7ص أحمد, التّوراتيات في شعر محمود درويش من المقاومة إلى التّسوية, أشقر, - 3

 .109-108ص و, قراءات نقدية في روائع الشّاعر الفمسطيني الكبير محمود درويش,محمد الزين سموم, - 4

 .7ص م,2008القاهرة ,  , دار الخمود لمتّراث,1محمود, روائع محمود درويش,ط درويش, - 5
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