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 ممخّص  
 

بالبنى الفكريّةِ  ةرتبطالمةِ النّصّيّ وتتحرّؾُ بحسب سياقاتِيا  ىا،تتنوَّعُ صوَرُ تفُارؽ علاقات المجاورة علاقات المشابية، و 
 . ع دلالاتووتنوّ  النّصّيّ غايتيا إثراء الفضاء  لصور المجاورةعوالـ جديدة  تنُشِئ الّتي ،والاجتماعيّةِ والسّياسيَّةِ 

مف  لكممات مستمد  في انتقاء االاستبداليّة  وياراتتخفإفَّ إنشاء المبدع لا ،معاني الكممات تكمف في استخداماتيا ولمَّا كانت
فَّ العدوؿ الحاصؿ بيف ما إ يْ يُعْنَى بنقؿ المفردة مف المستوى المعجميّ إلى مستوى التّركيب والدّلالة؛ أَ  ،موقؼ إيصاليّ 

ظاىر، المضمر بما ىو  لمكناية يجعمنا نستبدؿُ  وما ىو مضمرٌ في المُعطى المضمونيّ  ،يّةئانىو ظاىرٌ في البِنيَة الك
والانتقاؿ مف الحسّيّ المعايف في  ،تكويناً يُفصِحُ عف تشكيؿ مادّةِ الصّورة الكنائيّة شعريّةاللإعادة تكويف ملامح التّجربة 

 عناصرىا إلى أقصى حالات التّجريد. 
 ليسعمى صورِ المشابيةِ  شعريّةالف مف قَصْرِ الصّور يف المحدثيالبلاغيّ  بعض مُفَارِقَةٌ لما ذىب إليو ،وىذه الرّؤية

 ،تجعؿ منيا رسالة ذات شحنة دلاليّة مكثفّة الّتي ،فّ بعضيـ الآخر قد أشار إلى الطّبيعة الرّمزيّة لمكنايةفي حيف إ غير.
الأداء وفنّيّة التّعبير  شعريّةمبيّناً  صور الكناية في نماذج مف شعر المتنبّي شعريّةفإفَّ البحث يدرس  ،وميما يكف الأمر

 عف الحياة الاجتماعيّة.
 

 .الكناية، الثيّمة، التّجريد، البصمة الأسموبيّة: ةالكممات المفتاحيّ 
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  ABSTRACT    

 

           The adjacency and paratextuality relations  are different,  their images vary, and 

move according to their textual contexts related to the intellectual, social and political 

structures that create the new worlds for adjacent images, which are intended to enrich the 

text space and the diversity of its meanings. 

Since the meanings of the words lie in their uses, the creative author makes choices of 

substitution in the selection of words derived from the attitude of the transfer of the 

meaning of the word from the lexical level to the level of composition and reference, ie, 

the deviation occurred between what is explicit in the metaphoric structure and what is 

implicit in the material given in the metaphor makes us replace the implicit in what is 

explicit to re-form the features of the poetic experiment in a composition that exposes the 

formation of the imagery material of the metaphor and the transition from the visual sense 

in its elements to the maximum abstraction. 

This vision is a paradox of what some of the modern linguists from the palace of poetic 

images have come up with similar images. While others have pointed to the symbolic 

nature of the metaphor, which makes it a letter with an intensive referential energy. 

However, the study examines the poetry of metaphoric images in the form of Al-

Mutanabbi  poetry showing the poetic performance and artistic expression of social life. 
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 مقدّمة :

تعدّدت مفيومات الكناية، واختمفت النّظرة بيف القدماء والمحدثيف حوؿ مجازيّتيا؛ فمنيـ مف عدّىا مف المجاز، ومنيـ 
مف نفى حمميا عمى المعنى البلاغيّ، فعدّىا ألصؽ بالواقع مف المجاز، وميما يكف الأمر والنّظرة؛ تبقى بلاغة الكناية 

يحاءالشّعرجودة عف معياراً كاشفاً  ات المّغة المؤدّاة، وأسرار جماليا أو قبحيا، مستمد  مف شبكة تعالقاتيا النّحويّة ، وا 
 . النّصّيّ والصّرفيّة والموسيقيّة في بنيانيا 

ة مف شعر الشّكوى عند المتنبّي لتحميؿ الكناية والكشؼ عف درجات شعريّتيا، وختمنا البحث وقد اخترنا نماذج وجدانيّ 
   توصّمنا إليو مف نتائج.بخاتمة تضمّنت ما 

 
 أىميّة البحث وأىدافو:

في موضوعة الشّكوى عند المتنبّي؛ وفاقاً لمداخؿ إجرائيّة  ،وشعريّتيا ،البحث إلى قراءة بلاغة الصّورة الكنائيّة يرمي
بوصفيا عنصراً  ،وماىيّتيا ،عمى مفيوميا البحث إذ يقؼ ؛الكنايةأسموب تأخذ بالحسباف المعطى المضمونيّ لمكوّنات 

وذات الملامح  ،وبنياتيا الدّلاليّة المتناصّة مع التّراث مف جية –عند المتنبّي  -ة النّصّيّ المّغة  شعريّةبنائيّاً في تكويف 
 الثقّافيّة المنفتحة عمى الآخر مف جية أخرى.

 
 منيجيّة البحث:

لتقنيّات فنّيّة في شعر الشّكوى عند المتنبّي، وفاقاً الأداء،  شعريّةيدخؿ البحث إلى  دراسة بلاغة الصّورة الكنائيّة و 
 ،واستحضار المعنى الدّفيف في البنية العميقة ،تنتج مف تداعي المعاني الّتيالمعاني الثواني  إجرائيّة تأخذ بعيف التّقدير

عادة تكويف ملامح ىذه المعاني المتداعية بوساطة الخياؿ لإعادة تنظيـ مفردات الصّورة الكنائيّة وتشكيؿ مادّتيا،  ،وا 
يجاد الائتلاؼ بيف متنافراتيا، والانتقاؿ مف الحسّيّ المعايف في عناصرىا إلى أقصى حالات التّجريد، وآية ذلؾ أفَّ   وا 

 .النّحو شعريّةة في خمؽ جماليّات التّعبير، ومف قوّة العلاقات الإسناديّ ينبثؽ مف  المعطى المضمونيّ لمكوّنات الكناية،
تُخفي وراءىا  الّتيالمّغويّة، الكشؼ عف شبكة العلاقات خلاؿ وعمى ىذا يعتمد البحث المنيج البنيويّ التّكوينيّ مف  

تنُتجو  الّذيتبحث عف المعنى وفاقاً لمداخؿ قرائيّة  ،النّصّيّ تنتجيا تفاعلات البِنَى المتنو عة في سياقيا  ،إيحاءاتٍ ثَرَّةً 
 لتتحقّؽ نصّيّة النّصّ. ،الصّور البلاغيّة

 ويقسـ ىذا البحث إلى ما يأتي: 
 صور الكناية عند المتنبّي وشعريّة الأداء-الكناية وأدبيّة النّصّ            جػ-علاقات المجاورة              ب-أ
  علاقات المجاورة:-أ

بالبنى الفكريّةِ  ةرتبطالمةِ النّصّيّ وتتحرّؾُ بحسب سياقاتِيا  ىا،تتنوَّعُ صوَرُ تفُارؽ علاقات المجاورة علاقات المشابية، و 
 . (1)ع دلالاتووتنوّ  النّصّيّ غايتيا إثراء الفضاء  ؛والكناية ،عوالـ جديدة لممجاز المرسؿ تنُشِئ الّتي ،والاجتماعيّةِ والسّياسيَّةِ 

                                                           

جراءاتررو: د. صررلاح فضررل (1) دراسررة  – ورة فرري شررعر عبررد الوىرراب البيرراتيّ . وبلاغررة الصّرر 301-295 :ص ،ينظررر: عمررم الأسررموب مبادجررو وا:
   . 271: ص م،1996 أطروحة دكتوراه، إعداد تيسير سممان جريكوس، –ة ة جماليّ تحميميّ 

 .17-16م، ص: 1997،  1تشابُك الفضاءات الإبداعيّة، د. كمال أبو ديب، دار العمم لمملايين، بيروت، ط –وينظر: جماليات التّجاور 
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ة -كغيرىا مف الصّور الأدبيّة  -وصورُ المجاورةِ  ءات تُدىِشُ حيف تحق ؽُ داخؿ النَّص إيحا ،تمتازُ بشعريَّتِيا الخاصَّ
فيي تدؿّ عمى شيءٍ آخر، وتدفع إلى الحمـ  ؛و ينبغي أف تغتني الصّورة الأدبيّة بطابع حُمُميٍّ جديدٍ نّ إوتمتع وتؤث ر، ذلؾ 

 . (2)بطريقة مبتكرة
 في شعر المتنبّي. (3)ةالنّصّيّ ا ومف صور المجاورة نختار قراءة صور الكناية، وتعالقاتي

 النّصّ: وأدبيّةالكناية -ب
خارج معناىا تحيؿ إلى مدلوؿ يلازميا ويقع  الّتيغويّة ذاتيا، و ينبع إيحاؤىا مف الوحدة المّ  الّتيتعدّ الكناية مف الصّور 

ي، انِ عَ المَ  فَ ى مِ إثباتَ معنً  المتكمّـريدَ يُ  فْ ا أَ نَ ا ىُ ىَ  ةِ ايَ نَ الكِ رادُ بِ والمُ  المعجميّ. وقد عرّفيا عبد القاىر الجرجانيّ بقولو: "
 لَاً يْ لِ دَ  وُ مُ عَ جْ يَ ، وَ يوِ إلِ  وِ بِ  ئُ ومِ يُ ، فَ ودِ جُ ي الوُ فِ  رِدْفُوُ وَ  وِ اليِ تَ  وَ ى ىُ نً عَ ى مَ لَ إِ  يءُ جِ يَ  فْ كِ لَ ، وَ ةِ غَ ي الم  فِ  وُ لَ  وعِ وضُ المَ  ظِ فْ المَّ بِ  هُ رُ كُ ذْ لا يَ فَ 
 . (4)" وِ يْ مَ عَ 

 ة حوؿ الكناية الأمور الآتية:ا يذكر في سياؽ الكتابة النّظريّ وممّ 
 إلخ(. ...الرّمز  اء، التّعريض،مالتّمويح، الإي التّمثيؿ، تنوع الألفاظ الاصطلاحيّة الّدالة عمييا؛ مف مثؿ: )الإرداؼ، -1
 ورية(.الفرؽ بيف الكناية والتّ ) والامتداد التّركيبيّ  ،بوساطة القرينة تمايزىا مف غيرىا داخؿ التّعريؼ العا ّـ -2

 والكناية غالباً  .والكناية تقوـ عمى المجاورة، وىي تختمؼ عف الاستعارة؛ إذ إنّيا تحيؿ بكيانات والاستعارة تعبّر بمفاىيـ
 فّ الاستعارة غالباً ما تكوف تصّوريّة.إفي حيف  ،ما تكوف مرجعيّة

، وىذا الخرؽ يبدو عمى المستوى المتحقّقةتّشابو داخؿ الاستبدالات إفّ الخرؽ الحاصؿ في الاستعارة يقوـ عمى علاقة ال
لا تخترؽ العادة التّعبيريّة عمى المستوى البنيويّ الظّاىر  المتحقّقةالظّاىريّ بعيداً، بينما يمحظ قارئ الكناية أفّ الصّورة 

ولكنّو  ،، فالمعنى الأوّؿ لمكناية مقبوؿالمّغة يشو شلا  الّذياىر ظّ المنطقيّ الأي أفّ الكناية ليا بناؤىا  .دةلمعبارة المحدّ 
يا ، فالمعاني في الكناية ترتبط بتداعيإنّما المقصود معنًى ثافٍ وراء المعنى البنيويّ الظّاىر لمكناية ؛ليس مقصوداً بذاتو
 .(5)مف معنى إلى آخر

 التّعبيريّ وفاقاً لما يأتي:ة تتبايف تجمّياتيا، ويختمؼ معطاىا النّصّيّ بيد أفّ الصّور الكنائيّة 
 إلخ(. ... غة الأدبيّة،المباشر، المّ  تقع بو )الكلاـ الاعتياديّ  الّذيغويّ المستوى المّ  - أ

                                                           

 . 95ص:  م،1995 ،1دمشق، د. ط ،دار الينابيع ، تر: د. عميّ نجيب إبراىيم،ينظر: الصّورة الأدبيّة: فرانسوا مورو (2)
(3)  ًّ بأنّه:"  ٌوجد حٌثما ٌتمّ تحوٌل نصّ سابق إلى نصصّ ححصق بلصكل كبٌصر وةرٌ ص   hiper tixtualite ٌعرّف جٌرار جٌنٌت التّعالق النّصّ

  ٌّ ٌّ  تختزل فً ذاكرتها مرجع ٌّ  مص  جسصد مبالرة" ؛ لكن ما قصدناه أنّ الكناٌ  صورة أٌ ون ٌّ  ،و حصٌن تتاالصل فصً بنٌتهصا النّصص أبٌستمولوج
 . ٌّ ٌّ  واجتمال ٌّ  وتراث  ال صٌدة تناتح للى فضائها الذّي ٌحٌل للى سٌاقات مختلا  ث اف

، بٌصصروت، الصصدّار      ًّ ًّ العربصص البٌضصصا ،  الصصنّصّ  صصو الرّواٌصص  والتّصصراي السّصصردي مصصن أجصصل ولصصً جدٌصصد بصصالتّراي :سصصعٌد ٌ ةصصٌن، المركصصز الثّ صصاف

 17،ص:1،1991ة

ىرر(، تر : محمرود محمّرد شراكر،  474أو  471بكرر عبرد القراىر برن عبرد الررّحمن برن محمّرد الجرجرانيّ النّحرويّ )ت  ودلاجل الإعجراز: أبر (4)
 . 66م. ص:  2004، 5القاىرة، ط ،مكتبة الخانجي

 ماً وحديثاً؛ وىي عمى النّحو:والكناية في المغة العربيّة ثلاثة أقسام فصّل فييا البلاغيّون قدي    
 كناية عن صفة؛ أي معنًى.        -أ    
 كناية عن موصوف؛ أي ذات.-ب    
 كناية عن نسبة الصّفة إلى الموصوف.-ج    
 .102م، ص:1992، 3القاىرة، ط ،ينظر: البلاغة الاصطلاحيّة : عبده عبد العزيز قمقيمة، دار الفكر العربيّ  ،للاستزادة   
 ،دراسرة بلاغيّرة أطروحرة دكتروراه إعرداد: د. مصرطفى نمرر، إشرراف: مصرطفى الصّراوي الجرويني –ينظر: قرينة التّضام في القرآن الكرريم  (5)

 . 163-162م، ص:  2000جامعة الإسكندريّة، 
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 إلخ(.  ... الحياةسياقات  ر مدلولاتيا تبعاً لتغيّر)فلاف كثير الرّماد/كناية تتغيّ  حركيّة الزّماف والمكاف - ب
 إلخ(. ... ياسيّ،غويّ، الاجتماعيّ، السّ المّ قافيّ، ثّ )ال ات الحياتيّةالسّياقحركيّة  - ت
 إلخ(. )مف مبدع إلى آخر، ومف جنس أدبيّ إلى آخر... يّة النّصّ وخصوصيّة التّجربةفنّ  - ث
 ، القرّاء/ الآخروف، المقصديّة، الإيحاء...(.المتمقّي)المبدع/  طبيعة التّداوؿ وتنوّع التَّمقي-ػج

دالّاً منزلؽ  ،(Poetics) شعريّةالتجعؿ الكناية في الأداء ذي المواصفات  ثيرةٌ ك وتقع داخؿ النّقاط السّابقة تفرّعاتٌ 
غة مف خلاؿ تفاعلاتيا تسيـ في الارتقاء بالمّ  الّتييتضمّنيا النّصّ مف جية، و  الّتيالدّلالة ينفتح عمى المعاني الثّواني 

 ة مف جية ثانية.النّصّيّ مع بقيّة البنى 
ى في يتخطّ  الّذيتحدث بفعؿ العدوؿ الاستبداليّ،  -غويّ الفنّيّ حاؿ غيرىا مف تشكيلات البناء المّ كما  -والكناية الأدبيّة 

غة مف الخبر إلى ، فينقؿ المّ غير المباشر النّصّيّ عبر مدلولو  فعيّ أو الإبلاغيّ الإخباريّ المباشرالكلاـ النّ  أثنائو الدّاؿّ 
 ائرة الفنيّة الجماليّة.ة إلى الدّ ائرة الاستيلاكيّة النّفعيّ الأثر؛ أي مف الدّ 

اىر يستدعي معنًى آخر في الكناية يرتبط بتداعي المعاني، فالمعنى الأوّؿ الظّ  وتبقى الإشارة إلى أفّ العدوؿ الاستبداليّ 
مف الطّاقات المحرّكة لأدبيّة  مضمراً ىو المراد في الإفصاحِ عف الأغراض البلاغيّة، وقد عدَّىا الدّكتور توفيؽ الزّيديّ 

حدى أركاف نظريتو في التّحوّؿ الدّلاليّ عند العرب   .(6)النّصّ، وا 
يستسيميا الأديب والقارئ؛ إذْ لا بُدَّ أف  قريبة التّناوؿالمعاني الفنّيّة لا تُؤخذ مف بنيةٍ سطحيّة  فإفّ  ؛وتأسيساً عمى ما تقدّـ

 هختارَ ا الّذي عبيرا احتجَبَ مف معناىا، وما توىّج مف مكنونِيا لنعمـ سرَّ التّ م مضي إلى أعماؽ البِنيَةِ، ونُضيءَ ن
يجاد  ؛غايتو معرفة أسرارىا والاستعانة بالخياؿ ،و مف عالـ الأشياء وملامستيالأفَّ اقترابَ  ؛الشّاعر لإعادة تنظيميا وا 

 . (7)دوف القصور عمى جانب متعة الكتابة ،الائتلاؼ بيف متنافراتيا
غة السّاكف إلى فعؿ الكلاـ تخرجيا مف محيط المّ  الّتيأفَّ معاني الكممات تكمف في استخداماتيا؛  يمحظُ ذا كوى

وخيارات المُبدع الاستبداليّة لمكممات مستمدّة مف موقؼ إيصاليّ يُعْنَى بنقؿ المفردة مف المستوى المعجميّ ، (8)المتحرّؾ
، وآية ذلؾ أفّ: " كؿَّ الثّرّةإلى مستوى التّركيب والدّلالة؛ أي مف مستوى الإشارة إلى الشّيء إلى مستوى توليد الدّلالة 

حتّى تصؿ إلى ما  السّياؽ، تتبدّؿ الوظيفة بتبدّؿ وظيفةٌ مغايرةٌ أو دلالة سياؽٍ  عنصرٍ أو مكوّف شعريّ لوُ في كؿ  
 . (9)يناقضيا في سياؽٍ آخر"

لمكناية  يّة وما ىو مضمرٌ في المُعطى المضمونيّ ئانومفاد الأمر أفَّ العدوؿ الحاصؿ بيف ما ىو ظاىرٌ في البِنيَة الك
تكويناً يُفصِحُ عف تشكيؿ مادّةِ  عريّةشّ الالمضمر، لإعادة تكويف ملامح التّجربة  عف يجعمنا نستبدؿ بما ىو ظاىر

 والانتقاؿ مف الحسّيّ المعايف في عناصرىا إلى أقصى حالات التّجريد. وىنا مكمف الانزياح الاستبداليّ  ،الصّورة الكنائيّة
عمى صورِ  الفاعمة المؤثّرة عريّةشّ الف مف قَصْرِ الصّور يدثف المحيالبلاغيّ  بعض فييا وىذه الرّؤية مُفَارِقَةٌ لما ذىب إليو

 .(10)بينما عدّوا صور المجاورة أقرب إلى لغة المحاكاة الواقعيّةالمشابيةِ 
                                                           

 .     135و  117ينظر: تجمّيات مفيوم الأدبيّة في التّراث النقدي إلى نياية القرن الراّبع: توفيق الزّيديّ ، ص (6)
 . 272م ، ص 1984 ،القاىرة ، د. ط ، الخيال مفيوماتو ووظاجفو : د. عاطف جودة نصر، الييجة المصريّة العامّة لمكتاب (7)
و  34م، ص 2004 ، 1القراىرة، ط ،المفاىيم والاتجاىرات: د. سرعيد حسرن بحيرري، مؤسّسرة المخترار لمنّشرر والتّوزيرع –عمم لغة النّصّ  (8)

35. 
 .   327م، ص 1997 ،1دمشق ، ط ،ينظر: أطياف الوجو الواحد: نعيم اليافي، اتّحاد الكتاّب العرب (9)
، ص: م1988، 1القراىرة، ط ،مبادئ عمم الأسموب العربريّ: د. شركري محمّرد عيّراد، مطبعرة إنترناشريونال برريس –المّغة والإبداع  ينظر: (11)
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تجعؿ منيا رسالة ذات شحنة دلاليّة مكثفّة غايتيا  الّتيفي حيف أفّ بعضيـ الآخر قد أشار إلى الطّبيعة الرّمزيّة لمكناية  
 .(11)بأقؿّ قدرٍ ممكفٍ مف الكممات وىي بذلؾ عامؿ مف عوامؿ الاقتصاد المّغويّ  المتمقّيإلى  عريّةشّ الالتّجربة نقؿ حرارة 

 صور الكناية عند المتنبّي وشعريّة الأداء:-جر
ة في تنوّعاتيا النّصّيّ غة تنتجيا المّ  الّتيالمتنبّي في عمقيا الإيحائيّ تبعاً لانزياحاتيا المفارقة  عندج الصّور الكنائيّة تتدرّ 

مف الحياة الاجتماعيّة تحتوي عمى  (الشّكوى)تتشكّؿ منيا تيمة  الّتي عريّةشّ الالصّياغيّة المتفاعمة، ويبدو أفّ الدّفقات 
 توزّعتيا قصائد المتنبّي.مؤثّرة  حنت بإيحاءاتٍ كنايات شُ 

 :(12)[البسيط] الدّولةِ  في دائرة الشّكوى معاتباً سيؼَ قَوْلُوُ المتنبّي مف كنايات و 
 مُ ررقَ سَ  هُ دَ ررررنْ ي عِ الِ حَ ي وِ مِ سْ جِ بِ  نْ مَ وَ  مُ ررربِ ررشَ  وُ ررربُ مْ قَ  نْ رررم  مِ  اهُ ررربَ مْ قَ  ر  ررررراحَ وَ 
 مُ رررمَ الأُ  ةِ ررررررلَ وْ الد   فِ يْ سَ  ب  ي حُ عِ د  تَ وَ  يدِ رررررسَ ى جَ رَ ررربَ  دْ ررراً قَ ب  حُ  مُ تٍّ كَ ي أُ الِ مَ 
 مُ ررررسِ تَ قْ نَ  بٍّ رررالحُ  رِ دْ ررررقَ ا بِ ررن  أَ  تَ رررريْ مَ فَ  وِ رررتِ ر  رررررغُ بٌّ لِ رررا حُ رررنَ رعُ مَ جْ يَ  انَ ررركَ  نْ إِ 
 مُ دَ  فُ وْ رررريُ الس  وَ  وِ رررريْ لَ إِ  تُ رْ رررظَ نَ  دْ رررررقَ وَ  ةٌ دَ رررمَ غْ مُ  دِ رررنْ اليِ  وفُ ررررريُ سُ و وَ تُ رْ زُ  دْ قَ 
 مُ يَ نِ الشٍّ سَ حْ ي الأَ ا فِ نَ مَ سَ حْ أَ  انَ كَ وَ  مِ رررريِ مٍّ كُ  اللِ  قِ رررمْ خَ  نَ ررررسَ حْ أَ  انَ رررركَ فَ 
 

أتي عمى نحو يوأصعب الأشياء وقعاً ما ، شكّمت الأبيات السّابقة فييا شكوى ظاىرة وعتاب وألـ الّتي شعريّةال إفّ الدّفقةَ 
انيّة المتأتّية مف الجوّ  وعةَ ىذه المّ  يتحسّس الّذيسمبيّ مف أقرب النّاس إلى القمب، وأكثرىـ حضوراً في صميـ الحبّ، و 

لة؛ فالمحبوب و لدّ اكناية عف دفؽ محبّة الشّاعر لسيؼ  ليا  لا حدود الّتيحرارة القمب يمحظ أفّ التّعبير بالكناية، 
عمى نحو  رؼ المناديالممدوح حاضر في الوجداف مستوؿٍ عمى العناية كمّيا، وفي ىذا حميميّة عاطفيّة لصيقة في الطّ 

 .لا يولي مشاعر المتنبّي تجاىو أيَّ اىتماـ بارداً )سيف الدّولة( شجيٍّ مؤثّر، بينما يبرز الطّرؼ الآخر
كنايةٌ يعب ر فييا الشّاعر عف حرارة حب و وتعمّقو مف جيتِوِ بسيؼ الدّولة أميرِهِ وَمَثَمِوِ  (اهُ بَ مْ قَ  ر  احَ وَ )ففي قوؿ المتنبّي: 
بارداً مُعرضاً لا اعتناءَ لو بالمتنبّي؛ أي يُرى مشغولًا  )سيف الدّولة(يبدو قَمْبُ الطّرؼ الآخر  الّذيومحبوبِوِ، في الوقتِ 

/الشّاعر: وَمَفْ  ما؛ أي أفَّ إعراض المحبوب عف يُ أَلَمَ  بُ وجِ سُقٌْـ يُ  وِ اضِ رَ عْ بجسمي وحالي مف إِ  بسواه. ويتساءَؿ المُحِب 
 لا يبالي بي ـ المُحِب  وشغفو ومعاناتو. الّذيالآخر  مُحِبّو المقبؿ عميو يوجب أَلَمَيّ الرّوح والجسد عند مَفْ سكنو حب  

 الّتييشكّؿ العَتَبَةَ الرّئيسة  (مُ بِ شَ  وُ بُ مْ قَ  نْ م  مِ  اهُ بَ مْ قَ  ر  احَ وَ )السّابقة:  عريّةشّ القوؿ المتنبّي في الدّفقة  لا نبالغ إذا قمنا: إفّ  قد
و في الأبيات اللّاحقة. ويبدو أفّ التّركيبة المّغويّة السّابقة ببعدييا تحتوي مدلولاتُيا عمى أضاميـ ما جرت تفصيلاتُ 

 مف ناحية، وجعمت تأثيراتيا الوجدانيّة أكثرَ  المتحقّقةلمصّورة الكنائيّة  الدّلاليّ الصّوتيّ والنّحويّ قد وسَّعَتْ مداراتِ الفضاء 
 النّاضج عمى المستوى النّفسيّ مف ناحية ثانية. المتمقّيغوراً في 

 إلى : المتمقّييمفتُ انتباهَ  (شَبِمُ  وُ بُ مْ قَ مِم نْ  اهُ بَ مْ قَ )واحر  فحيف يستخدـ المتنبّي صيغة 
يتوازى امتدادُهُ العميؽ المؤثّر مع الاستغراؽ الصّوتيّ لممقطع  الّذيالشّاعر/المحبّ  ويعاني من الّذيالألـ العميؽ  -1

يستحضر الشّاعر في أثنائو مزيداً مف حرارة الجمر المتولّدة مف حضور المحبوب البعيد الّلامبالي  الّذيو  ،الطّويؿ

                                                                                                                                                                                

، ط دمشرررق، د. ،. وينظرررر: الانزيررراح فررري الترّررراث النّقرررديّ والبلاغررريّ: د. أحمرررد محمرررد ويرررس، اتحررراد الكترّرراب العررررب230و229و17و16ص:
   .125و124م، ص:2002

 . 162دراسة بلاغيّة: د. مصطفى نمر، ص  ،وينظر: قرينة التّضام في القرآن الكريم (11)
 . 372-3/368الفسر: ابن جنّي:  (11)
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المقطع الطّويؿ  الشّاعر ردؼثّـ يُ  ي بحبّو ويتعمّؽ بو عمى نحو جوانيّ متحكّـ.بمشاعره؛ أي الّلامبالي بمشاعر مف يكتو 
ىذه الدّفقة الشّعوريّة  ويختـ ،انفعالات الشّاعر وآىاتو العميقة الّذي يستكنوالأوّؿ بمقطع طويؿ ثافٍ يقع عميو النّبر 

) النحو الآتي: بصوت الرّاء المقطع القصير؛ ويصبح التّشكّؿ الصّوتيّ ليذه الدّفقة عمى


 والإيقاع الصّوتيّ  . ب( 
فْ قمبُ إلى قمبِ المُحِب   يشير (اهُ بَ مْ قَ )في قوؿ المتنبّي  ( ما لا يوجد في /فَعْلَاهُ اهُ بَ مْ قَ (، ففي )وُ شَبِ ُـ، في مقابؿ قولو: )مِمَّ

) الطّويؿ ، وكأفَّ ىذا الامتداد الصّوتيّ )قَمْبُوُ/فَعْمُوُ(


المسيطر مف جية، ووقوع النّبر عمى المقطع الثاّني  (اهُ بَ مْ قَ  ب/ 
القمب  ةِ عَ الطّويؿ مف جية أخرى، وتحريؾ الياء بالضّمّة مف جية ثالثة، كأفّ كؿّ ىذه العناصر الصّوتية تسيـ في سَ 

مو بفعؿ المعاناة والاكتواء واكتناز خباياه ب تتنازعو الضّدّيّة ما بيف الواقعِ واقعِ برودة قمب الحبيب  الّذي الي ّـوتضخ 
يصوّر الحبيب عمى مستوى المتخيّؿ عمى نحوٍ مفترضٍ آخر. وحيف  الّذي/الأمير/ سيؼ الدّولة، والواقع المؤمّؿ الطّموح 

راً لبموغِ تأثير الصّدّ نجد ثلاثة مقاطع صوتيّة قصيرة متحرّكة لا وقفة فييا؛ نظ )شَبِمُ/فَعِلُ(يستخدـ الشّاعر لفظة 
 الّذيواليجراف والبرودة في الاىتماـ إلى حدّ ىيجاف الاحتراؽ الدّاخميّ، ولعؿّ ىذه الحركة تحمؿ المعنى الإيجابيّ العميؽ 

يحدثيا الآخروف مف  الّتييشير إلى معادلةٍ مضمرة مفادُىا أفَّ محبّة الشّاعر لممدوحو تزداد طرداً مع زيادة أسباب البعد 
 شاةٍ وحسّادٍ ومغرضيف .و 
، وتبدّؿ حاؿ الأمير سيؼ الدّولة  عمييا وثباتو والاىتماـ مف قبؿ المتنبّي /الشّاعر/المادح/ المُحبّ  حفظ المودّة-2

 ـ رائحتو مف خلاؿ التّركيبة النّحويّة، فقمبُ سيؼِ الدّولةِ شَبٌِـ؛ أي باردٌ، وقد استخ دـ بالنّسبة إلى المتنبّي، وىذا ما تُشْتَ
المتنبّي أسموب التّنكير؛ ممّا يشي بأفّ حالة الممدوح الأمير لا تعرؼُ الاستقرار، ويبدو أفّ ىذا الموضوع عمى المستوى 
الواقعيّ المعيش ىو أمرٌ ملازٌـ لأصحاب السّمطة، ولا سيّما في دائرة تعالقات رجالات الدّولة بالأدباء والمفكّريف 

، وفي ىذه الحالة أيضاً ا نظر المتنبّي إلى ىذه العلاقة مف منظورِهِ الوجدانيّ الشّاعريّ اء عمى نحوٍ خاصّ. وربّمالشّعر وب
ينبض بو قمبُ الشّاعر طاغياً، فلا يعود قمبُ سيؼ الدّولة إلّا بارداً؛ لأنّو لا  الّذييكوف الحضور الوجدانيّ الدّافؽ 

لدّولة كما يطمحُ إلى تصوير دِـ الشّاعر المسكوب يستطيع أف يكافئ ما يميج بو نبضُ الشّاعر الحسّاس تجاه سيؼ ا
بالألِؼِ، والياءِ المضمومة؛ إذ إفّ زيادة المتنبّي في ىذا ( اهُ بَ مْ قَ )كمماتٍ فنّيّةً يرسميا خياؿٌ وثاّب، مف ىنا يقرأ المحمّؿ 

عبر  الموجّوَ  وكأفّ الخطابَ ى لكأفّ قمب المتنبّي قمباف مف جية، والعتاب حتّ  الي ّـالمقاـ ضاعفت الإحساس بالحبّ و 
 قد احتوى في داخؿ النّداء الغائبَ الحاضرَ؛ أعني سيؼ الدّولة . الياء المضمومةِ 

قد تخيّر مف  –عمى مستوى الاستبداؿ  –شكوى مضمرة حارقة؛ مف ىنا نرى الشّاعر  يكتنو الّذيالعتاب الصّادؽ -3
وب؛ أي المتفجّع عميو ظاىراً، ولكنّو المحبوب المّصيؽ بالقمب عمى تدؿّ عمى المند الّتي)وا( بيف أدوات النّداء الأداة 

دلالتيا القواعديّة الخارجيّة الثاّبتة لتغدو أداةً حميميّة تنادي قمباً حارّاً  )وا(الرّغـ مف برودة قمبو باطناً، وىنا فارقت الأداة 
البرودة الخارجيّة الموصوفة إلى جمرٍ يؤجّج  تحوّلتىذا  ضّـ قمباً شَبِماً حرّكت برودتو جوى الشّاعر فازداد اتّقاداً، وعمى

ُـ ىو قمب سيؼ الدّولة؟!  مشاعر المتنبّي عبر العتاب الحبيب الرّقيؽ، كيؼ لا والقمبُ الشَّبِ
عمى نحوٍ  شكّمت عتبةً نصّيّة متعالقةً  الّتي في التّعبير الكنائيّة السّابقة لصّيغةوقد تتفتّؽ دلالات أخرى كثيرة عف ا

 للأبيات السّابقة. شعريّةالأنتجت الدّفقة  الّتيعضويّ مع جميع البنى 
ذا ما انتقمنا إلى قوؿ الشّاعر:  وا 

 ةٌ دَ مَ غْ مُ  دِ نْ اليِ  وفُ يُ سُ و وَ تُ رْ زُ  دْ قَ 
 

 مُ دَ  فُ وْ يُ الس  وَ  وِ يْ لَ إِ  تُ رْ ظَ نَ  دْ قَ وَ  
 

ة، النّصّيّ يّ منفصلًا عف تفاعلاتِوِ البنيويّة الشّعر تبدو قريبةً إذا ما تّـ تداوؿ ىذا البيت  معبّرةً  كنائيّةً صيغاً فإنَّنا نقرأ 
، ةٌ دَ مَ غْ مُ  وفٌ يُ )سُ لا يقؼ عند حدود توصيؼ الحالة  فالمعنى الأوّؿ المباشر معنًى مقبوؿٌ وصحيح، ولكفّ المقصودَ 
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السّمـ والحرب؛ أي أنَّني أحظى  الّتيحلقد أراد المتنبّي أف يقوؿ: خبرتُ سيؼ الدّولة وعرفتو في  اً(،مَ رُ دَ طُ قْ تَ  وفٌ يُ وسُ 
وقد  .(وِ يْ لَ تُ إِ رْ ظَ ، نَ تُوُ رْ زُ فعميف متخيّريف معبّريف: ) السّياؽعند ىذا الأمير، فالمتنبّي يستخدـ في ىذا  مخصوصةٍ  بمكانةٍ 

المّذيف يؤكّداف تحقّؽ حَدَثَي الزّيارة والنّظر مف ناحية، ويشيراف إلى عمؽ  وقد( )قد،سُبِؽَ ىذاف الفعلاف بحرفَي التّحقيؽ 
(؛ إذ يُقاؿ: ارَ العلاقةِ بيف الشّاعر والأمير مف ناحية أخرى. ويبدو أفّ دلالة القرب كامنةٌ في الدّائرة المعجميّة لمفعؿ )زَ 

وىذا ما تؤكّده  –. إفّ معنى الأنس  (13)للأنسِ بو أو لحاجةٍ إليوِ. فيو زائريارةً، وَمَزَاراً: أتاهُ في دارِهِ زَوْراً، وزِ  –زارَهُ 
كما  الدّافئيفتّؽ دلالاتٍ جوّانيّةً نفسيّةً تصوّر حالة الوصاؿ  – (14)سيرة العلاقة الاجتماعيّة بيف المتنبّي وسيؼ الدّولة

السّمطة )الأمير( أنيساً لو ما لـ يكف  كوف رجؿُ تصوّر شخصيّة سيؼ الدّولة المؤنسة، وشاعرٌ كالمتنبّي لا يمكف أف ي
وفكريّة وسياسيّة وأخلاقيّة واجتماعيّة راقية واسعة حميمةٍ قادرةٍ عمى الحوار الفاعؿ  ذا مواصفاتٍ معرفيّةٍ  ىذا الشّخصُ 

ولعؿّ في ىذا ما يشي  يُحرّكيا خياؿٌ مجنّح، الّتييستوعب الشّاعر المبدع الحسّاسَ ذا الإرىاصاتِ الكامنةِ  الّذيالخلّاؽ 
بأفّ سيؼ الدّولة أميرَ حمبَ يمبّي أو )يمتقي( في تطمّعاتو العروبيّة الوثاّبة مع ما يحممو الشّاعر في روحو وقمبو وشعره 

 و.و ومواقفُ مف أصالةٍ عربيّةٍ تنضخ بيا لغتُ 
(، وتكرار مُ دَ  فُ وْ يُ الس  وَ ، ةٌ دَ مَ غْ مُ  دِ نْ اليِ  وفُ يُ سُ وَ مع الجممتيف الاسميّتيف الحاليّتيف ) (وِ يْ لَ إِ  تُ رْ ظَ نَ ، وَ  وُ تُ رْ )زُ ويتعالؽ الفعلاف 

السّمـ والحرب يعبّراف عف طبيعةِ المرحمة التّاريخيّة، فشاغؿُ النّاس ىو السّيؼ؛ إذ إفّ أيّاـ العرب في  الّتيحالسّيوؼ في 
) ، فالزّمف المعيش ينشطر بيف ثنتيف : (15)زمف سيؼ الدّولة كانت غير مستقرّةٍ، نظراً لوجود الأعداء في الشّماؿ )الرّوـ

يمحظ أف  (مُ دَ  فُ وْ يُ الس  وَ  وِ يْ لَ إِ  تُ رْ ظَ نَ  دْ قَ وَ )خبو أوارىا. وفي قوؿ المتنبّي: حالة استقرارٍ نسبيّ ضيّؽ، وحالةُ حربٍ لا ي
عمى نحوٍ  ،إذ إفّ كمييما يشير (؛وُ تُ رْ )زُ مف بيف إمكاناتٍ استبداليّة كثيرةٍ يمتقي مع اختيار الفعؿ ( تُ رْ ظَ )نَ اختيار الفعؿ 
تموّف الأشياء  الّتيإلى طغياف شخصيّة الشّاعر بأناىا البارزة، وفي ىذا دلالتو عمى اعتداد المتنبّي بذاتو  ،غير مباشرٍ 

يّ ىو ابفُ المّغة الفنّيّة؛ إنّو روح المتنبّي وقد كوّنت صورة القائد الشّعر وترسميا، لا الأشياء تموّنيا وترسميا، فسيؼ الدّولة 
 المتخيّؿ المكتمؿ.

اؿ، وىي في الوقتِ ذاتو تتحدّث عف قتتما يدؿّ عمى لحظةٍ حربيّةٍ تمثّؿ ذروةَ الا (مُ دَ  فُ وْ يُ الس  وَ )وفي التّحقّؽ المّغوي 
سيوؼٍ كانت مغمّدة في حاؿِ السّمـ، وصارت تغدؽ دماً في أثناء الحرب، فالسّيوؼ ىنا رجالات سيؼ الدّولة وفرساف 

والأدب ىو حاضرٌ  الشّعرىؤلاء المتنبّي الفارس؛ إذ إنّو كما ىو حاضرٌ في مجالس الدّولة الحمدانيّة، ولا يغيب عف 
 إفّ نظرةَ المتنبّي في ىذا المقاـ تعبّر عف: .(مُ دَ  وفُ يُ الس  وَ  وِ يْ لَ تُ إِ رْ ظَ نَ  دْ قَ وَ أيضاً في مياديف الوغى )

 حضور المتنبّي الشّاعر الفارس في قمب المعركة.-1
 عمى بقيّة الجنود وقيادتو لمقتاؿ في المقدّمة، وكذا حاؿ القادة الكبار. الدّولة()سيف تقدّـ القائد -2

                                                           

حيراء الترّراث، مكتبرة الشّرروق الدّوليّرة ،ينظر: المعجم الوسيط (13) م، 2004، 4القراىرة، ط ،مجمع المّغرة العربيّرة، الإدارة العامّرة لممعجمرات وا:
 مادّة: )زور(.

، 1994، 3عن حيثيّة المتنبّي، ت : مصرطفى السّرقا، ومحمّرد شرتا، وعبرده زيرادة عبرده، دار المعرارف، القراىرة، ط ينظر: الصّب  المُنبي (14)
رّفَروُ مَنْزِلَترَوُ لمّا قَدِمَ سَيْفُ الدّولَةِ إلى أَنْطَاكِيّةَ قَردّمَ، أبُرو العَشراجِرِ، المُتنبّري إِليِروِ، وأَثْنَرى عِنْردَهُ عَمَيروِ، وَعَ  وممّا جاء في ىذا الكتاب: " .71ص: 

يُنْشِردُهُ إلّا وَىَرروَ قَاعِرد؛ وأنّررو لا يُكمّرف تَقبِيررلَ مِرنَ الشّررعر والأدَبِ، واشْرتَرَطَ المُتنبّرري عَمَرى سَرريْفِ الدّولَرةِ أوّلَ اتّصَررالِوِ بِروِ، أنّرروُ إِذَا أَنْشَردَهُ مَدِيحَرروُ لا 
 ." الأرضِ بَيْنَ يَدَيوِ 

محمّررررررد عرررررردوان، منشررررررورات المنشررررررّة الشّررررررعبيّة لمنّشررررررر والتّوزيررررررع والإعررررررلان والمطررررررابع،        ، د. أحمرررررردينظررررررر: الدّولررررررة الحمدانيّررررررة (15)
 .229و 5، ص: 1،1981ليبيا،ط
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      الارتباط الوجدانيّ العميؽ بيف المتنبّي وسيؼ الدّولة القائد؛ إذ ينظر الشّاعر الفارس إلى قائده في وقتٍ تكوف فيو -3
دليؿ عمى أفّ المتنبّي يفتدي سيؼ الدّولة بنفسو مف الالتفاتة إلى غير وقع السّيوؼ خطيرة تودي بحياة صاحبيا، وىذا 

 مف ناحية ثانية. ؟!كيؼ لا وىو في أضاميـ قمب المتنبّيوأرقو،  ناحية، وأفّ سيؼ الدّولة يشكّؿ ىّـ الشّاعر
النّافذة، وبذلؾ يحمؿ  تجاوز حدود الرّؤية البصريّة الوصفيّة إلى الرّؤية البصيريّة فعؿ النّظر ىنا دلالةً  ؼيضِ قد يُ -4

                                                                                                                     معاني الاعتبار والتّقدير والتّقييـ العالي لفروسيّة سيؼ الدّولة قائداً وجنديّاً في آف. .)نظرتُ إليو(الفعؿ 
ُـ ا  بأسموبٍ خبريّ يكثفّو قوؿ المتنبّي:  شعريّةاللدّفقةُ وتُختَتَ

 مِ يِ مٍّ كُ  اللِ  قِ مْ خَ  نَ سَ حْ أَ  انَ كَ فَ 
 

 مُ يَ نِ الشٍّ سَ حْ ي الأَ ا فِ نَ مَ سَ حْ أَ  انَ كَ وَ  
 

الدّولة أحسف النّاس، وأَحْسَفُ حُسْنِوِ شِيَمُوُ النّبيمةُ وخصالُوُ الحميدةُ، وبذا صار سيؼ الدّولة تمثالًا لمحسفِ في  فسيؼ
 خَمْقِوِ وخُمُقِوِ. 

يمتمؾ مواصفات  الّذيلأمير ؛ لأفّ ا( ُـػػػبِ ػػشَ  وُ ػػػبُ مْ قَ  فْ ػػػمَّ مِ  اهُ ػػػبَ مْ قَ  رَّ ػػػػػاحَ وَ  )يّ عف قوؿ المتنبّي:الشّعر ولا ينفؾّ ىذا البيت 
ة الضّديّة المتنازعة مع النّصّيّ الحسف المكتممة إذا ما اختمّت العلاقة بينو وبيف الشّاعر المحبّ، فإفّ حرارة القمب بثنائيّاتو 

المحب  ؛ يزداد اتقّاد جمرىا ولوعتيا وتستبطف معاني اليجر المتعمّد والظّمـ، وما أصعب حاؿ الواقع/المرجع الخارجيّ 
مف جيتو بمفرده؛ أي إذا لـ يمؽَ مف حبيبو إلّا البرودة مقابؿ الحرارة الدّافقة الصّادقة، وىو إذ يرى في الحبيب أنّو يمثؿ 

 ،( تتمدّد ويزداد لييب جمرىااهُ ػػػبَ مْ قَ  رَّ ػػػػػاحَ وَ صورة الحسف المكتمؿ عمى الرّغـ مف برودة لقاء ىذا الحبيب؛ فإفّ دلالات )
 .لمتنبّي بصمتفيكتوي ا

فتغدو )البرودة = الحرارة( في الحبّ مف  ،لمّغة ينبع النّقيض الكامف ومف قبؿ ىذه الفجوة الحدّيّة عمى المستوى الظّاىريّ 
يمثّؿ العلاقة الاعتياديّة بيف )الشّاعر والأمير/السّمطة(  الّذيجية، ومف جية أخرى يغدو سيؼ الدّولة الواقعيّ البارد 

رسمو المتنبّي ويريده متطابقاً مع صورتو في الخياؿ المبدع الخلّاؽ؛ وىذه ىي العلاقة  الّذي يّ الشّعر ة غير سيؼ الدّول
بيف الأدب/الشّاعر والسّمطة/السّياسة/الإيديولوجيّة/الأمير ... الخ. ولا نبالغ إذا قرأنا في  الدّنياالجدليّة الخالدة في ىذه 

 كثيراً مف ملامح طموح المتنبّي الثاّئر عمى واقعو الخارجيّ المعيش البارد. يّ الشّعر ملامح سيؼ الدّولة 
 السّابقة بالرّسـ البيانيّ الآتي : عريّةشّ الويمكف أف نعبّر عف إسياـ الكناية في الدّفقة 
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 ةالنّصّيّ صورة الشّكوى الرّئيسة/العتبة 
 

 كناية عف صفة                                                                                 
 )البيت الأوّؿ(                                                                                

 
 
 
 
 
 
 

                                                                            
 كناية عف صفة                                                                       

 

 )البيت الرّابع(                                                                      
 
 

 الإيحاء  شعريّة                                                                      
 )الأنا الشّاعرة(                                                                      

 
 

 : (16)ابؽ قوؿ الشّاعر مف القصيدة ذاتياولا يخرج عف المخطّط السّ 
 فِيكَ الخِصَامُ وَأنتَ الخَصْرررمُ وَالحَكَرررمُ  الن ررراسِ إلّا فرري مُعامَمَترررررييا أعْرررردَلَ 

 بَ الش حْمَ فِيْمَنْ شَحْمُوُ وَرَمُ أَنْ تَحْسَ  أُعِيرررذُىرررا نَظَرررررَاتٍ مِنْرررركَ صرررراَدِقَرررررررررةً 
غـ العتاب ر ( نجد سموَّ مكانة سيؼ الدّولة لدى المتنبّي نَظَرَاتٍ  )أُعِيذُىاو  )وَأنتَ الخصْمُ وَالحكمُ(ففي قوؿ الشّاعر 

، بَ الش حمَ فيمن شحمُو وَرمُ()أنْ تَحْسَ وقولو:  )يا أعْدَلَ الن اسِ إلّا في مُعامَمَتي(الرّقيؽ والتّعريض الإيجابيّ في قولو: 
 يّ عند المتنبّي. الشّعر لرّاسخ في المتخيّؿ يؤكّد شاعريّة صورة الأمير/سيؼ الدّولة المثاؿ ا النّصّيّ فالتّفاعؿ 

 :(17)]الطّويؿ[ ومف صور الكناية في سياؽ الشّكوى الاجتماعيّة قوؿ المتنبّي مف إحدى كافوريّاتو

                                                           

، 1اللّامع العزيزيّ لأبي العلاء المعرّي، ت : محمّد سعيد المولوي، مركز الممك فيصرل برالبحوث والدّراسرات الإسرلاميّة، الرّيراض، طينظر:  (16)
شرح ديوان أبي الطّيّرب المتنبّري المسرمى بالتّبيران فري شررح الردّيوان، لأبري البقراء العكبرريّ. د. ط. ضربطو وصرحّحو: . وينظر أيضاً: م 2008

بررراىيم الأبيرراريّ، وعبررد الحفرريظ شررمبي، دار المعرفررة، بيررروت،  الفَسْرررُ: شرررح ابررن جنّرري الكبيررر وينظررر:  .3/366 م، 1978مصررطفى السّررقا، وا:
، ص: م 2004 ،1دمشررق، ط، ىررر(، ترر : د. رضررا رجررب، دار الينررابيع 392لمتنبّرري، صررنعةُ أبرري الفررت  عثمرران بررن جنّرري )ت عمررى ديرروان ا

3/374   . 
رجررب، دار الينررابيع، د. رضررا ىررر(، ترر :  392)أبررو الفررت  عثمرران بررن جنّرري، ت  ،شرررح ابررن جنّرري الكبيررر عمررى ديرروان المتنبّرري -الفَسْرررُ  (17)

واللّامرع العزيررزيّ  .570ص:        ليرت شرعري معنرراه: لَيْتَنِري أَشْرعُرُ؛ أي أَعْمَرمُ، حاشررية المحقرق، ،  574-2/569 ،م 2004، 1دمشرق، ط

 قمبو شَبِ ُـواحرّ قمباه ممّف 

عناصر الشّكوى 
 لفرعيّةا

برودة سيؼ 
 الدّولة

 سقّـ المحبّ 
 الحاصؿ

تمنّي عدالة الحبّ 
 في الاقتساـ

ادّعاء محبّة 
 الأمـ 

الحبّ المكتّـ 
 المتنبّيلدى 

 شدّة القرب والمعرفة والالتصاؽ

 الصّورة/المثاؿ
 الأمير الشّاعر 



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 0292( 0( العدد )02الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) مجمة جامعة تشريف 

021 

 
ديوَمرررررا الخَيْرررررلُ إِ  نْ كَثُ  قَمِيمَررررررةٌ  قِ رررلّا كررررالص   رَتْ في عيرررررنِ مَرررنْ لا يُجَرررررررٍّبُ رروا:

 اجِيرررا فالحُسْرررررنُ عَنْرررركَ مُغَي ررررربُ رروأعْضَ  شاىِرررردْ غيرررررَ حُسْررررنِ شِياتِيرررراتُ إذَا لَرمْ 
 بُ ذ  رررعرَ مُ يرررررررا ريررفِ  مّ رررراليَ كُرررررلّ بَعِيرررررردِ ررفَ  رربٍ راخررررراً لِررررَاكِرررررمُن الدّنياالُل ذِي  الَحَررر
 فَرررررلا أشْرررترَركِررررري فرييررررررررا ولا أتَعَرررت ررررربُ  رررتَ شِعْرررررِي ىررررلْ أقرُرررولُ قَصِيرررردَةً يْ  لَ لَا أَ 

 الررقَررررروْمِ قُررم ررررررربُ  بْنَررررةَ ا ري ياررررنّ قَمْبِروَلَكِ  رررروُ م  رررررري أقَ عَنٍّ  الشٍّعررررَ وَبِررري مررا يَرررررذُودُ 
ّْ تُمْمِرررري عَمَررررري  وأَكْررترُررربُ  وأَخْرررررلاقُ كَرررافرُرررورٍ إِذا شِجْرررررتُ مَررردْحَرررروُ  نْ لَررررمْ أَشَرررر  وَاِ:
نْرررسَرررررررررانُ أَىْررررررررررررررلًا وَرَاءَهُ  ررررررمَ كَرررافُرررررررورَاً فَرررمَررررر إذَا ترَرررررَكَ الِإ  ررا يَرترَررغَرررررررررر بُ وَيَرم 
 ررررادِرَةً أَي ررررانَ يَرررررْضَررررى وَيَغْرضَررررررررربُ بَ وَ  فَرترًرررى يَمْررررلُؤ الَأفْعَرررررررالَ رَأْيَررررررراً وَحِكْمَرررررررةً 
 الس يْررررفَ بِالكَررررفٍّ يَضْرررررُبُ تَبَي نْرررتَ أَن   إذا ضَرَبَرررتْ في الحَررررْبِ بِالس يْرررفِ كَف ررروُ 
 رررررررربُ تَنْضَ ف ابِ رررالس حَ  اهُ وَ رررمْ أَ وَترَمْبَرررررثُ  ترَررزِيْررردُ عَطَرررررايَررررراهُ عَمَررررى الم يْررررثِ كَثرْررررَةً 
ّْسِ فَضْلٌ أنََرالُررروُ   فَررررإِنٍّرررري أُغَنٍّرررري مَنْررررذُ حِيْررررنٍ وَتَشْرررررَبُ  أَبَا المِسْكِ ىَلْ فِي الكَ
 وَنَفْسِررري عَمَررى مِقْرررردَارِ كَف يْررركَ تَطْمرُررربُ  وَىَبْررررتَ عَمَررررى مِقْرررردَارِ كَف رررريْ زَمَررررانِنَررررررا

 فَجُررررودُكَ يَكْسُررونِررري وَشُغْررمرُررركَ يَسْمرُرربُ  يَررررررررةً إِذَا لَرررررمْ تَنُررررطْ بِررري ضَيْعَررررةً أَوْ وِلا
 حِررررذاجِرري وأبْكِررري مَرررنْ أُحِررررب  وأنْرررررردُبُ  يُضَرراحِرررركُ فرررري ذَا العِيرررردِ كُررررلٌّ حَبِيبَرررروُ 

 وأيْرررررنَ مِررنَ المُشْترَرراقِ عَنْقَرررراءُ مُغْررررِبُ  لِقرراءَىُرررررررمْ  أَحِررررن  إلررررى أىْمِرررري وأىْرررروَى
 
 الأبيات السّابقة بالشّكوى والعتاب، وتتمحور موضوعة شكوى المتنبّي عمى النّحو الآتي: متمئت
خلافو الشكّوى المضمرة ال-أ ف ضمّف الشّاعر أبياتو مديحاً ظاىراً يتلامح مف حادّة مف كافور/السّمطة وا  وعده لو، وا 

 خلالو العتاب الرّقيؽ .
ديؽ، وقمّ -ب  ة الوفاء والأصالة.الشّكوى مف غياب الصَّ
 وتقمّباتيا. الدّنياالشّكوى مف -جػ
 عنيـ. الشّكوى مف فراؽ الأىؿ، والابتعاد القسريّ -د

الأداء مف مثؿ الصّوت، والنّحو، والدّلالة،  شعريّةمغة نحو عة ترتقي بالّ تنوّ ات مويعتمد الشّاعر في رسـ كمماتو عمى تقنيّ 
يّ السّابؽ، مع زيادة طفيفة لصور الشّعر لخ. وتتقارب صور المشابية وصور المجاورة داخؿ النّصّ إوالتّصوير ... 

 المجاورة، والجدوؿ الآتي يظير ذلؾ:
 

 الصّور المتداخمة المرسؿ المجاز الكناية الاستعارة شبيوالتّ  ورةالصّ 
 5 8 8 9 2 العدد

                                                                                                                                                                                

تحقيرق ودراسرة د. عبرد  ،، وشرح ديوان أبي الطيّب المتنبّي )معجرز أحمرد( المنسروب لأبري العرلاء المعررّي192-1/188لأبي العلاء المعرّي، 
. رُوِيَ البيررت  182-1/180شرررح ديرروان المتنبّرري المنسرروب لمعكبررري، ص: ، 4/100م: 1992 ، 2ىرة، طالقررا ،المجيررد ديرراب دار المعررارف

، والبررادرة ىرري البدييررة عمررى رأي ابررن جنّرري، حاشررية المحقّررق، ص: (بررادرة)برردلًا مررن  (نررادرة) :الثرّراني بررر يشرراىد برردلًا مررن تشرراىد، والثرّرامن روي
 . 1/182، (أَمْرررروَاهُ الس رررمَرررراءِ ) :في التّبيان. والبيت العاشر، ضُبطَ برواية . وعجز البيت مثبت نادرة 572



 عيسى، نمر، ماضي                                                             يب  نَ تَ المُ  دَ نْ عِ  ةِ ايَ نَ ي الكِ فِ  ةٌ اءَ رَ قِ  ص  النَّ  ةُ لاغَ بَ وَ  ةِ رَ اوَ جَ المُ  رُ وَ صُ 
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في أثنائيا أف ينقؿ  يريد الشّاعر ، والمتنبّي(18)عمى لغة واقعية زيادة صور المجاورة )الكناية، والمجاز المرسؿ( ين ّـ إفّ 

 الّذييؿ الممتنع السّ يا مف غة واضحة مباشرة؛ إنّ المّ  ر، وىذا لا يعني أفّ اؼ مؤثّ شكواه وىمومو عمى نحو شفّ  المتمقّيإلى 
 .(19)محايثة وفاقاً لمداخؿ قرائية ناضجة و النّصّيّ ة في سياقيا يخفي وراءه إيحاءاتٍ ثَرَّةً تنتجيا تفاعلات البنى التّكوينيّ 

 ففي قوؿ الشّاعر :
 بُ ذ  عَ مُ رررررررا فِييَ  اليمٍّ فَكُرررررلّ بَعِيرررررردِ  مُناخررررراً لِررررَاكِررررربٍ  الدّنيالَحَررررا الُل ذِي      

صحيح وىو مقبوؿ، ولكنّو  المعنى الأوؿ منطقيّ  ة؛ إذ إفّ نقرأ فييا صورة مجاورة كنائيّ  الّتي( الي ّـ)بعيد  صيغة عايفن
يتأتّى ورة عميو، ولا غيير وتحريؾ الواقع والثّ ة عالية، ينشد التّ و يجعمو ذا ىمّ قو ىمّ يؤرّ  الّذيليس المقصود بذاتو، فالإنساف 

ذا ما ربطنا ىذه الصّورة بمجاوراتيا، فإنَّنا ندرؾ أفّ المقصود ببعيد  ذلؾ إلّا لصاحب الحساسيّة والفكر  الي ّـوالإبداع، وا 
 الّتيىو الأديب /الشّاعر/ عمى نحو مخصوص، ولا سيما أف الشّاعر المجر ب يشكو مف ندرة الأصدقاء الخُمَّصِ تمؾ 

الله( إذا ما كانت مناخاً لراكب؛  ا)لح الدّنيا ذ ّـ، مف ناحية، ويمة ببعدييا الفروسيّ والأخلاقيّ تتساوؽ مع قمّة الخيؿ الأصي
ف يحمموف صورة الإنساف، وفي قوؿ المتنبّي: )... مُناخاً لراكبٍ( تنبثؽ أي إذا ما كانت دار مقرٍّ بالنّسبة إلى كثير ممّ 

اكب/ بات( و )الرّ قيضيف: )المُناخ/ الاستقرار/ البقاء/ الثّ بيف النّ ر القائمة وتّ المجاورة مف الفجوة/مسافة التّ  شعريّة
دَارُ مَمَرًّ لا دَارُ  الدّنيا" ـ الله وجيو(: ر(. وربما تناصّت ىذه الصّورة مع قوؿ الإماـ عميّ )كرّ ؿ/المتغيّ ؾ/ المتنقّ المتحرّ 
 .(20)مَقَرٍّ "

ذا ما عدنا إلى صورة الخيؿ الأصيمة النّادرة القميم بة وا  ديؽ الحقيقيّ المجر ب وقت الشّدائد، فإننا  الّتية المجر  تساوي الصَّ
زة، وىذا ما ة والنبؿ والكرامة والإباء والعروبة الأصيمة بخصاليا المميّ دؽ والوفاء والفروسيّ نممح تعالقات ىذه الخيؿ بالصّ 

ة في النّصّيّ ( مف جية، ويجعؿ إيحاءات المغة الخيل معقود بنواصييا الخيرر القارئ بقوؿ رسوؿ الله )ص(: )يذك  
أصالة الخيؿ/المعطى كؿ/اللاّ دة ومتنازعة: )الخيؿ/الشّ ة متعدّ يّ ات ضدّ عمى ثنائيّ  تبنى ، مف جية ثانية،ابقةالأبيات السّ 
ديؽ الأفقيّ المضمونيّ  ديؽ الأصيؿ الجوىريّ  / الشكميّ  /الأصيؿ( + )الصَّ تعبّر عف  تيالّ نازعات ( ومف قمب ىذه التّ الصَّ

وكاف بإمكاف الشّاعر عمى المستوى  ،(مٍّ اليَ  يدِ عِ بَ  ل  كُ )فَ  الإضافيّةتجيء التّركيبة  ،ةالسّمبيّ ة ة الواقعيّ الكثرة العدديّ  رجحاف
كممة )بعيد(،  يتخيّرلخ(، ولكنّو آثر أف إمفردة )كثير، أو شديد، ثقيؿ، ...  يتخيّرة أف يّ الأكثر طبيع المنطقيّ  الاستبداليّ 

ة تحمؿ معاني: يّ ما تحمؿ مفردة )بعيد( في ىذا المقاـ إيحاءات نصّ ، إنّ المكانيّةي بدلالة المسافة شلا ي –ىنا  –والبعد 
س المستقبؿ بحدس الشّاعر العارؼ، بعد وتحسّ  غير المتحقّؽفاذ إلى عمؿ الأشياء، والاستشراؼ المنفتح عمى توقّع النّ 
مف  رّ موحة المشرئبّة نحو الخير مف ناحية، والواقع المميء بمفردات الشّ ناقض بيف روح الشّاعر الطّ التّ اجمة عف ة النّ اليوّ 

 )اليمّة( اليّـ معنى:لخ. مف ناحية ثانية، وتحمؿ مفردة )بعيد( أيضاً بإضافتيا إلى إخذلاف، وكذب، وغربة، وموت ... 
ذا ما ظؿّ دور الفاعميّ  اليمّة(/)الي ّـي البعيد، وىنا يؤدّ  ،ؽمتحقّ ال غير ؿلنيؿ المؤمَّ  ؿ في دائرة المؤمّ  ة، مف ناحية ثالثة، وا 

ة النّصّيّ ورة الصّ  ة، لكفّ طَ ب  ثَ ة المُ إلى المفعوليّ  (اليمّة/الي ّـ)وسيطر الإحباط، وانتمى  السّمبيّ  الي ّـازداد  غير المتحقّؽ
                                                           

جراءاتو: د. صلاح فضل، ص:  (18)  . 297-295ينظر: عمم الأسموب مبادجو وا:
، فرنسرا، (Petit Robert) ىي كمون المعنى داخل الشّريء أو ضرمن الشّريء لا خارجرو. المعجرم الفرنسريّ  :(Immanentالمحايثة ) (19)
 .962، ص: (Immanent) (،Immanence) ا:م، مادّت1986، 1ط
الردّين أبرو  شرح نيج البلاغة الجامع لخطب وحكم ورساجل الإمام أمير المؤمنين عميّ بن أبي طالب، ابن أبري الحديرد المعتزلريّ    )عرزّ  (11)

 ،2بيررروت ، ط ،عررادل عبررد الجبّررار الشّررطّيّ، مؤسّسررة الأعمَمرري لممطبوعررات :إعررداد ،ىررر( 656، ت حامررد بررن عبررد الحميررد بررن ىبررة المررداجنيّ 
 . 18/389م، ص:  2004
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: الواقع المعيش أمريفبيف  ( إلى تلازـ جدليّ مُعَذَّبُ تشير مف خلاؿ الخبر ) (بُ ذ  عَ مُ فييا فَكُل  بَعِيدِ اليَمٍّ ): غويّ ؽ المّ حقّ لمتّ 
ة قائمة، ويبقى الإنساف ديّ ة الضّ نائيّ ىذه الثّ  نيا تظؿّ دّ ل، وفي ابمعذَّ ة الالإيجابيّ  اليمّة يموح ذوالشّاعر الطّ  ،بمعذ  ال

اً معذّبوالخمود في الحياة، يبقى ىذا الإنساف  ةالباحث عف العدالة المطمق ،ؽالمتعمّ  ،صاحب الانفعاؿ ،المبدع المرىؼ
يا حاؿ زائمة، وىي عالـ نيا؛ إذ إنّ ة لمدّ ة ليا رؤيتيا الماورائيّ ة دينيّ معطيات روحانيّ  المتمقّي، وىنا يقرأ عمى نحو مستمرّ 

الموت،  –ة عمى نحو عاـ: )الحياة والمعنويّ  ةالماديّ ات نازع بيف المتضادّ ابتلاء المرء واختباره، مف ىنا كاف قواميا التّ 
الجفاؼ، ... الخ(. وفي المقابؿ يجد الشّاعر في  –ممكف، الخصوبة اللاّ  –طيؼ، الممكف المّ  –، الكثيؼ رّ الشّ  –الخير 

ؽ و، حينئذ يحقّ بجوار ربّ يفارؽ فيو عالـ الإمكاف؛ إذ يكوف  الّذي؛ ذلؾ العالـ اتيّ ة ملاذاً لاستقراره الذّ عالـ الحياة الأبديّ 
إلى الذّىف صورتيف متقابمتيف:  يستحضر ،(الدّنياالل ذي  ا)لحقوؿ الشّاعر  ، إفّ ولا غ ّـ الإنساف المؤمف مراده فلا ى ّـ

 .ة/ الآخرة/البقاء()الجنّ  الأبديّ  صورة الخمودو  (،راع ...ؿ/الصّ بدّ واؿ/ التّ الزّ ) صورة الدّنيا 
 :وقولوفي 

 بْنَررررةَ الررقَررررروْمِ قُررم ررررررربُ ا وَلَكِررررنّ قَمْبِرررري يا وَبِررري مررا يَرررررذُودُ الشٍّعررررَ عَنٍّررري أقَرررم رررروُ 
ب، يقاؿ: رجؿ قمّ د التّ قمب جيّ  وقمب ، ولكفّ وعن الشّعرونوائبو وصروفو يمنع  الدّىرىموـ أفّ أقؿّ ما بو مف المتنبّي  يبيّف
. وعمى ىذا (22)الأمورِ  بِ يِ مِ قْ تَ بِ  رٌ يْ صِ بَ  اؿٌ تَ حْ : مُ ي  بِ مَّ قُ  ي  لِ وَّ . وقيؿ: حُ (21)فاً د الحيمة في الأمور متصرّ إذا كاف جيّ  :ؿٌ وَّ حُ  بٌ مَّ قُ 

المجاز المرسؿ مف حيث إفّ  :الأوّل :أويؿ، وجيتيف لمتّ (/كناية عف موصوؼبُ مّ ي ... قُ بِ مْ قَ  فَّ كِ لَ ؿ المتنبّي: )وَ و نقرأ في ق
الكناية بدلالة قولو )قُمَّبُ( وميما يكف التّأويؿ فإفّ المستوى السّطحي لمدّلالة  :والثاّني ،القمب جزء مف الشّاعر الإنسانيّ 

ء، والفخر، حدي، والإباباتيا، والتّ والاحتياؿ عمى تقمّ  الدّنيار ببصّ ة، والتّ كاء، والشّاعريّ توحي بالذّ  يقود إلى معافٍ ثوافٍ 
لالة تتمحور حوؿ أنا المتنبّي الشّاعر، أنا الإبداع ليجعؿ مدارات الدّ  ي، قمبي()عنّ  :المتكمّـوالكبرياء، وىنا يجيء ضمير 

للأنا قوؿ الشّاعر في جممة  الانفعاؿ. ويزيد مف ىذا البعد الانتشاريّ  مفعوليّةة الانفعاؿ لا ا فاعميّ ند، أوالخمؽ والتجدّ 
ساء، وابنة ة عف مخاطبة النّ ة العربيّ غويّ في الأعراؼ المّ  اى بييكنّ  (/كناية عن موصوفبنة القوما )ياة: الاعتراضيّ داء النّ 

اف ىذا المعنى )كثرة الأىؿ والعشيرة ك، وسواء أ(23)كثر أىميا وعشيرتيا، ويراد بيا عند العرب ابنة الكراـ الّتيالقوـ ىي 
( في سياقيا ا صورة )يا فإفّ  ،ذلؾ المعنى )كرـ الانتماء(ة ...( أـ كاف ة / القوّ / العزّ  ى بيا الشّاعر كنّ  النّصّيّ بنة القوـ

ب اريخ مجرّ الجذور كريـ المحتد عريؽ ضارب في التّ  و عربيّ تو؛ إذ إنّ تو/ عروبتو/ شاعريّ عف أناه / روحو/ شخصيّ 
ر المتنبّي كممة بات المقاـ والمقاؿ. وقد تخيّ تقتضيو متطمّ ؼ وتقميب الأمور وفاقاً لما صرّ حكـ والتّ ؾ قادر عمى التّ محنّ 
مف مثؿ كممة )عقمي  ر غير ىذه الكممة عمى المحور الاستبداليّ الشّاعر تخيّ  (، ولو أفّ بُ مَّ وازي مع الخبر )قُ ( لمتّ قَمْبِي)

ؽ فيو كيا متعمّ يحرّ  النّصّيّ المقاـ ة، بينما طبيعة القمب في ىذا ة تقريريّ طبيعة العقؿ تجريديّ  ورة؛ لأفّ ت الصّ دَ ...( لجمُ 

                                                           

إنّ معاويرة قرال لابنتيرو، وىمرا تقمّبانرو فري المررض " ، ويقرال: 1/190العلاء المعررّي،  وأب ،شرح ديوان المتنبّي -ينظر: اللّامع العزيزي (11)
ابرن منظررور، جمررال ، لسران العررربينظررر:  ." يَرررررررذُودُ الشٍّعرررررَ؛ أي يصرررُفُوُ الّرذي مررات فيرو: إنّكمررا لتقمّبررانِ قُم براً حُررو لًا إنْ سرمم مررن ىررولِ المطمرعِ. 

 ،1ط عمي الكبير، عبد الل؛ حسب الل، محمّرد أحمرد؛ الشّراذلي، ىاشرم محمّرد،دار المعارف، القاىرة، ت :  ،ىر( 711الدّين محمّد بن مكرم )ت 
 مادة )ق ل ب(. م1997

 ب(. ل مادة )ق مجمع المّغة العربيّة، ينظر: المعجم الوسيط، (11)
 . 1/181ب المتنبّي المنسوب لمعكبري، ينظر: ديوان أبي الطيّ  (13)
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 وِ قمبِ  :ورة بقوؿ رسوؿ الله )ص(: )المرء بأصغريورتنا ىذه الصّ ما ذكّ ر، وعاطفة وفكر، وربّ ، وتأثير وتأثّ أخذ وردّ 
 .(24)(وِ ولسانِ 

 الشّاعر :ي في قوؿ منّ أسموب التّ  يتضمّنيا الّتيب تّ كوى والتعولا تنفصؿ صور المجاورة المذكورة عف معاني الشّ 
 ولا أتَعَرررت ررررربُ  ،فَرررررلا أشْرررترَركِررررري فرييررررررررا رررتَ شِعْرررررِي ىررررلْ أقرُرررولُ قَصِيرررردَةً يْ  لَ لَا أَ 
 ائرة.عو وفكره وأناه الثّ موح المجاوز لمواقع بأممو وتطمّ يا شكوى وعتاب، كيؼ لا وىو شاعر الطّ لغة المتنبّي الشّاعر كمّ  إفّ 

ـ المتنبّي فيقدّ  ،(/تعريضث كثرةيخلاق كافور ... تزيد عطاياه عمى المّ أ)و ى العاشر ادس حتّ وتتوالى الأبيات مف السّ 
ة القائمة صويريّ نى التّ ؿ ىذه الأبيات بعض البِ الة لممديح، وتتخمّ اىر حمّ الظّ  راصفيّ تبدو في امتدادىا التّ  لمقارئ لوحةً 

ررررررمَ كَرررافرُررررررورَاً فَرررمَرررررررا يَرترَررغَرررررررررر بُ )ة في إيحاءاتيا: عمى المجاورة الكنائيّ   /الس يْررررفَ بِالكَررررفٍّ يَضْرررررُبُ  ن  أَ  تَ نْ ي  بَ ، تَ /يَرم 
يقرأ إيحاءات صور المجاورة  الّذي ، إفّ (كناية عن صفة الكرم/وَترَمْبَرررررثُ أَمْرررروَاهُ الس رررمَرررراءِ فَتَنْضَرررررررربُ ، كناية عن صفة

ؿ إلى نقيضيا بدءاً مف البيت الحادي اىر تتحوّ ة لممديح الظّ لالة الإيحائيّ الدّ  ة يمحظ أفّ النّصّيّ المذكورة في تفاعلاتيا 
ّْسِ فَضْلٌ أَنَرالرُرروُ ) :ى نياية الأبيات؛ أي مف قوؿ المتنبّيعشر حتّ   ....( /تعريضأَبَا المِسْكِ ىَلْ فِي الكَ

ذا ما وقؼ   :عند الأبيات الخمسة الأخيرة المتمقّيوا 
ّْسِ فَضْلٌ أنََرالُررروُ   فَررررإِنٍّرررري أُغَنٍّرررري مَنْررررذُ حِيْررررنٍ وَتَشْرررررَبُ  أَبَا المِسْكِ ىَلْ فِي الكَ
 وَنَفْسِررري عَمَررى مِقْرررردَارِ كَف يْررركَ تَطْمرُررربُ  وَىَبْررررتَ عَمَررررى مِقْرررردَارِ كَف رررريْ زَمَررررانِنَررررررا
 فَجُررررودُكَ يَكْسُررونِررري وَشُغْررمرُررركَ يَسْمرُرربُ  إِذَا لَرررررمْ تَنُررررطْ بِررري ضَيْعَررررةً أَوْ وِلايَررررررررةً 
 ررررذاجِرري وأبْكِررري مَرررنْ أُحِررررب  وأنْرررررردُبُ حِ  يُضَرراحِرررركُ فرررري ذَا العِيرررردِ كُررررلٌّ حَبِيبَرررروُ 
 ؟!ررنَ مِررنَ المُشْترَراقِ عَنْقَرراءُ مُغْررِبُ وأيْر أَحِررررن  إلررررى أىْمِرررري وأىْرررروَى لِقرراءَىُرررررررمْ 

 
فَررررإِنٍّرررري أُغَنٍّرررري مَنْررررذُ حِيْررررنٍ )اضجة سوؼ يقؼ عند قوؿ المتنبّي: الحدس القرائيّ ذا الذّائقة الأدبيّة النّ  فإفّ 

مطة/ صاحب الوعد /الممؾ/السّ الإخشيديّ  اً ؿ لمعبارة يمدح كافور اىر الأوّ ، فالشّاعر في البعد الظّ (/تعريضوَتَشْرررررَبُ 
راب، وفي ىذا دلالة الشّ ويحرمو في الوقت نفسو مف  ،بسماع مديح الشّاعر شارباً يمتذ   ، بينما يبدو كافورٌ نّىغبكممات تُ 

 ،ب القائـ عمى المداراةعريض الميذّ أشار إليو المتنبّي عمى سبيؿ التّ  الّذي ،ؽعمى عدـ وفاء الحاكـ/كافور بوعده المسبّ 
  حيف قاؿ:

 بُ مُ سْ يَ  كَ مُ غْ شُ ي وَ نِ وْ سُ كْ يَ  كَ دُ وْ جُ إِذَا لَمْ تَنُطْ بِي ضَيْعَةً أَوْ وِلَايَةً         فَ 
ياسة، كما ف، ويحمؿ في خفاياه دلالات الميادنة والمداراة والسّ ب وتعريض مبطّ فيو تذكير محبّ  ،ظاىر تسويغوفي ىذا 

 ات ... الخ.بالذّ  دة، والكبرياء، والاعتدايّ دإلى إيحاء بالنّ  ...(إِذَا لَمْ تَنُطْ )تشير بداية 
وقوؿ المتنبّي:  (/كنايةعن موصوفأَبَا المِسْكِ )اة المكنّ  داءة بيف جممة النّ يّ د مف المفارقة الحدّ غة تتولّ المّ  شعريّة فَّ أويبدو 

مركّب  ( نداء قريب مف ناحية، وأبو المسؾأبََا المِسْكِ )الشّاعر:  قوؿ؛ ففي (فَررررإِنٍّرررري أُغَنٍّرررري مَنْررررذُ حِيْررررنٍ وَتَشْرررررَبُ )

                                                           

َّصْغَرَيْوِ  (14) سران لصرغر حجميمرا ويجروز أن يسرمّيا الأصرغرين ذىابراً إلرى أنّيمرا أكبرر مرا فري الإنسران معنرى : يعني بيما القمب والمّ  المَرْءُ بِ
، تر : محمّرد محيري الردّين عبرد الحميرد،  ىررر 518المتروفّى  د النيسرابوريّ الميردانيّ وفَضْلًا، ينظر: مجمرع الأمثرال لأبري الفضرل أحمرد برن محمّر

 .   2/250 ،م1987ة للآستانة الرّضويّة، إيران، د. ط، المعاونيّة الثّقافيّ 
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ى قريباً، وجعمو أبا المسؾ، مف ناحية ثانية، لقد جعؿ الشّاعر كافوراً منادً  الإخشيديّ  اً بو كافور  المتنبّي يقصد إضافيّ 
 :(25)]الوافر[ مف شعره قائلاً  أخرىولة في مواضع بينما نراه يمدح سيؼ الدّ 

 الِ زَ الغَ  مِ دَ  ضُ عْ بَ  كَ سْ المِ  ن  إِ فَ           مْ يُ نْ مِ  تَ نْ أَ وَ  امَ الأنَ  قِ فُ تَ  نْ إِ فَ 
ؾ؛ إذ جعمو أبا المسؾ، ىذا إذا وقؼ القارئ عند سعمى الم ؿ كافوراً الإخشيديّ يفضّ  يّ الشّعر المتنبّي في ىذا المقاـ  إفّ 

الحرماف  –شيء  العطاء، الاستئثار بكؿّ  –(. بيد أفّ التّناقض بيف )الأخذ أَبَا المِسْؾِ دة )ة المجرّ حدود التّركيبة المعجميّ 
كافوراً الحاكـ المكنّى بأبي المسؾ أبعد شيء عف دلالات المسؾ، لا بؿ استحاؿ إلى نقيضو  مف المشاركة ...( جعؿ

إلى بؤرة دلاليّة تعجّ بالسّخرية والتّيكّـ والبخؿ والاستبداد ومخالفة الوعد والكذب و...  (أَبَا المِسْؾِ ) داخؿ النّصّ، فتحوّؿ
 :(26)رَافِ العَوْدِ جِ فْ ضَرْبٍ مِفَ الغزلافِ. ومنو قوؿ لخ. والمسؾ في المعجـ: ضرب مف الطّيب يُتَّخَذُ مِ إ

 تنَْفَ ُ  يْدٌ وَمنْ أَرْدَانِيَا المِسْكَ لَقَدْ عَاجَمَتْنِي بِالس بَابِ وَثَوْبُيَا        جَدِ 
يقرأ شعر المتنبّي في ديوانو عمى نحو  الّذيينفح بطيبو لا يحرـ النّاس مف ىذا الطّيب ولا يستأثر بو، و  الّذيفالمسؾ 

لا تكمّؼ فيو، بينما أبو المسؾ تكمّؼ صنعتو  حقيقيّ  ؾٌ سْ كامؿ يدرؾ مكانة سيؼ الدّولة لدى المتنبّي؛ فسيؼ الدّولة مِ 
ر الممغوـ إلى ىجاء عمنيّ ظاى مصمحيّة، سرعاف ما انقمب فييا المديح السّياسيّ  (27)قريحة المتنبّي لغاية براغماتيّة

 أناه الطّامحة. يرضِ  ـل وَ و، حقّ المتنبّي  يوؼ  مـ لـ يصدؽ بوعده، ف الّذيالمستبدّ  لكافور الحاكـ
يفيض جعمتو  الّتيتشخّص شكوى المتنبّي مف غربتو الحادّة  ي(،مِ ىْ ى أَ لَ إِ  ن  ، أَحِ )يُضَاحِكُ ...ف: وفي البيتيف الأخيري

يشي بصورة مجاورة فييا  ؟!()أيْرررررنَ مِررنَ المُشْترَرراقِ عَنْقَرررراءُ مُغْررررِبُ قولو:  في منأى عنو، ويبدو أفّ  وىـ لأىمو شوقاً 
و طائر عظيـ يبعد في طيرانو. وقيؿ: إنّ  عَنْقػَػػػاءُ مُغْػػػرِبُ ، و ة حمميا المثؿ العربيّ زة تتقاطع مع معطيات أسطوريّ كناية مرمّ 

اؿ، وقيؿ: أيقنت أفّ المستحيؿ ثلاثة الغوؿ والعنقاء والخؿ  نَ لا يُ  الّذياؿ حَ يضرب بو المثؿ في طمب المُ  طائر وىميّ 
ة ة الخارجيّ ف أبعدتيـ الظروؼ الواقعيّ الّذيوح، الأىؿ الة الأىؿ والرّ ي دور حمّ ( تؤدّ ؿُ عِ فْ مُ  ءُ لَا عْ ، وعنقاء مغرب )فَ (28)الوفي  

أيْرررررنَ مِررنَ المُشْترَرراقِ )قوؿ الشّاعر:  يفارقوا وجداف المتنبّي، إفّ ا لمّ  فسيّ المسيطرة، ولكنّيـ حاضروف عمى المستوى النّ 
عَنْقَرررراءُ )قاء بيـ؛ إذ: ف واستحالة المّ ة والخلّا ؿ يشير إلى بعد الأحبّ عمى معنى ظاىر أوّ  يدؿّ  (عَنْقَرررراءُ مُغْررررِبُ 

                                                           

 .2/880العلاء المعرّي:  وأب ،اللّامع العزيزي ، 3/690: ابن جنّي، رُ سْ الفَ  (15)
، لكنّررو ورد بروايررة أخرررى فرري ديرروان 13/107ينظررر: المعجررم الوسرريط، مررادة )م س ك(.  والقررول الشّررعريّ مثبررت فرري لسرران العرررب، جررر  (16)

   ، ورد:  4م ، ص:  2000،  3ط –لعَوْدِ النّميري )عامر بن الحارث (، برواية السكّري، دار الكتب المصرية، القاىرة جِراَنُ ا
  ُ فَ نْ يَ  كَ سْ لقد عالجتني بالنٍّصاء، وبيتيا     جديدٌ ومن أثوابيا المِ 

 إذا أخذ كل  واحدٍ منيما بناصيتو. النٍّصاء: الأخذ بالنّاصية؛ يقال: ىما يتناصيان       
وتشررارلز سرراندرز بيرررس مُررؤَد اهُ أَن   مِعْيَررارَ صرردقِ  ز( مررذىبٌ فمسررفيٌّ أمريكرريٌّ أسّسررو ويميررام جيمررpragmatism (تعريررف البراغماتيّررة  (17)

يرا مُفِيردَةً أَو مُضِرر ةً. معجرم المصرطمحات فري المغرة والأدب: مجردي وىبرة الفِكرْةِ أَو الر أيِ ىُو الن تِيجَرةُ العَمَمي رةُ الّتري تترترّب عمييرا مِرنْ حَيْرثُ كَوْنُ 
 .77ص: ،2،1984 وكامل الميندس، مكتبة لبنان، بيروت، ط

 وقررد . 1/336م،  1994، 1دار الفرارابي، بيررروت ، لبنران، ط ،عرن الجاىميّررة ودلالاتيرا، د. محمّرد عجينررة –موسروعة أسراطير العرررب  (18)
و برالأمر النّرادر وقوعرو. أذكرتيا العررب فري أشرعارىا وحكميرا وأمثاليرا فقرالوا: " جراء فرلان بعنقراء مغررب " يريردون أنّرو جراء بالعجرب العجراب 

ىررر(، منشرورات  683عجاجب المخموقات والحيوانات وغراجرب الموجرودات، ترّليف: زكرّيرا برن محمّرد برن محمرود الكروفيّ القزوينري، )ت وينظر: 
 . 352-351ص: م، 2000، 1، طبيروت ،ممي لممطبوعاتالأع
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راً عظيماً اختطفت حبيباً وجارية وطارت بيما، فدعا عمييا كانت طائيحكي أنّيا  مثؿٍ تنّـ عمى  (/كناية عن صفةمُغْررررِبُ 
، فقيؿ لكؿّ ذاؾ الزّ  حنظمة بف صفواف، وكاف نبيّ    . (29) عَنْقػَػػػاءُ مُغْػػػرِبُ مف فقد: طارت بو  ماف، فغابت إلى اليوـ

يموت ويحترؽ ويصبح رماداً ويخرج  الّذي ،ىو ذاتو طائر الفينيؽ الجميؿ القويّ  )عَنْقَرررراءُ مُغْررررِبُ(وقد تكوف أو يكوف 
مكافئاً لاستغراؽ  (31)اً معادلًا موضوعيّ  ائر الأسطوريّ ف يغدو ىذا الطّ الّتيحتا ال. وفي كم(30)ماد طائر عنقاء جديدمف الرّ 

ىذا ورة في ؽ الصّ ة الغائبة الحاضرة مف خلاؿ عنقاء مغرب/طائر الفينيؽ. وتتفتّ الشّاعر في استحضار صورة الأحبّ 
اً، ومف قمب الغياب والخفاء يكوف اً المتماىية داخميّ ة المتباعدة خارجيّ ديّ المقاـ أيضاً عف دلالات تسكنيا الفجوات الضّ 

 ييـ.اء وتجمّ ة الأعزّ حضور الأحبّ 
 مبعثيا ما يأتي:  مؤثّرة شعريّة ذات سماتٍ المتنبّي  في نصّ  الكنايةأتت فقد وتأسيساً عمى ما تقدّـ، 

دراؾ تعالقاتو الصّياغيّة التّصويريّة، وىذا يتّـ عبر التّشكيؿ المميّز لمدّالّات، -1  الّتيالوعي بمكوّنات التّركيب الفنّيّ، وا 
 ومفارقاتيا في التّوزيع والاختيار. ،ةالنّصّيّ تعيد سبؾ المّغة 

أخرى تغمب  وتارة ،ف المجاز التّخييمي تارةتنبع جماليّاتيا م ة ببدائؿ أسموبيّةالنّصّيّ المّغة البنية الكنائيّة  أثرت-2
خصوصيّة الأداء المبنيّ عمى شعريّة النّحو والتّقنيّات الصّوتيّة والفنّيّة الأخرى، والّذي يرجّح الأىميّة ىو القراءة وزاوية 

 الولوج إلى الاستنطاؽ النّصّيّ.
غدت نواة دلاليّة، وبؤرةً مِفَ الإحساس العميؽ والشّعورِ المكثّؼ، يجري بوساطتو تمثّؿ المعاني صوراً  الكناية شعريّة-3

  مرئيّةً معبّرة عف تآلؼ المبنى والمعنى.
 نصّ المتنبّي تجمع بيف نظاميف مف الدّلالة: البنية الكنائيّة في-4
لمعطى الواقعيّ في أبعاده النّكوصيّة، الوجوديّ المستوعي اأسباب القمؽ  : نظاـ الذّات الشّاعرة الكاشفة عفالأوّل -

نحو ابتناء المجد وىي دلالة سمبيّة في بعض جوانبيا؛ لأنّيا مكسوّة بقمؽ الإجابة  ،تحدّ مف وثبة الشّاعر الطّموحة الّتي
 المحتممة والرّفض.

وىي دلالة إيجابيّة محاولة التّغمب عميو، ، و المريرمف الواقع  الشّكوى: نظاـ المّغة الشّاعرة الرّاغب في مقاومة الثاّني -
 تغدو فيو المّغة فعؿ ممارسة وانتماء.

 
 
 
 

                                                           

، لسران العررب، ابرن منظرور، مررادة،   ع ن ق .  1/192ىرر(،  449)ت  شررح ديروان المتنبّري، لأبري العررلاء المعررّي –اللّامرع العزيرزيّ  (19)
 . 339-337عن الجاىميّة ودلالاتيا، د. محمّد عجينة، ص:  –موسوعة أساطير العرب وينظر: 

 ، )المثيولوجيررا اليونانيّررة الرومانيّررة الإسرركندنافيّة(،موسرروعة الأسرراطير ويعتقررد أنّررو طرراجر مقرردّس يسررتطيع أن يعيررد إنترراج نفسررو بنفسررو. (31)
   . 178ص: م،  1997، 1دمشق، الأىالي لمطّباعة والنّشر، طأدموند فولر، تر: حنّا عبود، 

 . 239م، ص:  1955، 1دار الفكر العربيّ، ط ،مصر أمين سلامة، يّة والرومانيّة،معجم الأعلام في الأساطير اليونان :وينظر أيضاً      
 المعادل الموضوعيّ: ىو مواقف " موضوعات " أحداث تعبّر عن الانفعال في صورة فنّيّة أو أدبيّة مرا، وقرد عُررِفَ فري المقاربرات النقديّرة (31)

واقررع المررادي. ينظررر: معجررم المصررطمحات الأدبيّررة المعاصرررة، تررر: سررعيد عمّرروش، الكترراب خصوصرراً عنررد إليرروت، كمررا أنّررو يمثرّرل مقررابلًا لغويّرراً لم
. وينظررر: المصررطمحات الأدبيّررة الحديثررة " دراسررة 148و  147م، ص1985، 1الرردّار البيضرراء، المغرررب، ط، بيررروت، وسوشرربرس ،المبنرراني

 .54، ص: م 1996 ،1لونجمان، ط ،عربيّ " : د. محمّد عناني، الشّركة المصريّة العالميّة لمنّشر ،ومعجم إنجميزي
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