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 ممخّص  
 

يعبّْرُالشّْعر بطريقةٍ مكثَّفةٍ تبحث الشّْعريَّة في الوسائؿ والتقنيات التي تميز الكلاـ الشعري مف الكلاـ العادي؛ إذ 
وبتقنيّاتٍ عدة تؤدّْي وظيفةً جماليّة تكمفُ في طريقة بناء التّْقنيَّة مف ناحية وباتّْساقيا مع النَّص كمّْوِ مف ناحيةٍ أخرى 

 وتختمؼ المغة الشعرية عف سواىا مف ضروب القوؿ؛ فالمبدع يستغؿ وأيضًا بما أضافتْوُ إلى المعنى مف مبالغة وتأثير،
وقد دار ىذا البحث إمكانات المغة ليبدع نصًا يخالؼ السائد مف الكلاـ دوف أف يمس الأصؿ النحوي في  بناء الجممة،

حوؿ ثلاثة أقساـ؛ عالج القسـ الأوؿ مفيوـ الشعرية، وتناوؿ القسـ الثاني سمات لغة الشعرية، أما القسـ الثالث فتحدث 
. عف تحولات المفيوـ وعلائقو

 
 

 .المغة، الوظيفة، التقنياتالشّْعريَّة، : الكممات المفتاحية
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  ABSTRACT    

 

 

Poetry is concerned with the means and techniques that characterize poetic speech 

from ordinary speech. It expresses poetry in an intensive manner and with several 

techniques that perform an aesthetic function in the way of building technology on the one 

hand and its consistency with the entire text on the other hand, as well as adding to the 

meaning of exaggeration and influence. The first part dealt with the concept of poeticism, 

the second dealt with the characteristics of poetic language, and the second part dealt with 

the language of poeticism. Section III talks about the changes of the concept and its causes. 
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 مقدمة

يقوؿ " ماذا"بدأت الدراسات النقدية تتوجو مف الشّْعر طريقةٌ مخصوصةٌ في القوؿ تغايرُ الكلاَـ العادي، وقد
 ، فالمعاني مكرورة ومتعاورة، ويتشارؾُ فييا النّاسُ جمُّيـ عمى اختلاؼِ بيئاتيـ"كيؼ يقوؿ النّص ما يقولو؟"النّص؟ إلى 

وظيفة الشّاعر ليست اكتشاف أفكار جديدة بل إدخال »وما يميز الشاعر مف سواه ىو كيؼ عبر عف المعنى، فػ 
أخذت ىذه الدراسات تبحث في الآليات والتقنيات التي اجترحيا الشاعر ، وقد(1)«الأفكار الموجودة في تركيبات جديدة

.   الكلاـ وتجعمو مختمفًا ومغايرًا سواه مف أنواع القوؿفي إبداعو الشعر، والتي تميز
 ومف المعموـ أف المغة الشّْعرية تختمؼ عف المغة العادية بما تحممو مف انزياحاتٍ فنيّة عمى صعيد التركيب 
والصورة والإيقاع، وبما تكتنفو مف إسنادات مختمفة تدفع القارئ إلى مزيد مف التأمؿ؛ ليستكشؼ ذلؾ البنياف العصي 
لى أي  عمى القبض والتحديد، فما ىي تمؾ المكونات التي تجعؿ المغة شعرًا؟ وىؿ وجودىا كفيؿٌ بتحقيؽ الشعرية؟ وا 

لأنّ ىذا الموضوع يتعمّق »مدى يسيـ التواشج والتآلؼ والتعاضد بيف تمؾ المكونات في تحقيؽ شعرية النص؟ و
بالاختلاف الخاص الذي يفصل فن المغة عن الفنون الأخرى، وعن النّشاطات الكلاميّة الأخرى، فإنّ لمشعريّة الحق 

، تسعى الشّعريّة إلى الكشؼ عف مميّزات النّص الأدبيّ، وصولًا إلى خمؽ (2)«بالمكانة الأولى بين الدّراسات الأدبيّة
تراكيب جديدة تخفي وراءىا دلالات غير مباشرة، لكف ىؿ وجود أساليب مختمفة كفيؿ وحده لوجود شعريّة في نصٍّ ما؟ 

 
: أىمية البحث وأىدافو

انعةِ لمشعرية، والوظائؼِ التي تؤدّْييا لبناتُ النَّص الأدبي،       ييدؼ البحث إلى الكشؼِ عف التّْقنيَّاتِ الصَّ
يضاحِ أىميَّةِ اتّْساقِيا،وبياف وظيفة الانحراؼ عف استعماؿ المغة العادي وعلاقتِيا بالعناصر الأخرى في النص،  وا 

 .لتحقيؽِ الشعرية
 

: منيجيّة البحث
: المنيجيفالبحث ىاىنا اعتمادَ طبيعةُ إفَّ المنيجَ المتَّبعَ في أيّْ بحثٍ تَفرضُوُ ماىيَّةُ البحث، وقد استمزمت 

ستقراء بعضِ الأفكارِ التي تطرَّقت إلى مفيوِـ الشعرية، وفيما بعد تّـَ تحميؿُ ما الوصفي والتحميمي، وذلؾ مف خلالا
استقُرِئَ مف أفكار؛ بُغيةَ الوصوؿِ إلى الأسسِ المػعُتمدة في تحديد مفيوـ الشعرية، ولمعرفة التَّغير الطَّارئ عمى ماىيَّة 

.  ىذا المفيوـ عبر الزَّمف؛ ممَّا يساعدُ في الولوج في طبيعتو ومعرفة آليَّة عممو

                                                           

.  81ص، 2003 عالم المعرفة،الكويت،. الخروج من التِّيو. حمُّودة،عبد العزيز(1)
وسية إلى أخلاقيَّات التَّاريخ. فيرييو،جان. تودوروف، تزفيتان(2) ، الجمعيَّة (ط.د) غسَّان السَّيد،: ترجمة.من الشَّكلانيَّة الرُّ

 . 111و110، ص2002 التَّعاونيَّة لمطِّباعة،
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مفيوم الشعرية :أولًا 
الخصائص المجرَّدة التي تصنعُ فرادةَ الحدثِ الأدبي؛ أي » بػ عْنَىتُ ، 1«عمم موضوعو الشعر »Poeticsالشعرية

التي  (الأدبيّ )، باحثةً في بنية العمؿ الأدبي؛ لكي تفسّْرَ وظيفتَوُ الأدبيَّة في ضوءِ بِنيةٍ أكبر وأشمؿ ىي بِنيةِ (2)«الأدبيَّة
. (3)تشكّؿ البِنية الأساسيَّة للأعماؿ الأدبيَّة

وضع نظريَّة عامَّة ومجرَّدة ومحايدة للأدب بوصفو فنِّا لفظيِّا؛ إنِّيا تستنبطُ القوانين التي »وتيدؼ الشعرية إلى 
وُ الخطابُ المُّغوي بموجبِيا وِجيةً أدبيَّة  الخصائص التي تميّز النَّص الأدبي مف سواه مف الكلاـ، فيي إذف. (4)«يتوجَّ

الشّْعر انزياح عف قانوف ؼ،وليا مجموعة مف العناصر تتجمى في مفيوـ الانزياح، الذي يعد أىـ ما يميّز النَّص الأدبي
المُّغة، ومف العسير أف تتحقؽ شعريّة نص ما تبعًا لعناصرَ مجردة؛ إذ لا بد مف النظر إلى موقع تمؾ العناصر في 

.   (5)النَّص والعلاقات القائمة بينيا
إنَّيا الوحدات النَّاظمة : ، ومن قائل...عمودُ الشِّعر» تنوَّعت مفيومات الشّْعريَّة، فمنيـ مف رأى أنيا وقد

إنِّيا : الانطباع أو الوحدة العضويَّة، ومن قائل/ وحدة الموضوع أو وحدة الشّعور أو وحدة الأثر: لعناصر التَّشكيل
وابط الفكريَّة أو المعنويَّة أو الماديَّة التي تممُّيا أو تشدُّىا عقدةً واحدةً  نرى أن نخطو خطوات نحو الأمام  [و]، ...الرَّ

ن الشِّعري يرتبطُ بسواه ارتباط وظيفة  لنقترح مفيومًا آخر لمعلاقات يقومُ عمى مبدأ الوظيفيَّة؛ فالعنصر أو المكوِّ
ن في تحقيق وظيفتو - يؤدِّييا في بنية النَّص ليا دورىا وليا أىميَّتيا، ويخفق كلاىما الدَّور والميمَّة إذا أخفق المكوِّ

.  (6)«الأدائيَّة
ولا يقتصر مفيوـ الشعرية عمى الشعر دوف النثر؛ ذلؾ أف التّْشابو والتآلؼ بيف مكوّنات النثر والشعر، مف 

التي تعني ما ىو مغاير لمكلاـ العادي عمى  (الشّعريّة)استخداـ لممجاز والصورة والإيقاع وسواىا، أدّى إلى إطلاؽ سمة 
قد عَنَتْ لعصور طويمة، نمطًا معيَّنًا من الكتابة لو معاييره الخاصّة المتعارف عمييا،  (شعر)إذا كانت كممة »النثر، فػ 

 أضحت المصطمح الجامع الذي يصفُ المغة Poeticsأو شاعريّة  (شعريّة)وفي مقدّمتيا الوزنُ والقافية، فإنّ كممة 
، لمّا كان الأدب بوصفو خطابًا نوعيِّا ينطوي عمى فرادة في خصائصو البنائيّة، فإنّ ...الأدبيّة في النّثر والشّعر معًا

الشّعريّة لم يعد مجال عمميا ىو الشّعر وحده، حسب مفيومو التقميدي المتوارث، بل الأدب كمّو منظومًا أو غير 
؛ فالنَّثر الأدبيّْ يعتمد تقنيات شعريّة، ويشترؾ كؿ مف الشعر والنثر بمجموعة مف العناصر، بيد أنو في الشعر 7«منظوم

                                                           

. 9ص، 1986 ، دارت وبقال لمنشر،الدَّار البيضاء،1محمَّد الولي ومحمَّد العمري،ط: ترجمة.بنية المُّغة الشِّعريَّة.كوىن،جان(1)
، 1990 ، دارت وبقال،الدَّارالبيضاء،2شكري المبخوتور جاء بنسلامة،ط: ترجمة.الشِّعريَّة.طودوروف، تزفيطان(2)

 .23ص
، مكتبة لبنان ناشرون،بيروت،الشَّركة المصريَّة العالميّة 1ط.موسوعة النَّظريَّات الأدبيَّة الحديثة.راغب،نبيل : انظر (3)

 .380، ص2003 لونجمان،القاىرة،- لمنَّشر
 ، دار الكتاب المُّبناني،بيروت،سوشبريس،الدَّارالبيضاء،1ط.معجم المصطمحات الأدبيَّة المعاصرة. عمُّوش،سعيد : انظر (4)

 .127 ص،1985
 .28، صبنية المُّغة الشِّعريَّة.كوىن،جان: انظر (5)
. 350ص: وانظر أيضًا. 326، ص1997 ،اتِّحاد الكتَّاب العرب،دمشق،(ط.د) .أطياف الوجو الواحد.اليافي،نعيم(6)

 . 23، صالشِّعريَّة.طودوروف،تزفيطان(7)
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تييمف بعض العناصر بصورة جمية، في حيف يكوف وجودىا في النثر بشكؿ أقؿ، فضلًا عف اختلاؼ وظيفة العناصر 
بيف ىذيف الجنسيف؛ ذلؾ أفَّ الدَّواؿ في النَّثر تحمؿ طاقة دلاليَّة أكبر مما ىي عميو في الشّْعر، فيكوف التركيز في النَّثر 

 . عمى آلية بناء الفكرة وتوصيميا أيضًا
َـ مفيوُـ الشّْعريَّة بمصطمحاتٍ شتَّى الأدبيَّة، الإنشائيَّة، الشَّاعريَّة، النَّظـ، عمـ الأدب، نظريَّة الشّْعر، ): وقد استُخْدِ

ومف .(1)، ويعود الاختلاؼ باسـ الػمُػصطَمح إلى التَّرجمة(بويطيقيا، الشّْعريَّات، نظريَّة الأدب، نظريَّة الأدب الدَّاخميَّة
وسواىا مف المفاىيـ التي تعددت مصطمحاتيا أف تتوجّو العناية إلى أف يدؿَّ اسـ " الشّْعريَّة"الواجب أماـ ما يكتنؼ 

المصطمح عمى مضمونو، وذلؾ لتحديد المفيوـ بدقّة، ولتحقيؽ ذلؾ يجب الاتّفاؽ بيف الدَّارسيف عمى دِلالة المصطمحات 
والسَّعي إلى توحيدىا، ولمَّا كاف النقد الأدبي يقوـ عمى الحوار بيف الناقد والنص وبيف الناقد والكاتب وبيف الناقد 

فإنو مف الواجب تيسير أداة مشتركة ليذا الحوار حتى يحقؽ ما يرجى منو مف تطوير للإنتاج الأدبي وما ، والمتمقي
. (2)يتصؿ بو مف عمميات

: سمات لغة الشّعريّة : ثانيًا
، بيد أفَّ الوظيفة الوحيدة التي تسود ىذه ...إفَّ لمغة في الأدبِ وظائؼَ عدة؛ التّخاطبيّة، الطّمبيّة، الانفعاليّة

الوظائؼ كمَّيا ىي الوظيفة الشعرية التي تعني سيادتيا في نصٍّ ما أنَّو أدب،مع العمـ أفَّ سيادتيا ليست ثابتة؛ فيي لا 
تسكفُ في مكاف تُحاذِر الابتعادَ عنو؛ ذلؾ أنّيا مرتبطة إلى حدٍّ كبير بالمجتمع والقارئ، فيي تتغيّر وفقًا لمتغيّرِ الطَّارئ 

. عمى مناحي الحياةِ جمعاء
وتنأى الشعرية أف تكوف ثمة مف العناصر؛ إذ تتحدد قيمة كؿ عنصر في النص الشعري بوظيفتيوعلاقتو مع 

وقد اكتسب مصطمح الشعرية مع روماف ياكبسوف مفيومًا مغايرًا عمّا سبقو مف مفاىيـ طُرِحَت بقية العناصر في النص، 
لتوضيح معنى ىذا المصطمح؛ إذ ارتبط عنده بالوظيفة الشّْعريَّة في الخطاب المُّغوي عمى إطلاقو والشّْعر عمى وجو 

 .(3)الخصوص
، وىي الوظيفة الوحيدة التي تسودُ (4)«الوظيفة المُّغويَّة التي تجعل الرِّسالة أثرًا أدبيِّا»: الشعرية ىي والوظيفة

الوظيفة متغيّرة، فكؿ عنصر شعري لو في كؿ سياؽ و، وتعني سيادتيا في نصٍّ ما أنَّو ذو طبيعة أدبيَّة،5النَّص الأدبي
 .6وظيفة مغايرة أو دلالة، وىكذا تتبدّؿ الوظيفة بتبدّؿ السّياؽ حتّى تصؿ إلى ما يناقضيا في سياؽ آخر

الجدّة والنّضارة؛ فمغة الشّعر طازجة نحسُّ كأنّيا ولدت : وتتمتع لغة الشعرية بعدد مف السمات التي تميزىا؛ منيا
الشّعريّة تتولّد في لحظة الإبداع، وتتغيّر وفقًا لسياقيا الزّمني، وتتميز بالإيحاء مما يفتح المجاؿ  السّاعة، كما أف

                                                           

.  وما بعدىا14، ص.1994، المركز الثَّقافي العربي،بيروت،الدَّارالبيضاء، 1ط.مفاىيم الشِّعريَّة.ناظم، حسن: انظر (1)
، الجزء 75 مجمَّة مجمع الّمغة العربيّة، المجمد.نحو معجم موحد لمصطمحات الأدب والنقد .اصطيف، عبد النَّبي: انظر (2)

.  838 ، ص2000الرابع، دمشق، 
، 1988 ، دارتوبقال،الدَّارالبيضاء،1محمَّد الوليومباركحنون،ط: ترجمة.قضايا الشِّعريَّة. ياكبسون،رومان: انظر (3)

 .78ص
واية.زيتوني،لطيف(4)  . 115، ص2002، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، 1ط. معجم مصطمحات نقدالرِّ

(
5
الإعلانات أو المواعظ الدّينيّة، فلا تقتصرُ الوظيفة : ومن الممكن جدِّا أن يحقق النّص غير الأدبي وظيفة جماليّة؛ مثل(

 .الجماليّة عمى الأدب فحسب
 327،  صأطياف الوجو الواحد.اليافي،نعيم:  انظر(6)
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 (لغة تخاطب)لأف ليا وجود مستقؿ، ووسيمة؛ لأنيا أداة إبلاغ : لمتأويلات، ولغة الشّعر غاية ووسيمة معًا؛ غاية
استخدام الكممات بأوضاعيا القاموسيّة المتجمّدة؛ لأنّيا لا تنتج  »ترفض الشعرية و،(1)(لغة فف وجماؿ)وتوصيؿ 

 .2«الشّعريّة، بل ينتجيا الخروج بالكممات عن طبيعتيا الرّاسخة إلى طبيعة جديدة
مكاناتيا، ويحاوؿ أف يمبسيا لبوسًا جديدًا، خارجًا بذلؾ عف المألوؼ  فالمبدع يسعى إلى استثمار طاقات الكممة وا 
في تركيب الجمؿ، مستفيدًا مما تتيحو المغة مف تقديـ وتأخير وحذؼ والتفات وسواىا مف تقنيات تسيـ في خروج نصو 

 جوازات مف ويتبع المبدع في ذلؾ كمو دواعيًا لا شعورية، آخذًا ما يسمحعف السائد خروجًا لا يكسر القاعدة النحوية،
. المغة

تحولات الشعرية - ثالثاً
شغمت الشعرية النقديف العربي والغربي، فقد سعى نقادنا القدماء إلى تبياف عناصر النص الأدبي ووقفوا عمى 

نماذج شعرية استنبطوا منيا نتائجيـ التي وصموا إلييا بعد تحميؿ معمؽ لمنصوص، محاوليف البحث عما يمنح 
نما المفيوـ فحسب  . النصوص الشعرية شعريتيا، بيد أنيـ لـ يستخدموا المصطمح وا 

، إلى أي مدى يعد تعريؼ قدامة صوابًا؟ (3) «كلام موزون مقفّى يدلّ عمى معنى»: عرّؼ قدامة الشّعر بقولو
وىؿ كؿ كلاـ وافؽ ما اشترطو قدامة يعد شعرًا؟ إفّ حدّ الشعر تبعًا لقدامة أساسو القافية والوزف، مما يعني أف الوزف ىو 

العنصر الرئيس في الشعر، وفي الواقع إف حصر الشعرية أو تقييدىا بالوزف ليو أمرٌ بعيدٌ عف الصّواب، ففي الشّعر 
. مف العسير أف تضع معيارًا واحدًا ثابتًا؛ إذ تتشابؾ عوامؿ عدة بطريقة تجعؿ التّعريؼ المخصص المحدد ليس ممكنًا

ؿَ إلى أفَّ المزيَّةَ في  عف عبد القاىر الجرجاني وقد تحدث خصوصيّة النَّص الشعري وطريقة تركيبوِ وتوصَّ
ا أدبيِّا؛ ذلؾ أفّ اتّْساؽَ  ُـ وجودُىا نصِّ الكلاـ ترجِعُ إلى النَّظـ؛ فلا أشياءَ محددةً؛ كعموِـ البياف والبديع والمعاني يحتّ
لوظيفةُ عناصرِ ىذه العموـ مع السّْياؽِ الواردةِ فيو يؤثّْر في إضفاءِ الخصوصيَّة لمكلاـ، ومف ثـ في وظيفتِيا الجماليَّة، فا

ا من » والمزيَّة في الكلاـ ترجِعُ إلى التَّأليؼ والتَّركيب، فػمتغيّرةٌ تِبعًا لمسّْياؽ، الألفاظ لا تُفيد حتّى تُؤلّف ضربًا خاصِّ
. (4)«التّأليف، ويُعمَدُ بيا إلى وجوٍ دون وجوٍ من التَّركيب والتّرتيب

ومف ىنا نمحظ أف نظرية النّظـ تمثؿ مفيوـ الشعرية؛ فالشّعريّة ىي الكلاـ الخارج عف الاعتياديّة،والنّظـ ىو 
آثارَ المعاني، وتُرتِّبُيا عمى حسبِ تَرتُّبِ المعاني في  [نَظمِو]تَقْتفي في »تأليؼ الكلاـ عمى وجو مخصوص، وأف 

الذي معناهُ ضَمُّ الشَيءِ إلى " النَّظم"فيو إذن نظمٌ يُعتبرُ فيو حالُ المنظُوم بعضوُ معَ بعضٍ، وليسَ ىو . النَّفس
ياغةِ والبناءِ والوَشْيِ والتّحبيرِ وما أشبو . الشّيءِ كيف جاءَ واتَّفق  ولذلك كانَ عندَىُم نظيراً لمنَّسجِ والتّأليفِ والصِّ

ذلك، ممّا يوجِبُ اعتبارَ الأجزاءِ بعضِيا معَ بعضٍ حتىّ يكونَ لوضعِ كلٍّ حيثُ وُضِعُ عِمّةٌ تَقْتضي كونَوُ ىناك، وحتى 
. (5)«لو وُضِعَ في مكانٍ غيرهِ لم يَصمُح

                                                           

 . 323،  صالمرجع نفسو: انظر (1)
. 135، ص1987،مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، 1 ط.في الشعرية.بو ديب، كمالأ(2)

 .64، ص(ت.د) ،دارالكتبالعمميَّة،بيروت(ط.د) محمَّد عبد المنعم خفاجي،: تحقيق وتعميق. نقد الشِّعر.ابن جعفر،قدامة(3)
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الشّعر لا »التّخييؿ والمحاكاة؛ ذلؾ أف: ورأى حازـ القرطاجني أنو ثمة عنصراف أساسياف لمقوؿ الشعري ألا وىما
 الذي يعد جوىر الشعر، مف خلاؿ تقديـ المعنى بطريقة 1«تعتبر فيو المادّة، بل ما يقع في المادّة من التّخييل

لأنّ النّفس إذا خيّل ليا في شيء »مخصوصة، تبتعد عف الألفة في تركيب الكلاـ، وىذا يجعؿ وقعيا في النفوس أشد؛ 
ما لم يكن معيودًا من أمر معجب في مثمو، وجدت من استغراب ما خُيّل ليا في شيء مما لم تعيده في الشّيء ما 

. 2«يجده المستطرف لرؤية ما لم يكن أبصره من قبل
؛ فقد درست كؿّّ مف الشَّكلانيَّة والبنيويَّة ولمتقنيات التي تحققياأولى النقد الغربي العناية لمصطمح الشعريةكما 

ومع ذلؾ لا والأسموبيَّة التقنيات الفنية بوصفيا مميّْزًا لمُّغة الشعرية، وما فتئ النقد الغربي يبحث في الشعرية وتقنياتيا؛
يمكن - كقوانين الطبيعة–طبيعة الشعر مرنة؛ وليذا كانت قوانين الشعر »تحديد الشعر، فػ يمكف وضع أطر أو قواعد ؿ

أن تستنبط بوصفيا مبادئ موجية، يتحرك الأفراد في حدودىا بسيولة تبعًا لطبائعيم الخاصة فلا ىي تترك ليم 
الحرية ولا ىي تعوقيم، فطبيعة الشعر ليست آلية، وقوانينو ليست أوامر، ولكنيا ملاحظات فيي لا تفرض عمى 

. 3«الشعر ولكنيا تستنبط منو
الحدّ الذي يفصل الأثر الشّعري عن ... تحديد ما ليس شعرًا، اليوم، ليس بالأمر السّيل»وعمى رأي ياكبسوف 

فلا كبير جدوى في تحديد الشّعريّة عمى أساس . 4«!كلّ ما ليس أثرًا شعريِّا ىو أقلُّ استقرارًا من الحدود الإداريّة لمصين
إلخ؛ إذ إفّ أيِّا مف ىذه العناصر ..الظّاىرة المفردة؛ كالوزف أوالقافية أو الإيقاع الدّاخمي أو الصّورة أو الرّؤيا أو الانفعاؿ

في وجوده النّظري المجرّد عاجز عف منح المغة، طبيعةً دوف أخرى، ولا يؤدّي مثؿ ىذا الدّور إلّا حيف يندرج ضمف 
شبكة مف العلاقات المتشكّمة في بنية كميّة، والبنية الكميّة ىي وحدىا القادرة عمى امتلاؾ طبيعة متميّزة بإزاء بنية أخرى 

 . 5مغايرة ليا؛ لذا تتجمى الشعرية في تموضع الأشياء في فضاء مف العلاقات
وىكذا تبغي الشعرية معرفة خصوصيّة الخطاب الأدبي، وتقوـ عمى الانزياح؛ فالأدب ولا سيما الشّْعر في 
استعمالو لمُّغة يحاوؿ استغلاؿ كؿ طاقاتيا المعجميّة والصّوتيّة والتَّركيبيّة والدلاليَّة، ومف تواشج ىذه العناصر تنبع 

الوَظيفة الجَمَالِيَّة، فلا وجود لمشعرية خارج السّْياؽ، وما يجعؿ الكلاـ شعريِّا ىو انتظاـ مكوّناتو في شبكة مف العلاقات، 
وتتمثؿ الشعرية في وظيفة ىذه المكونات ضمف النَّص مما يمغي وجود عناصر شعرية بمعزؿ عف النَّص، ومما يعني 

.  تبدّؿ وظائؼ التقنيات الأدبيَّة تبعًا لمواقعيا
 الخاتمة

تستعمؿ المغة في مجالات عدة، لكف وظيفتيا تختمؼ باختلاؼ المجاؿ المستخدـ، فيدؼ المجاؿ الذي توجد فيو 
المغة ىو الذي يحدد وظيفتيا، ووظيفة المغة في الأدب ىي الوظيفة الجمالية، وتحاوؿ الشعرية الكشؼ عف الاستعماؿ 

المكونات الصانعة لمشعرية بوظيفتيا الجمالية  الخاص لمُّغة الذي ييبيا شعريتيا، ويجعميا تغاير المُّغة العادية، وتقوـ
. التي تتحقؽ باتّْساؽ ىذه المكونات مع بعضيا ومع النَّص عمومًا
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ولا تتحدد الشعرية في تقنيَّات معيّنة، بؿ بالعلاقات بيف تمؾ التقنيات وبوظيفتيا وبطريقة تشابكيا وتركيبيا، 
فالشّْعر يعبّْرُ بطريقةٍ مكثَّفةٍ وبتقنيّاتٍ مختمفةٍ تؤدّْي وظيفةً جماليّة تكمفُ في طريقة بناء التّْقنيَّة مف ناحية وباتّْساقيا مع 

. النَّص كمّْوِ مف ناحيةٍ أخرى، وأيضًا بما أضافتْوُ إلى المعنى مف مبالغة وتأثير وبياء
 

المَصادرُ وَالمَراجِع 
 دار الكتب العمميَّة، بيروت (ط.د)محمَّد عبد المنعـ خفاجي، : تحقيؽ وتعميؽ. نقد الشّْعر.ابف جعفر، قدامة ،

. (ت.د)
1987، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، 1ط. في الشعرية. أبو ديب، كماؿ .
 1992، دار الفكر العربي، القاىرة، (ط.د). الأسس الجماليَّة في النَّقد العربي.إسماعيؿ، عز الدّْيف .
وسية إلى أخلاقيَّات التَّاريخ. فيرييو، جاف.  تودوروؼ ، تزفيتاف غسَّاف السَّيد، : ترجمة. مف الشَّكلانيَّة الرُّ

. 2002، الجمعيَّة التَّعاونيَّة لمطّْباعة، (ط.د)
 محمود شاكر، مكتبة الخانجي، القاىرة، : ، قرأه وعمَّؽ عميو5ط. دلائؿ الإعجاز.الػجُرجاني، عبد القاىر
2004 .

(ت.د)، دار المدني، جدَّة، (ط.د)محمود شاكر، : تحقيؽ. أسرار البلاغة. الػجُرجاني، عبد القاىر .
2003عالـ المعرفة، الكويت، . الخروج مف التّْيو. حمُّودة، عبد العزيز .
 مكتبة لبناف ناشروف، بيروت، الشَّركة المصريَّة العالميّة 1ط. موسوعة النَّظريَّات الأدبيَّة الحديثة.راغب، نبيؿ ،

. 2003لونجماف، القاىرة، - لمنَّشر
 واية.زيتوني، لطيؼ . 2002، مكتبة لبناف ناشروف، بيروت، 1ط. معجـ مصطمحات نقد الرّْ
 دار توبقاؿ، الدَّار البيضاء، 2شكري المبخوت ورجاء بف سلامة، ط: ترجمة. الشّْعريَّة.طودوروؼ، تزفيطاف ،
1990 .

 دار الكتاب المُّبناني، بيروت، سوشبريس، الدَّار 1ط. معجـ المصطمحات الأدبيَّة المعاصرة. عمُّوش، سعيد ،
. 1985البيضاء، 
 دار الغرب 3محمَّد الحبيب بف الخوجة، ط: تحقيؽ. منياج البمغاء وسراج الأدباء.القرطاجنّْي، حازـ ،

. 1986الإسلامي، بيروت، 
دار توبقاؿ لمنشر، الدَّار البيضاء، 1محمَّد الولي ومحمَّد العمري، ط: ترجمة. بنية المُّغة الشّْعريَّة. كوىف، جاف ،
1986 .

 عريَّة.ناظـ، حسف . 1994، المركز الثَّقافي العربي، بيروت، الدَّار البيضاء، 1ط. مفاىيـ الشّْ
 1997، اتّْحاد الكتَّاب العرب، دمشؽ، (ط.د). أطياؼ الوجو الواحد.اليافي، نعيـ .
عريَّة. ياكبسوف، روماف ، دار توبقاؿ، الدَّار البيضاء، 1محمَّد الولي ومبارؾ حنوف، ط: ترجمة. قضايا الشّْ
1988 .

: المجلات 
 الجزء الرابع، 75مجمَّة مجمع الّمغة العربيّة، المجمد. نحو معجـ موحد لمصطمحات الأدب والنقد. اصطيؼ، عبد النَّبي ،

. 2000دمشؽ، 


