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 ممخّص  
 

بوصفو مصطمحاً نقدياً حديثاً لو " التّذويت"يقوـ ىذا البحث عمى شقّيف، أوليما نظري يفصّؿ القوؿ في مصطمح 
، ويجمو السمات الفارقة بينو وبيف "المكاف الرّحمي"حضوره اللافت في النقد المختص بالنص الرّحمي، ويعرض لمصطمح 

، ويرصد "مذوّتة"، بعدّىا صورة "العبدري"وثانييما تطبيقي يحمؿ صورة القاىرة المعزّية في رحمة . المكانيف الواقعي والفني
يقع " مذوّت"وأبرز نتائجو أف المكاف الرّحمي يتمتع بخصيصةٍ مائزة، وىي أنو مكاف . مسار تذويتيا والعوامؿ الفاعمة فيو

في منزلة وسط بيف الواقعي والفني، وأنو يعبّر عف ذات الرحالة وثقافتيا ومواقفيا وانفعالاتيا وأثر المكاف فييا، وأثر 
نما ىي " العبدري"وأف القاىرة في نص . العصر أيضاً  التي فقدت " قاىرة العبدري"ليست المكاف الواقعي الموضوعيّ، وا 

، وتحوّلت إلى مكاف طارد منفّر، فجَمَت ذاتو وتعصّبيا العَقَدي والقومي والفكري، وثقافتيا، "القدسي"بُعدييا التاريخي و
".     حاحو"قريتو = مكاف الأـ= وتوحّشيا ونفورىا مف الشكؿ المديني، وارتباطيا الحميـ بمكاف الأنا 

 
 

". العبدري"، المكاف، القاىرة، "التّذويت: "الكممات المفتاحية
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  ABSTRACT    

 
       This research is composed of two parts: The first is theoretical and separates the 

saying from the subjectification idiom with its considerable presence in criticism 

surrounding the immigration space. It also explains the marks and impressions which make 

difference between it and the factual and artistic space. The second one is applicable. It 

takes to pieces the image of Cairo Al Muiz in the journey of Al Abdari, considered as 

subjectified image and also observes its subjectification move and the effective elements in 

it. Its most significant result is that the immigration space has its own distinguished 

character as a subjectified space that lies in moderate position between the factual and 

artistic space, and expresses the age of  journey, its culture, situations, emotions and also 

effect of space and period in it. Cairo in Al Abdari text which has lost both its historical 

sacred distance and has changed into a dismissing frightening space that it explained Al 

Abdari age, its believing ideal and national enthusiasm, its desolation and estrangement of 

the civilian form and its intimate tie to the space of the ego=mother space=his village 

Haha.       
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: ملدمة
يُعدّ النص الرّحمي نصاً أدبياً بكراً جاذباً، حقيقاً بالدرس مف منطمقات عدّة؛ لثرائو وتنوع مادتو، فيو أشبو بفناء 

وبعيداً عف مسألة تجنيسو وأدبيّتو التي شغمت النقاد طويلًا، يبدو عنصراه البنائياف . فسيح يفضي إلى غرؼ شتى
ولأفّ الرحمة نص سيريّ تييمف عميو ذات مركزية، ىي ذات . الموضوع الأىـ والأكثر جذباً " الرحالة والمكاف: "الرئيساف

الرحالة، ويتعالؽ فيو السرد والوصؼ، يبدو فصؿ ىذيف العنصريف ودراسة كؿّ منيما عمى حدة أمراً متعذراً، ولاسيما 
.     المكاف الذي يفارؽ وجوده الموضوعي، ويغدو في النص الرّحمي مكاناً مذوّتاً يحكي ذات الرحالة

 
: أىمية البحث وأىدافو

، ويرصد حضوره في النقد الأدبي، ولاسيما نقد النص الرّحمي، ويبيّف "التّذويت"يقدـ ىذا البحث تعريفاً بمصطمح 
النص الرّحمي الذي " أدبيّة"ليقدـ دليلًا تطبيقيّاً عمى " العبدري"في إعادة تشكيؿ صورة المكاف في رحمة " التّذويت"أثر 

يتصؼ بأنو نصٌّ مذوّت، يتمحور حوؿ ذات مركزية، ىي ذات الرحالة، تضفي طابعيا عمى سائر مفردات النص، 
، والمنتمية إلى الجغرافية "الرّحمة الفعؿ"وأىميا المكاف، وىذا ما يميزه، ويخرجو مف دائرة النصوص المتكئة عمى 

. الوصفيّة
 

:  البحثيةمنيج
في رحمة " القاىرة المعزّية-المكاف"يرتكز ىذا البحث عمى منيج التحميؿ النصي، ويقوـ عمى تحميؿ صورة 

-ىيمنة ضمير المتكمـ : والعوامؿ الفاعمة فيو، وأبرز تجمياتو، وأىمّيا" التّذويت"، ليرصد مف خلاليا مسار "العبدري"
عمى الخطاب الرّحمي في المقاطع السرديّة، وحضور ذات الرحالة في المقاطع الوصفيّة مف خلاؿ - المفرد أو الجمع

انتقاء مفردات المكاف الموصوفة التي تتوافؽ معيا، وتعبّر عف ثقافتيا وميوليا وموقفيا مف المكاف وأثر المكاف فييا، 
.   والمكاف" التّذويت: "مستنداً إلى الضبط المصطمحي لممصطمحيف الرئيسيف المذيف بني عمييما البحث، وىما

: المدخل
، يجعمنا نعجز عف تخيّؿ 2، ومبدأ فاعلًا فيو متعاضداً مع الراوي1يشكؿ المكاف في النص الرّحمي عنصراً بنائياً 

دونو؛ لأف الارتحاؿ فعؿ انتقاؿ في فضاء – ميما كاف نوعيا واقعيةً، أـ كراميّة، أـ متخيّمة، أـ فانتازية - أية رحمة 
المكاف المتوافؽ مع طبيعة الرحمة، وىو ما جعمو محوراً رئيساً مف محاور النشاط النقدي الميتـ بالنص الرّحمي، ولاسيما 

ثبات أدبيّتو وىذا ما دفعنا إلى اختياره موضوعاً لمدرس، منطمقيف مف فرضيّة ىي أف . فيما يتعمؽ بإشكالية تجنيسو وا 
ومحاولة الإحاطة بالجزئيات " الممكنة"المكاف الرّحمي مختمؼ عف المكاف الجغرافي الذي يتصؼ بالشموليّة والموضوعيّة 

فالمكاف الرّحمي، وفؽ فرضيّتنا، مكاف مذوّت . لغاية تعريفيّة وتوثيقيّة وتعميميّة، ويظير في كتب المسالكييف والبمدانييف
مُشكّؿ مف عناصر منتقاة انتقاء واعياً مف المكاف الواقعي، يعبّر عف ذات الرحالة وثقافتيا وميوليا وحاليا النفسيّة 

أنموذجاً لمدرس " القاىرة المعزّية"أما اختيارنا لمدينة . وموقفيا مف المكاف، فضلًا عف أنو يعرّي فعؿ الزمف في المكاف
فعمّتو حضورىا اللافت في النص الرّحمي بعدّىا حاضرة مف حواضر الدويلات الإسلاميّة، ومكاناً متحوّلًا، متعددَ الأبعاد، 

                                                           
. 196 . م2006، دار رؤية، اللاىرة، مصر، 1يلطين، سعيد، السرد العربي مفاىيم وتجميات، ط-  1
 . 344 . م2006، دار رؤية، اللاىرة، مصر، 1، ط"التجنيس، آليات الكتابة، خطاب المتخيل"حميفي، شعيب، الرحمة في الأدب العربي -  2
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، "المكاف"لكف اختلاؼ آراء الدارسيف حوؿ مصطمح . فاضحاً لمذات المرتحمة ومكنوناتيا وانفعالاتيا ومواقفيا ورؤاىا
شكاليّة مصطمح  يجعؿ لزاماً عمينا أف نتوقؼ مطولًا عندىما قبؿ الانتقاؿ إلى تحميؿ صورة القاىرة في نص " التّذويت"وا 

.              فييا" التّذويت"، وتبياف مظاىر "العبدري"
": التّذويت"في مصطمح 

، وىو " فعّؿ، يفعّؿ، تفعيلاً "، عمى وزف "ذات"المشتؽ مف الاسـ الجامد " ذوّت، يذوّت"مصدر الفعؿ " التّذويت"
 وذلؾ بناء عمى رأي لجنة الأصوؿ بالمجمع، 1969اشتقاؽ صحيح أقرّه مجمع المغة العربية، ووضع قواعده في عاـ 

، كما أقر قواعد الاشتقاؽ ): وىو الآتي قرر المجمع مف قَبؿ إجازةَ الاشتقاؽ مف أسماء الأعياف لمضرورة في لغة العموـ
ترى التوسع في ىذه ..... والمجنة تأسيساً عمى أف ما اشتقو العرب مف أسماء الأعياف كثير كثرة ظاىرة . مف الجامد

، أما قواعد الاشتقاؽ مف الاسـ الجامد فقد 1(الإجازة، بجعؿ الاشتقاؽ مف أسماء الأعياف جائزاً، مف غير تقييد بالضرورة
إذا أريد اشتقاؽ فعؿ لازـ مف الاسـ - 1):  وفؽ الآتي1969 مف الكتاب المجمعي الصادر عاـ 64وردت في ص 

ويعدّى إذا أريد تعديتو بإحدى وسائؿ التعدية كاليمزة " نصر"العربي الجامد، الثلاثي مجرّده ومزيده، فالباب فيو 
أما إذا أريد اشتقاؽ فعؿ ثلاثي متعدّ، - 2". زرعتيا قطناً : وقطَّنتُيا. قطَنَتِ الأرضُ تقطُفُ، كثرَ قطنُيا: "والتضعيؼ، مثؿ

يشتؽ الفعؿ مف الاسـ الجامد المعرّب الثلاثي عمى - 8".... زرعتُيا قطناً : قَطَنتُ الأرضَ : "، مثؿ"ضربَ "فالباب فيو 
 .  2("تَفَعَّؿَ "بالتشديد متعدياً، ولازمو " فَعَّؿ"وزف 

، وذات نفسو سريرتو المضمرة 3(ذات الشيء حقيقتو وخاصّتو)، و"صاحبة"في المغة تعني " الذات"       و
ما ينتسب إلى الذات مما )والذاتي اصطلاحاً ىو . 5(ذات الشيء نفسو وعينو): وفي كتاب التعريفات. 4وعينو وجوىره

، والشخصي وغير 8، والوىمي وغير الواقعي7، وىو الفردي الداخمي الموجود في الذىف6(يتصؿ بيا أو يخضع ليا
ويرى . 10(نزعة ترمي إلى رد كؿ شيء إلى الذات وتقديـ الذاتي عمى الموضوعي)فيي " الذاتية"، أما 9الموضوعي

طريقة في الكتابة تفصح عف ذات المبدع وأحاسيسو ومشاعره دوف أف تعبأ " الذاتية"في معجمو أف " محمد التونجي"
.  11بذوات الآخريف أو بالعالـ الخارجي، ولذا فإنيا تكاد تنحصر في السيرة الذاتية دوف سواىا

                                                           
. 2/599.  م1973، دار المعارف، اللاىرة، مصر، 4حسن، عباس، النحو الوافي، ط-  1
 . 2/600المرجع نفسو،  - 2

.  م1984، مجمع المغة العربية، مصر، 1، ط"1984-1934"ييف، شوقي، مجمع المغة العربية في خمسين عاماً : ينظر أيياً   - 
28-60-63-159. 

، دار إحياء التراث، بيروت، لبنان، 3ابن منظور، لسان العرب، اعتنى بالطبعة أمين محمد عبد الوىاب ومحمد الصادق العبيدي، ط-  3
. 5/13.  م1999

. 5/13. المصدر نفسو-  4
. 112.  م1985ط، بيروت، مكتبة لبنان، .الجرجاني، عمي بن محمد الشريف، كتاب التعريفات، د-  5
.  87.  م1983ط، المطابع الأميرية، اللاىرة، مصر، .مجمع المغة العربية، المعجم الفمسفي، د-  6
 .205.  م2004ط، تونس، دار الجنوب، .سعيد، جلال الدين، معجم المصطمحات والشواىد الفمسفية، د-  7
 .321. ت.ط، اللاىرة، مصر، دار قباء الحديثة، د.وىبة، مراد، المعجم الفمسفي، د-  8
ط، تحرير مركز تعريب العموم الصحية، مؤسسة .عادل صادق، د. د: الشربيني، لطفي، معجم مصطمحات الطب النفسي، مراجعة-  9

 .181. ت.الكويت لمتلدم العممي، د
 .  205سعيد، جلال الدين، معجم المصطمحات والشواىد الفمسفية، -  10
 .1/460 . م1999، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، 2التونجي، محمد، المعجم المفصل في الأدب، ط-  11
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، 1ويعني التحوؿ مف الموضوعي إلى الذاتي" Subjectification"اصطلاحاً ىو ترجمة لمصطمح " التّذويت"و
بتوضيح " لوي ألتوسير"ويعدّ مف المفيومات الرئيسة المستخدمة في الدراسات ما بعد الكولونيالية، وقد عني الفرنسي 

.  معناه، وىو المصطمح المستخدـ في النقد الأدبي الحديث، ولاسيما المتعمؽ بالأدب النسوي والنص الرّحمي
" محمد برّادة"في الدرس النقدي العربي في الثمانينيّات مف القرف الماضي، ويعدّ الناقد " التّذويت"ظير مصطمح 

توقّؼ عند " الذات في السرد الروائي"أحد أبرز النقاد الذيف وظفوه في دراسة النص الروائي؛ ففي كتابو المعنوف بػ 
باعتباره عنصراً رئيساً في الخطاب الروائي يسمح لممتكمميف في المتف الروائي بإبراز خصوصيّة الذات، سواء " التّذويت"

الكتابة في النص " تذويت"تحدّث عف " الرواية ذاكرة مفتوحة"وفي كتابو المعنوف بػ . عمى مستوى المغة أو زاوية النظر
وفي أثناء دراستو لمجموعة مف الأعماؿ الروائية عمى . 2(سبر الأعماؽ لإعادة الاعتبار لمذات الميمشّة)الروائي و 

باحثاً عف سمات التجديد والتجريب فييا توقؼ مطولًا عند " الرواية العربية ورىاف التجديد"امتداد ثلاثة عقود في كتابو 
الكتابة، وعدّه واحداً مف السمات الشكميّة والدلالية التي تييمف عمى النص الروائي، ويعني بو حرص " تذويت"مفيوـ 

الروائي عمى إضفاء سمات ذاتية عمى كتابتو مف خلاؿ ربط النص بالحياة والتجربة الشخصيّة، لافتاً إلى لجوء الروايات 
بوصفو خصيصة فارقة في الكتابة " التّذويت"إلى حضور " برّادة"وقد أشار . 3الجديدة إلى التخييؿ الذاتي والسيرة الذاتية

وظير مفيوـ . 4، ويعني استعادة المرأة لصوتيا وتحوّليا إلى ذات حاكية بعد أف كانت موضوعاً محكيّاً عنوالنسائية
عند حديثو عف الحساسية الجديدة في الأدب التي ظيرت بعد نكسة حزيراف، وعدّه " إدوار الخراط"عند الناقد " التّذويت"

وبالانتقاؿ إلى الدراسات النقديّة المختصّة بالنص الرّحمي، نلاحظ اتفاؽ الدارسيف، في أثناء حديثيـ عف . 5أحد تقنياتيا
إشكاليّة تجنيسو وقمؽ تصنيفو، عمى القوؿ ببروز الذاتية سمةً مائزة لو حررتو مف ربقة الجغرافيا، وألحقتو بالأدب، فقد 

أف شخص الرحالة وأنيتو ىما أساس - وىو مف أوائؿ الميتميف بالنص الرّحمي في القرف الماضي– " محمد الفاسي"رأى 
أدب الرحلات، وأف الرحالة في نصو كمّو يعبر عف ذاتو وانفعالاتو وثقافتو، وىذا ما دفع الفاسي إلى اعتبار أدب 

إلى أىمية الذاتية " أندريو ميكيؿ"وقد أشار المستشرؽ . 6الرحلات ممثلًا لمناحية الإبداعية الرومانتيكية في الأدب العربي

                                                           
،  2006، يناير، 45، مجمة نزوى، ع "الدراسات ما بعد الكولونيالية- روبنسون، دوغلاس، الترجمة والإمبراطورية-  1

www.nizwa.com    
 م، موقع سعيد بنكراد 2003، 20، مجمة علامات، ، ع "التذويت"شعرية السرد ومبدأ - اللصة اللصيرة في الأردن"عبيد الله، محمد،   - 

www.saidbengrad.free.fr/al/nzo/pdf/4_20.pdf  . 
.  104.  م2008ط، آفاق لمنشر والتوزيع، .برادة، محمد، الرواية ذاكرة مفتوحة، د-  2
. 67.  م2011 من مجمة دبي الثلافية، مؤسسة الصدى، أيار 49، الكتاب 1برادة، محمد، الرواية العربية ورىان التجديد، ط-  3
 ويمكن أن نذكر عمى سبيل . بالأدب النسوي- عمى اختلاف الآراء- لا شك في اتفاق الدارسين حول حيور الذات الأنثوية في ما سمّي

" التّذويت"وممن وظف مفيوم . وغيرىم" فاطمة طحطح"، و"رشيدة بنمسعود"، و"المرأة والكتابة"في كتابو " حميد لحمداني"المثال لا الحصر 
، البحث منشور عمى موقع "نحو تذويت الكتابة"شيرزاد اللصة التسعينية "في ملاليا المعنون بـ " فاطمة بوزيان"توظيفاً حرفياً الكاتبة 

www.arabicstory.net في مستويات عدّة، ىي" التّذويت"وفيو تحصر تمظيرات . 2004 يناير، 13، تاريخ النشر عمى الموقع :
.  توظيف يمير المتكمم، التعبير عن الحب والاحتفاء بالجسد، حيور معاناة المرأة المبدعة في المتن اللصصي

محمد برادة المنشورة . ، مداخمة د"كتابة الفويى والفعل المتغير"مجموعة مؤلفين، دراسات في اللصة العربية، وقائع ندوة مكناس، -  4
 . 17.  م1986م، بيروت، لبنان، . م. ، مؤسسة الأبحاث العربية ش1يمن الكتاب، ط

 .12.  م1993، دار الآداب، بيروت، لبنان، 1، ط"ملالات في الظاىرة اللصصية"الخراط، إدوار، الحساسية الجديدة -  5
ط، المركز الجامعي لمبحث العممي، الرباط، المممكة .محمد الفاسي، د: المكناسي، محمد بن عثمان، الإكسير في فكاك الأسير، تلديم-  6

 . أ. م1965المغربية، 

http://www.nizwa.com/
http://www.saidbengrad.free.fr/al/nzo/pdf/4_20.pdf
http://www.arabicstory.net/
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أف الذات لـ تكف " حسيف محمد فييـ"ورأى .  سمة رئيسة لو1(بروز المغامرة الفردية)الذاتية في النص الرّحمي حيف عدّ 
نما عمى وصؼ الإثنوغرافي المحكوـ بضوابط عمميّة تقتضي الموضوعيّة في  طاغية عمى وصؼ الرحالة فقط، وا 

واللافت أف ذاتية النص الرّحمي بقيت محوراً رئيساً مف محاور الدرس النقدي المختص بو، . 2تصوير المكاف ومعطياتو
والذي ازدىر حديثاً، ولاسيما في المغرب، لكننا سنتوقؼ عند رأي ناقديف فقط تحدّثا باستفاضة عف ذاتية النص الرّحمي 

".     شعيب حميفي"و" سعيد يقطيف: "فيو، ىما" التّذويت"ومسار 
التي تقوـ بيا ذات تاريخيّة مثقمة برؤاىا وثقافتيا وأحاسيسيا، " الرحمة الفعؿ"القوؿ في الفرؽ بيف " يقطيف"فصّؿ 

مبئّر - 1)وىي ممفوظ مُرسَؿ وفؽ قواعد معينة، ورأى أف الخطاب تنتجو ذات مركزية تتمفصؿ إلى " الرحمة الخطاب"و
يقدـ : راوٍ - 3. تعيش تجربة جديدة بانتقاليا في الزماف والمكاف: شخصية- 2. يرى العالـ ويرصده مف منظوره الخارجي

ما أثر فييا مف تجارب -" أو تخطيب- بترىيف "، ومف خلاؿ ىذا الممفوظ تقوـ الذات 3(لنا رؤيتو وحياتو بمغتو الخاصة
المبئّر الذي يظير - الراوي: ومشاىد، وما يمكف أف يخمّؼ أثراً في المتمقي، ويتعاور ىذا الخطاب صوتاف رئيساف ىما

الشخصية الذي يظير في - في المقاطع الوصفية مستخدماً ضمير الغائب، ومقدّماً معرفة موضوعيّة لمشاىداتو، والراوي
ولأف خطاب . 4المقاطع السرديّة مستخدماً ضمير المتكمـ المفرد أو الجمع، معبّراً عف أحاسيسو وانفعالاتو وتجربتو الذاتية

يفتتح )الشخصية ىو الخطاب الإطار الذي - خطاب الرحمة تنتجو ذات مركزية ىي ذات الرحالة فإف خطاب الراوي
. 5(المبئّر- الشخصية لفائدة خطاب الراوي- خطاب الرحمة، وكمما تقدّمت ىذه الذات في الانتقاؿ تراجع خطاب الراوي

، لكف يكفي أف نسوؽ ىذا "التّذويت"في أثناء حديثو عف النص الرّحمي ومكوناتو البنيوية مفيوـ " يقطيف"لـ يستخدـ 
- المبئّر ىو نفسو الراوي-ولما كاف الراوي): المقطع مف دراستو لندلؿ عمى أنو يقرّ بأنو نص مذوّت، وفيو يقوؿ

الموضوع، نجد أف كؿ -الشخصية، لأف خطاب الرحمة كما سبقت الإشارة يتمحور عمى ذات مركزية تنتقؿ في الفضاء
- ما يقدـ إلينا يتـ مف خلاؿ منظور الذات أو مف وجية نظرىا، وىذا المنظور يتغير بتغير الصوت السردي، فمع الراوي

.  6(ذاتية" رؤية جوّانيّة"الشخصية نحف بصدد - موضوعية، ومع الرواي" رؤية برّانية"المبئّر نحف أماـ 
بضع صفحات مف كتابو عف الرحمة، ويمكننا القوؿ إف ما " التّذويت"فقد أفرد لمحديث عف " شعيب حميفي"أما 

ذات منتجة لممفوظيا )وفؽ رأيو " التّذويت"وتوظيفو في قراءة النص الرّحمي، فػ" التّذويت"أورده يوضح بدقة مفيوـ 
، ولأف الرحمة نص تنتجو ذات الرحالة 7(وخطابيا؛ إذ يطاؿ جميع المستويات بما فييا الكلاـ الواقعي والاستيياـ والأحلاـ

نص مذوّت وخطاب يضيء عدة بؤر مف )" حميفي"الرحالة المركزية مقدمةً سيرة تحكي سفر الذات فيي وفؽ رأي 
ضمنيا أنا الراوي باعتبار السرد الرّحمي سيرة ذاتية شذريّة محدودة في الزماف والمكاف، إنيا مشيد سيريّ وذاتي 

ذف فمف الطبيعي أف . 8(وبيوغرافي يخصّ لحظة زمنية مؤطرة بسفر ذات تحمؿ أحلاميا وتطمعاتيا ومعارفيا وقيميا وا 

                                                           
ط، منشورات وزارة الثلافة، .إبراىيم خوري، ، د: ميكيل، أندريو، جغرافية دار الإسلام البشرية حتى منتصف اللرن الحادي عشر، تر-  1

 .230-1/229ق/1 ج. م1983 عام 1سوريا، صدر ج
 .63.  م1989فييم، حسين محمد، أدب الرحلات، عالم المعرفة، يونيو، المجمس الوطني لمثلافة والفنون والآداب، الكويت، -  2
.   213، "مفاىيم وتجميات"يلطين، سعيد، السرد العربي -  3
 . 216-215-214-208-201-200المرجع نفسو، : ينظر-  4
 .218المرجع نفسو، -  5
 .217، "مفاىيم وتجميات"يلطين، سعيد، السرد العربي -  6
 .303، "التجنيس، آليات الكتابة، خطاب المتخيل"حميفي، شعيب، الرحمة في الأدب العربي -  7
 . 302المرجع نفسو، -  8
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يكوف الوصؼ في الرحمة مذوّتاً، وأف تكوف الصورة مذوّتة تغذييا ذات الرحالة وثقافتو ورؤاه ومواقفو وانفعالاتو وأحاسيسو 
. 1في سياؽ انتقالو مف تجربة إلى أخرى، عبر فضاء الرحمة المكاني والزماني

:  في مصطمح المكان
إذا توارى .... كمف الشيء في الشيء )، أي "ابف دريد"عند " كمف"أولاىما : يرد معنى المكاف لغةً ضمف مادتيف

والمكاف الموضع، .... أصؿ تقدير الفعؿ مَفْعَؿ لأنو موضع لكينونة الشيء)لأف المكاف في " مكف"، وثانيتيما 2(فيو
السطح الباطف مف الجسـ الحاوي المماس لمسطح )وقد عرّفو الشريؼ الجرجاني بأنو عند الحكماء . 3(والجمع أمكنة

والمكاف . 4(الظاىر مف الجسـ المحوي، وعند المتكمميف ىو الفراغ المتوىـ الذي يشغمو الجسـ، وينفذ فيو أبعاده
ولكف . 5، وىو الشيء الذي يستقر عميو الجسـ"Espace-F"و " Space-E"اصطلاحا ىو ترجمة لممصطمحيف 

المستخدـ في الدراسات الأجنبية، " Espace-F"و " Space-E"اختلاؼ آراء النقاد والدارسيف حوؿ ترجمة المصطمح 
وحوؿ طبيعة المكاف الفني الذي يشكؿ عنصراً رئيساً مف عناصر النص السردي، عمى وجو التخصيص، أدى إلى 

انشغاؿ النقاد والدارسيف بتوضيح الفرؽ بينو وبيف المفيومات الحافّة المشاكسة التي نازعتو الحضور والمكانة، وأبرزىا 
. مفيوما الفضاء والحيّز

مف أوائؿ النقاد الذيف حاولوا تبياف الحدود الفاصمة بيف مفيومي الفضاء والمكاف، وتبعو في " حميد لحمداني"يعد 
الأدبي؛ فالفضاء الجغرافي، = الفرؽ بيف الفضاء الجغرافي والفضاء الروائي" لحمداني"أوضح . رؤيتو عدد مف الدارسيف

وفؽ رأيو، ىو المكاف أو الحيّز المكاني الذي يبنيو الروائي مف خلاؿ إضافة بعض الإشارات الجغرافية التي تحرؾ 
خياؿ المتمقي وتكسبو بعده الواقعي، ويظير ىذا الفضاء مف خلاؿ المقاطع الوصفية، في حيف يتصؼ الفضاء 

عبد الممؾ "أما مفيوـ الحيّز فقد استخدمو الناقد . 6الأدبي بالاتساع والشموؿ، ويشكؿ المكاف عنصراً مكوناً لو= الروائي
بديلًا لمفيومي المكاف والفضاء في دراسة النص الروائي، وكاف دافعو إلى ذلؾ أف الترجمة الصحيحة " مرتاض

ىي الحيّز وليس المكاف أو الفضاء، وأف استخداـ الغربييف لمفردة المكاف " Espace-F"و " Space-E"لمصطمح 
يقتصر عمى التعبير عف دلالات خاصة، وأف مصطمح الفضاء قاصر بالموازنة مع الحيّز، لأنو يعبر عف الفراغ 

وبيّف أف الفرؽ الرئيس بيف المكاف والحيّز ىو أف لممكاف حدوداً . والخواء، في حيف يعبر الحيّز عف النتوء والوزف والثقؿ
وعمى الرغـ مف اختلاؼ آراء النقاد حوؿ مصطمح المكاف . 7تحدّه ونياية ينتيي إلييا، أما الحيّز فلا حدود لو ولا انتياء

فقد بقي حاضراً في الدرس النقدي الأدبي، وانصرؼ النقاد إلى الحديث عف أنواعو، فذكروا الجغرافي والطبيعي 
والموضوعي والواقعي واليندسي والمفترض والمجازي والثقافي والنصّي، وتحدثوا عف أبعاده كالواقعي والتاريخي والنفسي 

                                                           
 .299المرجع نفسو، -  1
 .983.  م1987، دار العمم لمملايين، بيروت، لبنان، 1رمزي منير بعمبكي، ط: ابن دريد، جميرة المغة، تح-  2
، دار إحياء التراث، بيروت، لبنان، 3ابن منظور، لسان العرب، اعتنى بالطبعة أمين محمد عبد الوىاب ومحمد الصادق العبيدي، ط-  3

. 13/163.  م1999
 . 244الجرجاني، كتاب التعريفات، -  4
 .618وىبة، مراد، المعجم الفمسفي، -  5
 .  م1991، المركز الثلافي العربي، بيروت، الدار البيياء، 1، ط"من منظور النلد الأدبي"لحمداني، حميد، بنية النص السردي : ينظر-  6

53-54-62-63-64 . 
، المجمس الوطني لمثلافة والفنون والآداب، 240، عالم المعرفة، ع "بحث في تلنيات السرد"مرتاض، عبد الممك، في نظرية الرواية -  7

 . 124-123-122-121 . م1998الكويت، ديسمبر، 
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. التقاطب، والتراتبية، والرؤية: والقدسي وغيرىا، فضلًا عف وضعيـ إجراءات لدراسة صورتو وفؽ مفيومات ثلاثة، ىي
ومما لا شؾ فيو أف الدرس النقدي العربي المنشغؿ بالمكاف قد اتكأ عمى الركيزة التنظيريّة التي احتفت بو، وظيرت في 

، والتي تعدّ منطمقاً لمدرس حتى في تحميؿ صورة المكاف "موؿ ورومير"، و"يوري لوتماف"، و"غاستوف باشلار"نتاج 
. الرّحمي

إلى وظيفة المكاف المتمثمة في حصره لمزمف مكثفاً، فيو وسيمتنا لمعرفة الزمف ومعرفة أنفسنا، " باشلار"أشار 
في بعض الأحياف نعتقد أننا نعرؼ أنفسنا مف خلاؿ الزمف، في حيف أف كؿّ ما نعرفو ىو تتابع تثبيتات في ): قائلاً 

أماكف استقرار الكائف الإنساني الذي يرفض الذوباف والذي يود حتى في الماضي، حيف يبدأ البحث عف أحداث سابقة 
إف المكاف في مقصوراتو المغمقة التي لا حصر ليا يحتوي عمى الزمف مكثفاً، وىذه ىي وظيفة . أف يمسؾ بحركة الزمف

فقد ركز عمى أىمية الإدراؾ البصري لمعالـ، مبيّناً أف العلاقات المكانية ىي وسيمة مف وسائؿ " لوتماف"أما . 1(المكاف
نتاج المغة والنماذج الإيديولوجية، فمفردات ذات سمات مكانية مثؿ يميف، يسار، فوؽ، تحت، قريب، : وصؼ الواقع وا 

لبنات في بناء نماذج ثقافية لا تنطوي عمى محتوى مكاني، فتكتسب ىذه المفاىيـ معاني )بعيد، تستخدـ وفؽ تعبيره 
فقد شبّيا الحيّز المحيط " موؿ ورومير"وأما . 2(الأغراب– سيئ، أو الأقربوف – غير قيّـ، أو حسف – جديدة مثؿ قيّـ 

بالإنساف بالبصمة التي يحتؿ المرء قمبيا، وتحيط بو الأماكف كطبقاتيا، وأقربيا إليو جسده فجمده فثيابو فالغرفة فالبيت 
الأولى حركة طرد إلى الخارج وتجاوز : فالمبنى فالحي فالمدينة فالدولة فالعالـ فالكوف، وىو في عمقيا تتنازعو حركتاف

ثـ قسّما المكاف بالنظر إلى السمطة المييمنة عميو إلى أربعة . الطبقات، والثانية حركة انكماش وتقوقع باتجاه الداخؿ
وفيو تخضع الذات لسمطة " المكاف عند الآخريف"وىو المكاف الذي تسيطر عميو الذات، و" المكاف عندي: "أماكف ىي

الخالي مف الناس، " المكاف اللامتناىي"وىي خاضعة لسمطة الجماعة والدولة، و" الأماكف العامة"الغير وتعترؼ بيا، و
.       3"أسطورة نائية"ولا يخضع لسمطة أحد ولذا يتحوؿ إلى 

: صورتو والعوامل الفاعمة فييا" تذويت"المكان الرّحمي، آلية 
الموضوعي، والمكاف = الواقعي= بيف المكاف الجغرافي- إف صح التعبير–يقع المكاف الرّحمي في منزلة وسط 

ولو كاف المكاف الرّحمي جغرافياً . الفني التخييمي الذي يبنيو المبدع في النص السردي مضيفاً إليو إشارات توحي بواقعيتو
قصاء المغامرة الفردية والتحرر مف الأحكاـ الذاتية،  واقعياً موضوعياً لاتصؼ بالدقة والشمولية واستغراؽ الجزئيات وا 
وىذا ما عجز عنو الإثنوغرافيوف المحكوموف في وصفيـ لممكاف بشروط وضوابط عممية تقتضي الدقة والتجرد مف 

، ولخرج النص الرّحمي مف بوتقة الأدب وصار نصاً عممياً صرفاً، ولرأينا صورة مدينة واحدة مكررة بلا 4أحكاـ الذات
وىذا . 5اختلاؼ في نصوص الرحالة الذيف زاروىا ضمف مدة زمنية محددة، وىذا نقيض صور المدائف في الرحلات

                                                           
 . م1984، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، 2غالب ىمسا، ط: باشلار، غاستون،  جماليات المكان، تر-  1

39. 
يوري لوتمان، مشكمة ) 69.  م1988، عيون الملالات، الدار البيياء، المممكة المغربية، 2مجموعة باحثين، جماليات المكان، ط-  2

 .(المكان الفني
 (سيزا قاسم دراز، المكان ودلالاتو). 61-60، مجموعة باحثين، جماليات المكان-  3
 .63فييم، حسين محمد، أدب الرحلات،  - 4
إنو نص ديموقراطي، رسالة أو خطاباً، بعد أن تحول إلى ): أشار عبد الرحيم مودن إلى ىذه السمة المائزة في النص الرّحمي، فلال-  5

بالرغم من مرور الرحالين بالمكان ذاتو في المايي والحاير والمستلبل . تجربة ذاتية جسدت علاقة مميزة بين المكان وبين المرتحل إليو
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لاختلاؼ أوصاؼ أميركا في حديث الراحميف إلييا، لأف الانطباع الشخصي " زكي نجيب محمود"يذكرنا بقبوؿ الفيمسوؼ 
رسالتو التي وصؼ فييا عظمة مدينة باريس، رافضاً وصؼ " زكي مبارؾ"، ويذكرنا بالعبارة التي ختـ بيا 1لا غمط فيو

وىذاف الحكماف يرتكزاف عمى . 2(أييا الناس لكـ باريسكـ ولي باريس): بعضيـ ليا بأنيا مدينة فسؽ ومجوف، قائلاً 
المبئّر - عف صوت الراوي" سعيد يقطيف"الانطباع والرؤية الذاتية في تصوير المكاف الواقعي، وىو ما يعيدنا إلى حديث 

الفضاء الموضوعي، والذي يظير في المقاطع الوصفية معبراً بضمير الغائب، -في النص الرّحمي، المكمَّؼ برصد العالـ
مقدّماً رؤية برانية موضوعية لمعالـ الموصوؼ تقوـ عمى المعاينة والسماع، ولا مجاؿ فييا لمكذب، وىي مقابمة لمرؤية 

المبئّر بأنيا برّانية - ، فوصفو لرؤية الراوي3الشخصية في المقاطع السرديّة- الذاتية الجوانية التي يقدميا الراوي 
موضوعية يوافؽ الصواب ويجانبو في آف معاً، أما موافقة الصواب فنعني بيا صدؽ الرحالة ودقتو في وصؼ ما يرى، 

وأما مجانبة الصواب فنعني بيا أنّيا رؤية مذوّتة لا موضوعيّة، لأنيا قائمة عمى الانتقاء المحكوـ بذاتو وشخصيّتو 
ويجيء كؿّ وصؼ مذوّتاً وطموحاً لإظيار الموضوعيّة والالتزاـ بيا، ): في قولو" حميفي"وثقافتو، وىذا ربما ما أشار إليو 

.  4(خصوصاً حينما يتعمؽ الأمر بسرد رحمة ذات مرجع واقعي
نما 5(يدرؾ العالـ إدراكاً بصريّاً )  صحيح أف الإنساف  ، لكف ىذا الإدراؾ ليس فطرياً ولا منمّطاً ولا موضوعياً، وا 

ىو إدراؾ مذوّت مصطبغ بصبغة الذات التي تضفي عمى المكاف المدرَؾ دلالات خاصة قد تختمؼ مف ذات إلى 
، والمكاف في الدرس النفسي مختمؼ عف المكاف الواقعي لأنو يتحوّؿ إلى تمثيؿ وصورة مثقمة بأحاسيس وحمولات 6أخرى

تذكريّة تخصّ الذات في لحظة سابقة ليا، وفي عممية القمب التي ترتقي بالمكاف مف وجوده الفعمي إلى وجوده المتصوَّر 
وعميو فإف ذات الرحالة حيف تحوّؿ المكاف مف مكاف واقعي إلى . 7في النفس تعيد إنتاجو وتشكيمو وفؽ مقاييسيا الخاصة

، وفؽ 8(كأثر في النفس ورسوـ تذكريّة تؤسس لمصفاة لا تحتفظ إلا بالمذوَّت)مكاف أدبي تعيد تشكيمو مستحضرة إياه 
". حميفي"تعبير 

صورة المكاف بخمسة عوامؿ، الثلاثة الأولى منيا خاصة بذات الرحالة، أوليا الذات " تذويت"تتأثر آلية 
المرتحِمة، وىي ذات عارفة فاعمة ومنفعمة، متضمنة حمولتيا الثقافية، وأحكاميا المسبقة عمى المكاف، وتصوراتيا 

وثانييا الاحتكاؾ بالعوالـ المخترقَة، وثالثيا الانتقاء الواعي المحكوـ . مكاف الأنا= المتخيَّمة عنو، وعلاقتيا بالمدينة الأـ
أما العاملاف الباقياف فيتعمقاف بأثر المكاف في الرحالة وعلاقة الرحالة بو التي تتحدد . بثقافة الرحالة وموقفو مف المكاف

. بحالي الوصؿ والفصؿ، وبطبيعة المكاف وأبعاده وتحولاتيا بحسب رؤية الرحالة وموقفو منيا

                                                                                                                                                                                

". جريدة إلكترونية ثلافية"المفيوم والجنس الأدبي، طنجة الأدبية : الرحمة، (فالذىاب إلى الأماكن المشتركة لا ينتج الرحلات المتشابية... 
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نما ىو سفر  تُعرّؼُ الرحمة بأنيا سفر الذات في فضاء المكاف، ولكنو ليس ارتحالًا جسدياً في فضاء سمبي، وا 
ذىنيّة تروـ خرؽ الذىنيات الأخرى التي قد تكوف مخالفة ليا، وتشكؿ خطراً عمييا ييدد تماسكيا ويقينيّتيا، وكمما ازداد 
تعصّب الذىنيّة المرتحِمة إلى نماذجيا الثقافية اليقينية، واتسعت مسافة المخالفة مع الذىنيّات الأخرى المرتحَؿ إلييا 
تعاظـ ميؿ الذات المرتحِمة إلى إقصاء الآخر ورصد السمب لا الإيجاب، والمجوء إلى الأحكاـ المسبقة المطمئنة إلى 

الأليؼ الذي تتجذّر " عندي"وتمثؿ الرحمة أيضاً تحرؾ الذات مف المكاف . 1قراءات سابقة أو إلى نماذج الذىنية المرتحِمة
وىي . الذي يدخؿ في دائرة المجيوؿ، وربما المنفّر الذي تخضع فيو لسمطة الغير" عند الآخريف"فيو ىويتيا إلى المكاف 

إلى الأماكف الأخرى في حركة طرد خارجي، قد يكوف قسريّاً بدافع " المكاف الأـ"عممية انفصاؿ الذات المرتحِمة عف 
وفؽ رؤية موؿ - سياسي، أو بدافع اختياري كالرحمة لطمب العمـ، أو أداء الحج أو غيرىما، والرحالة تتنازعو في أثنائيا 

الأولى طرد إلى الخارج، تدفعو إلى العوالـ الأخرى، والثانية تدفعو نحو الداخؿ والتقوقع في جوؼ : حركتاف- 2ورومير
البصمة، وىي التي تتجمى في نوبات الحنيف وحالات الاغتراب التي تعصؼ بذات الرحالة، وتزداد حدّتيا كمما كاف تعمّؽ 

نما كمقياس ومنظور ذاتي ترى . الذات بنواتيا شديداً  وغالباً ما يحضر المكاف الأـ، ليس كموضوع لمحنيف وحسب، وا 
. 3مف خلاؿ وصفيا لتمؾ المدائف- أي صورة المكاف الأـ-الذات المرتحِمة مف خلالو المدائف الأخرى، فتظير صورتو 

ولكف ثمة مدينة لـ تأت عمى "): بعد أف استمع إلى وصفو لممدائف" ماركو بولو"قاؿ لمرحالة " قبلاي خاف"يُحكى أف 
عـ تظف إذف كنت : "فيبتسـ ماركو ، ويقوؿ". إنيا البندقية: "فيخفض ماركو بولو رأسو، ويتابع الإمبراطور". ذكرىا قط
" كيميطو"أما ثقافة الرحالة فيي جزء مف تمؾ الذات المرتحمة ومنظور ذاتي لمرؤية والرؤيا، وىي وفؽ رأي . 4("أحدثؾ؟

ليس مرئياً إلا عبر عيوف شبكة ثقافيّة تحصره )كأدوات المسّاح التي تنظـ عممو، لأف الفضاء الذي يخترقو الرحالة 
ويعدّ احتكاؾ الذات المرتحمة بالمكاف . ، وتشكؿ ىذه الثقافة خزاناً مرجعيّاً لممقايسة والموازنة والحكـ5(حصراً وثيقاً 

الغريب، بكؿ مفرداتو، صدمة وامتحاناً ليا ولثقافتيا وقدرتيا عمى التماسؾ والخضوع لسمطة الآخريف، وتشكؿ ىذه 
التجربة الذاتية إضافة إلى ثقافة الرحالة وأحكامو المسبّقة وموقفو مف المكاف مقياساً لاختيار جزئيات محددة مف المكاف 
الواقعي لتشكيؿ صورة مذوّتة لو، تعبّر عف ثقافة الرحالة وأحاسيسو وموقفو مف المكاف، بحيث يكوف لكؿ رحالة دمشقو، 

.  وقاىرتو، المختمفتاف عف دمشؽ الآخريف وقاىرتيـ
يمثّؿ الرحالة الذات والراوي والشخصية والمبئّر، في حيف يمثؿ المكافُ بكؿ معطياتو موضوعاً لمخرؽ والاختيار 
وفضاءً لمتجربة، لكنو ليس موضوعاً سمبياً عاطلًا مف الفاعميّة، ولا تقتصر فاعميّتو عمى كونو الفضاءَ الغريبَ المحرّضَ 

، فإنو يتمتع بأثر بالغ في ذات الرحالة، ولاسيما إذا 6عمى الحكي، ومف دوف اجتياز العتبةِ المفضية إليو لا تولد الحكاية
وأعمؽ أثر لممكاف في ذات . القدسي المذاف يشكلاف بؤراً استدعائية-كاف متعدد الأبعاد، وأىميا البعداف التاريخي والديني

                                                           
 .  173.  م1993صباح قباني، دار طلاس، دمشق، سوريا، : ، تر3، ط"فرق تسد"قباني، رنا، أساطير أوروبا عن الشرق -  1

 .349، "التجنيس، آليات الكتابة، خطاب المتخيل"حميفي، شعيب، الرحمة في الأدب العربي   - 
 (سيزا قاسم دراز، المكان ودلالاتو). 61-60مجموعة باحثين، جماليات المكان، : ينظر-  2
 . 174قباني، رنا، أساطير أوروبا، -  3

 . 346-345، "التجنيس، آليات الكتابة، خطاب المتخيل"حميفي، شعيب، الرحمة في الأدب العربي   - 
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وىما حالاف تتعاورانيا أماـ مشاىد المكاف، ففي حاؿ الفصؿ تتعمؽ الرؤية البصرية " الفصؿ والوصؿ"الرحالة يظير في 
عادة ترتيبيا بما يتوافؽ مع حالو  وتبقى أسيرة الظاىر، ويميؿ الرحالة إلى الإحاطة بجزئيات المكاف واحتواء تفصيلاتو، وا 

أما في حاؿ الوصؿ فتندمج الذات مع المكاف، وتتعمؽ البصيرة فيغدو رمزاً أو بؤرة . النفسية في لحظة المشاىدة
استدعائية تحرّض المشاعر، فتتداعى الأفكار والصور والعبر، وينفصؿ الرحالة عف المحظة الآنية ليغيب في عوالـ 

صورة المكاف في النص الرّحمي والعوامؿ الفاعمة فيو سنحاوؿ إثباتو مف " تذويت"وما ذكرناه عف . 1ماضية أو استشرافيّة
".  الرحمة المغربية"المعروفة بػ " العبدري"في رحمة الرحالة المغربي " المكاف المذوّت= القاىرة "خلاؿ تحميمنا صورة 

: ، والعوامل الفاعمة فيو"العبدري"اللاىرة المعزّية في رحمة = صورة المكان " تذويت"
تمقى عموـ . بأقصى المغرب، وتاريخ ولادتو ووفاتو مجيولاف" حاحو"في بمدة " العبدري"  ولد أبو عبد الله محمد 

بدأ رحمتو عاـ . 2"الرحمة المغربية"القرآف والحديث والفقو والعربية بمراكش، ثـ رحؿ إلى المشرؽ ودوّف رحمتو المعروفة بػ 
، وبعد أربعيف عاماً مف انييار الدولة الأيوبية التي عاصرىا "ابف جبير"ىػ، أي بعد مئة وعشر سنوات مف رحمة 688

أوليما أداء فريضة الحج، وثانييما لقاء عمماء المشرؽ : ، وقياـ دولة المماليؾ، وقد حدد ىدؼ رحمتو بأمريف"ابف جبير"
نما . والإفادة منيـ وىذا يعني أنو لـ يكف مجرد فرد في ركب الحجيج، يتحرؾ مدفوعاً بنشوة دينية، فطرية أو ساذجة، وا 

كاف أديباً عالماً، يقؼ ثراء نصو دليلًا عمى مخزونو العممي الباذخ الغنى في عموـ القرآف والحديث والفقو والشعر 
. والأمثاؿ والتاريخ، فضلًا عف بلاغتو اللافتة

ثمة تصريحاف لمعبدري في مقدمتو ليما بالغ الأثر في تحديد مسار دراسة نصو، أوليما أنو بدأ بتقييد رحمتو 
، وىذا يعني أنو لـ يتكئ عمى ذاكرتو، مما يقمّص المسافة الفاصمة بيف زمف الحدوث وزمف التدويف، 3حيف كاف بتممساف

عادة  ويعمّؽ أثر الانفعاؿ في تشكيؿ الصورة وبنائيا، ويعطّؿ أثر الذاكرة في إعادة إنتاجيا بعد التصفية والتحميؿ، وا 
حسبما أدركو الحسُّ والعياف، وقاـ عميو )وثانييما أنو ألزـ نفسو الصدؽ، إذ قيّد رحمتو . ترتيب العناصر وتشكيميا

، وىذا خطاب يييّئ المتمقي لولوج 4(بالمشاىدة شاىد البرىاف مف غير تورية ولا تمويح، ولا تقبيح حسف ولا تحسيف قبيح
نص يتسـ بالصدؽ والموضوعيّة، ولا يقبؿ تكذيباً وتشكيكاً فيو، وىو يعني، فيما يخص وقوفنا عمى صورة القاىرة في 

ذف فػ . نصو، أننا أماـ صورة موضوعيّة صرؼ يزعـ موضوعيّة صورتو، ونزعـ نحف بحسب منطمؽ الدرس " العبدري"وا 
ذاتيتيا، وأنو عرّى ذاتو حيف عرّى قاىرتو، وىذا ما سنسعى إلى تبيانو مف خلاؿ تفكيؾ خطابو والوقوؼ عمى العوامؿ 

المؤثرة في تذويتو صورة القاىرة، مع إشارة بالغة الأىمية وىي أف لا تعارض بيف الزعميف؛ إذ يكفي أف نستعيد ىنا قوؿ 
عف صدؽ الانطباع " زكي نجيب محمود"، ودفاع العالـ 5(لكـ باريسكـ ولي باريس): حيف وصؼ باريسو" زكي مبارؾ"

. 6الذاتي في وصؼ المكاف؛ إذ إنو لا يوصؼ بالغمط
في رحمتو صورة صادمة مقيتة منفّرة لمقاىرة أثارت استغراب الدارسيف واستوقفتيـ عندىا مطوّلًا، " العبدري"  قدـ 

محاوليف إدراؾ العمّة وراء ىذا القدر مف القبح المحشور في صورتيا، فقد فسر ابف عبد السلاـ الناصري ىجاء 
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لمقاىرة بأنو جري عمى عادتو في ذـ البلاد وأىميا، وأنو لو قدر ليجا الحرميف، والسبب في كراىتو للأماكف أنو " العبدري"
فقد فسره بطبع - وىو أبرز المشتغميف في ىذا الشأف–أما الدكتور حسيف مؤنس . 1بربري لا يألؼ البلاد وأىميا

المتشائـ الغاضب الممرور السيئ الظف بالدنيا والناس، فضلًا عف أنو ريفيّ ألؼ العيش في اليواء الطمؽ، ولـ " العبدري"
يعتد صخب المدينة وزحمتيا، وأنو لـ يعثر في القاىرة عمى مف يحتفؿ بو وىو العالـ الجميؿ، وساؽ دليلًا عمى صحة 

" الناصري"لا شؾ في أف ما ورد عمى لساف . 2لتونس التي حظي فييا بالاىتماـ والتبجيؿ" العبدري"تعميمو مديحَ 
صورة القاىرة، " تذويت"يثبت فرضيتنا ولا يناقضيا، وىو ما سنبيّنو مف خلاؿ وقوفنا عمى العوامؿ المؤثرة في " مؤنس"و

. وأوّليا الذات المرتحمة
انفصالًا قيريّاً عف " مكاف الآخريف"في أقصى المغرب إلى " حاحة= مكاف الأنا"مف " العبدري"يشكّؿ انتقاؿ 

محيط الأنا الأليؼ الزاخر بالدؼء واليدوء والطمأنينة والسكوف والنقاء والنظافة والطير لمدخوؿ في محيط الآخريف الذي 
مكاف سمبيٌّ ومنفّر ومقيت وضاغط عمى الأنا بعناصره " - مكة"إلى " تامسنا"بحسب وصفو لو مف - ىو في معظمو 

. ومفرداتو المفارِقة والمغايرة لمكاف الأنا أيّما مغايرة
مسكوناً بمكاف الأنا الراحؿ معو، فيو الحاضر الغافي، والمقياس اللاشعوري لمموازنة والمقايسة، " العبدري"  يبدو 

البارد الخاوي المنفّر الذي ردّه " مكاف الآخريف"وىو الذي فضح رىافة إحساسو وشفافية روحو في لحظة اصطدامو بػ
= المكاف الأـ "دوّف رحمتو في أثناء ارتحالو فقد افتضح حنينو إلى " العبدري"ولأف . ليحتمي بو" مكاف الأنا"قسراً إلى 
، وبغتو الشوؽ الموجع وىو بالقاىرة المدينة التي عمى عظميا وكثافة سكانيا خمت مف أنيس يُسمعو كممة "مكاف الأنا

َـ الروح والنفس، وحيداً تقضّ مضجعو تحرّقات شوقو إلى وطنو وأىمو وفراخو  طيبة في العيد، فعاد وحده إلى الفندؽ كمي
وصمّينا معيـ صلاة العيد، وىـ يصمونيا في المساجد، وبعضيـ في ساحة ): الذيف خمفيـ وراءه، وقد وصؼ حالو فقاؿ

تحت القمعة وسط البمد، ولا يبرزوف ليا كما وردت بو السنةُ، ولـ نر منيـ يومئذ مف صدر منو التأنيس بكممة، ومما 
: قمت في ذلؾ

- وقوسُ النّوى ترمي الحشا أسيَـ الكَربِ -ذكرتُ بيوِـ الفطػػرِ في مصػػرَ إذ أتى                  
فػػػػػراخػػػػاً نػػػأى أنسػػػػػػػي بنػػػػأي محمِّػػػيـ                    وصحبػػػاً كػػػػػػػرامػػػاً ضمّػػػػيـ أفػػػػػؽُ الغػػػػػػػػػػػػػربِ 
       3(فأفطػػػػػػػػرتُ مف قبػػػػػؿِ الغُػػػػػػػدوّ بعػػػػػػػبرةٍ                    غػػػػنيتُ بيػػػػػػا يػػػػػػومي عفِ الأكؿِ والشربِ 

لممكاف وأىمو أف ولوجو فضاء الغريب شكّؿ صدمة لو، فقد ىدـ الواقعُ المعيشُ بكؿ تفصيلاتو " العبدري"يثبت ذـ 
الصورةَ المتخيَّمةَ التي كاف قد رسميا لمدف المشرؽ قبؿ رحيمو، فجاء الواقع مغايراً دينياً وعممياً وأخلاقياً لممثاؿِ المتخيَّؿِ 

وتشذُّ القاىرة عف الأماكف . الذي افترض وجوده، ولاسيما أف المشرؽ يمثؿ لدى المغاربة ميد الديف والعمـ والأدب
. الموصوفة في رحمتو في كونيا قبيحةً في الصورة التي شكّميا ليا قبؿ ارتحالو، وفي واقعيا الذي عاينو وقيّدهُ في رحمتو

وىذا يعني أنو كاف مثقلًا بأحكاـ مسبقة تخصّ القاىرة، بغّضتيا إليو قبؿ دخوليا ومعاينتيا، فمما عاينيا فتّشتْ عيناه عف 
كؿ ما يدعـ تمؾ الأحكاـ، ومردُ تمؾ الأحكاِـ إلى سببيف رئيسيف يجمواف تعصّبَو العَقَدي والفكري، أوليما بغضو 

لمفاطمييف بناة القاىرة، وقد بدا ذلؾ واضحاً في أثناء حديثو عف مشيد الإماـ الحسيف في القاىرة؛ إذ التزـ في ذكرىـ 

                                                           
، المنظمة العربية لمتربية والثلافة والعموم، مكتبة مدبولي، اللاىرة، 2مؤنس، حسين، تاريخ الجغرافية والجغرافيين في الأندلس، ط-  1

.  521.  م1986مصر، 
. 527-526-525-524-523-522-521-520المرجع نفسو، : ينظر-  2
. 280العبدري، الرحمة المغربية، -  3
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الخطابَ الذي ساد في عصره عنيـ، وظير في مؤلفات مؤرّخي المرحمتيف الأيّوبيّة والممموكيّة، فقد جردوا الفاطمييف مف 
، وشكّؾ 1منشئ دولتيـ في المغرب، وسمّوا دولتيـ بالعُبيديّة أو المصرية" عُبيد الله"اسميـ، ولقبوىـ بالعُبيديّيف نسبة إلى 

حسب وصفيـ - ، مؤكديف أنو مف نسؿ الدعيّ "الإماـ عمي"إلى " عبيد الله"بعضيـ في عقيدتيـ الشيعية، وفي انتساب 
مجراىـ فجرّد الخميفةَ الفاطميّ الذي نقؿ رأس الإماـ الحسيف إلى " العبدري"وقد جرى . 2"عبد الله بف ميموف القدّاح- "لو

وكاف الذي حمميـ ): القاىرة مف لقب أمير المؤمنيف ومف النسب الفاطمي، وجيّمو، فغيّب اسمو، وقاؿ في ذـ العُبيديّيف
فإنو ما تأتّى ليـ ما راموا في بدايتيـ قبؿ . عمى التنويو بأىؿ البيت رضي الله عنيـ، تحقيؽُ دعواىـ الباطمة أنّيـ منيـ

استحكاـ أمرىـ إلا بانتمائيـ إلى البيت الشريؼ زاده الله جلالة، فمما تمكّنوا جاىروا بكؿ كفر، وظاىروا بكؿ إلحاد، وبقوا 
َـ بالفناء دىماءىـ . 3(عمى ذلؾ متمسّكيف بأصؿ دعواىـ في انتسابيـ إلى أىؿ البيت حتى أباد الله غضراءَىـ، ودىَ

وليس ىذا فحسب فقد كاف تعصّبو العقدي سبباً مف أسباب مقتوِ لبعض العادات المعيشيّة في القاىرة، كنشاط أىميا في 
بأنو قمب الميؿ إلى نيار حيف أنار " الحاكـ بأمر الله"الميؿ، وىذا يذكّرنا بموقؼ مؤرّخي المماليؾ الذيف اتيموا الخميفة 

مف الفاطمييف عمى السبب " العبدري"وقد لا يقتصر نفور . 4حاراتيا بالقناديؿ، مغيّبيف غايتو وىي نشر الأماف في مدينتو
، مما أسيـ في 5في أقصى المغرب" سجمماسة"العَقَدي، فربما كاف كارىاً ليـ بسبب سيطرتيـ عمى بلاده ووصوليـ إلى 

. إنتاج حكمو المسبؽ عمى مدينتيـ وتشكيؿ صورة سمبية ليا
وعقيدة " المكاف= المدينة"الشديد ضد بناة القاىرة قد جعمو عاجزاً عف الفصؿ بيف " العبدري"ويبدو أف تعصّب 

أنو - وىو العالـ بالتاريخ، ويشيد لو نصوُ بذلؾ–بناتيا، فحمّميا إثـ عقيدتيـ التي رآىا ادعاء فاسداً، فكأنو قد غاب عنو 
قد زار القاىرة بعد مئة وعشريف عاماً مف سقوط دولة الفاطمييف، وأف مف حكميا بعدىـ مف أيوبييف ومماليؾ قد اشتغموا 

فضلًا عف أف طبعو الانفعالي قد غمب طبع العالـ . 6عمى تغييب آثار الفاطمييف ومحو مذىبيـ منيا ومف مصر كميا
نقيضو، " العبدري"الذي ينبغي أف يتسـ بالدقة والموضوعية في إنتاج الأحكاـ، وعدـ إطلاقيا وتعميميا، وىو ما فعؿ 

: فجرّـ أىؿ القاىرة وقبّحيـ، ورآىـ أسوأ خمؽ الله، وكأنو خَبِر خمؽ الله جميعاً، وما ذاؾ إلا بسبب بناة مدينتيـ، فقاؿ
وما رأيت بالمغرب الأقصى والأندلس عمى شكاسة أخلاقيـ، ولا بإفريقية وأرض برقة والحجاز والشاـ فريقاً مف الناس )

أرذؿ أخلاقاً، وأكثر لؤماً وحسداً وميانة نفوس، وأضغف قموباً، وأوسخ أعراضاً، وأشد دمامة وخيانة وسرقة وقساوة، 
وأجفى لمغريب مف أىؿ ىذه المدينة المؤسّسة عمى غير التقوى، وحؽ لمدينة وضعَ أساسيا عبدُ الزنادقة غلاُـ بني عُبيد 

                                                           
 1996، الدار العربية لمكتاب، اللاىرة، 1أيمن فؤاد سيد، ط. د: ابن عبد الظاىر، الروية البيية الزاىرة في خطط المعزّية اللاىرة، تح-  1
  (ملدمة المحلق). 5. م
ولم يتم لسعيد ): يلول الملريزي في دعوة العبيديين الذين سيطروا عمى المغرب. 30-29 حتى 1/22الملريزي، اتعاظ الحنفا، : ينظر-  2

فتم لو بذلك الحيمة والخديعة، وشاع بين الناس أنو عموي فاطمي من ولد إسماعيل - " ص-أنا من آل رسول الله : "أمر بالمغرب إلا أن قال
 .    وموقف العبدري المتعصب يد الفاطميين موافق تماماً لما قالو المؤرخ الممموكي. 29 (بن جعفر، فاستعبدىم بيذا اللول

. 321-320العبدري، الرحمة المغربية، -  3
. 79 . م1997ط، دار نيية مصر، اللاىرة، مصر، .الغيطاني، جمال، ملامح اللاىرة في ألف سنة، د-  4
، لجنة إحياء التراث الإسلامي، 2جمال الدين الشيال، ط:  تح،الملريزي، تلي الدين، اتعاظ الحنفا بأخبار الأئمة الفاطميين الخمفا-  5

 .1/27.  م1996اللاىرة، مصر، 
 ، مكتبة الثلافة الدينية، اللاىرة، 2الملريزي، تلي الدين، المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار المعروف بالخطط الملريزية، ط: ينظر-  6

نذكر ىنا، عمى سبيل المثال لا الحصر، حديث جمال الغيطاني في كتابو ملامح اللاىرة في ألف سنة  . 276-2/275.  م1987مصر،  
من تلبيح وتشويو من قبل مؤرخي الأيوبيين " الحاكم بأمر الله"الفاطمي، وعمّا طال شخصية " الحاكم بأمر الله"عن تبدل حال جامع 

.     84 حتى 70والمماليك، 
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ذف فقد كاف طبيعياً أف تغيب معالـ المدينة . 1(أف تجمعَ أخلاؽ العبيد وأحواؿَ الزنادقة– لعنيـ الله -  المكاف = وا 
الجغرافية والعمراف، وأف يفتتح ذكره ليا بذـ أىميا ووصفيـ بصفات شنيعة ما اتفؽ اجتماعيا في شعب قطّ، = الواقعي 

لحاد وغش، وىـ أتباع الشيطاف المئاـ  فيـ حثالة البلاد ونفاية العباد، وأىؿ فساد وشقاؽ ونفاؽ وحقد وبغض وعناد وا 
، يتظاىروف بالنّسؾ  المجرّدوف مف الجود والشجاعة والعمـ والرفعة والرصانة والجماؿ والصحة والفصاحة والعزة والكرـ

فجوادىـ أبخؿ مف ): ولذا فقد استنفر ثقافتو وحشد في وصفيـ أقبح الأمثاؿ، قائلاً . 2والزىد والعمـ، ويأكموف ماؿ اليتيـ
، ورصينيـ "أوضع مف خِشاش"، ورفيعيـ "أجيؿُ مف فراش"، وعالميـ "أجبف مف صافر الجنادب"، وشجاعيـ "الحُباحب"
أذؿ "، وعزيزىـ "أعيا مف باقؿ"، وفصيحيـ "أسقـ مف مذبوؿ"، وصحيحيـ "أقبح مف غوؿ"، وجميميـ "أحير مف خداش"

وتتسؽ خاتمة حديثو عف القاىرة مع ىذه المقدمة الذَّميّة، وتثبت أف نفوره منيا مبنيّ عمى حكـ مسبؽ . 3("مف سائؿ
يخشى أف يخمخمو أمر إيجابي يعاينو في واقعيا، فإذا أنيى وصؼ مشاىدىا وما حوليا مف أىرامات مظيراً إعجابو 

وقد امتد نفس الكلاـ في ذكر : قمت): ورضاه بدا وكأنو شعر بقمؽ مف أف ثمة ما ناؿ إعجابو فييا فعاد إلى ذمّيا قائلاً 
ىذه المدينة الميينة، وحؽّ لو أف يَقصر، وقد كفى ذمّيا أنيا مذمومة عمى مرّ الأعصر، وبنو الزماف فطفٌ أكياس، 

. 4(ويبصروف أقؿَ الأود في الغصف الميّاس
حكمو المسبؽ عمى مدينة القاىرة، فيو اشتغاؿ أىميا بعموـ العقؿ مف " العبدري"أما السبب الثاني الذي بنى عميو 

منطؽ وفمسفة، وىذا السبب متصؿ بالسبب الأوؿ أي بالفاطمييف، أو العبيدييف كما سماىـ، فقد عرؼ عنيـ اشتغاليـ 
المتعصب لعموـ النقؿ، فيو يرى القرآف والسنة منبعي " العبدري"بعموـ العقؿ واىتماميـ بالفمسفة، وىذا مخالؼ لاتجاه 

عمر بف "العمـ والحكمة وما عداىما فاسد وضعو أىؿ الضلاؿ والشرؾ، وأثبت رأيو بذكر حديث الرسوؿ الذي ينيى فيو 
لى نبذ عموـ " عمر"عف تدويف التوراة، ثـ أتبعو بذكر خطبة " الخطاب التي يدعو فييا إلى التزاـ الكتاب والسنة، وا 
لاتجاىو العممي والفكري دفعو إلى إنكار ما عداه وتقبيحو، فوصؼ أىؿ القاىرة بذوي العقوؿ " العبدري"وتعصّبُ . القدماء

وبناء عمى ذلؾ فقد كاف نعيو لمعمـ . 5المنحرفة، المغاليف في الاشتغاؿ بعموـ العقؿ حتى ضيعوا فييا الأعمار والأمواؿ
نكاره وجود العمماء منسجماً مع تعصبو الفكري، ولذا اقتصر حديثو عمى عالميف لقييما فييا، وأشاد بيما لأنيما  فييا وا 

". ابف دقيؽ العيد"، و"شرؼ الديف الدمياطي"مف عمماء النقؿ، وىما 
صورتيا، فقد عمّؽ صورتيا المتخيَّمة ورسّخ الأحكاـ المسبقة، " تذويت"أسيـ الاحتكاؾ بمدينة القاىرة في 

وجوانبَ مف نفسيتو والتزامو الديني والأخلاقي، فضلًا عف تعصبو الفكري " العبدري"وضاعؼ النفور منيا، وجلا طباعَ 
وىو ما أدى إلى غمبة صوت الراوي الشخصية، وظيور ضمير الأنا المتكمـ المفرد، وىيمنتو ليس . والعقدي كما أسمفنا

نما عمى المقاطع الوصفية أيضاً؛ إذ توارى ضمير الأنا خمؼ ضمير الغائب في المقاطع  فقط عمى المقاطع السردية، وا 
.  الوصفية التي كثفّت آراء ذاتية وانطباعية طالت العنصر البشري في مدينة القاىرة عمى وجو التخصيص

                                                           
.  278العبدري، الرحمة المغربية، -  1
. 277-276، المصدر نفسو-  2
ما صفر : الصافر)، (رجل من العرب كان لا يوقد ناراً صغيرة لئلا يراىا الييف: أبو حباحب). 277-276العبدري، الرحمة المغربية، -  3

ربما أشار إلى )، (الحشرات: الخشاش)، (أجيل من فراشة، لأنيا تطمب النار فتملي نفسيا فييا: يلال)، (من خشاش الطير، لا من سباعيا
 (. الإنسان الذي ذوى من مرض: المذبول)، (تكاثرت الظباء عمى خداش   فما يدري خداش ما يصيد: البيت

. 329المصدر نفسو، -  4
 . 287-286-285-284المصدر نفسو، : ينظر-  5
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كاف صادقاً مع الذات في رواية الصور البشرية التي عايشيا في القاىرة، وكانت عينو " العبدري"لا شؾ في أف 
عيف ساخط تتحرّى في المكاف ما يوافؽ ىواىا وموقفيا، فمف غير المعقوؿ أنو لـ يعثر في القاىرة المدينة العامرة عمى 
معمـ عمراني واحد يستحؽ الوقوؼ والوصؼ والإعجاب، ومف غير المنطقي أف يخمو سكاف مدينة تفيض بسيؿ مف 

واللافت أف عينو بقيت منشغمة بالقاىرييف حتى بعد أف غادر القاىرة فمـ ينجوا !!!. البشر مف خمؽ طيب أو طبع حسف
في وصفو ليـ يقتصر عمى " العبدري"مف ذمّو ليـ الذي طاؿ لوف بشرتيـ ولكنَتَيـ حتى عمى طريؽ الحج، ولـ يكف 

الشخصية المستبدّ بالنص، بؿ كاف يدعّـ موثوقية تمؾ – ذكر مشاىداتو المتكئة عمى تجربتو الذاتية التي يروييا الراوي 
المشاىدات بروايات لرحالة وجغرافييف سابقيف، فحيف وصؼ تيارش شيوخيـ في الطرقات وسبّيـ لأسلافيـ ذكر رواية 

ثمثيا كلاب، وثمثيا تراب، ): عف أبي دلامة الذي سئؿ عف مصر بعد زيارتو ليا، فقاؿ" المسالؾ"في كتابو " البكري"
. 1(في الثمث الأوؿ: فأيف الناس؟ فقاؿ: وثمثيا دواب، فقيؿ لو
السمبي تجاه أىؿ القاىرة وموقفو المسبؽ منيـ قبؿ أف يخالطيـ، فقد اتصفت أحكامو " العبدري"ولفرط انفعاؿ 

عمييـ المبنيّة عمى مشاىدةِ حادثةٍ ما بالتعميـ والتناقض، فجميعيـ مبغضوف لمغريب يتمالؤوف عميو، ويتيارشوف 
كالكلاب، وجميعيـ بشرتيـ داكنة، فإذا صفت بشرة أحدىـ فيو ليس منيـ، وليس بينيـ رجؿ طميؽ المساف، والمكنة فييـ 

، رجؿ العمـ والديف، اعتماداً عمى حادثة "العبدري"وىذا الحكـ العجيب بناه . 2فاشية، وعقوؽ الوالديف بينيـ متعارؼ
لعنؾ الله، : كاف معنا في طريؽ الحجاز شخص منيـ حجّ بأمو، فكاف إذا اغتاظ عمييا يقوؿ ليا): فردية وصفيا فقاؿ
وسمعت شخصاً منيـ ينادي رفيقو في الركب، فمما أتاه لعنو ولعف . وذلؾ بعدما حج بيا– يعني أباه - ولعف الذي آواؾ 

أما التناقض فيظير حيف ذـ أىؿ القاىرة واصفاً . 3(أباه، وقابمو الآخر بمثؿ ذلؾ، وتيارشا زمناً ثـ قعدا لا يأكلاف
وىـ ): قذارتيـ وتضييعيـ لممساجد حتى امتلأت بالكناسة، وصارت نجسة لا تصمح لمصلاة، ثـ أتبع ذلؾ الوصؼ بقولو

فلا يأتي مف مصمّييـ شخص إلا بحصير أو ثوب يصمي عميو، – وىي كذلؾ - يعتقدوف نجاسة مساجدىـ وجوامعيـ 
ويبدو أنو لـ يتنبّو عمى تناقض قولو، فمو كاف أىؿ القاىرة . 4(وقد رأيتيـ يفرشوف في المحراب ما يصمي عميو الإماـ

نما التفريط مف أولي الأمر الذيف عمييـ تخصيص جرايات  نجسيف قذريف لما أتى أحدىـ بسجادة يصمي عمييا، وا 
ثـ أكمؿ كلامو مناقضاً نفسو مرة أخرى مادحاً مموكيـ الترؾ، معبّراً عف ميمو . لمقائميف عمى الاىتماـ بالمساجد ورعايتيا

ولكف مموكيـ أىؿ ديف وعقائد سميمة وشفقة وحناف عمى المسمميف، وتفضؿ عمى الفقراء، وحسف ظف ): العقدي، قائلاً 
فأية مدينة ىذه . 5(وقد رأيت مف خدمتيـ لمرّكب واحتياطيـ وصبرىـ وحسف محاولتيـ ما تعجّبت منو...... بأىؿ الديف

التي سكانيا كفرة فجرة، اجتمعت فييـ كؿ مثالب الخمؽ حتى ضيّعوا جوامعيـ، لكنيـ يأتوف بسجادات طاىرة لمصلاة 
العاجز " العبدري"تناقض يفضح اضطراب . عمييا، ومموكيـ أتقياء أىؿ ديف وعقيدة سميمة، لكنيـ لا يحفموف بمساجدىـ

ف خالؼ المنطؽ . إلا عف الانسياؽ وراء ما يريد أف يراه، ويعمّمو بحيث يوافؽ رأيو المسبؽ، وا 
طلاقيا، لكنيا في الآف ذاتو جَمَت التزامَوُ " العبدري"عرّت القاىرة تعصّب  العقدي والفكري وتناقضَ أحكامو وا 

الأخلاقي والديني، ونفوره مف كؿ ضروب الانحراؼ السموكي المخؿّ بالديف والأخلاؽ عمى حدّ سواء، فلا شؾ في أف 
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العقوؽ والميارشة والأكؿ في الأسواؽ والصياح في الميؿ والقذارة وسب الأجداد كميا مثالب يثبتُ نقدُىا رفعةَ أخلاؽ 
ضافة إلى ما ذكرناه فقد . وسموكو القويـ والتزامو، لكف المشكمة تكمف في أنو ما رأى سواىا في أىؿ القاىرة" العبدري" وا 

أظيرت القاىرة ميمو إلى البيئة اليادئة الساكنة، فقد أقمقو صخب المدينة، وأوحش روحو، وأرّقيا، وأثقؿ عمى نفسو 
زحاميا حتى شعر بالضياع وسط البشر المتدافعيف فييا كالموج المتلاطـ، فوصؼ عجزه عف النوـ فييا وضياع دابتو 

فكنت قمما أرقد إلا منغّصاً لصياح الباعة، وىـ يبيعوف طوؿ الميؿ، وقمما يكوف طعاـ الشريؼ منيـ ): في سوقيا قائلاً 
والوضيع إلا مف السوؽ، والضغط عمى ذلؾ والزحاـ متصؿ والطرؽ غاصة بالخمؽ حتى ترى الماشي فييا ما لو ىـ 

وقد . سوى التحفظ مف دوس الدواب إياه، ولا يمكنو تأمؿ شيء في السوؽ لأف الخمؽ يندفعوف فييا مثؿ اندفاع السيؿ
وىذا النفور يجمو . 1(ضاعت لي بيا دابة بسبب الزحاـ، كاف عمييا شخص راكباً، فتكاثر عميو الزحاـ حتى أسقط عنيا

روحاً تميؿ إلى ىدأة الطبيعة والمجمعات الصغيرة المنظمة، ويذكرنا بصور سابقة في تراثنا لمفزع مف الشكؿ المديني 
ورفضو، كقصة ميسوف بنت بحدؿ التي تزوجيا معاوية فنبذت القصر وبيئتيا الحضرية الجديدة، وحنّت إلى باديتيا، 

. 2وقصة الشاعر بشر بف الحارث المعروؼ بالحافي الذي أفزعو سوؽ بغداد فيرب حافياً إلى البادية
للأماكف المجاورة لمقاىرة كالنيؿ والأىرامات صواب ما ذكرناه عف موقفو مف المدينة " العبدري"ويثبت وصؼ 

وانقباضو مف الشكؿ المديني عمى حد سواء، فكأننا أماـ عبدريّ آخر يدىشو المكاف، فيصؼ العمراف والطبيعة بنفس 
، ويستنفر ثقافتو ليسد ثغرة قصور الوصؼ، فيذكر 3رائؽ وروح طمؽ، معجباً ومحاولًا الإحاطة بجزئياتو قدر استطاعتو

في بناء الأىرامات، ويسمؾ سموؾ العالـ الحصيؼ الذي لا يركف إلى " صاعد البغدادي"و" المسعودي"و" البكري"آراء 
حتى إذا عبر في النفس طيؼ . 4، بؿ يتثبّت ويقيس ويمجأ إلى المصادر"ابف جبير الأندلسي"روايات العامة كسمفو 

وما كدّر معينَيا، ): القاىرة تنغّص وتكدّر كسابؽ حالو، وعاد إلى ذمّيا وذـ أىميا بكؿ شائف مف خَمؽ وخُمؽ، فقاؿ
وبخّس ثمينيا، ونغّص نعيميا، وأعؿّ سميميا إلا أىميا الذيف ينكؿُ الخير عف وجوىيـ، وينكص، وينمو الشر بيـ، ولا 

. ينقص، وبجيرانيا تغمو الديار وترخص، وخصوصاً أىؿ تمؾ المدينة المظممة التي ىي مف كؿ الفضائؿ معدمة
وليس في أرض مصر مف ينتيي في كؿ وصؼ مذموـ منتياىـ، . أخطأىـ النوءُ المحمود، وبعداً ليـ كما بَعُدت ثمود

. 5(ولا مف يحؿ في القبائح محميـ ومثواىـ
" العبدري"ىدـ : ، قمنا"الانتقاء"القاىرة، وىو = صورة المكاف " تذويت"  فإذا انتقمنا إلى العامؿ الثالث الفاعؿ في 

، ولذا فقد شكّؿ صورتيا مف 6نفسو" العبدري"، فمـ يبؽ منيا ما يستحؽ أف يُخطّ فيو سطر واحد وفؽ تعبير "قاىرة المعزّ "
. أوليا العنصر البشري، وقد فصّمنا القوؿ فيو، ووقفنا عميو مطولًا عند حديثنا عف العامميف السابقيف: مف ثلاثة عناصر
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وثالثيا . وثانييا العمـ، وقد أنكره، كما سبؽ أف ذكرنا، واقتصر في الحديث عنو عمى الترجمة لعالميف مف عمماء النقؿ
، وقد "الإماـ الشافعي"، وتربة "السيدة نفيسة"العمراف وقد غاب غياباً شبو تاـ فمـ يبؽ منو إلا ثلاثة مزارات، ىي روضة 

، وىو أىميا الذي توقؼ عنده مطولًا متمِّماً مف خلالو صورة "الإماـ الحسيف"وصفيا وصفاً رائقاً مقتضباً، ومشيد 
القاىرة، =؛ إذ كشؼ أثر المكاف فيو وتحوّؿ علاقتو بو، وىو العامؿ الرابع المؤثر في تذويتيا، وقمبَ أبعادَ المكاف"القاىرة"

. وىي العامؿ الخامس
بسبب " العبدري"  يمثؿ مشيد الإماـ الحسيف في صورة القاىرة العنصر المكاني الفاعؿ البالغ الأثر في نفس 

بعده القدسيّ الجميؿ الذي ىيمف عمى ذاتو، فتحوّلت علاقتو بو مف الانفصاؿ المسوّر برؤية العيف والمشاىدة واحتواء 
الجلاؿ إلى الاتصاؿ والغياب عف المكاف الواقعي، ففي أولى درجات الاتصاؿ صار المشيد بؤرة استدعائية حرّضتو 

المتلازميف المغيَّبيف، ونعني بيما البعد التاريخي والبعد " القاىرة"عمى التذكر واستحضار التاريخ، وىو ما فضح بعدي 
، "ناصر خسرو"– مذىب الدولة الفاطمية - الذي حازتو القاىرة في رحمة داعي دعاة المذىب الإسماعيمي " القدسي"

، لتصير القداسة ادعاء فاسداً وافتراء جمياً، ويصير التاريخ زوراً، "العبدري"فقد انقمبا في نص ".  سفرنامو"المعروفة بػ 
- أي الفاطمييف - المدينةَ الممعونةَ، والمعنةَ التي حمّت عمى أىميا، ذلؾ أف المشيد ذكّره بالعُبيدييف " القاىرة"وتصير 

الذيف ادّعوا، وفؽ رأيو، الانتساب إلى الإماـ عميّ، وتوسّموا بذلؾ النسب الشريؼ المزعوـ ليحوزوا القداسةَ والمنزلة في 
نفوس التابعيف، فسادوا، وبنوا دولة عظيمة سيطرت عمى مصر والمغرب حتى سجمماسة، وعمى الشاـ والحجاز 

وىذا الاستدعاء عزّز حاؿ اتصالو بالمكاف، وعمّؽ تأممو، وفتح عيف . والإحساء، ثـ دارت عمييا دوائر الزمف فبادت
دار يستطيؿ بيا ): بصيرتو لتتحرّى العِبرَ مف حوادث التاريخ، وتصاريؼ القدر، ودناءة الدنيا، وانقلاب حاليا، فقاؿ

طالما أخّرت كاملًا، وقدّمت ناقصاً، وأكبَت جواداً فرجع عمى عقبيو . العدو عمى الوليّ، ويُظَفّرُ فييا الأعوجُ عمى السويّ 
أقعدتْ عميّاً، وأقامتْ . خنؽَ فييا النبيَّ عقبةُ بفُ أبي مُعيط، وكستوُ كساءً نجرانيّاً، والعاصي يرفؿُ في الرّيط. ناكصاً 

سالمت . آذت ابفَ عمر بلا ريبةٍ ولا ريب، وأعدّت لعيف ثقيؼ مع كؿّ عيب. معاوية، وأنيشتْ حسيناً الكلابَ العاوية
روّعت مع توحّشو سفياف، ورفعت مع تفحّشو . الحكـ وليس بأىؿٍ أف يُسالـ، وحاربت أبا ذرٍّ ولا أرب لو في العالـ

َـ والخضر حتى . أقعدت مع أشراؼ الإنس أبا قيس، وأقعدت أخسّ البيائـ مع القرني أويس. مرواف وقديماً أحوجت الكمي
في استدعاء التاريخ وفحص مفارقات الحياة ازداد " العبدري"وكمما توغّؿ . 1(استطعما، وأغنت قاروف وأراحت عميو نعماً 

غيابو في المكاف ليتحوّؿ المشيد إلى رمز وجوديّ يحفّز الأسئمة القارّة في عمؽ النفس الإنسانية، ويحرّض مواجدَ الروح 
فتبوح بوحَ ممرورٍ يعجب مف ازدحاـ المفارقات المعجِبةِ مف خلاؿ حديثو عف يوـ عاشوراء، وىو يوـ استشياد الإماـ 

ومف غرائب العبر، ): الحسيف، ليخمص إلى عبرة تكثّؼ ىزليّة الوجود، وىي أف الكؿّ آلات مستعمَمة ليس غير، فقاؿ
، "آؿ حربٍ "قتمو دعيُّ . وطرائؼ الصور، وطرؼ الأعاجيب، وتحؼ المبيب، ما اتفؽ في قتؿ الحسيف رضي الله عنو

، وبالغوا في إكراـ بنو عُبيد، فقاموا بدعوتو" صمى الله عميو وسمـ"، ونوّهَ باسمو أعداء ممّة جده "ثقيؼ"وأخذ بثأره كذابُ 
ُـ الفيـ سورة الصورة، ويتيجّى المبيب الأريب حروؼ تمؾ  تربتو، ليُقتَصَّ مف قضية بمثميا، ويُقابَؿَ فاسد بمثمو، فيقرأ الفَيِ

سؿ مف : لـ تشقّني؟ قاؿ: قاؿ الحائط لموتد.... الحروب، فيعمـ أف الكؿّ آلات مستعممة، حسبما اقتضاه العمـ القديـ 
ظفر دعيّ آؿ حربٍ بالحسيف في يوـ عاشوراء، وفيو أنجى الله موسى مف فرعوف، والقضيتاف سواء ليبيّف أف . يدقني
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أفاضَ المرارة " الحسيف"قاتؿِ " آؿ حربٍ "وذكرُ الأموي دعيّ . 1(كرامةَ الدنيا لا يطّرد ليا قياس، فمذلؾ عمّت العدوّ والوليّ 
. الذيف شبييـ بعمة السرطاف، منذ عيد النبي حتى ذىاب ممكيـ" آؿ حرب"فتداعت صور فساد " العبدري"في نفس 

قد كشفت أثر المكاف في نفسو، ونفاذَ بصيرتو، ورىافة " مشيد الحسيف"المطوّلة عمى " العبدري"نستطيع القوؿ إف وقفة 
- مف خلاؿ انفعالو بمأساة مقتؿ الحسيف - حسو، وشفافية روحو، وثراء معرفتو، وحسف إحاطتو، فضلًا عف أنيا جَمَت 

وعقيدتيـ، والأموييف وغيرىـ، وتقييمو لحوادث تاريخية كثيرة اختزليا اختزاؿ العارؼ - العُبيدييف-موقفو مف الفاطمييف 
.  المحيط

ناصر "المفارقة أيّما مفارقة لصورتيا في نصوص رحميّة أخرى، ولاسيما في رحمة " العبدري"ىي ذي قاىرة 
" خسرو"، وقد جردتيا ذاتو مف قداستيا وتاريخيا وبيائيا وعمرانيا وزىوىا، لتغدو الصورة النقيض المغايرة لقاىرة "خسرو

نما ىو تضافر العصر وتوالي أحداث التاريخ وتقمبيا عمى المدينة، مع ذات الرحالة التي تدرؾ المكاف . الباىية الزاىية وا 
 .إدراكاً ذاتياً، وتشكّمو صورة واقعية مذوّتة معاً في لحظة عابرة لا تتكرر مف عمر الزمف

 
        :الاستنتاجات والتوصيات

، ووقوفنا عمى صورة القاىرة المذوّتة "المكاف الرّحمي"، وتحديدنا لطبيعة "التّذويت"بعد تفصيمنا القوؿ في مصطمح 
أولاىا أف المكاف في النص الرّحمي مكاف : ، يمكننا أف نكثؼ النتائج التي توصمنا إلييا في ثلاث"العبدري"في نص 

مذوّت مصطبغ بصبغة ذات الرحالة التي تشكمو مف عناصر منتقاة انتقاء واعياً، وليس حتمياً أف تكوف صورتو نتاج 
الذاكرة لأف معظـ النصوص الرّحمية المغربية، وقبميا رحمة ابف جبير، دُوّنت عمى شكؿ مذكرات يومية تفضحيا دقة 

في النص الرّحمي لا يقتصر تمظيرُه عمى بروز ضمير أنا السارد المتكمـ، أي " التّذويت"وثانيتيا أف . التأريخ والتوثيؽ
نما يتجمّى في غمبة ذات الرحالة عمى المقاطع الوصفية مف خلاؿ الانتقاء والتشكيؿ المحكوميف - الراوي الشخصية، وا 

المكاف الجغرافي والواقعي = لـ يصور لنا في نصو القاىرة" العبدري"وثالثتيا أف . بثقافتيا وانفعاليا وموقفيا مف المكاف
نما قدـ  الواقعية والقدسية والتاريخية : ، صورة صادمة تجمو المكاف بأبعاده السمبية المنفّرة"قاىرة العبدري"والموضوعي، وا 

في عيف ذاتو المثقمةِ بثقافتيا والتزاميا وانفعاليا المشبوب وتعصّبيا العَقَدي والقومي والفكري، ونزوعيا إلى مكاف 
حاحو، وارتدادىا اللاشعوري إليو مف خلاؿ التقاط صور المغايرة المنفّرة التي = المكاف الأـ= مكاف الأنا= الانطلاؽ

مكاف الآخريف، وكأنو كاف مشحوناً بخشية الاختراؽ، مدفوعاً لرصد = تريح نفسو، وتزيؿ قمقو وىو يعبر المكاف الغريب
مكاف الأنا، المكاف الكامؿ الذي أنعشتو = السمب كحاؿ دفاع مسبّؽ عف الذات التي وطّنيا عمى ألفة محيطيا الضيؽ

 ".                          حاحو"حركة الرجوع المحموـ إليو، إلى مركزه الذي ما ركف إلى سواه حيث قريتو الوادعة 
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