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 ممخّص  
 

بناءً عمى ما تقدّم في ثنايا البحث، نرى أنَّ الانزياح يشكّل مممحاً جماليَّاً مميّزاً في فنّيّة النصّ، وىذا من دواعي 
الاىتمام بو، وحضوره اللائق في الدّراسات النّقديّة والأسموبية؛ ولذا فقد سعى ىذا البحث إلى تقصّي استخداماتو المتموّنة 

 .في اللكرين اللربيّ والعربيّ 
الّذي يتّسمُ بو الانزياح في  (المعنويّ )ولاحظ البحث أن الشّحنة التّأثيرية للانزياح تكشف عن البعد العاطلي 

 .سياقاتو الإيقاعيَّة والتّركيبيَّة والدّلاليَّة
 

 . الرّواد العرب– الرّواد اللربيون –أفيوم الانزياح : الكممات المفتاحيَّة
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  ABSTRACT    

 

Based on the above research, we see that displacement is a distinctive aesthetic 

feature in the art of the text, and it is of interest to it, and its proper presence in the studies 

of criticism and stylistic, so this research sought to explore its uses in Western and Arab 

thought. 

It should be noted that the affective charge of displacement reveals the emotional 

(moral) dimension of displacement in its rhythmic, syntactic and semantic contexts. 
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 :مقدمة
 يشكّل الانزياح مممحاً جمالياً مميّزاً في فنيّة النصّ، وحضوره اللائق منذ أن كان الشعر، وعميو فقد كانت 

فيمي )الدّراسات الأسموبيَّة كمّيا تعدّ الانزياح المميّز الأوّل للأسموب، فقد عدّه بعضيم الأسموب ذاتو، من ىؤلاء 
الَّذي عدّ الأسموبيَّة عمماً خاصّاً بالانزياحات، وتتعدّد مسمياتو ودرجاتو وتجمّياتو، فقد سعى البحث إلى تقصي  (سانديرس

 .ىذه الظاىرة الأسموبية في نمطٍ أدبيّ مختمف من حيثُ المرسل والرّسالة والشّلرة
 

 :أهمية البحث وأهدافه
عمى الرغم من قدم ىذا الأسموب البلاغي؛ إذ يعود إلى العصر الإغريقي فإنَّ أىمّيّة البحث تتحدد في محاولة 

تأصيل مصطمح الانزياح في اللكرين اللربيّ والعربيّ، والسّعي إلى تقصّي استخداماتو المتموّنة في اللكرين اللربي 
 .والعربيّ 

 
 :منهجية البحث

 الذي يركّز عمى مصطمح الانزياح منذ نشأتو (*)وفي سبيل ما أصبو إليو فقد اعتمد البحث المنيج الزمكاني 
 .الأولى ثم يتابعو عبى تعاقب الزمان والمكان في آن واحد

 
 :النّتائج والمناقشة

 :الانزياح لغة واصطلاحااً  - أ
عمى الرغم من حقيقة أن الانزياح مصطمح فمسلي لا تشلع فيو المعاجم الملوية في إضاءة الحقيقة القصوى لو، 

زاح الشيءُ يزيحُ زَيْحاً : "(لسان العرب)بيد أن العودة إلى المعاجم الملوية من قبيل الاستئناس الدلالي، فقد جاء في 
وىو يدلُّ أيضاً ، وىو مصدر اللعل انزاح يدلُّ عمى البعد والتباعد، فالانزياح ": (1)ذىب وتباعد: وانزاحُ ، وزْيوحاً وزَيَحاناً 
وبيذا فيو يؤشر إلى إمكانيَّة ابتعاد معاني الكممات من ، وفي أصل المُّلة ىو البعد، (أزحتو فانزاح)عمى المطاوعة 

معجم المُّلة العربيَّة "أصلِ الوضع المُّلويّ في المستوى الثَّاني المُّلة الَّذي أمو النّحويُّون وكذلك المُّلويُّون، وىا ىو 
وينزح نُزحاً ونزوحاً فيو ، نزح عن ينزحُ ، نزح،  نزح إلى: "يليدُ دلالة جديدة في معنى الانزياح فلي مادّة نزح " المعاصرة

نزح إلى ... أبعده عنيا: نزح الشّخص دياره... ،قلَّ ماؤىا أو نلذ، فرّشيا: نزح البئر ونحوىا، نازح والملعول منزوح
 (2)"أنتقل إلييا: العاصمة

                                                           
(*)

يإنما .  على البعع الزمانن اللذّ    ييجع مستقلالاً  ي منفصلالاً –بمقتضى الفلسفة المعاصرة الناجمة عن النسبية . اصطلاح مطلق: الزمكان
 يفن محايلتنا سحب هلا المصطلح نجع  ن –بارتباطه مع الأبعاع المكانية على نحي صميمن، فيشكلان متصلا رباعن البعع يععى الزمكان 
ياقعية الإبعاع بشير ناصر، . ع: انظر). المكانية يالزمكانية هن الطبيعة الظاهرة المحععة زمانيالاً فن ماعية الياقع المعيش يالمحسيس

 .(41م، ص2009، 1، عار الطليعة الجعيعة، عمشق، طيجماليات الياقعية من منظير ا غتراب يقهر ا غتراب
1

  ماعة زيح 86ص ،  م 2000 1ط، بيريت لنان ، عار صاعر ، ، المجلع السابعلسان العرب، ابن منظير 
2

 2192-2191 ص 3 م مج 2008 1ط، نشر يتيز  يطباعة ،  عالم الكتب،معجم اللغة العربية المعاصرة ،  حمع مختار عمر 
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، وبذلك (الانتقال)وىو ، المعجم المذكور يشتركُ مع ما سبقو في معنى البعد ويزيد معنى إضافيَّاً موافقاً "فنرى أنَّ 
فالمّسان ، قد يبعد عن المعنى الأوّل كثيراً أو قميلاً ، إلى معنى جديد: انتقال معناىا، نستطيع القول في شأن نزوح الكممة

 .يستعملُ ملردة الانزياح للظاً ومعنى- في القديم والحديث- العربيّ 
والعمم ، ولمَّا كانت المصطمحات ملاتيح العموم، وأن فيميا نصف العمم؛ لأنَّ المصطمح للظ يعبّر عن مليوم

عموماً ماىو إلاَّ منظومة من المليومات المرتبطة بعضيا ببعض، فلابُدَّ لنا من رصد دلالات الانزياحات كما تجمَّت 
نْ كانت في النّياية تصبّ في حقل معرفيّ واحد، فقد  نقديَّاً، وانطلاقاً من التَّحديد المُّلويّ للانزياح، فقد تعدّد معانيو، وا 

الجسارة "مصطمحات عديدة للانزياح منيا " المدخل إلى التَّحميل الألسني لمشعريَّة"ضمّن عدنان بن ذريل في كتابو 
 (1)".الخمق، الابتكار، اللرابة، المّلويَّة

وىو خرق نظام النّحو ، يقصدىا الشَّاعر، العدول عن الدّلالة الوضعيَّة لملظ إلى دلالة أخرى"فالانزياح ىو 
وتيتمُّ بخصائص محمّيَّة موضوعيَّة ، تقاس بالنَّسبة إلى الكيليَّة الحياديَّة في التَّعبير، لخمق للة شعريَّة، ونظام الدَّلالة

عن مستوى للويّ إلى ، فالتَّعريف يبيّن ماىيَّة الشّعر من خلال الانزياح الَّذي أعطاه مصطمح العدول (2)"لمخطاب الأدبيّ 
 .لمقياسي المألوف في المّلة والنَّحو" الخرق"مستوٍ آخر معتمداً 

لما كانت النّلوس تحبُّ : "إنَّ حازم القرطاجنّي يؤكّد ضرورة الانزياح وأىمّيّة في المعاني الشّعريَّة لإثارة النّلوس
وكانت معاونة ، وترتاح النّقمة من بعض ذلك إلى بعض ليتجدَّدَ نشاطيا بتجدّد الكلام عمييا، الافتتان في مذاىب الكلام

فوجب أن ، أدعى إلى تحصيميا من ترك المعاونة، بما يجدي في ذلك جدواه، الشّيء عمى تحصيل اللاية المقصودة بو
فلي كلام القرطاجنّي ما يؤكّد أنَّ الانزياح  (3)أفضل من الشّعر الَّذي لا مراوحة فيو،، يكونَ الشّعر المراوح بينَ معانيو
ومن جية أخرى، فيو يضع يده عمى جوىر الانزياح، ولا سيَّما إذا -  ىذا من جيتو–ليسَ مصطمحاً غريباً خالصاً 

الانزياح ىو استعمال المبدع للة ملردات وتراكيب وصوراً استعمالًا يخرج بيا عمَّا : "قارناه بكلام ناقد حديث؛ إذ يقول
بداع وقوّة جذب وأسر  .(4)ىو مألوف ومعتاد بحيثُ يؤدّي ما ينبلي لو أن يتَّصفَ بو من تلرّد وا 

، نجد أنَّ المصطمح أخذ قسطاً من التّعدّد والاختلاف في المليوم مثل  وعميو فلي الدّرس البلاغيَّ العربيَّ
إلخ إلاَّ أنَّيا تتمحور حولَ معنى ... إقدام العرب عمى الكلام ، "شجاعة العربيَّة، الضّرورة الشّعريَّة، "الالتلاف"و" العدول"

: المخالف لمسابق المعدول عنو، فالعرب أشاروا إلى مستويين لمُّلة، الإقبال عمى الكلام بجرأة أو الإتيان بالجديد
والمستوى البلاغيّ الَّذي ، والَّذي يقترب من أصل المعنى، الَّذي أقامو النَّحويُّون والمُّلويُّون (المثاليّ )المستوى القاعدي 

الاستخدام اللردي "والانزياح عنيا في الممارسة اللنّيّة؛ أي ، يقومُ عمى تجاوز المعياريَّة والمثاليَّة في الأداء الكلاميّ 
 .(5)"الخلاق لمُّلة

أمراء الكلام يصرفونو أنَّى "وما اعتراف النّحاة والبلاغيّين الشّعراء بأنَّو يجوز ليم ما لا يجوز لليرىم وأنَّيم 
واستخراج ، والتَّلريق بينَ صلاتو، والجمع بينَ للاتو، وقصر ممدودة، ومدّ مقصورة، من إطلاق المعنى وتقيّيده... ،شاؤوا

 .(6)"ويحتجّ بيم ولا يحتجّ عمييم... ،ما كمت الألسن عن وصلو ونعتو
                                                           

1
،  م 2005 1ط،لنبان، بيريت ، ، مجع المؤسسة الجامعية للعراسة يالنشر ا نزياح من منظير العراسات الأسليبية،  حمع محمع  عريس

 32ص 
2

 27ص، 1989منشيرات اتحاع الكتاب العرب ، 1ط : النقع يالأسليبية بين النظرية يالتطبيق، ععنان بن لريل 
3

 361ص، م 1966، عار الكتب الشرقية  تينس-  محمع الخطيب ابن الخيجة: تح  ، منهاج البلغاء يسراج الأعباءحازم القرطاجنن، 
4

  2002،  اتحاع الكتاب العرب عمشق 1عراسة ط ، ا نزياح فن التراث النقع  يالبلاغن،  حمع محمع ييس : ع 
5

،  مجلة العليم يالتقانة ،(رياية عصافير  خر  يام الخريي  نميلجالاً  )يعيرها فن التحليل النصن،  سليبية ا نزياح، هاشم ميرغنن

 68ص ، 2009السيعان السنة العاشرة الععع الخامس 
6

 46 ص 1980القاهرة ، ، مكتبة الخابخن نظرية اللغة فن النقع الأعبن، عبع الحكيم راضن
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نْ لم يرد المصطمح صريحاً ... ما ىذا الاعتراف إلاَّ تأكيدٌ عمى أىمّيّة مليوم الانزياح ودوره في شعريَّة - وا 
فراد في باب مستقل إلاَّ لإدراكو خطورة " شجاعة العربيَّة"وما إيراد ابن جنّي عنوان ، الكلام في كتابو الخصائص وا 

ووارد ، مثمو في ذلك عندي مثل مجري الجموح بلا لجام: "... حيثُ وصفَ الشَّاعر (الانزياح)وأىمّيّة ىذه الظّاىرة 
نْ كان مموماً في عضو وتيالكو فإنَّو شيود لو بشجاعتو وفيض ، الحرب الضّروس حاسراً من غير احتشام فيو وا 

الَّتي غطت عمى  (لشيامتو المُّلويَّة)عنلاً وتيالكاً وفيضاً وشجاعة وما ذلك إلاَّ تقديراً "فيا ىو يُسمَّى الانزياح " (1)منتو
 .لومو عمى تعنيف المُّلة

انحراف الكلام عن نسقو "وفي التَّعريلات الحديثة لممصطمح نجد أنَّو يتقارب مع مليوم الأسموب الأدبيّ فيو 
ويمكنُ ، حدث للويّ يظير في تشكيل الكلام وصياغتو يمكنُ بواسطتو التّعرّف إلى طبيعة الأسموب الأدبيّ ، المألوف

 (2)".اعتبار الانزياح ىو الأسموب الأدبيّ ذاتو
ولجوء إلى ، خرقاً لمقواعد حيناً : "يكون (الأسموب والأسموبيَّة"كما نقل المسدّي في كتابو )" ريلاتير"والانزياح عن 

 differential)وفي السّياق نلسو يصب تعريف معجم المصطمحات الألسنيَّة للانزياح (3)،"ما ندر من الصّيغ حيناً آخر
ecart)فيو كلّ خروج ، مخاللة لمقاعدة، فصيح وعامّيّ ، قديم وحديث، اللرق الَّذي يلاحظ بينَ استعمالين لمّلة ما: " بأنَّو

 فضلًا عن الاختلاف بينَ المُّلة العمميَّة والمُّلة الأدبيَّة، ويتحدّد نوع الخروج عن القاعدة (4)"عن القاعدة النَّحويَّة أو القياس
خروج التَّعبير عن السّائد أو المتعارف عميو قياساً في : "القاعدة حيثُ يتعدَّى الصّياغة إلى الرّؤية بمعنى اللكر الجديد

، يحدّد الانزياح أىمّيّة الإبداع والعمل الأدبيّ من خلال الاستمرار في تحريك (5)"الاستعمالِ رؤية وللة وصياغة وتركيباً 
وتنوع حركيَّة ، استمراريَّة ديناميكيَّة التَّشكيل الإبلاغيّ ترفع درجة نشاطو الدّلاليّ "التّشكيل الإبلاغيّ وتلييره في 

الانزياحيَّة بإيجاد إمكانيَّات أدائيَّة خصبة تشتملُ عمى ظواىر بلاغيَّة وغنيّة تثري الجانب الإبداعيَّ والخلاف في كيان 
 .(6)"السُّموك المُّلويّ، ولاسيَّما النّتاجات الأدبيَّة

؛ إذ تؤدّي فيو الدّوال فضلًا عن المدلولات المباشرة - وفي ضوء ما تقدّم نرى أنَّ الانزياح ىو أسّ الخمق الأدبيَّ
يحائيَّة، وىذا ىو جوىر الانزياح–الصّريحة المليومة لموىمة الأولى من التّراكيب  وبو يتميّز .  مدلولات غير مباشرة وا 

الكلام الأدبيّ من الكلام العادي المألوف، فالانزياح يمكن تعريلو بأنَّو المُّلة في تجسدىا اللنّيّ،وبذلك تصبح الملة محور 
دراسة الأسموب عبر الانزياحات المُّلويَّة والبلاغيَّة في الكتابة الأدبيَّة أو "كل دراسات الانزياح، والأسموب الأدبيّ فيو 

وبليةأن  (7)،"ىي ما يلضمو الكاتب من الكممات والتَّراكيب ويؤثره عمى ما سواه لأنَّو يجده أكثر تعبيراً عن فكرتو ونلسو
وىنا - فميسَ كلّ بناء للويّ شذَّ فيو عنصر غير متوقّع أسموباً أدبيَّاً؛ إذ يتحدّدالأسموب "يبقى الانزياح في إطار الإبداع 

 .(8)"بوصلو عدولًا بوجود الأصل أو التَّشبيو بو اقتراناً بشحنة عاطليَّة ومعنويَّة-بمعنى الانزياح 
: ونافمة القول،الّذي يتمُّ بو الانزياح (المعنوي)وعمييندرك أن الطّاقة التّأثيرية للانزياح تكشف عن البُعد العاطلي 

ويشملُ كلّ أشكال التَّعبير الأدبيَّ الخارج عن النَّمطيَّة والأللة من خلال استخدام ، إنَّ الانزياح قرين الإبداع الأدبيّ 

                                                           
1

 565 م ص 2006ط ، بيريت  لبنان ، عالم الكتب ، تح محمع علن البخار  ، الخصائص،  بي الفتح عثمان بن جنن
2

 271 ص2002عمشق ، اتحاع الكتاب العرب ، الإشكالية يالأصيل يا متعاع ، مصطلحات القنع العربن السيماؤ ، بيخاتم مي   علن 
3

 103ت ص .  العار العربية للكتاب ع 3، طعن الأسليب يالأسليبيةعبع السلام المسع ، 
4

 92 ص 1995 عار الفكر اللبنانن بيريت لبنان ط ،(عربن، انكليز  ، فرنسن  )معجم المصطلحات الألسنية ،  ميارك مبارك
5

 ، 4، 3 الأععاع 21 م مجلة جامعة عمشق مج2005 ، ظاهرة ا نزياح الأسليبن فن شعر خالع بن يزيع الكاتب، صالح علن سليم الشتيي  

 52ص 
6

 295، 294ص ،  م 2007 عار المعتز البحث الع لن فن كتاب سيبييه،الخيش جار الله حسين لرة بن، 
7

 17 ص 1989 1عمشق ط ،  منشيرات يزارة الثقافة الأسليبية منهجالاً نقعيالاً،، محمع عزام 
8

 129ص، م1990 تيزيع منشأة المعاري ا سكنعرية مصر ،الععيل  سليب تراثن فن نقع الشعر، مصطفى السععنن
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وىذا ، المبدع لإمكانات المُّلة اللامحدودة في بناء للويّ عمى نحوٍ جديد وأصيل في آنٍ يولّد الشّعريَّة وجماليَّة القول
 .يدعونا إلى إلقاء نظرة عمى مسيرة الانزياح كمليوم ومصطمح بينَ الماضي والحاضر

 :الانزياح بينَ التّراث والمعاصرة - ب
 : في التّراث النَّقددَّ الغربيَّ  (الانزياح  ) -1

وفرع لكلِّ ، والأجناس النَّثريَّة، منذُ القرن السَّادس قبلَ الميلاد عرف الأدب اليونانيّ التلرقة بينَ الأجناس الشّعريَّة
وتتلرّع ... والخطابة السِّياسيَّة ، والخطابة القضائيَّة، والممياة، الشّعر اللنائيّ الشّعر الممحميّ المأساة: "منيا أقساماً مثل 

، والحديث عن ىذه الأجناس يحيل بدوره إلى الاىتمام (1)"ىذه الأجناس وتضيق حسب الظّروف التَّاريخيَّة والثَّقافيَّة
قناعو والتَّركيز عمى بلاغة الكممة لما تممكو من القوّة إذا أحسن اختيارىا وما يذىب في ىذا المنحى ىو ، بالمُتَمَقِّي وا 

 أن (*)لا يجب: "عمى المُتَمَقِّي عندما يتحدّثُ عن الشّعر والشّعراء، فيقول (م.  ق5عاش في القرن )" جورجياس"تركيز 
، وىنا نجدُ أنلسنا أما ثنائيَّة الحقيقة (2)"ييتموا بتصوير الحقيقة بقدر اىتماميم بإدخال البيجة عمى نلوس السَّامعين

 .والمجاز،وبذلك فالمجاز انزياح عن الحقيقة
الشّعراء بالخروج عن الحقيقة  (أفلاطون اليونانيّ )انزياح يجعل المُتَمَقِّي يعيش حالة البيجة والرّضا، وما وصف 

 .إلاَّ إعلان غير مباشر، ويعدُّ ىذا الكشف نقطة بدء لقراءات أكثر عمقاً للانزياح الأدبيَّ بمليومو الحديث
وىذا ، فأفلاطون في جميوريّتو تحدّث عن الصّراع الَّذي دارَ بينَ فمسلتو المثاليَّة الَّتي أرادىا لجميوريّتو والشّعر

وبالنتيجة؛ فالصّراع عندَ أفلاطون بينَ البُعد الشّعريّ، والبُعد . الصّراع دليل عمى مكانة الشّعر في المجتمع وقت ذاك
اللمسلي، ومن ذلك يتجمَّى الانزياح عندَ الشّعراء من أقوال الللاسلة الَّتي تبلي الحقيقة، والَّتي انحازَ أفلاطون إلييا عمى 

يجب عميّ أن أقوال الحقيقة بالرّغم من ىذا الحبّ الَّذي أكنّو لمشاعر " : "ىوميروس"الرُّغم من حبّو لمشاعر 
يجبُ عميّ ألاَّ أكرم الرّجل أكثر ، وعمى الرّغم من أنَّ ىوميروس ىو شاعر الشّعراء والنّبلاء والتّراجيديين... ،ىوميروس

 .وقصدنا من ذلك تأكيد وجود أفيوم الانزياح عنده وبشكل غير مباشر، (3)"من إكرامي لمحقيقة
، الَّذي مازَ بينَ المُّلة اليوميَّة العاديَّة المألوفة، والمُّلة الأدبيَّة غير التَّقميديَّة (أرسطو)ومن نقّاد التّراث اللربيّ نجدُ 

جودة العبارة في أَنْ تكونَ واضحة غير مبتذلة فالعبارة "فـ،وىذه الأخيرة عندَهُ تنحو نحو الإغراب وتتلادى العبارة الشّائعة
ا العبارة السَّاميَّة الخاليَّة من السّوقيَّة فيي الَّتي ... ولكنَّيا مبتذلة، المؤللة من الأسماء الأصميَّة ىي أصحّ العبارات أمَّ

 .(4)"وأعني بالأللاظ غير المألوفة اللريب والمستعار والممدود وكلّ ما بعد عن الاستعمال، تستخدمُ أللاظاً غير مألوفة
وواضح من كلام أرسطو أَنْ الانزياح من السّوقيَّة في الكلام يتجمَّى في تحرير الكممة من معناىا الأصل 

وفي ىذا مقاربة للانزياح بشكل جمي، فملة الأدب عند أرسطو تنحرف عن القواعد . والخروج بيا عن الاستعمال العادي
وتتحوّل معَوُ قواعد الأسموب إلى حجر ، لون من التّجمّد في الأداء الأدبيّ "المعياريَّة الَّتي تؤذي في غالب عاداتيا إلى 
بالمقارنة بينَ قواعد المُّلة النَّمطيَّة والمُّلة الأدبيَّة " إيلانكوس"، ويطالعنا (5)"عمى التَّشكيل أكثر منيا عوناً عمى التَّعبير

، يقيم خلافاً تعارضيَّاً بينَ القواعد والبلاغة (القواعد النَّمطيَّة لمّلة)أنَّ الكيان النّظري ليا : "منظّراً للانزياح؛ إذ يقولُ 

                                                           
1

  174 ، 173ت . ع  ، 1القاهرة ط ،  عار ريب للطباعة النشر يالتيزيع ،النص البلاغن فن التراث العربن يالأعبن ،  حمع عرييش 
(*)

 .(يجب   َّ تفعل) هكلا يرعت، الصياب 
2

 20 ص2001، م 250 جامعة الجزائر (ماجستير  ) (هله عيرية )استراتيجية التلقن الأعبن فن الفكر النقع  المعاصر، إيناس عياظ ، 
3

 584 ص1980 عار طلاس للترجمة يالعراسات يالنشر ط ،قضايا  ساسية فن علم اللسانيات الحعيثة ، مازن اليعر
4

 م بيريت، 2005، 1 مجع المؤسسة الجامعية للعراسات يالنشر يالتيزيع طا نزياح من منظير العراسات الأسليبية، حمع محمع ييس، 

 .لبنان
5

 18ت القاهرة ص . ع . ط .  عار غريب للطباعة يالنشر يالتيزيع ع عراسة الأسليب بين المعاصرة يالتراث،،  حمع عرييش 
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فكمَّما أشارَتْ اللصاحة إلى التَّشكيل المُّلويّ صارَتْ أكثر قرباً من القواعد، وبقدر ما تطرح القواعد عمى أنَّيا فنّ 
 (1).ومن ثمّ فإنَّيا تتّجو إلى درجة أكبر من الإتقان، تطرح البلاغة عمى أنَّيا من تحميل الكلام، الاستخدام السّميم لمُّلة

ثمّة فروق خاصّة : قاعدة نحويَّة وصرفيَّة مشتركة ولكن (النَّمطيَّة والأدبيَّة)وعمى الرُّغم من امتلاك المُّلتين 
ضافة وحذف وتحوّل تتّجو كمّيا نحو التَّبادل العرضي لأساس ... تلصل بينَيما وثمّة تعديلات مختملة من تلييرِ وا 

 (2)...القاعدة المُّلويَّة
 .وىكذا فالانزياح يظير جميَّاً عندَ التَّعارض بينَ المُّلة النَّمطيَّة والمُّلة الأدبيَّة

وعمى الرُّغم من أن طرح أرسطو وفيمو لمشعر والأدب وَصَلَ إلينا من خلال التّرجمات الشّروح الَّتي لاتعد أَنْ 
: تكونَ تأويلًا وفيماً يحتمل الزّيادة والنّقصان إلاَّ أَنَّ كتاب الشّعر لأرسطو يؤسّس لتاريخ الشّعريَّة عمى حدّ قول تودورف

وعميو فإنَّ كلّ ما يرى . لن نبالغَ إذا ما قمنا بأنَّ تاريخ الشّعريَّة يمتقي في خطوطو الكبيرة مَعَ تاريخ فنّ الشّعر لأرسطو"
، ثمّ لا يستطيع قراءتو بالمُّلة الَّتي كتب بيا، ضرورة الاتّصال بيذا النّصّ المؤسّس لمنظريَّة الأدبيَّة في أدباء وأنا منيم

 .(3)"فيمكن إذن أَنْ نقرأَ ىذا التَّأويل لأرسطو أو ذاك.. يكون قد خير شعور اللبن الَّذي تحدّثو قراءة ترجمة من ترجمانو
، المحاكاة، التّليير"ولكن أغمب التَّرجمات تجمع عمى تناول أرسطو في كتابو المذكور مصطمحاً مثل 

، أورده ابن سينا في ترجمتو لأرسطو وكتابو، فإنَّ "التّليير"وىي في الوقت عينو تحمل دلالة الانزياح فملظ ...التّخييل
، الإلحاق" حيثُ اعتبر ابن سينا أنَّ لملظ وجية دلاليَّة تندرج تحتو عدّة صور من مثل (4)"المتليّر ىو المستعار والمشبو

لنصلَ إلى أنَّ التَّليير عندَ أرسطو انزياح عن مواصلة قائمة ، الإبدال الاستعارة والكناية المجاز عامّة، التَّشبيو والتَّمثيل
 (5):مليوم أرسطو لمتليّر في شكل ترسيمي (محمّد العمريّ )عمى المتكافئ بينَ الدّال والمدلول، ويورد 

  

                                                           
1

 82 ص ا نزياح من منظير العراسات الأسليبية،،  حمع محمع ييس 
2

 82ص ، المصعر السابق نفسه 
3

 266ص  ، 1999المغرب ،  إفريقيا الشرق البلاغة العربية  صيلها يامتعاعاتها،محمع العمر  ، 
4

 192ص ، ت . عبع الرحمن بعي  عار الثقافة بيريت ع : تح ، ابن سينا : ، تر فن الشعر رسطي، 
5

 261، 260 ص1999المغرب ،  افريقيا الشرق ، صيلها يامتعاعاتها ، البلاغة العربية ، محمع العمر  
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 التّليير
 

 التّشبيو                       التَّبديل
 

 مجاز                 كناية
 

 مجاز تشبييي                 مجاز ضدّي
 استعارة

وىكذا فالتَّليّر ينتج كلاماً جديداً غير مألوف، وىذا لا يبتعد عن مليوم الانزياح أو العدول أو الانحراف بالمليوم 
 :الحديث

مترافقاً مع مصطمح المحاكاة ومضادّاً لو؛ إذ قارن بينَيا في الوظيلة والأثر والمّذّة " الّتليير"وقد أورد أرسطو للظ  
وذلك أنَّ استمرار الشّيء نلسو يخمق إفراطاً في الحالة العاديَّة ، والتّليير أيضاً لذيذ؛ لأنَّ التّليير أمر طبيعي: "في قولو

 .(1)"التّلييرات في كلّ الأمور لذيذة: ومن ىُنَا قيل
 .فالتّليّر الَّذي ىو بمعنى الانزياح يعطي معرفة جديدة تؤدّي التَّأثير المّذيذ في المُتَمَقِّي

وكلّ : "وقد أعطى أرسطو لمليوم التّليير مقابلات للظيَّة تؤدّي معناه حسب المراد من الكلام؛ إذ يقولُ أرسطو
مَّا دخيل في المّسان مَّا مزين، اسم فيو إمَّا حقيقيّ وا  مَّا منقول نادر الاستعمال وا  مَّا معمول، وا  مَّا ملارق، وا  مَّا ، وا  وا 

 .(2)"ملير
 (3)المخطط: وقد مثميا محمّد العمري بخطاطة

  

                                                           
1

 .2: ص ،يامتعاعاتها ،  صيلها ، البلاغة العربية ، محمع العمر  
2

 263ص ، المرجع السابق
3

 263ص ، المرجع السابق 



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 2018 (1)العدد  (40) الآداب والعلوم الإنسانية المجلد مجلة جامعة تشرين 

613 

 دخيل
 منقول
 مزين

 (الانزياح)معمول                                                       التّليير 
 معقول
 ملارق
 ملير

 
 
 

وىذه المصطمحات تصبُّ في مليوم الانزياح بالكلام العادي وخروجو إلى مستوى الكلام الأدبيّ الَّذي يحدث 
 .تلييراً في نلس المُتَمَقِّي وملاجأة وىذا أىمّ ما في الانزياح من قيمة فنّيّة وجماليَّة

تأمّلات )في كتابو  (ديبو)أنَّ الأب  (الانزياح من منظور الدّراسات الأسموبيَّة)ويبين أحمد محمّد ويس في كتابو 
فنّ جامد يخمومن القيمة اللنّيّة والإبداعيَّة فالخروج "انتقد القواعد الجامدة الَّتي لا تؤدّي إلاَّ إلى  (حولَ الشّعر والتَّصوير

 .(1)"عمى القانون لا الالتزام بو ىو الجوىريّ في كلّ فنّ 
في ذلك يردُّ عمى  (ديبو)، وىو (2)"بل ما يجعميا كذلك"أساس الإبداع والعمميَّة الإبداعيَّة  (ديبو)فالانزياح عند 

الَّتي ترتكز عمى قواعد رئيسة " قواعد الإقناع"القواعد الصّارمة الَّتي أشاعيا المذىب الكلاسيكيّ، والَّذي اعتمد ما سمّي 
 ...والأسموب والحدث، من أىمّيا الابتكار والتَّرتيب

لكن ىذه العناصر العامّة للإقناع تعودُ إلى ما يُسمَّى بالمنطق، ومن ىُنَا كانت دعائم البلاغة اللربيَّة الكلاسيكيَّة 
وىذا التَّقسيم العامّ للأجناس الأدبيَّة الَّذي أخذت بو ، الصّور- 3، الأساليب الأدبيَّة الوسيطة- 2، الأجناس- 1: "ثلاثاً 

، وقد استقر البلاغيّون عمى وجود (3)"البلاغة اعتمدت فيو عمى البلاغة القديمة ظلّ بدروة يمثل الييكل العامّ للإنتاجِ 
وترتبطُ الأجناس الأدبيَّة . (4)"الأسموب السَّاميّ ، الأسموب المتوسّط، الأسموب البسيط: ثلاثة ألوان من الأساليب ىي"

ومانسيَّة إذا أصبحَ (5)"كلّ أسموب وما يتناسب مع  كلّ جنس، بالأساليب"بدروىا  ، ولكن الأمر قد انقمبَ مع البلاغة الرُّ
بل ىي ، أنَّالاستعارات ليسَتْ من ابتكار أدباء وكتّاب (الرّومانسيُّون)الانزياح قاعدة وأساساً لكتابة الشّعر فيم يرون 

وعمى أشكاليا الجاىزة الَّتي ، ولذلك دعا فيكتور ىيجو إلى شنّ حرب ضدّ البلاغة المتحجّرة، طرق ضروريَّة لمتعبير
 .(6)"ترىق المُّلة دون طائل

                                                           
1

 83 ص ا نزياح من منظير العراسات الأسليبية، حمع محمع ييس،  
2

 84المصعر السابق نفسه ص 
3

 13ص ، ت . ع، منلر عياش مركز الإهعاء القيمن :  تر الأسليب يالأسليبية،بير غيري ، 
4

 .33ت، ص.  عار غرب للطباعة يالنشر يالتيزيع القاهرة ع النص البلاغن فن التراث العربن يالأيريبن، حمع عرييش، 
5

 174المصعر السابق نفسه، ص 
6

 45ص ، 198  المغرب 2محمع اليالن محمع العمر  عار تيبقال ط :  تر،، بنية اللغة الشعرية جان كيهن 
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ومانسيّون أنَّ لكلّ كتابة أو رسالة رموزىا المميّزة فإنَّ لكلّ عمل أدبيّ معياره "ومن ثمّ ، لذلك يؤكّد الرُّ
ا الجدّة والطّرافة ". (1)"الخاص  .(2)"فيما من معالم الشّعر الحقيقيّ "أمَّ

ومانسيَّة وودزورتوكولريدج  فراحَ كلّ منيما يعملُ عمى جعل المُّلة غريبة وبأشكال "ولقد كانَ من أشير ممثّمي الرُّ
وىذا يمثّل . (3)"متنوّعة فكانَ يسعى أحدىما إلى خمع اللرابة عمى المألوف في حين يسعى ااخر إلى جعل المدىش أليلاً 

 .(4)"لتجديد المُّلة وثورة الكممة"مليوم الانزياح من حيثُ نزع الاستجابة االيَّة والتّرويج 
ويأتي روّاد الحركة الرّمزيَّة ليخرجوا بالكممة عن الاستعمال المألوف بوصلو جوىر الشّعريَّة وأصح الانزياح 

شعر" وتجمَّى ىذا لانزياح عن المألوف من التَّعابير والصّيغ في كلّ مجالات النَّصّ ، ضروريَّاً لتمييز الشّعر من اللاَّ
 .(5)"وتوصّل الشّعراء إلى توسيع دلالات الأللاظ بطرق شتَّى، الإيقاعيَّة منيا أو النّحويَّة والتَّنظيميَّة والدّلاليَّة

 :(الشّعر)تجميات مفهوم الانزياح في التّراث العربيّ  -2
إنَّ جذور الانزياح متعالقة مع مليوم الشعر عند العرب؛ إذ أدركوا ومنذ نشأتيم خصوصية للة الشّعر، التي 

 .تختمف عن للة النثر والحديث العادي
ا يأللون، وكأنَّيا من -  سمّوه شيطان الشّعر–فقد خيّل لمعرب أنَّ لمشاعر إلياماً  يملي الشّعر إليو بملة مختملة عمَّ

، ، والَّذي نسبوا إليو كلّ كلام تعجبوا من جودتو وعجيب صنعو(عبقر)عالم آخر ولذلك كثر حديثيم عن وجود وادي 
 (6).عبقري: فقالوا عنو

يلتخر بقدرتو عمى قرضِ الشّعر الَّذي جاوز قدرة نظرائو عمى أن يأتوا (7)إنَّ الشَّاعر الحصين بن الحمّام المرّي
 :بمثمو

 وقافية غير إنسيَّة    قرضت من الشّعر أمثاليا
 (8)شرودً تممّع في الخافقين  إذا أنشدت قبل من قاليا

 : أنَّ شعره لا يوافق شعراً آخر من أي وجو كان (حسَّان بن ثابت)ويؤكّد 
 (9)لا أسرق الشّعراء ما نطقوا   بل لا يوافق شعرىم شعريّ 

 .ما يشي بالانزياح والإدراك المبكر للكرتو (حسَّان)فلي كلام 
أنَّو لما مدح يزيد بن عبد "يدركُ أنَّ لو امتيازاً من غيره من ذوي الكلام؛ إذ يروي  (اللرزدق)وىا ىو الشَّاعر 
 :الممك بقصيدة يقول فييا

 مستقبمين شمال الشَّام تضربنا  بحاجب كنديف القطن منشود
يا دير  عمى عمائمنا يُمقى وأَرْحُمنا  عمى زواحِفَ تُزْجي مُخَّ
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فمما بمغ اللرزدق ذلك " وكذلك قياس النّحو، إنَّما ىي ديرُ ، أسأتَ : "قال عبد اا بن أبي إسحاق النّحويّ 
عمى زواحف : "أما إنّي لو أشاء لقمت... أما وجد ىذا المنتلخ الخصبين ليبني مخرجاً في العربيَّة؟: "الاعتراض قال
نما أرادَ رسالة (1)"ولكنَّني واا لا أقولو، تزجييا محاسير ، فاللرزدق يخرج عن قواعد النّحو دونما ضرورة في شعريَّة، وا 

 .وقد لا تصل الرّسالة بلير ىذا التَّركيب، من وراء انزياحو ىذا
 :(ه384ت  )وعندما يقولُ أبو اسحاق الصّابي 

 أحبُّ الشّعرَ يبتدع ابتداعاً   وأكره منو متبذلًا مشاعاً 
 (2)ولي رأي غيورٌ في المعاني   فما آتي بيا إلا اختراعاً 

، وسبقو إلى الأفكار والمعاني ينظميا في تراكيب (ابتداعاً )فإنَّما يؤدّي فكرة الانزياح من خلال ابتداعو المؤكّد 
تحمل في طيَّاتيا الخمق والجدّة، ولو بحثنا أكثر في بطون الكتب لوجدنا كثيراً من المصادر الَّتي تؤكّد أنَّ فكرة الانزياح 
ليست منتجاً غربيّاً خالصاً، وكي نقدّم أدّلة أخرى عمى تجذر مليوم الانزياح في التّراث يمكنُ أن نرصدَ تجمّيَّات الانزياح 

 .عند نقَّادنا القدامى
 :في التّراث النَّقددّ العربيّ  (الانزياح)تجمّيَّات  -3

، فقد عدّ "إنَّ فكرة الانزياح كانت محور الاىتمام والعناية في سياق الملاىيم المُّلويَّة والدّلاليَّة واللكريَّة عندَ النّقّاد
؛ لأنَّ (3)"تجسيده لمدلالات بييئتيا الحقيقيَّة"الاتّساع في الكلام انزياحاً عن الكلام المعياريّ الَّذي يعجز عن  (سيبويو)

، والَّتي تحصل، بدورىا، من انزياح في ىيكل (4)"الرّسالة المرادة تحتاج الانزياحعن السّمة الإخباريَّة إلى السّمة الإنشائيَّة
أو بينَ عنصريّ الملعول واللعل أوبينَ ، التَّركيب المّلويّ من خلال ثنائيَّة التَّقديم والتَّأخير بينَ عنصريّ اللاعل والملعول

عنصرين ملعولين أو بينَ عنصريّ المبتدأ والخبر وغيره من التَّراكيب المّلويَّة كالحذف والتّكرار والقمب، وتليير القول من 
 ...الإيجاب إلى السّمب أو السّمب إلى الإيجاب

إنَّما تكشف عن مدى اىتمامو بالانزياح التّركيبي الَّذي يلرز مضموناً ، بيذه التّراكيب المّلويَّة (سيبويو)فاىتمام 
كأنَّيم إنَّما يقدّمون الَّذي ، عربيّ جيّد كثير"، ولذا وصف الانزياح بأنَّو (5)"دلاليَّاً يحقق غرضاً بلاغيَّاً واقتضاء مقاميَّاً 

نْ كانَ جميعاً ييمانيم ويعنيانيم، وىم ببيانو أعنى، بيانو أىمّ ليم  .(6)"وا 
اعمم أنَّ من كلاميم اختلاف : "فيقول، (باب المّلظ لممعاني)أسماه  (الكتاب)وكانَ سيبويو قد عقد باباً في 

فاختلاف المّلظين ... واتّلاق المّلظين واختلاف المعنيين، واختلاف المّلظين والمعنى الواحد، المّلظين لاختلاف المعنيين
ذىب وانطمق واتّلاق المّلظين المعنى : نحو، واختلاف المّلظين والمعنى الواحد، جمس وذىب: لاختلاف المعنيين ىو نحو

، فيا ىو يبيّن أن خمق (7)"وجدت عميو من الوجدة ووجدت إذا أردت وجدان الضّآلة وأشباه ىذا كثير، مختمف كقولك
المعاني الشّعريّة والخطابيَّة تكون من خلال تليير الدّوال لمدلولاتيا بتليّر السّياق، وىو جوىر الانزياح المّلويّ الّذي 

 .يلضي إلى انزياح دلاليّ يخمق أثاره مع مستوى النّصوص الأدبيَّة
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، ورغبة الشّعراء (شجاعة العربيَّة)وقالوا بـ... ولقد كانَ ابن جنّي واحداً من الّذين حاولوا تناول جماليَّات الانزياح
في التّوسّع من غير اضطرار، فقد استعملَ ابن جنّي في معالجة الخطاب الشّعريّ مصطمحات تعبر عن التّوسّع الَّذي 

متى رأيت الشَّاعر قد ارتكب مثل ىذه : "الضّرورة؛ إذ يقولُ ، السّعة، العنف، الانحراف عن الأصول: يعنيو من قبيل
نْ دلَّ من وجو عمى جوره وتعسلو، فاعمم أنَّ ذلك عمى ما جشمو منو، الضّرورات عمى قبحيا وانحراف الأصول بيا ، وا 

ولا قصوره عن اختياره الوجو النَّاطق ، وليس بقاطع دليل عمى ضعف للتو، فإنَّو من وجو آخر مؤذن بصيالو وتخطمو
 .(1)"بلصاحتو

وما المقابمة بينَ أصل الوضع والمجاز الَّتي يجرييا ابن جنّي سوى المقابمة بينَ ما ىو أدبيّوما ىو غير ذلك، 
نَّما يقعُ المجاز: "وعميو فإنَّ حديثو أو مقابمتو تلامس جوىر الانزياح : ويعيدك إليو عن الحقيقة لمعانٍ ثلاثة وىي، وا 

 (2)...فإنَّ عدم الأوصاف كانت حقيقة البتة، الاتّساع والتّوكيد والتّشبيو
إنَّالانحراف عن سمتو كانَ دليلًا عمى حادث : وكذلك، وعندما يورد ابن جنّي للظ الانحراف عن الحقيقةِ للاية

، فإنَّما يعني عمق إدراكو لظاىرة الانزياح، ويؤكّد ابن جنّي مليوم الانزياح رابطاً بينَو وبينَ الإبداع (3)"متجدّد لو
: ما عمى النَّاس شيء آخر من قوليم: "بقولو، ما ترك الأوّل للخر شيئاً : وضرورتو لمحياة عند يعمق عمى قول الجاحظ

، كما أنَّ ابن جنّي يربط مليوم الانزياح بمصطمح (4)ما ترك الأوّل للخر شيئاً لئلا يتوقّف الإبداع فتتوقّف من الحياة
 ".الخروج"

وذلك أنَّو لما خرج ، وتلسير ىذا ما نحنُ سبيمو، قالَ الأصمعي الشّيء الَّذي إذا فاقَ في جنسِوِ قبلَ لو خارجيّ "
 (5)...عن معيود حالو أخرج أيضاً عن معيود للظو

وتأسيساً عميو نجدُ عند ابن جنّي كثيراً من الأللاظ والتَّراكيب الَّتي تشيرُ بوضوح إلى أنَّ جوىر الشّعر يكمنُ في 
- الانزياح عن المألوف من المّلظ من أجلِ العبورِ إلى دلالات وفضاءات جديدة، وبالانتقال إلى فضاء النَّاقد والمبدع

عندما توّج عممو ،  نرى أنَّو انتقلَ بالانزياح إلى أبعاد جديدة فسبق بذلك من تقدّمو زمنيَّاً –أعني عبد القاىر الجرجانيّ 
الَّذي أعطاه القيمة الكبرى والمزيّة العظمى في تحقيق المعاني البعديَّة في الشّعر والأعمال ، "الّنظم"ىذا بما سماه 
، بل كانَ اىتمامو كبيراً بقيمة المّلظ في (أصل الوضع)فمم يعنِ كثيراً بالمّلظ الملرد ومعناه في المعجم ، الأدبيَّة واللنّيّة

واعمم أن ليسَ النّظم إلاَّ أنْ تضعَ كلامك الوضع الَّذي يقتضيو عمم النّحو فتعمل عمى "... سياق الكلام ومعاني النّحو
إلخ ... ، فبعد أن يوردَ شواىده عمى جماليَّة الانزياح المتجمّي عبر التَّقديم والتَّأخير والحذف والذّكر(6)"قوانينو وأصولو

وىكذا السّبيل أبداً في كلّ حسن ومزيّة ، وكمّو من معاني النّحو كنّا ترى" يرجع سبب الرّونق والطّلاوة إلى معاني النّحو
 .(7)"قد نسبا إلى النّظم وفضل وشرف أحيل فييا عميو

كان سبَّاقاً في تناول مليوم الانزياح متوخيّاً معاني النّحو، وقد أدخميا البلاغة، وربطيا " الجرجانيّ "وعميو فإنَّ 
برباط متميّز معالج معالجة عقميَّة عمميَّة مع أنّو في مجالِ الحديث عن الصّورِ البيانيَّة والأساليب اللنّيّة، وىذا ما تبنتو 

 .فيما بعد البلاغة الحديثة أو ما دعيت بالأسموبيَّة
                                                           

1
 191 ص 1ج ،  م 1952،  القاهرة –، تح محمع علن النجار الخصائصابن جنن، 

2
 442 ص 3المصعر السابق نفسه ج 

3
 268 ص 3المصعر السابق نفسه ج 

4
 20 م ص2002، منشيرات الكتاب العرب عمشق ا نزياح فن التراث النقع  يالبلاغن حمع محمع ييس، : انظر

5
 46،  صالخصائص، ابن جنن 

6
.  ،1عار الكتاب العرب بيريت لبنان ط، محمع  لتنجن : ، شرحه يعلق عليه ييضع فهارسة ع ع ئل الإعجاز، عبع القاهر الجرجانن 

 70 -69 ص 2005
7

 73المصعر السابق نفسه ص 



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 2018 (1)العدد  (40) الآداب والعلوم الإنسانية المجلد مجلة جامعة تشرين 

617 

ونراه يولي اىتماماً كبيراً بالمعاني الَّتي استخدميا الشّعراء شريطة أن تكونَ مرتبطة بالنّحو ارتباطاً لا يمكن 
فصمو، فيو عندما يذكر في أكثر من مكان في مؤلّلو دلائل الإعجاز ما معناه فإذا أردت أن تعمم سبب أن راقك للظ 

باستخدام سبل البلاغة ، بلية إيصال المعاني، فإنَّما يولي اىتمامو بالمُتَمَقِّي الَّذي وضع الكلام أو الشّعر لأجمِوِ ...أو نظم
 .لتعميق التَّأثير في ذىن المُتَمَقِّي

وعميو فإنَّ الجرجانيّ يحاول أن يستنبطَ قوانين الإبداع اللنّيّ المتمثّل بالانزياح من خلال استثمار المّلظ والمعنى 
وأما نظم الكمم فميسَ الأمر فيو كذلك؛ لأنَّك تقتلي في نظميا آثار المعاني وترتبيا عمى : "عمى حدّ سواء يقول الجرجاني

وليس ىو النّظم الَّذي معناه ضمّ ، حسب المعاني في النّلس فيو إذاً نظم يعتبر فيو حال المنظوم بعضو مع بعض
ولذلك كانَ عندىم نظراً لمنسج والتَّأليف والصّياغة والبناء والوشي والتّحبير وما ، الشّيء إلى الشّيء كيف جاءَ واتّلق

 (1)".أشبو ذلك
وبذلك يثري الجرجانيّ ماء الحياة إلى الدّرس المّلويّ والنّحويّ من خلال ربطو بينَ الكلام والمعنى فقد وحّد بينَ 

إنَّ اللكر من الإنسان "المّلة واللكر، كما وحّد بينَ المّلظ والمعنى؛ لأنَّ المّلظ والنّظم عنده من أجلِ لطائف تدرك بالليم 
أو ، أو يصف شيئاً بشيء أو يضيف شيئاً إلى شيء أو يشرك شيئاً في حكم شيء، يكون في أن يخبر عن شيء بشيء

وعمى ىذا السَّبيل، وىذا كمّو ... أو يجعل وجود شيء شرطاً في وجود شيء، يخرج شيئاً من حكم قد سبق منو لشيء
 .(2)"فكر في أمور معمومة ومعقولة زائدة عمى المّلظ

وجعل النّحو ركناً في نظم الكلام إنَّما ىو اىتمام ، إذاً فاىتمام الجرجانيّ بالعلاقات النّحويَّة بينَ أللاظ العبارة
وفي كلّ ذلك ينطمق من أصل تتلرّع عنو كلّ ألوان الانزياح التّركيبيَّة ، بمليوم الانزياح الَّذي يخمق روعة الشّعر وجمالو

 .والدَّلاليَّة
فالتَّركيب النّحويّ عند الجرجانيّ يمثّل نظاماً جماليَّاً متكاملًا بإمكاناتو الواسعة الَّذي يقدّم لممبدع احتمالات 

 .الأوضاع الكلاميَّة الَّتي ترتبط بعضيا ببعض في نسيج متماسك من المعاني والأفكار
الَّتي تجعلُ الكلام مرناً، وترقى بو إلى مستوى بميغ، فإنَّما يشيرُ  (الجوازات النّحويَّة)وعندما يشيرُ الجرجانيّ إلى 

عندَ الجرجانيّ والانزياح  (النّظم)تبعاً للرض المتكمّم وقصده، وبذلك يمكنُ الرّبط الوثيق بينَ نظريَّة  (الانزياح)إلى ظاىرة 
 .في الدّرس المّلويّ والبلاغيّ الحديث

 
 الخاتمة: 

وبناءً عمى ما تقدّم في أثناء البحث، نرى أنَّ الانزياح يشكّل مممحاً جماليَّاً مميّزاً في فنّيّة النصّ، وىذا من دواعي 
الاىتمام بو، وحضوره اللائق في الدّراسات النّقديّة والأسموبية؛ ولذا فقد سعى ىذا البحث إلى تقصّي استخداماتو المتموّنة 

 .في اللكرين اللربيّ والعربيّ 
الّذي يتّسمُ بو الانزياح في  (المعنويّ )ومما تقدم نمحظ أن الشّحنة التّأثيرية للانزياح تكشف عن البعد العاطلي 

 .سياقاتو الإيقاعيَّة والتّركيبيَّة والدّلاليَّة
 
 

                                                           
1
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