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 ممخّص  
 

. وكيفية انتقاليا إلى الميدان الثقافي العربي, قمت في ىذا البحث بدراسة المفيومات البنيوية أولا 
ثم تتبعت السبل التي , وحددت ىذه المفيومات وأىم الرواد الذين أسسوا ليا وأسيموا في بنائيا كمنيج نقدي

. أوصمتيا إلى النقد العربي الحديث ودور المثاقفة في عممية التأثر والتأثير
ويعرض , ولعل الخطوات التطبيقية التي أجريتيا جعمت المنيج البنيوي يأخذ ملامحو الواضحة في نقدنا  العربي

. البحث ذلك بالتفصيل بالوقوف عند الناقد البنيوي الشكلاني كمال أبو ديب من خلال تطبيقاتو لمبنيوية
حاولت دراسة , ونظرا لتعذر الإحاطة بجوانب البنيوية كافة التي شبيت بأرخبيل لمناظر إلييا من الأعمى 

وذلك لأن البنيوية تسعى بصورة خاصة إلى اكتشاف العلاقة بين نظام , البنيوية كطريقة في التفكير والنقد الأدبي 
.  وبين الثقافة التي يشكل النص جزءا منيا (النص  )الأدب 
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  ABSTRACT    

 
In this research I studied structural concepts , and how to move into the Arabic 

cultural field. I defined these concepts, and the most important people who founded it and 

contributed to its construction as a structural approach . Then I traced the ways that 

brought it to the modern Arabic  criticism .And the role  of competency in the process of 

vulnerability and influence. Perhaps the practical steps I have taken has made the structural 

approach take its obvious features in our Arabic criticism. This research is presented in 

detail by the structural critic Kamal Abu Dib , through his structural applications. And 

because it is impossible to take note of all structural aspects that resembled the archipelago 

to look up from the top, I tried to study structuralism as a way of thinking and literary 

criticism. In particular ,structuralism seeks to discover the relationship between the literary 

system ( the text ) and the culture , that the text part of it. 
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: مقدمة 
ولعل حركة المثاقفة وحركة الترجمة لعبتا دورا , يتناول البحث مفيومات البنيوية وتأثيرىا في مسار النقد الأدبي 

أسيمت , ورومان جاكبسون  وغيرىم , و لوسيان غولدمان , فنصوص رولان بارت , كبيرا في نقل البنيوية وتأسيسيا 
. في تجميات البنيوية التطبيقية 

الناقد الشكلاني الذي حاول  (كمال أبو ديب  )ويتناول البحث جانبا من جوانب النقد التطبيقي عند الناقد 
: معتمدا في ذلك عمى العديد من المنابع البنيوية وأىميا , التأسيس لنظرية الشعرية من موقع التطبيق لمبنيوية 

 .العلاقات بين مكونات العمل الأدبي  الداخمية والخارجية في بنية النص  -
 . تناول المفردات والتعابير كعضويات حية ليا بنيتيا المغوية وأبعادىا الدلالية والإيقاعية -

جرائي التطبيقي في البحث يتناول ذلك بالتفصيل وفق نسق النص الشعري  ومحاوبة فك الروابط المغوية , وا 
بعد التعابير المغوية في نسقيا الجديد في بنية النص الذي تسعى البنيوية إلى  (العضويات )الجديدة التي ألفت بين تمك 

. الغوص فيو والبحث في ماىيتو
 

: أهمية البحث وأهدافه 
: أهمية البحث 

: تنبع أىمية البحث من 
 .الاعتماد عمى مفيومات نقدية دخمت النقد الحديث  -1
 .محاولة رسم مسار الاتجاىات النقدية الحديثة  -2
 .تسميط الضوء عمى ملامح اتجاه نقدي حديث تشكل بعد منتصف القرن العشرين ىو النقد البنيوي -3

: أهداف البحث 
 .عدم الاكتفاء بالجانب النظري المعرفي في إطار المفيوم وتشكمو -1
 .سعيت في بحثي إلى إجراء تطبيقي يعتمد عمى المقولات النقدية ويفندىا -2
 .(أساس البحث )الإجراء التطبيقي النقدي بالاعتماد عمى الأدوات المعرفية الخاصة بالمنيج  -3

: تمهيد
: مفهومات النقد البنيوي وانتقالها إلى الساحة العربية 

حيث ظيرت في البداية , بدأت البنيوية تؤثر في نقدنا العربي الحديث في السنوات الأخيرة من القرن العشرين 
وحاولوا , ثم تبناىا بعد ذلك عدد من الدارسين , أو الكتب النظرية , عمى شكل ترجمات لبعض المقالات الأجنبية 

. تطبيقيا عمى النصوص الشعرية العربية القديمة والحديثة
كان عمى يد الدارسين الأكاديميين الذين ذىبوا إلى الغرب لمبحث ,  (تطبيقي  )ولكن دخوليا بشكل أوضح 

. والدراسة 
لذلك يجب عدم حصرىا ضمن إطار دراسة . ولعل حركة المثاقفة أدت دورىا الفاعل في دخول البنيوية 

. الأكاديمية وحدىا 
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يمحظ حركة الترجمة الواسعة التي نقمت العديد من الكتب , فالمتتبع لممشيد النقدي , ويبدو الأمر عسيرا 
" " تودوروف"و" لوسيان غولدمان " "رولان بارت ) "ل  (1)فيناك العديد من النصوص , والمقالات إلى الأدب العربي 

. (والشكلانيين الروس " جاك ديريدا" "دي سوسير" "ليفي شتراوس" " رومان جاكبسون
ظيرت في أنحاء متفرقة من الوطن , وقد نقمت عمى مدى عقدين من الزمن إلى المشيد النقدي العربي كتبا 

والفكر العربي , والفكر العربي , مواقف  ) ( 2 )ومقالات مترجمة نشرت عمى صفحات المجلات الأدبية مثل , العربي 
والحوليات , والثقافة الجديدة وآفاق وغيرىا في المغرب , المعاصر وغيرىا في بيروت والكرمل في بيروت ثم في قبرص 

والمعرفة والموقف الأدبي والآداب الأجنبية , التونسية و والحياة الثقافية والقمم والفكر في تونس و وفصول في القاىرة 
 . (والأقلام في العراق وغيرىا من المجلات , في دمشق 

الذي تلا عممية التنظير بعد تراكم , واختلاف الترجمات التي حممت المقولات النقدية انعكس عمى صفحات النقد 
. كمي لممقولات المطروحة 

والناقد الأخير  (كمال أبو ديب , محمد عبدلله الغذامي , يمنى العيد  )ومن المنظرين لمبنيوية في الوطن العربي 
معتمدا في ذلك عمى العديد , لأنو حاول التأسيس النظري لمشعرية من مواقع التطبيق البنيوية , مجال بحثنا التطبيقي

 إضافة إلى الناقد العربي عبد القاىر الجرجاني ... من منابع البنيوية عند دي سوسير وشتراوس والشكلانية الروسية 
. والتفصيل في ذلك سيأتي في سير الدراسة , (3 )

: في المصطمح 
مما انعكس عمى نصنا النقدي بشكل سمبي ,  (قمقمة  )     يعاني المصطمح في النقد البنيوي من عدم استقرار 

إن المنيج البنيوي يتيح لمدارس إمكانيات كبيرة لتكوين رؤية . وشكل حاجزا أمام عممية الإيصال إلى القارئ العربي
. شمولية عن العمل الفني

نما ىي مذىب أو مشروع مذىب , ليست مجرد اتجاه أدبي كما يخطر لمبعض  (4)ويمكن القول إن البنيوية  وا 
يتجاوز حدود الأدب وينطمق من مفيومات أوسع منو بكثير تشمل العقل والمادة  (كما يحب روبرت شولز أن يسمييا)

. والمجتمع والمغة
أرخبيلا فيو أشبو بأرخبيل أو مجمع من الجزر تتداخل فيو  ) (5)لذلك يصدق التشبيو الذي يجعل من البنيوية 

ولكن عند , ويبدو من خلال نظرة عالية في الطيارة عمى درجة مقبولة من التجانس , اليابسة والمياه تداخلا شديدا 
ولعمو مبرر لتعذر  . (الاقتراب من المنظر يفتح ىذا التجانس المجال لنتوءات كثيرة وأشكال من التضارب والتباين

 (كطريقة  )ويتم ذلك من خلال دراسة البنيوية . والاكتفاء برصد بعض الظواىر اليامة , الإحاطة بجوانب النقد البنيوي 
أن البنيوية تسعى إلى اكتشاف العلاقة بين نظام الأدب والثقافة التي  ) (6)مع المعرفة ب  , في التفكير والنقد الأدبي

دراك ىذه العلاقة أو مجموعة العلاقات بين المكونات الشعرية تختمف من دارس لآخر  . (ىو جزء منيا  وىو الأمر , وا 
فالعلاقات بين مكونات العمل الأدبي من مختمف الوجوه الداخمية . الذي سنحاول الوقوف عنده في سير الدراسة 
, ميمة تمقى عمى عاتق النقد البنيوي , ومدلولاتيا الذاتية والموضوعية , والخارجية وبأبعادىا الجغرافية والاجتماعية 

والإيقاعية  (الدلالية )وأبعادىا الرمزية , كعضويات حية ليا بنيتيا الحرفية المغوية , متناولا المفردات والتعابير 
, متكئة عميو في أحايين أخرى, حاممة المعنى المعبر عنو أحيانا , حركتيا ضمن وسط  ىو النص الفني ,  (الموسيقية)

نافخة الروح وبرجا _وأما ىي العاطفة , مكسبة إياىا لحظة الولادة أبا ىو العقل الصائغ , وصائرة إليو في حالات ثالثة 
.  وعالما ىو القراء, ومجتمعا ىو النص , نجما يمثمو زمن الخمق  
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يلاحظ أن بعضيم فيم العلاقات عمى أنيا , إلا أن المتتبع لدراسات النقاد الذين أخذوا البنيوية منيجا لأعماليم 
أو جعموا من الموضوعية العممية التي , حتى في دراستيم ليا بأبعادىا الاجتماعية والنفسية , علاقات رياضية مجردة 

فجاءت الدراسات إما مجزوءة أو مندىشة بالمنيج ممسكة , يقتضييا المنيج قراءة ذاتية تبحث عن غطاء موضوعي 
, كالجراح الذي يحاول إجراء عممية بسكين القصاب محولا الحي إلى جثة , أو غير مجيدة لاستخدام الأدوات , بأذيالو 

فكانت الخدمة الكبرى التي قدميا ىؤلاء . والخمط مقياسا لموضوح , أو أنيا ضبابية غائمة تعتمد التعقيد مقياسا للأىمية 
فكانوا صيادين عمقت , لمذاىب النقد الأخرى التي ينقدونيا في أعماليم أنيم حدوا من انتشار ىذا المذىب النقدي 

. وبدأت خيطانيم تتقطع , صنانيرىم بالصخور 
فالمساحة التي , كذلك في السياسة والعمم والأدب , وكما في المجتمع ليس ىناك مساحات خالية من الفعل 

قناع , والحرب ليست حرب مدافع ورصاص ىنا , أو تشغميا متعثرا يحتميا غيرك , تخمييا أنت  فكما , بل حرب حجة وا 
. إن البساطة أم المعرفة: يصمح القول , إن الاختزال أبو الحكمة : يقال 

بل لأنو يعبر عن , نتحدث عن ىذا الأمر ليس كونو يمثل علاقة مذىب نقدي بالمذاىب الأخرى فحسب 
ذا كان , يعمل من خلالو كجزء من الكل . وصراعو مع القديم لاحتلال موطئ قدم , إشكالية أو أزمة الفكر الجديد  وا 

شكاليات مريديو والمتبنين , فإنو يحمل إشكالياتو الخاصة أيضا , ىذا الجزء من الكل المتأزم يحمل إشكالياتو العامة  وا 
. فما المشكمة الخاصة ىنا ؟ ىل ىي مشكمة الإيصال أم مشكمة التمقي؟ أم مشكمة المعالجة والنقد ؟. لو والمدافعين عنو 

والخلاف الذي يكمن في طريقة , يفتح أبواب النفوس  ( Universal )نحتكم إلى القصيدة كمفتاح نفسي عام 
وربما كانت المبرر لاختلاف الدارسين في تناوليم لمنصوص الشعرية في مجالات النقد . الفتح من شخص لآخر 

باستخدام أدوات خاصة بو , إذ تبرز الطريقة المميزة لكل حسب ثقافتو واتجاىو , والنقد البنيوي بخاصة , الأدبي بعامة 
كمال  ): وبالنسبة لمنقد البنيوي في سورية يمكن اتخاذ دارسين يمثلان البنيوية ىما . تضيف تنويعات عمى المنيج , 

. والجانب المضموني أو الموضوعي , الجانب الشكلاني : من خلال جانبين ىما ,  (وعبد الكريم حسن , أبو ديب 
. وفي بحثنا ىذا نتناول النقد الشكلاني وتطبيقاتو

: كمال أبو ديب والجانب الشكلاني 
ونظرية الجرجاني في الصورة ) (في البنية الإيقاعية لمشعر العربي  ):      لعل من أىم أعمال أبي ديب 

نحو منيج بنيوي في دراسة الشعر : الرؤى المقنعة ) و ( في الشعرية ) و ( وجدلية الخفاء والتجمي)و  (الشعرية 
. (الجاىمي 

خاصة أن عرض الكتاب يتم , وىنا تبرز صعوبة جديدة في تحميل المقولات الأساسية في الكتاب بشكل جمي 
وىنا لا تتم العممية النقدية بوجييا – المخالفة لوجية نظر الدارس – من خلال التركيز عمى المسائل المختمف عمييا 

قد , ميما اتصفت بالموضوعية والعممية لا تخمو من ذاتية نقدية تعرض وجية نظر , فنقاط الخلاف ىذه , الأكمل 
بقدر ما ييمنا تقديم فكرة عامة عن الجوانب اليامة في , لا تيمنا ىذه النقاط بحد ذاتيا . تختمف من متمق لآخر 

والتي تعتمد – بنية القصيدة –  (أبو ديب  )ولعل من ىذه الجوانب التي تستند إلى نقاط أساسية يركز عمييا . الكتاب 
تقسيمو لأنماط القصيدة الجاىمية عمى فكرة  أن ىذه القصيدة تتشكل في ( أبو ديب)يقيم ,  (7)الزمن كوحدة أساسية 

أساس " فالزمن إذا. ونمط ذو بعد واحد عمى أساس من كيفية استخدام الزمن , نمط متعدد الأبعاد :  نمطين أساسيين 
نما يعتمده في دراسات أخرى , البنية في القصيدة  ولا يقتصر أبو ديب عمى ىذا التقسيم في دراستو المذكورة وحدىا  . وا 
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ولا يفييا حقيا الحسم القاطع كما , لأنيا تحتمل أكثر من تفسير , وىذه الكيفية قضية قد لا يوافقو المرء عمييا دائما
. سنرى لاحقا 

ينتيي إلى إنكار أي  (8)فإنو ,  (كمقولة أساسية في دراستو  )_ تحديدا _ أما بالنسبة لبنية القصيدة الجاىمية 
عبث يفتقر إلى أدنى شروط العممية والمعرفة  )بنية ثابتة لمقصيدة الجاىمية  ويصف الحديث عن مثل ىذه البنية بأنو 

 . (9)كما يؤكد وجود بنى متعددة لمقصيددة الجاىمية  (الشمولية 
فيو يبدأ كتابو في إعطاء النمط ذي البعدين من القصيدة الجاىمية أىمية خاصة لأنو كان عمى مستوى الوجود 

ويعتبر الرؤيا التي تمثميا القصائد ذات البعدين في نمطيا رؤيا ,  عمى شفار السيف التي عاناىا الإنسان الجاىمي 
  (التي لا يتحكم الزمن فييا  )ومن تطورات البحث يكتشف المرء اىتمام الدارس بالقصيدة ذات البعد الواحد . مركزية 

 )يشكمون أىمية خاصة في القصيدة الجاىمية تفوق  (بثقافتيم المضادة  )بل يجعميم , وىو لا ييمل دور الصعاليك 
. أحيانا  (الرؤيا المركزية 

, التي يبني عمييا تصوراتو لمنيج جديد في دراسة ىذا الشعر  (لتقاليد الشعر الجاىمي  )أما فيما يتعمق بدراستو 
أن الأطلال ليست موضوعا شائعا في : ويصل إلى نتيجة مؤداىا , باعتماده الإحصاء لممواضيع التي يريد إثباتيا 

عطاء الأطلال موضعا مستقلا عن غيرىا , في محاولة لمفصل بين الموضوعات , الشعر الجاىمي  ن تجمت عن , وا  وا 
والتي شغمت تفكير الإنسان  (10) (وظيفة الزمن التدميرية  )وىي , وظيفة واحدة لعبت دورىا في الموضوعات الأخرى 

خوفا من الفناء الذي لا يبقي عمى شيء وىو بضعفو يحاول مقاومة عوامل قوة عديدة تؤثر عمى مجرى , الجاىمي 
. وتشغل حيزا كبيرا من تفكيره , حياتو 

لأنيا لا تقوم بالميمة _ تحديدا _ والخلاف مع أبي ديب خلاف عمى طريقة الإحصاء بالنسبة لمشعر الجاىمي 
إضافة إلى أن ما يتردد في القصيدة الجاىمية ينتمي إلى , لأننا نعرف أن معظم الشعر الجاىمي لم يدون . المرجوة  ليا 

بل ربما جاءت بنتائج , لذلك لا يستقيم أمر الإحصاءات  . (عز الدين  اسماعيل )كما يقول  (ثقافة سائدة مركزية  )
وصلاحيتيا لكل , وما يدفع أبا ديب لاستخداميا الإيمان المطمق بنجاح البنيوية في كل المجالات . مغالطة لمحقيقة 

. من خلال ثقافتو الغربية , سعيا منو لتأسيس منيج جديد في دراسة القصيدة الجاىمية , القصائد 
وفي جميع الجوانب التي يتناوليا لا يغيب , وىو يطرح العديد من المقولات التي يريد إثباتيا في الشعر الجاىمي 

فيناك صمة وثقى بين عممو ومبادئ , أو تطويع القصيدة ليا , ومحاولة تطويعيا لمقصيدة الجاىمية , أثر الثقافة الغربية 
( . أن أبا ديب صورة مجسدة لميفي شتراوس لو قرر أن يدرس الشعر الجاىمي  ) (11)حيث يبدو , ليفي شتراوس 

وعدم التسميم ىذا نابع من , دون قراءة النصوص التطبيقية التي تناوليا أبو ديب , ونحن لا نسمم بالأمر تسميما كاملا 
ىذه الخصوصية , يشف في بعض المقولات عن نفحات متباينة ليا خصوصية ما , إيماننا بأن التشابو ميما كان كبيرا 

وأخيرا يقف المرء عمى أمل يرتسم في أفق . تميزا يختمف بمستوياتو ويتباين . وناقدا عن سواه , تميز مبدعا عن آخر
من خلال اكتشاف البنى المتعددة في , حيث يحاول الوصول إلى البنية الاجتماعية بأبعادىا المختمفة , أبي ديب 

 .  (وليدة البيئة الاجتماعية  )القصيدة الجاىمية 
. وقد نصل إلى نتيجة أخرى عندما نتذكر أن الناقد سابق لغيره من النقاد في أفكاره التطبيقية  

لموقوف عمى بعض خصائص دراسة أبي ديب التطبيقية  (الرؤى المقنعة  )كانت تمك محاولة اقتراب من كتاب 
. عمى المنيج البنيوي في النقد الادبي 
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ننتقل بعدىا إلى وقفة قد تكون أوضح من خلال محاولتنا مناقشة بعض المقولات الأساسية في دراساتو من 
و ونبدأ بالوقوف عمى بعض الأسس التي يحاول أن يبني الدراسة عمييا ومدى  (جدلية الخفاء والتجمي  )خلال كتابو 

. إدراك القارئ ليا 
: الأسس النظرية 

الذي لا يبدو محدد المنابع بالنسبة , لا يسبقو تمييد نظري عن مصطمح البنيوية ,     الكتاب دراسة تطبيقية 
: (12)ومن بين الأسباب المانعة ليذا التقديم كما يقول , وبالتالي لا تحدد المبادئ الأساسية لبنيويتو . لدراسة أبي ديب 

وكونيا استمرارا لتطورات فكرية وفمسفية , قيام البنيوية عمى تراث فكري وفمسفي ولغوي يعود إلى أوائل القرن العشرين  )
لى فرويد والتحميل النفسي , تضرب جذورىا في أغوار التراث الأوروبي ممتدة إلى ىيغل عمى الأقل ومفاىيمو الجدلية  وا 

وأن , ومن الجمي أن الثقافة العربية المعاصرة لم تستطع حتى الآن أن تتمثل ىذا التراث الفكري والفمسفي تمثلا جيدا . 
ن كانت أىم , مايزال غريبا عمييا غرابة شبو مطمقة  ( Saussure )التراث المغوي النابع من فرديناندو دي سوسير  وا 

. (أسسو النظرية جزءا من التراث المغوي العربي كما يتبمور في عمل ناقد ىو عبد القاىر الجاجاني 
فمن سيقربيا منو ,     فإذا كان الفيم العربي قاصرا عن إدراك البنيوية بمفاىيميا النظرية كونيا غريبة عنو 

إذا لم يقم رواد البنيوية بيذه الميمة التقريبية ميمة الإيصال وىل المستوى التطبيقي أيسر عمى الفيم , ويجعميا مألوفة 
تحمل رؤية ذاتية تضخمت نتيجة الثقافة الغربية الواسعة , وعممية الفصل ىذه عممية فردية . من المستوى النظري ؟ 

وأدىشتيا بضخامة غير مألوفة ىذه الدىشة منحتيا صفة التفرد الذي يستعصي , التي أذىمتيا عن الحاضر أو الواقع 
وما جدواىا . لأن الفكر العربي يعجز عن إدراكيا  (طرحيا نظريا  )فجاء الحكم بعدم ضرورة , عمى الفيم العادي 
ذا سممنا بكل ما ألصق بالفكر ,  (13) (وفي أفضل أحوالو فكرا توفيقيا , يحمل فكرا ترقيعيا  )لمقارئ العربي الذي  وا 

إذا سممنا بكل ىذه ... أو لدراسة قصيدة أو , العربي من عجز عن بمورة تصور بنيوي لمشروع سياسي أو اقتصادي 
فممن نوجو النقد إذا ! ليذا القارئ العربي ؟ربما لن نحرك بو ساكنا _ تطبيقيا _ فما جدوى تقديم المنيج البنيوي , الأمور

 (15)يؤدي فعلا كما يرى أبو ديب ( لعدد محدد من النصوص أو الظواىر في الشعر و الوجود  ) (14)وىل نقدنا . ؟
إلى نقمو من فكر تطغى عميو الجزئية والسطحية , إلى تغيير الفكر العربي في معاينتو لمثقافة والإنسان والشعر  )

وىنا  .(المتقصية الموضوعية والشمولية والجذرية في آن واحد , والشخصانية إلى فكر يترعرع في مناخ الرؤية المعقدة 
لأنيا لم تكن كذلك في .بالنسبة لوجية النظر البنيوية وحدىا  (المعقدة المتقصية  )ربما يريد الرؤية : يمكن أن يقال 

بعزليا عن رؤيا الحداثة الحقيقية والتي . كنص مغمق _ شخصيا_ حيث التقت معيا_ خاصة _ تحميل القصيدة الحديثة 
والتي تبدو ىيكلا لغويا فارغا لو نحينا ىذه , أو روح القصيدة الحديثة , روح الحداثة الشعرية , تشكل بوجو من الوجوه 

لإحصاءات أو  )فالقراءة المجزوءة , فيو عنصر ىام من عناصر البنية الثقافية والاجتماعية العربية , الروح جانبا 
, بنيتيا الصحية_والتي حمميا أبو ديب  (16)مثلا في المرايا  _ ( أدونيس ) لم تستطع أن تعطي لغة  (علاقات لغوية 

والمكونات التي كونت رؤياه  (خاصة _ اجتماعية _ ثقافية  )لأنو لم توقفو الخمفية الأساسية التي استند إلييا الشاعر 
أو الحركة وبقيت  (لمثنائيات الضدية  )في رصده  (المرايا  )وبالتالي لم يتمكن من تحديد دور . ليرمز من خلاليا 

. ضبابية غائمة لم تجموىا علاقات لغوية بنيوية  (مرايا )
 (صدمات كيربائية  )عمى شكل  (لمبنيوية  )وقد تأتي النصوص التطبيقية , إذا نشك في سلامة النتيجة دائما 

وحتى في , وقد يبقى خامدا, يوجييا طبيب إلى قمب اختمت حركتو أو توقفت وىذه الصدمات قد تعيد الحركة إلى القمب 
فكيف ستغير الفكر العربي ؟ ربما , فإننا لن نخمق من المريض شخصا آخر جديدا  (إعادة الحياة  )النتيجة السميمة 
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_ لذلك ندعوه إلى سماع صوت من يقول . الذي يطمح إليو أبو ديب  (الطموح الثوري والرفض النقضي  )يبرر ذلك 
ن لم نوافقو كاملا  إن مفاىيم المنيج الموضوعي ومقولة المركزية ونظرية الأجناس الأدبية ىي أيضا  ) (17)_ وا 

, ولكن عممية ىذه المفاىيم ستكون وىما , مثل المفاىيم البنيوية المركزية , إلخ ... ومستقمة ,وكونية , مفاىيم عممية 
وبالتالي تتخطى حدود _ حدود الأجناس الأدبية _ التي تتخطى مثلا , إذا لم تتجاوب مع اقتراحات الشعرية نفسيا 

 . (المفاىيم النقدية المستمدة من ىذه النظرية الأخيرة 
: المكونات الشعرية والمكونات البنيوية وعلاقة الزمن بهما 

ولكنو يفتح لكل , مفتاح نفسي عام يفتح أبواب جميع النفوس  (العمل الإبداعي  )إن القصيدة :      قمنا سابقا 
وتضع شيفرة جديدة لتركيز , والنفس المتمقية تخمط الأزمنة والدلالات , بابو الخاص الذي يكشف عالمو الخاص أيضا 

 . (فرح حزن أو ألم  ),  (الحركة  )يفتح مواطن القمق , والتحميل تحول القصيدة من مفتاح عام إلى مفتاح خاص 
ولكنيا تبقى بالنسبة لو , المتمقي يمكن أن يكون كدارس الموسيقى الذي يعرف العلامات الموسيقية ويجيد قراءتيا 

تدغدغ , تعب اليواء , ويمكن أن يكون متمقيا مبدعا يجعل العلامات تتراقص , مجردات ميتة لا تتعدى بعدىا المفظي 
فيحيا بذلك مع المبدع في لحظات الخمق ... تميو بالجدائل الخضر الطرية عمى أكتاف الأشجار , سطح الماء 

. الشعري
والمتمقي  (وطرح التساؤلات الكثيرة والكبيرة أيضا خاصية تميز النقد )    والقصيدة من جانب آخر تساؤل 

أما المتمقي المبدع فيشبك يده بيد , أو لا يرى سؤالا في السؤال , الكسول يبحث عن إجابة ضمن التساؤل تريحو 
. المبدع المؤلف ويبحثان معا عن إجابات 

,  (ومن يفاجئنا أيضا المبدع المنتج لمنص  )     والقصيدة من جانب ثالث مفاجأة دائمة مكتوبة عمى ورق 
ولقاء المبدع مع . أما المتمقي المبدع فيو من يفاجأ كل مرة , والمتمقي العادي ىو من تنتيي قراءتو بنقطة دائما 

.  يجعل الروابط المغوية فييا تفك أواصرىا بيسر بين يدي القراءة , المتمقي  يشكل نصا جديدا في القراءة البنيوية 
والقصيدة من جانب رابع طمسم . والقابل لتعدد القراءات ,      والمفاجأة كامنة في السحر العصي عمى الفيم 

.  فمنا من يصمي ويرى الله ومنا من يصمي ويرى الصلاة فقط ,  (ومبدعو الطلاسم الأولى شعراء )صلاة _
ويسافر ,      أما الناقد فعميو أن يكون متمقيا من نمط أخر يغمق عمى ذاتو بمفتاحو ىو وليس بمفتاح المنقود 

مع النص في رحمة استقصاء وتحقيق ممنيج  يقدم بنتيجتيا تقريره لنا ويرضي ذاتو التي حبست ىذه الأثناء بيدايا 
ىذا المفيوم لا يجرد الناقد . ولقاءاتو الشخصية مع الكممات لكي تقبل أن تحبس مرة ثانية , خمواتو الخاصة مع النص 

والقراءة الصحيحة , والاستخدام الجيد لمغة المبرمجة , فإبداعو يتمثل بوضع البرنامج المناسب , من إمكانية الإبداع 
.  لنتائجيا 

 (18)في تحميل القصائد التي يقول إنو التقطتيا  (أبو ديب )    إذا اتبعنا المنيج البنيوي نفسو الذي يطرحو 
ضاءتيا ىي بذاتيا ) تبين بعد القصور في استغلال الإمكانيات  (من الديوان بطريقة عابرة لاكتناه إمكانيات المنيج وا 

والتناقض أحيانا مع ما يقتضيو ىذا المنيج من قراءة لتفاعلات بين مكونات , التي يطرحيا المنيج من قبل أبي ديب 
ألا يمكن ) ونقول     (19) (صبوح  )في قصيدة أبي نواس  (....الاجتماعية, النفسية , الإيقاعية , المغوية  )النص 

أن تكون ابنة الشيخ ىي من يستفقدىا الشاعر ىنا ؟ وتكون بداية المنولوج لحظة لا وعي إذ تستحضر الرغبة ابنة 
ويصبح الطمل ىنا جزءا من , ابنة الشيخ  (بينما يغيّب الموجود الواقعي الزمن الحاضر , الشيخ إلى عالم الموجودات 

فيو يشغل حيزا ضيقا , وبذلك يكتسب الطمل ىنا صفة من صفات العاطفة الآنية . حوارية نفسية يمثل صدمة الوعي 
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والحزن حالتان عابرتان  (التي تمثميا بداية القصيدة  )وكما النشوة . من الزمن بينما تشغل المعاناة حيزا واسعا 
من  (السؤال)والطمل  (البكاء)والدمع  (الشراب  )فإن الكأس , مناقضتان للاكتئاب والمعاناة ببعدىما الزمني والمرضي 

, ىي استنفار العاطفة وتفريغ عمى ثلاث دفعات لشحنة عارمة جاءت مستعجمة , مكونات لحالة واحدة , طبيعة واحدة 
ما الذي , اسأل ,ابك , قف, اصرفييا, اعممي , أجري , أصبحينا  )والاستعجال ىنا تمثل بأفعال الأمر والملاحقة 

, فالبعد النفسي للأفعال الواردة يعكس توترا , وأخيرا السؤال الذي لا ينتظر الإجابة كونو يتضمنيا ,  (تنتظرينا 
..... غضبا داخميا , ملاحقة , استعجالا 

. وعالم الكممات, وىنا يظير تناقض بين عالم الكأس والأنس . مخدرا _ بينما شارب الخمرة يعيش الزمن ممدودا
الخمرة . ويتأثر بيا المتمقي, والكممات موجودات مستقمة تخرج عن الشاعر , فالخمرة موجود مستقل يتأثر بو الشاعر

وتستقل عن , والكممات تفقد ممكيتيا بمجرد أن تقال , وتتحول إلى فعل , بمجرد أن تشرب  (ذاتيا )تفقد استقلاليتيا 
.  وتتحول إلى موجد ذي قطبين , القائل 

     أما في القصيدة فإن الخمرة لم تفقد استقلاليتيا  لأن فعميا لم يظير والخمرة تطور وتؤزم الحالة النفسية 
بقيت عالما  (الطمل)والدار , وابنة الشيخ لم تفقد استقلاليتيا ىنا لأن فعميا لم يظير أيضا . الراىنة ساعة التناول 

مما يؤكد أن ىذه العناصر الثلاث موجودة في زمن واحد وتمثل محطة نفسية أنشت الشاعر , مستقلا سئمت ولم تجب 
في  (تأبّى  )حتى الطمل جاء متحركا . فجاء الإيقاع متواترا مميئا بالحركة , استوقفتو ولم توقفو , وأحزنتو في آن معا 

. وعمى صعيد الذات , الفعل إصرار والإصرار يتحرك مع الزمن 
ابنة  )إلا تأكيدا أن  , الإيقاعية الأخيرة _     وما المخاطب الغائب الذي يمكزه الشاعر في الجممة النفسية 

. وتأكيد الوحدة القائمة بين ىذه العناصر الثلاثة . موجودات مستقمة عن الشاعر آن القول  (الشيخ والخمرة و الدار  
وأما انتياؤىا بتساؤل فيو دلالة عمى انيا , أما التواتر الذي كتبت فيو القصيدة فيدل عمى أنيا كتبت في زمن واحد 

لا برزت الإجابة الحاضرة في الذىن أو الشكوك , تعبير عن انفعال آني  , ولانتقل الشاعر إلى عالم ذىني آخر , وا 
الأطلال _ومع أن أبا ديب يقدم الكثير من الأدلة عمى أن الخمرة . بينما ىو تركنا منتقلا إلى عالم مادي آخر 

ويبحث عن . إلا أنو يصل إلى نتيجة مؤداىا أنيما منفصلان , كونان مترابطان عمى استقلاليما (كعلامتين أساسيتين)
وابنة الشيخ والأطلال , الجماعة من جية _ وكان الأصح أن يقال الشاعر , ارتباط غير مدعم بين الشاعر وجماعتو 

والذي يغير , والخلاف ىنا مع أبي ديب خلاف عمى الزمن الذي يتواجد فيو كل من عناصر العلاقة . من جية أخرى 
كما تختمف لغة النقد , وصورتو في ذىن المتمقي, ىنا مدول الكممات وبعدىا الاجتماعي وبالتالي تتغير دلالة النص 

فعلاقة الزمن بالمكونات الشعرية ليا أبعادىا النفسية والاجتماعية أيضا كمكون أساسي من مكونات العمل . نفسيا 
أو في غيره من النصوص التي يحاول أبو , لذلك تتعذر دراستيا من وجية نظر واحدة سواء في ىذا النص , الإبداعي 

. ديب اكتناىيا لموصول إلى منيج بنيوي
: تنويع المنهج 

ولعمو يبرز واضحا عند محاولة إثبات أىمية الأنساق البنيوية في ,        يبدو ىذا التنوع في أكثر من موضع 
بل تعداه إلى الحكايات الشعبية , ولم يقتصر أبو ديب في ذلك عمى فن الشعر . الفكر الإنساني والعمل الأدبي 

, في محاولة لاكتناه طبيعة ىذه الأنساق الثلاثية , باختيار نماذج متعددة تنتمي إلى ثقافات مختمفة . والقصة القصيرة ,
ثبات أىميتيا في الفكر الإنساني عامة   (20). دون اقتصارىا عمى فكر معين , وا 
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يبدو لمدارس أن أبا ,  (الدخول بين الورد والدم ) (محمد عمران  )وفي تحميمو لقصيدة ,      وعمى ىذا المبدأ 
دون ,  (ىو  )أو أحد أىدافو التي يسعى إلييا , ديب بدراستو العممية والعممية الجادة ىذه قد حقق جزءا من طموحو 

ن كانت , تمثل الدارس لطبيعة ىذه الأىداف  من ضمن ىذه  (العممية  )ومدى الفائدة بالنسبة لمشعر أو النقد الادبي وا 
 : (عمران  )عندما يستعرض أبو ديب المقطع الثالث من قصيدة  ,فإنيا غير كافية , الأىداف 

             بين رأسي وبين التأرجح في الحبل فسحة 
....              عشق أمارسو خمسة 

مرفرفة أحيانا عمى أجنحة , جاءت ىامسة حينا  (شعرية  )يمر بعبارات أو دفقات شعورية , إلى آخر المقطع 
. فينصرف عنيا ليؤكد المبدأ البنيوي, الرؤيا 

الجممة التقريرية في المحظة الحاضرة : يتألف المقطع الثالث من نسق ثلاثي تركيبي تشكمو حركات ثلاث  )
ثم حركة الاعتراف التي , التي تشكل معظم المقطع  (ق  )بين رأسي وبين التأرجح  ثم حركة مواجية المرآة   (ف)

فيي في سطر واحد  (ف  )أما الحركة , من أنساق ثلاثية مميزة  (ل  ) (ف  )وتشكل بنيتو الحركية  : (ل  )تنييو 
 .  (22( )ينكسر بتغيرىا ) والنسق مرتبط بالجممة  , ويتابع التحميل بمتابعة الأنساق عبر الجمل ,  (21 )(... قصير 

بالتغيير إلى  ( 2_ ف  )ثم ينكسر النسق  . (بتغيير إلى الجممة من قاع حزني  (ل _ ق  )وينكسر النسق  )
. إلى آخر الجمل التي يحمميا  . (من قاع جوعي  )جممة نظيرة 

وقد لا ,  (بمفردىا  )لأنيا لا تغير الرؤية  النقدية , النقد غير كافية دائما  (عممية  )إن :        وىنا نقول 
, وقفز فوق حدودىا, فباسم العممية أو البنيوية تجاوز كل جماليات النص وصوره , تصل إلى الغاية التي يرجوىا الناقد 

منفصمة ودون أن يكمل المقطع  (من قاع حزني  )وقد اختار جممة , ساعيا وراء النسق المنكسر أو الجممة المتغيرة 
: الذي تقع ضمنو عندما يقول الشاعر 

                        من قاع حزني أصيح بعينيك 
,                         رفا عمى وجعي 

                       وانشرا مدن الحمم فوق مياىي التي أغرقتني 
لاكتناه  )ثم ينتقل في تطبيقو البنيوي إلى تحديد علامات أساسية كمرتكز لمقصيدة فيتناول عددا من القصائد 

ىاجس : ) وىدفو من ذلك تحقيق غرضين ىما ,  (23 )(واكتناه لمحظة التوتر بين الإنسان والعالم .... البنية الدلالية
. ووضع بعض الأسس التي تبنى عمييا نظرية نقدية تعتمد المنيج البنيوي في التحميل ... استنادا إلى ما سبق  (النزوع 

. مع إدراكو المسبق لصعوبة تحقيق اليدف الثاني 
يستند في تحميمو إلى ثلاث , لأدونيس  (كيمياء النرجس )  من بين القصائد التي يختارىا أبو ديب قصيدة 

حركة , حركة المرايا : والحركات التي تولدىا ىي  . (الأنا _ الجسد _ المرايا  )علامات أساسية في بنية القصيدة ىي  
, وفي دراسة لكل حركة من ىذه الحركات محاولة توفيق بين الجانب المغوي والنحوي والإيقاعي . حركة الأنا , الجسد 

وتخطي الحدود المفظية إلى دلالات  (زمانيا أو مكانيا  )من خلال تحديد حداثتيا , وعدم إغفال لحظة خمق القصيدة 
حركة المرايا نسيج من ): يقول ,  (المرايا تصالح بين الظييرة والميل  ): ففي تحميمو لقول أدونيس , بعض الالفاظ 

والحيز المكاني الذي يشغمو , مذكر / مؤنث : الميل المرتبة التي ينتمي إلييا كل منيما / الظييرة : الثنائيات الضدية 
وتجسد فاعمية المرايا توسطا بين ىذه الثنائيات . كل إلى جانب من جانبين متقابمين : كل منيما بالقياس إلى المرايا 
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 وجود المرايا بين  )ثم عمى مستوى الحيز المكاني , (فعل المصالحة نفسو  )الضدية عمى مستوى دلالي أولا  
 . (24 )(... الجسمين 

يستشف القارئ محاولة أبي ديب التوفيق بحنكة بين جانب من ,        وضمن إطار التنويع الذي ذكرناه 
متوقفا , وجانب آخر يتناول العبارات تناولا شكميا . يتناول مضمون العمل الإبداعي ودلالاتو : جوانب التحميل البنيوي 
. عند حدود الصياغة أولا 

البنيوية  )يحاول تطبيق بعض معايير ,        وبتجاوزه لمجانب الشكمي الخالص وانتقالو إلى المضمون والدلالة
نقول بعض معاييرىا لأنيا لا يمكن أن تحصر بجانب نقدي يتناول بعض الأمثمة , كطريقة في النقد الأدبي  (التكوينية 

النقد إلى استشراف إيجابية تنسجيا الجدلية " سمبية " فمسفة متكاممة ذات منظور نقدي يتجاوز  ) (25)لأنيا , فقط 
بذرة , فداخل كل بنية توجد بذرة نافية ليا , تمك الجدلية الممثمة لجوىر كل عمم تكويني , القائمة بين الذات والموضوع  

.  ويمغي البنيات القائمة , أي بداية تبنين يؤسس بنيات جديدة , تؤشر عمى ما ستكونو 
ينوع في أساليبو فيميل أحيانا إلى البنيوية , التي يقدميا أبو ديب في أكثر من موضع  (البنيات   )وفي دراسة 

ولعمو في تطبيقو ىذا وفي . أساسا ليا فيطغى الجانب الشكمي لديو عمى الجانب المضموني  (الألسنية  )التي اعتمدت 
 . (تغيير الفكر المعاين لمغة والمجتمع والشعر  )تنويعو يريد الوصول إلى غايتو عبر محاولتو 

 
  :الاستنتاجات والتوصيات

وحاول إثباتيا في منيجو , إنو يبدو عسيرا حصر كل المقولات النقدية التي تبناىا أبو ديب : أخيرا نقول 
لأنيا أوسع من أن يحصرىا بحث يتناول  (زمانيا ومكانيا  )الذي أراد أن يطبقو عمى القصائد العربية المختمفة , البنيوي

لاستخلاص , ولكنيا محاولة لموقوف عند بعض مقولاتو التي بدت أساسية ,ولا يتخصص باتجاه محدد , عدة اتجاىات 
فإنو لم , إنو برغم كل القدرات التقنية التي أبداىا ىذا النقد : يمكن القول  (التطبيقي  )نتائج عامة عند النقد البنيوي 

لأنو لم يجب بعمميتو عن كل التساؤلات التي تطرحيا القصيدة برؤاىا , الذي يغير الفكر  (السحر  )يكن فيو ىذا 
ن تجمت في ىذا النقد دقة البحث وصرامتو في دراسة , أو المرتسمة ضمن حدوده , المحمقة خمف أبعاد الفكر  وا 

 . (تحميلا وتركيبا  )العلاقات بين الكممات 
, وفوق حدود النقد والفكر أحيانا , وتحمق فوق خبرة البنيوي ,  ففي لغة الشعر رموز معينة تتجاوز ىذه الحدود 

ولذلك فإن ىناك العديد من القضايا التي ستبقى مجال النقد الأدبي من , فتستعصي عمى التحميل أو الوصف المباشر 
, باتباع منيج نقدي معين , بحيث تسيم كل وجية نظر في فحص ظاىرة أو مجموعة ظواىر , وجيات نظر متعددة 

, ويتنوع حوارنا النقدي تنوع الحيمة وغناىا, تستمر الطروحات النقدية , وىكذا ... ثم يأتي مجيود آخر يضيف ويصحح 
.  وىو دليل صحة وعافية في كل الأحوال 
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