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 التتّ ويل وحدود اللرااة الإسلاطيتّة  ف النتّصتّ الشتّعررتّ الجاىمفتّ 
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** لارا عدنان ستيتف 
 

 

 (2018 / 1 / 21 قبل لمنشر  ف . 2017 / 12 / 27تاريخ الإيداع ) 
 

 ممختّص  
 

التّأويؿ ففّ قرائيّ ، يستند إلى الانتقاؿ مف المعنى المباشر في النّسؽ الظّاىر إلى المعنى غير المباشر في 
. النّسؽ المضمر ،  ويتجمّى في الدّواؿّ المّفظيّة ، والصّور ، والتّراكيب المحمّمة إيحاءات قويّة 

لقد أغنى نقّاد الشّعر الجاىميّ الأدب القديـ ؛ بما أضافوا إليو مف أبعاد قرائيّة ، وما تضمّنت تأويلاتيـ مف معافٍ 
نفسيّة ودلاليّة عميقة ، مبيّنيف ما وراء المستويات النّصّية الظاىرة ، وصولًا إلى دلالات تفسيريّة متنوّعة ، أعطت 

. المضموف النّصّي الشّعريّ الجاىميّ شعريّة أخرى ىي شعريّة التّمقّي 
رادة الشَّاعر حيناً آخر ، وقد يتدخّؿ  قدّمت تأويلات النّقّاد مقاصد متنوّعة ، استناداً إلى الشّرح المّغويّ حيناً ، وا 

قدّمت فكراً معاصراً ، _ أيّاً كانت درجة مصداقيّتيا أو إقناعيا _ في ىذا الموقؼ رأي القارئ وقناعاتو ، ولكنّيا تأويلات 
 .وفتحت آفاقاً نصّيّة جديدة ، وأوحت بمشروعيّة التّفاعؿ مع الشّعر الجاىميّ برؤية مختمفة 

      
.    التّأويؿ ، النّصّ ، النّسؽ المضمر، ، أفؽ التّوقّع ، الإسقاطيّة :الكممات المفتاحيتّة 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
*

.  جامعة تشرين ، اللاذقيتّة – كمتّية الآداب والعموم الإنسانيتّة – قسم المتّغة العربيتّة –أستاذ مساعد  
. سورية - ، قسم المتّغة العربيتّة ، كمتّية الآداب والعموم الإنسانيتّة ، جامعة تشرين ، اللاذقيتّة (دكتوراه  )طالبة دراسات عميا  ** 
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  ABSTRACT    

 

The interpretation of my reading art is based on the transition from the direct 

meaning in the apparent form to the indirect meaning in the implicit pattern, and verbal 

functions, images, and loaded structures are strongly suggestive. 

 The critics of pre-Islamic poetry have enriched the old literature, adding to it the 

dimensions of literacy, and their interpretations of psychological meanings and profound 

semantics, indicating beyond the apparent textual levels, to various explanatory meanings, 

gave the textual poetry poetic content another poetry is the receipt. 

The interpretations of the critics presented a variety of purposes, based on the 

linguistic explanation, and the will of the poet at other times. The opinion of the reader and 

his convictions may intervene in this position, but they are interpretations, regardless of 

their degree of credibility or persuasion. They presented modern thought and opened up 

new texts. Jahili with a different vision. 
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: ملدتّمة
لا ينفصؿ غموض النّصّ الشّعريّ الجاىميّ عف وضوحو ؛ لأفّ تفاعميما يمنح القارئ بعداً جماليّاً قرائيّاً ، 

فالتّواصؿ التّفاعميّ مع النّصّ الشّعريّ الجاىميّ يعزّز الدَّلالات النّصّية ، مف خلاؿ الخطاب النّقديّ الموضوعيّ ، في 
.  سياؽ ثنائيّة الحضور والغياب ضمف الأنساؽ الشّعريّة النّصّية الجاىميّة 

يفؾّ القارئ شفرات النّصّ الشّعريّ الجاىميّ محقّقاً قراءة تأويميّة منتجة ، جاعلًا مف ذاؾ النّصّ نصّاً مفتوحاً قابلًا 
لمقراءات المتنوّعة ، ويغني أفؽ القارئ الضّمني ، الّذي يمنح النّصّ الشّعريّ الجاىميّ أبعاداً جديدة ، تخمقيا لحظة 

 .القراءة 
 

:  أىميتّة البحث وأىدا و 
ظيار أدوات ذاؾ التّأويؿ ، وضرورة التّفاعؿ  ييدؼ البحث إلى تبياف قضايا تأويؿ النّصّ الشّعريّ الجاىميّ ، وا 
بيف موروثنا الشّعريّ الجاىميّ القديـ وبيف فكرنا النّقديّ المعاصر ؛ لتحقيؽ تفاعؿ خلّاؽ بينيما ، وتكويف منجَز نقديّ 

.  يرتكز عميو فعؿ التّواصؿ 
لقد كثرت الدّراسات التي أوّلت الشّعر الجاىميّ ، أو وضّحت تأويؿ بعض نصوص الشّعر الجاىميّ ، وىي 

المساىمة في خمؽ المُنجَز الشّعريّ  دراسات ميمّة في سياقيا ، بيدَ أفّ أغمبيا تفتقر إلى الوقوؼ عمى الجوانب النّفسيّة
إشكاليّة التّمقّي والتّأويؿ لسامح الرّواشدة ، و : الجاىميّ ، فاكتفت بتأويلات أغمبيا شرحٌ وتفسير ، ومف ىذه الدّراسات 

المعاصر لحميد الحمداني ، وغيرىما مف الدّراسات النّقديّة التي أفدنا منيا في إنجاز  تحوّلات الخطاب النّقديّ العربيّ 
.  ىذا البحث
 

: منيجيتّة البحث 
المنيج التّحميمي : يقتضي البحث في التّأويؿ الإفادة مف مناىج عدَّة ، ما جعمنا نعتمد عمى المناىج الآتية 

، وأفدنا مف الإسقاطات  والوصفي والنّفسيّ؛ إذ عرضنا ظاىرة التّأويؿ ، وحمَّمنا بعض النّصّوص والقراءات التّأويميّة
   .النّفسيّة التي أغنت البحث ، وأضافت إلى النّصّوص المدروسة بُعداً جماليّاً 

 
 : النتّتائج والمناقشة 

النّصّ الشّعريّ الجاىميّ موضوع قابؿ لمملاحظة والقراءة ، وقراءة القراءة ، بما يحمؿ مف فضاء دلالات ومعافٍ 
تمثؿ إفرازات ذات الشَّاعر ، فيتذوّؽ النَّاقد النّفسيّ الأثر الأدبيّ ، ويترجـ تمؾ الإفرازات نفسيّاً ، موزّعاً المّغة النّصّية 

 . عمى دلالات معنوية يُوَلّدىا الإسقاط النّفسيّ 
وتختمؼ تمؾ الدّلالات مف ناقد إلى آخر ؛ لاختلاؼ التّأويؿ ، وىذا يقودنا إلى التّساؤؿ عف معنى التّأويؿ ، فما 

! .  التّأويؿ ؟
لو ... الرّجوع: الَأوْؿُ : أوَؿ  : " (أوؿ  )موجود في مادّة  (لساف العرب  )في  (التّأويؿ  ) والمراد ... فسَّرَه: وتأَوَّ

تفسير : والتّأويؿ ... بالتّأويؿ نقؿ ظاىر الّمفظ عف وضعو الأصميّ إلى ما يحتاج إلى دليؿ لولاه ما تُرِؾ ظاىرُ الّمفظ
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نشاط ذىنيّ معقَّد  (التّأويؿ  ) ، إنّو حوار الآراء ، واصطلاحاً 1"الكلاـ الّذي تختمؼ معانيو ، ولا يصحّ ببياف غير لفظو 
ىو كتابة نصّ غير مكتوب ، نصّ غائر ممحى لـ ... يخترؽ طبقات النّصّ التّحتيّة ، إنّو تخريج القراءة إلى ما لـ يُقرأ 

القراءة ، بوصفو ردّة فعؿ لممعروض ، إنّو مغامرة اتّجاه النّصّ ، وفعاليّة /يُوصؼ بعد ، يتجاوز في التّأويؿ نصّ الكتابة
يحاءاتو الفكريّة  ، فيو بُعد قرائي يقدّر 2أدبيّة وفكريّة ينيض بيا المتمقّي الباحث عف مدلولات النّصّ الجماليّة وا 

الاحتمالات والانزياحات وكوامف الصّور والتّراكيب ، رابطاً إيّاىا بالبعد النّفسيّ الّذي يحقّؽ جماليّة خاصّة ، وواضعاً 
.  إيّانا أماـ مراوغة نقديّة متعدّدة الاحتمالات 

، ربَّما لأفّ كمَييما يبحث عف المعنى الخفي بطريقةٍ  (التّفسير  )موازياً  (التّأويؿ  )يتناوؿ بعض القُرَّاء مصطمح 
ما ، وقارئ الشّعر الجاىميّ وسيط يُبيّف رسالة الخطاب الشّعريّ ، مكوّناً مف قراءتو النّصّ الشّعريّ الجاىميّ نصّاً آخر ، 
لكنَّو نصّ يقتضي المنطقيّة ، فعمميّة النّقد الأدبيّ ليست عمميّة مزاجيّة خاضعة لأىواء القارئ ، بؿ ليا معاييرىا العمميّة 

يستدعي تناوؿ الخطاب في علاقتو  " (التّأويؿ  )المساىمة في تقييـ وتحميؿ الجوانب التّكوينيّة النّفسيّة المختمفة ؛ إذ إفّ 
 . Lintertr etation " 3بفكر المُؤلِّؼ بوصفو ناجماً عف الصّيرورة النّفسيّة الأصمية التي أبدعيا التّأويؿ النّفسيّ 

يوحي النّصّ الشّعريّ الجاىميّ بقراءات متعدّدة ، وينطوي عمى معافٍ كثيرة ، ما يجعؿ  
عمميّةً مفتوحةً ومتجدِّدةً؛ إذ إفّ قراءة النّصّ الواحد تختمؼ في كؿِّ مرّة بيف قارئ وآخر ، بؿ لدى القارئ ذاتو ،  (التّأويؿ)

وذلؾ تبعاً لأحوالو النّفسيّة ، ومكنوناتو المعرفيّة والثقافيّة ؛ ولذا مف الضّرورة المجوء دائماً إلى قراءة القراءة ؛ لأفَّ القراءة 
الإسقاطية تبرز الجماليّات الكامنة والدَّلالات الظّاىرة ، أو التي لـ يمحظيا القارئ الأوّؿ لمفعؿ الإبداعيّ ، فالإبداع 
الأوّؿ كتابة أولى تجسّد تصوير ذات المبدع ورواسب حياتو قبؿ الكتابة ، بينما القراءة بعد فعؿ الإبداع فيي قراءة 

يحتفظ ببعض المسافة " نقديّة، ليا وجودىا الفنّي ، لكنّو وجود لا ينفي تبايف المسافات بيف النّصّ وقارئو ؛ إذ إفّ الشّعر 
 ، ما 4" بيف النّصّ والقارئ ، إلاَّ أنّيا ليست المسافة نفسيا التي كانت بيف القصيدة العربيّة القديمة، وقارئيا المعاصر 

مة بانفعاؿ الشَّاعر ، وصولًا إلى  يجعمنا أماـ ضرورة إقامة علاقةٍ بيف أجزاء القصيدة ، وتتبع روابطيا البنائيّة المحمَّ
عادة إنجاز الإبداع والتّأويؿ بما يتلاءـ ونفس  قرائيّة منطقيّة تكشؼ مكنونات النّصّ ومواطف الإبداع والجماؿ ، وا 

.  المبدع
قوؿ شيءٍ عف شيءٍ، بحثاً عف المعنى الدّقيؽ لمثمرة النّصّية، ضمف تفاعؿ الذّات القارئة مع  (التّأويؿ  )

نتاج فيـ معيّف مف خلاؿ دلالات معيّنة، وىنا سنتوقّؼ عمى نوعيف مف   : (التّأويؿ)الموضوع، لفتح طريؽٍ نحو النّصّ، وا 
:  التتّ ويل الجائر  - أ

يؤثر النّقد الأدبيّ في تطوّر الأثر الإبداعيّ وازدىاره ، بما يممؾ مف قدرة تقويميّة للإبداعات الأدبيّة ، والوقوؼ 
عمييا تحميلًا وتقييماً ، وتبياف الثغرات ومواطف الجودة ، لكفّ الحركة النّقديّة الراىنة تأثرت بملامح التّطوّرات الحيوانيّة 
في المجالات كمِّيا ، إنّيا ملامحٌ أخذت دورىا تأثراً وتأثيراً في الإبداع الأدبيّ ؛ إذ قدَّـ كؿّ منيـ رؤية حديثة في تذوّقو 
النّقديّ ، وأضاؼ بعضيـ إلى الأدب ثراءً ، وىذا لا ينفي القراءة الخاطئة التي ارتكبيا نقّاد تذوّقوا النّصّ الجاىميّ غير 

                                                 
يوسف البلاعف ؛ إبراىيم شمس الدين ؛ نضال عمف  ، مؤسسة الأعممف . د:  ، مراجعة وتدقيق 1ط . 1لسان العرب  ، ج .  ابن منظور 1

 . 187م، ص 2005لممطبوعات ، بيروت ، لبنان  ، 
 . 220 م ، ص1990 ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، 1ط . استلبال النص عند العرب. المبارك ، محمد:  ينظر 2
  . 18الدار العربية لمعموم ، منشورات الاختلاف ، بيروت ، الجزائر ، ص . من  مسفات الت ويل إلى نظريات اللرااة.  شر ف ، عبد الكريم 3
  .13 م ، ص2003 ، المركز الثلا ف العربف، الدار البيضاا، المغرب ، 1ط . اللرااة وتوليد الدلالة.  الحمدانف، حميد4
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معتمديف عمى معايير نقديّة نفسيّة دقيقة ؛ أو لنقؿ أفَّ نقدَىـ كاف متأثراً بذائقة الذّات القارئة بعيداً عف ذائقة المبدع 
النّصّي ، ما دفعنا إلى ذكر بعض النّماذج التي تمثؿ الحدود التّأويميّة ، وكيفيّة انزياح تمؾ التّأويلات خارج إطار 

 . حدودىا المنطقيّة في قراءاتٍ عدَّةٍ 
يقتضي المنطقيّة ، والشّعر يمثؿ انزياحاً عف معايير  (التّأويؿ  )عمميّةٌ قرائيّةٌ جائرةٌ ؛ لأفّ  (التّأويؿ  )انزياحات 

فيـ النّصّ يقتضي "  ، لكفّ تأويؿ الانزياحات لا يُمثؿ اختراعُ معافٍ لا تمتُّ إلى مُبدعيا بصمة ، فػ 5المّغة المألوفة 
 ، وليس الاستعداد لتأليؼٍ بعيد تماماً عف جوّ النّصّ 6" الاستعداد لمتّعبير عف شيء ما عبر ىذا النّصّ وانطلاقاً منو 

: الآتية  (عنترة بف شداد  )حيف عمّؽ عمى أبيات  (واضح الصّمد  )نفسيّاً ودلاليّاً ، وىذا ما نجده في قراءة الدّكتور 
 قطعت وريدههُ بالسسَّيف جزرااً 

 7وعدت إليو أحجل  ف وثاقف                                   
 

:  أسطورة في القوَّة ، والقوّة قدرةٌ ، ولكنّنا سنثبت ىذه القوّة مف دلائؿ البنية النّصّية الآتية  (عنترة  )كاف 
.   قوّة ، قدرة ←قطعت وريده 
.   تصميـ ، إرادة ←عدت إليو 

لا يوثؽ بقيدٍ ، لكفّ النَّاقد الدّكتور   (عنترة  )والأسر عجزٌ يتنافى مع القدرة ، فمثؿ 
يبدو أفّ السّجيف كاف يوثؽ بقيود وأغلاؿ تتّصؿ بسمسمة يتعذّر عميو : " رأى غير ذلؾ حيف قاؿ  (واضح الصّمد  )

معيا أف يتحرّؾ بسيولة ، ويبدو أفّ تمؾ القيود كانت ثقيمة إلى حدّ أفّ  
شخصاً ضعيؼ  (عنترة  ) ، وىذا ينّـ عمى تصوير النَّاقد 8" لـ يقوَ عمى حمميا ، فراحَ يحجؿ في مشيو  (عنترة)

البنياف، تؤثر فيو أغلاؿٌ حديديّة ، وىو الأسطورة التي لا يمكف لأحد إنكار قوّتيا ، ما جعؿ النَّاقد يقع في جور التّأويؿ 
حيف أخذ النَّاقد عمى نفسو إثبات المعنى مف خلاؿ الإسقاطات المعجميّة بعيداً عف النّيوض بالمعنى مف خلاؿ الجوّ 

.  النّفسيّ العاّـ لمقصيدة 
قراءة المُحمِّؿ نفسيّاً ، لكنّو التّحميؿ الّذي يقحـ عقداً نفسيّة لا تتلاءـ مع واقع  (عنترة  )وقد قرأ نقّادٌ آخروف إبداع 

الحاؿ ؛ إذ مف المؤسؼ أف يقوـ المنيج النّفسيّ لدى بعض النّقّاد عمى تفسير الإبداع مرضياً ، وكأنّو إنتاج عُقدٍ 
وأمراض بعيداً عف الإبداع والحدس ، والدّوافع النّفسيّة الأخرى ، ولا ننكر وجود العُقد لدى بعض الأدباء ، ولا ننكر 

أيضاً ضرورة الانتفاع مف الدّراسات النّفسيّة بعيداً عف التّعسّؼ ، وألاَّ نخرج ، ونحف قرَّاء النّصّ الجاىميّ وفؽ المنيج 
النّفسيّ ، عف حدود ذاؾ المنيج ، وفي الوقت ذاتو عمينا ألاَّ نكوف أسرى القيود الجاىزة ، وربَّما لذلؾ سنخالؼ النَّاقد 

:  قائلًا  (عنترة  )في بعض ما جاء فيو ، حيف عمّؽ عمى إبداع  (يوسؼ اليوسؼ )

                                                 
  .48م ، ص2009مؤسسة الانتشار العربف، بيروت ، . بنية الرحمة  ف اللصيدة الجاىمية. السيف ، عمر بن عبد العزيز :  ينظر5
محمد شوقف الزين ، منشورات الاختلاف ، :  ،  ترجمة 2ط ./الأصول ، المبادئ ، الأىداف /  مسفة الت ويل .  غادامير ، ىانس غيورغ 6

 .  م 2006المركز الثلا ف العربف ، المغرب ، 
 .56م ، 1893، 4خميل الخورر ، مطبعة الآداب ، بيروت ، ط . ديوانو 7
 ، المؤسسة الجامعية لمدراسات 1ط. السجون وأثرىا  ف الآداب العربية من العصر الجاىمف حتى نياية العصر الأمور. واضح.  الصمد، د8

  . 17م ، ص1995والنشر والتوزيع ، بيروت ، 
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إنَّو يعاني مف عقدة الدّونيّة ، ولعؿَّ ىذه العُقدة ىي التي ... يُجيد عنترة نفسو ليُقبؿ عضواً في الجماعة ، " 
لا ريب في أفَّ ىنالؾ صمة بيف تضخّـ ... فجَّرت طاقاتو الفنيّة والحربيّة مف جية ، ونزعاتو النَّرجسيّة مف جية ثانية 

ولعؿَّ ىذا الحسّ ىو الّذي ولّد في نفسو ضرورة التّعويض مف خلاؿ ... ذاتو وبيف حسِّ الدّونيّة الّذي لازمو عيداً طويلًا 
نممس جور التّأويؿ  (يوسؼ اليوسؼ  ) ، حيف نتأمَّؿ قراءة النَّاقد 9" تفريغ شيوة الاقتدار عمى خوض غمار الحرب 

إحساسٌ بالعجزِ النّفسيّ ، وعدـ الثقة بالنَّفسِ ،  (الدّونيّة  )، و  (الدّونيّة  )يعيش مُتأثراً بعقدة  (عنترة  )حيف صرّح أفّ 
بعيدٌ جدّاً عف ىذا الأمر ، صحيحٌ أنّو لـ يأخذ حقَّو في الرِّعاية الأبويّة ، ومف انتماء المحيط ، إلاَّ  (عنترة  )ونعتقد أفّ 

يّة ، فعبوديَّة  ليست أسراً مادِّياً ، إنّيا  (عنترة  )أنّو قابؿَ الحرماف بالقدرة الفائقة عمى الفعؿ والتَّحدّي والوصوؿ إلى الحرِّ
؛ لأنّو يممؾ ذاتاً متورِّمةً تشعر بالظّمـ والإحباط ، لكنَّيا لا تشعر بأنَّيا  (الدّونيّة  )أسرٌ روحيّ ، لكنَّو أسرٌ لـ يُشعره بػ 

.  في الأسفؿ 
ؿ مُطالَبٌ باحتراـ مُقتضيات النّصّ ،  (التّأويؿ  )يتطوَّر  بتطوِّر فعؿ القراءة ، ولاستخلاص المعنى ، لكفّ المؤوِّ

ؿ يصؼ العمميّة  وصوف حركيّة المعنى ، فمفَ العبثِ إقحاـ معافٍ لا يحمميا الجوّ النّفسيّ العاّـ لمنَّصِّ المدروس ، فالمؤوِّ
ؿ تفسيره اعتماداً عمى مدَّخراتو المعرفيّة ،  الإبداعيّة مُبيّناً علاقات النّصّ المؤسِّسة لو ، ويُفسِّرىا مُوضِحاً إيَّاىا ، ثّـ يُؤوِّ

نكوف  (التّأويؿ  )وبعدئذ يقيّـ تمؾ العمميّة الإبداعيّة ويحكـ عمييا ، لكنَّنا أماـ تبايفٍ تأويميّ بيف ناقدٍ وآخر ؛ لأنّنا في 
:  ضمف اتّجاىيف اثنيف 

.   القارئ ←النّصّ  -1
.  النّصّ ←القارئ  -2

عمماً أفَّ النّصّ مرجعيّة خاصّة ، فالسِّياؽ يفرض بمحتوياتو جانباً ما ، وعمى القارئ إعادة بنائو بخبرةٍ تدعميا 
داخؿ النّصّ ، وأحياناً نجد تأويلات  (التّأويؿ  )الذّخيرة النّقديّة ، وقد يفرض ىذا الأمر تعدّد المعاني المُستخمَصة مف 

في مشيد ألمو النّفسيّ الّذي رآه بعضيـ عقدة دونيّة ،  (عنترة  )متناقضة لممشيد ذاتو ، كما وجدنا في النَّظر إلى إبداع 
  . 10ووجده آخروف أسراً واقعيّاً أدمى جسد الشَّاعر قبؿ روحو 

يظفّ القارئ النّفسيّ أحياناً أفَّ ىذا النّصّ أو ذاؾ يُقدِّـ لو مادّةً نفسيّةً غنيةً ، بحث عنيا طويلًا في أثناء تتبّعو 
قضايا الإبداع الشّعريّ ، ما جعؿ تأويمو القصيدة الجاىميّة مف منظور نفسيّ مبنيّ عمى الدَّلالات النّفسيّة التي يجدىا 

.  في تمؾ القصيدة ، فيعمؿ عمى إشباع ذاتو القرائيّة انطلاقاً مف ذات المبدع الأوّؿ 
:  التتّ ويل الخصب  - ب

يحاوؿ النَّاقد النّفسيّ تجاوز حدود معرفة لغة النّصّ المفعمة بذات مبدعيا ، موظِّفاً أدواتو النّفسيّة وخبرتو 
المعرفيّة ؛ ليملأ فجوة التّوتر القرائيّ ، وفؽ تفاعؿ نفسيّ مع المُنجَز الإبداعيّ ، باسطاً قدراتو المعرفيّة ، مُنشطاً أفؽ 

القراءة التي تبحث عف المعنى الّذي أودعو المؤلِّؼ في نصّو ، " توقّعو ، وبما أنّنا أماـ قراءة نفسيّة عمينا أف ندرؾ أفّ 
تظؿّ قراءةً خارجةً عف النّصّ تقريباً ، تنظر إلى بعضو ، وتُغفؿ بعضو الآخر ، ولا تدخؿ عالمو تماماً ؛ لأفّ ىدفيا 

                                                 
وزارة الثلا ة والإرشاد اللومف ، . ملالات  ف الشعر الجاىمف . اليوسف ، يوسف . ملالات  ف الشعر الجاىمف .  اليوسف ، يوسف 9

  . 33-32م ، ص1975دمشق ، 
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 ، ربّما لأنّو يتخطَّى المعنى السّطحي ، ويبني تصوّراتٍ قرائيّةٍ متباينةٍ غالباً، 11" يظؿّ منصبّاً عمى المؤلِّؼ وليس النّصّ 
مانحاً النّصّ وجوداً جديداً مميئاً بانفعاؿ المبدع ، ما يجعؿ المؤوّؿ يتجاوز فيو المعنى الّذي أبدعو الشَّاعر الآفاؽ 

أفضؿ مف توجيو المؤلِّؼ ؛ لأفّ المؤلِّؼ قد ينصرؼ إلى – في أحيافٍ كثيرة – قد يكوف فييا تأويؿ المتمقّي " الأخرى 
ا ينفي الوجوه الجماليّة الأخرى ، ويمغي تداعيات اللاشعور ، التي لـ يكف المبدع يعييا  مقصديةٍ أحاديةٍ يريدىا ، مِمَّ

النّقد عندما يفسّر عملًا في حرّيّة، "  ، وىذا يعكس مرونة تمؽٍّ تُضيؼ إلى الإبداع إبداعاً و 12" تماماً حيف إنجاز عممو 
 ، وىذا ما وجدناه في قراءة 13" يمضي إلى ما ىو أبعد مف المبدع نفسو ، وعادة تكوف إضافات النّقد كبيرة جدّاً 

:  الدّكتور خميؿ الموسى نصّ عنترة الّذي يقوؿ فيو 
ج كره الكماة نزالوهُ   ومدجتّ

بااً ولا مسسْتسمممِ                             لا ممعن ىررَ
 جادتسْ يداررَ لوهُ بعاجل طعنةةٍ 
م                              بمهُثلسَّفةٍ صدق الكعوب ملوسَّ
 برحيبة الفرعين ييدر جرسيا

 بالميل لا مهُعتسسَّ الستّباع الضرتّممِ                               
  شككت بالرتّمح الطويل ثيابو

 ليس الكريم عمى اللنا بمحرتّم                      
ررَ الستّباعمِ ينهُشسْنوهُ    تررَكتهُوهُ جزرَ

 يلضمن حسسْنرَ بنانومِ والمعصممِ                       
 لما ررنف قد نزلت أريدههُ 

 أبدد نواجذه لغبر تبسسُّممِ                   
  طعنتهُوهُ بالرتّمح ثمسَّ عمرَوتهُو

 بمهُينسَّدةٍ صا ف الحديدة ممِخذرَممِ                
 عيدر بو مدسَّ النتّيار ك نسَّما

برَ البرَنانهُ ورأسهُو بالعظمرَممِ                      خهُضمِ
 بطلةٍ ك نسَّ ثيابو  ف سرَرسْحةةٍ 

، ليس بتوام                              14يهُحذد نعالرَ السِّبتمِ
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لغة التّأويؿ حوارُ عقوؿٍ مفكّرة ، لكفّ طرؽ التّفكير تتنوّع وتختمؼ مف شخصٍ إلى آخر ، ما يجعؿ النّصّ 
ثمّة ملامح : " الشّعريّ نصّاً مفتوحاً ، وربّما لذلؾ وجد النَّاقد خميؿ الموسى في ىذا المقطع الشّعريّ ممحمةً فيقوؿ 

ممحميّة لا يجوز أف يتنكَّر ليا القارئ ، وىي كثيرة ومتكاممة ، وأوّؿ ىذه الملامح السّرد الممحميّ ، فالشَّاعر يسرد عمى 
قارئو حدثاً ممحميّاً واضحاً وىو النّزاؿ الفرديّ بيف بطؿ صنديد مف الأعداء وعنترة في ساحات الوغى ، ويُقدّـ الشَّاعر 

في ىذا السّرد لمحةً سريعةً عمّا جرى نتيجة ليذا النّزاع ، ولننظر إلى الإشارات النّصّية التي تبُيّف احتراـ الشَّاعر 
قداماً وكرماً ، ولكفَّ القدر وحده ىو الّذي أنيى ىذا النّزاؿ بيذه  لخصمو ؛ لأنّو مُختمؼ ، فيو لا يقؿّ عنو قوّة وبطشاً وا 

 )النّتيجة ، فعمميّة الانتصار عمى ىذا الخصـ العنيد كانت مصادفةً ، وقد تدخّؿ فييا القدر مف خلاؿ طعنةٍ سريعةٍ 
، ولـ يكف ىذا النّصّر نتيجةً لضعؼ الخصـ أو تقاعسو أو فراره أو استسلامو ، وليس  (جادت يداي لو بعاجؿ طعنة 

نَّما يجد القارئ ىذا الاحتراـ في الشّطر  فيذا الخصـ بطؿ مقداد ، وىو  (ليس الكريـ عمى القنا بمحرّـ  )ذلؾ وحسب ، وا 
 ما يثير في أفؽ التّوقع  تصوّرات 15"كريـ الأصؿ ، ولذلؾ ضحّى بنفسو في ساحات الوغى دفاعاً عف قيمو وقبيمتو ، 

ممحميّة إنسانيّة وأخلاقيّة معاً ، استطاع النَّاقد بقراءتو تبياف جوانبيا الجماليّة النّفسيّة ؛ إذ عكست بقراءتو احتراـ بطولة 
الآخر ، وذكر صفات الخصـ الإيجابيّة ، فالشَّاعر صادؽ في ممحمتو ، إنّو بطؿ تمؾ الممحمة ، في الوقت الّذي 

نسانيّتو ، لكفّ الأمر المُميَّز يتجمّى في قدرة النَّاقد عمى  أضاؼ فيو النَّاقد إلى مشيد الممحمة البطوليّة أخلاؽ البطؿ وا 
فقراءة  (..فطعنتو بالرّمح )تحويؿ السِّياؽ الظّاىر إلى تأويؿٍ عميؽٍ ، وىذا ما نراه بوضوح في البيت السّابع الّذي يبدؤه بػ 

لكفّ تأويؿ النَّاقد الموضوعيّ الخصب جعمنا نقؼ  (ثّـ عموتو بمينّد ... طعنتو )البيت توحي بتمثيؿ عنترة بجثّة خصمو 
عمى قراءة موضوعيّة بيّف مف خلاليا حقيقةً غير واضحة في نسؽ البيت الظّاىر ، بؿ أغنت النّسؽ المُضمَر ؛ إذ 

عطاء بُعدً نفسيٍّ مف خلاؿ الوقوؼ عمى شيامة البطؿ العربيّ الّذي تأبى  أوحت بمعافٍ عميقة تجسّد تحميؿ الصّورة وا 
يؤدِّي لو التّحيّة _ بعد أف فتؾ بو _ وكأفّ الشَّاعر : " أخلاقو التّمثيؿ بجثّة خصمو ، وىذا ما نممسو حيف يقوؿ 

الّذي زىا  (أخيؿ  )العسكريّة لما يتّصؼ بو البطؿ مف أخلاؽ عالية وروح نبيمة ، وىو عمى نقيض بطؿ ىوميروس 
إفّ ... ويقوؿ ... بانتصاره عمى ىكتور بطؿ الطّرواديّيف ، ومثّؿ بجثتّو ، ولكفّ القارئ قد يتوىّـ أفّ عنترة فعؿ ذلؾ 

الفارس عنترة قد طعف خصمو برمح مثقّؼ نفذ مف صدره إلى ظيره ، فمماذا إذاً استخدـ سيفو المُينّد بعد ذلؾ ليقطع 
ثّـ إفّ بطلًا مف ... رأسو ؟ والإجابة عف ذلؾ سيمة ، وىي أفّ الشَّاعر ما زاؿ في موضع التّقدير ليذا العملاؽ الخصـ 

ىذا الحجـ ، وىذه الصّفات لا ينتيي سريعاً مف طعنة رمحٍ واحدةٍ ، وقد يواصؿ القتاؿ والرّمح في جسده ، ولذلؾ كاف 
استخداـ ىذا المينّد ضروريّاً ليتّـ النّصّر المؤزّر ، فمثؿ ىذا البطؿ لا يموت كما يموت سواه مف الفرساف بطعنة رمحٍ 

.  ، لأنّو يصوّر صراعاً بيف بطميف خارقيف 16" واحدة 
التّأويؿ انتقاؿ مف المعنى المباشر إلى المعنى غير المباشر، ومف الحاضر إلى الغائب، ضمف بيتٍ أو عدّة 

أبياتٍ ، تشكؿ مشيداً متكاملًا ، فتأويؿ الدّكتور خميؿ الموسى قدّـ معنى لـ تعطو القراءة السّطحيّة لمنّصّ الشّعريّ ، بؿ 
جعمت المشيد الشّعريّ أكثر عمقاً ؛ إذ جعؿ المتلازمات المعنويّة مف ضرورة اجتماع الشّيامة والبطولة والإنسانيّة في 

البطؿ ، مقترنةً بالمتلازمات الحسِّيّة مف وصؼ جسد البطؿ وغيره مف المشاىدات الحسّيّة في ذاؾ النّزاؿ بيف البطميف ، 
لأنّيما بطلاف في كؿّ شيء ، فيما بطلا الجياد والأخلاؽ والنّزاؿ ، وىذا قدّـ قراءة خصبة موضوعيّة قدّمتيا الدّواؿّ ، 

يشي بسيادة الخصـ ؛ لأفّ المموؾ فقط يرتدوف   (نعاؿ السّبت  )داؿّ يشي بالبطولة والقوّة ، وتركيب  (بطؿ  )فمفظة 
                                                 

  . 108ص. م 2010 ، اتحاد الكتتّاب العرب، دمشق ، من  ضاا التتّخييل إلى  ضاا التتّ ويل.  الموسى، خميل15
 . 110 ، ص من  ضاا التتّخييل إلى  ضاا التتّ ويل.  الموسى، خميل16
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" ىذا النّوع مف الجمود المدبوغة ، فالدّاؿ الشّعريّ إيحاء اعتباطيّ ، ما يعني خروج الدّاؿ عف القيد المعجميّ ، وبذلؾ 
يتجاوز النّصّ الأبعاد المعجميّة لمدّاؿ ؛ ليحقّؽ دلالة أبعد عمّا ىو مألوؼ بيف النّاس ، ليُنجز بذلؾ المستوى الشّعريّ 

  ، إنّو الإيحاء الّذي يجعؿ 18" وظيفة المّغة ىي الإيحاء " إلى إبداع خصبٍ؛ لأفّ  (التّأويؿ) ، ويتحوّؿ 17" لمرمز
الصّور مرتبطة ببعدٍ نفسيّ خاصّ ، يكشؼ التّأويؿ أبعاده ؛ إذ إفّ  

 ، وعمى النَّاقد أف يعمؿ عمى إزالة الغموض وليس 19" النّظاميف التّقميديّيف لمتّأويؿ ىما نظاـ الوضوح ونظاـ الغموض " 
ردـ الفجوات النّصّية ، فالتّعامؿ مع النّصّ مف الوجية النّفسيّة يقتضي الإقرار بوجود قيمة نفسيّة كامنة فيو ، ولا سيّما 

 ، وعمى النَّاقد الّذي يقوـ 20أفَّ النّصّ حمّاؿ أشكاؿ وتراكيب متنوّعة ، ولو سياقو العمميّ والإدراكيّ والنّفسيّ والثقافيّ 
ؿ يحب أف تكوف توضيح المعاني الكامنة في النّصّ " بالتّأويؿ الإفصاح عف الخبايا النّصّية ؛ إذ   ، 21" إفّ ميمّة المؤوِّ

إفّ النّقد " ما يجعؿ النّصّ منيلًا خصباً لتغييرات تُغني القراءة ، وتعكس تفاعلًا خلّاقاً ، وىذا الأمر ليس بسيطاً ؛ إذ 
ميمّة عسيرة والنَّاقد رجؿ جمع بيف العمـ والذّوؽ ، وىذا العمـ واسع لا يقؼ عند المّغة أو الوزف والإعراب ، إنّما يتجاوز 

 ، عمماً أفّ القراءة الجادّة الدّقيقة تُعطي أفقاً جديداً ، وكؿّ قارئ قد يرى ما 22" ذلؾ إلى غير ذلؾ مف القضايا الحيويّة 
لا يراه الآخر، وقد يكوف رأيو صحيحاً أو عمى الأقؿّ مفيداً لقرّاء آخريف ، فكؿّ لو زاوية يرى منيا ، ويبني عمييا قراءتو ، 

.  اعتماداً عمى برمجتو النّقديّة 
 : وسائط التتّ ويل 

شكلًا مف الاستيعاب يتموه تبياف رؤية الشَّاعر ، مُتراوحاً بيف جدليّة قصد المؤلّؼ وقصد النّصّ  (التّأويؿ  )يعتمد 
ؿ ، ولا وعي المبدع في إبداع المثير النّصّي ؛ إذ إفّ  يتّكئ عمى منطمقات  (التّأويؿ  )، وبيف استجابة واىتمامات المؤوِّ

:  شتّى ، ولو وسائطو الخاصّة ، وىي 
:  الملام / النتّصتّ أو النتّصتّ / الملام : جدليتّة اللصد  -أ 

تكمف قيمة النّصّ الشّعريّ في مضموف رسالتو إلى قارئو ، فيو يممؾ وجيةً محدّدة ، لكفّ جدؿ الرّسالة 
Message والوضع المّغوي ، Code قائماف عمى أساس ثنائيّة الجمعيّ والفرديّ ؛ لأفّ الرّسالة قصديّة يتّـ توجيييا مف 

 ، فالكممة تستمدّ معناىا مف الوحدات أو الكممات المجاورة ليا في الموقؼ 23قبؿ شخص وىو يعني بيا شيئاً معيّناً 
الّذي تردّ فيو ، ما يجعمنا أماـ خلاؼٍ بيف مقاـ يضع فيو النّصّ ، ونص يضع مقامو بنفسو ، ويبدو أنّيما دعامتا 

 Syste' me Lexical في النّظاـ المعجمي Valeur Variableالتّأويؿ ؛ لأفّ حمؿ المدلوؿ بوصفو قيمة اختلافيّة 

                                                 
  .146 صمناىج النلد الأدبف ، .  إتريك إندرسون، 17
عصمى لمنشر والتوزيع ، اللاىرة ، مطبعة الإشعاع ، مصر  . الصراع بين اللديم والجديد  ف الشعر العربف. محمد حسين .  الأعرجف ، د18

  . 196، ص
 م ، 2010إدريس الخطاب، دار توبلال لمنشر ، الدار البيضاا ، المغرب ، :  ، ترجمة 1ط .  نون النص وعمومو. راسيتف،  رانسوا19
  . 146ص
  .32 م ، ص1998الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  . ترويض النص. حاتم .  الصكر، د20
حميد الحمدانف ، دار الجلالف الكدية ، . د:  ترجمة وتلديم / .نظرية جمالية التجاوب  ف الأدب /  عل اللرااة .  إيزر،  ولفغانغ 21

  . 13 م ، ص1987منشورات مكتبة المناىل ،  اس ، 
  . 278 م ، ص1973، الناشر وكالة المطبوعات ، بيروت ، 1ط . اتجاىات النلد الأدبف  ف اللرن الرابع لميجرة. أحمد .  مطموب ، د22
سعيد الغانمف ، المركز الثلا ف العربف ، بيروت ، :  ، ترجمة 1ط . نظرية الت ويل ، الخطاب و ائض المعنى. ريكور ، بول :  ينظر 23

  . 26 م ، ص2003لبنان ، الدار البيضاا ، المغرب ، 
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عمى مراد مقصود اعتماداً عمى العالـ يُحيؿ عمى التّرجيح مف حيث الاختيار القائـ عمى الدّليؿ أو الشّاىد ، وقد يكوف 
يماءاتو   ، فيقوؿ النّصّ عندئذ أكثر ممّا يقولو صاحبو Connotationعمى خلاؼ ذلؾ ضدّ اعتماد الدّاؿ بإيحاءاتو وا 

24.  
يضيؼ كثيراً " فعؿ يكشؼ النّصّ عف طريؽ إجراءات بيّنة يُعدّ القارئ ركيزتيا الحيويّة ؛ إذ إنّو  (التّأويؿ  )فػ 

 ، لكنّيا محدّدات مف الصّعب 25" مف المقوّمات مف عنده بناء عمى المساؽ المقاليّ والسّياؽ العاّـ ومعرفتو الخمفيّة 
.  ضبطيا نقديّاً ؛ لتبايف الذّخائر النّقديّة لدى كؿّ ناقد 

 وىو معنى مقصود لذاتو ، ومعنى النّطؽ énonciateurلكفّ الأمر عمى ىذا الأساس صار إلى معنى النّاطؽ 
 وىو معنى مقصود لغيره بوصفو فائضاً عف المعنى، وما يتعمّؽ بيما énohcé ، أو ممفوظاً énunciationتمفّظاً كاف 

 ، فالسّياؽ دائماً أساس التّأويؿ بما يحمؿ مف المجاز 26مف مسائؿ إعادة بناء السّياؽ الأصميّ، وتركو والجمع بينيما
.  والأساليب المتنوّعة

النّصّ علاقة ، لكنّو علاقة لا تقوؿ شيئاً إلّا إذا كانت ىناؾ استجابة مف جانب شخص يتمقّى ما تريد أف تقولو ، 
ليست "  ، لكفّ النّصّ يستمزـ قصديّة ، ويجب أف ندرؾ أنّيا 27بما يُبيح تعدّد التّفاسير وفؽ شرط رئيس لمفيـ ىو الشّؾّ 

نّما ىي قصديّة الصّور النّصّية ، وما تثيره في ذات المؤوّؿ مف تخييؿ وتوقّع  ، ما 28" قصديّة الذّات المتكمّمة ، وا 
يعكس تفاعلًا حيّاً ، وىذا طبيعيّ ، فالعمؿ الأدبي عند مؤلّفو استجابة لتجربة حياتو ، أمّا عند القارئ فيو استجابة 

. لتجربة القراءة ، بما تنُتِج تمؾ التّجربة مف رؤى وآفاؽٍ مختمفة 
فالعلاقة بيف النّصّ الشّعريّ الجاىميّ وقارئو علاقة حواريّة متكاممة أساسيا الفيـ والقدرة عمى فؾّ شيفرات 

المستوى الكتابي ؛ لمدّخوؿ في مرحمة الكفاءة القرائيّة ، وىذا نراه في كثير مف القراءات ، ومنيا قراءة الدّكتور محمّد 
 :  29بموحي ، حيف عمّؽ عمى بيت امرئ القيس
 ك نتّ الستّباع  يو غرقى عشيتّة

لمِ                                 ب رجائو اللهُصود أنابيشهُ عهُنسْصهُ
 

نكشؼ في البيت السّابؽ رؤية امرئ القيس المميئة بتفاصيؿ الذّات ، فالمشيد ليس صراعاً بيف السّباع والضّحيّة، 
يتّضح أفّ التّوجّو : بؿ انعكاسُ صراعٍ داخميّ يعيشو امرؤ القيس ، ويقوؿ الدّكتور محمّد بموحي معمّقاً عمى ىذا البيت 

ونحف نراه في حركيّتو العامّة ...الفرويديّ يركّز حضوره في مقاربة قصي الحسيف ، مف حيث المعطى الميبيدي للإبداع 
قد اعتبر المحظات ... غير أنّنا نجد يوسؼ اليوسؼ ... يحاوؿ الإجياز عمى الواقع القاسي الّذي كاف وراء قيره 

                                                 
  . 30-29المرجع نفسو ، ص:  ينظر 24
  . 162 م ، ص1994 ، المركز الثلا ف العربف، الدار البيضاا، 1ط. /ملاربة نسلية / التملف والت ويل .  مفتاح، محمد 25
  . 68 ، ص2000دار الغرب لمنشر والتوزيع ، الجزائر ،  .  مسفة اللرااة وا شكاليات المعنى. مونسف ، حبيب :  ينظر26
عيسى عمف العاكوب ، عين لمدراسات والبحوث .  ، ترجمة د1ط . 1 ج نظرية الأدب  ف اللرن العشرين ،.م . نيوتن ، ك:  ينظر 27

  .195 م ،ص 1996. ع. م. الإنسانية والاجتماعية ، ج
  . 279 ، ص2006عالم الكتب الحديثة ،  . تحولات الخطاب النلدر العربف المعاصر.  الحمدانف ، حميد 28
  . 22 ديوانو ، ص 29
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، ما يجعمنا أماـ رؤى تختمؼ 30الإبداعّية ترجماف لا شعوري يعكس رغبة الخلاص مف القمع الوجوديّ والرّىبة مف الفناء
.  باختلاؼ القرّاء 

ل ولاوعف المبدع  -ب  :  اىتمامات المؤوتّ
ؿ ، ولاوعي المبدع ، إذ   في Conscienceيكمف الوعي " يتراءى التّأويؿ نسبياً عندما يرتبط باىتمامات المؤوِّ

ضمف مستوى الرّقابة  (الأنا الأعمى  )، وبمورة 31" تركيب عناصر الموضوع والاستفادة مف الذّكريات والرّصيد المّغويّ 
فيـ الماضي يستمزـ وصؿ الآفاؽ بيف " ، فػالعميا ، وصولًا إلى مخاض القصيدة ، وتفاعؿ لحظتي الإبداع والقراءة 

إعادة بناء السّياؽ ... النّصّ بوصفو تجسيداً لتجارب الماضي واىتمامات مفسّره وآرائو القبميّة في الحاضر ، ولا يستمزـ 
، بؿ يستمزـ قراءة ناضجة واعية بعيدة عف ليِّ 32" قدر المستطاع ... الأصميّ لمنّصّ مع استبعاد اىتمامات مفسّره 

.  عنؽ النّصّ الشّعريّ 
:  النتّصتّ والتتّ ويل  -ج 

كوف مفتوح ، وعند   (أمبيرتو إيكو  )اختمفت الآراء في النّصّ ومضمونو ، فالنّصّ عند 
بإعادة إنتاج روابط تمؾ السّمسمة ،  (التّأويؿ  ) ، وىنا يأتي دور 33آلة تنتج سمسمة مف الإحالات اللامتناىيّة  (دريدا  )

وىذا يجسّد الإبداع القرائيّ ، في خمؽ تأويؿ صالح لمنّصّ المقروء ، وىذا ما رأيناه 34فالمرء صانع المعنى الّذي يفيمو 
الاكتشاؼ والانتخاب " عند الفيـ بؿ يتعدّاه إلى  (التّأويؿ  )في النّصّوص الشّعريّة التي تناوليا البحث ، ولا يتوقّؼ 

عادة التّشكيؿ ثّـ التّركيب كخطوةٍ نيائيّة  .   تمثّؿ لحظة التّمقّي الحقيقي ، ووضعيا في ميداف الحوار الخلّاؽ 35" وا 
 

: الخاتمة 
ونخمص إلى أفّ النّصّ الشّعريّ الجاىميّ المتماسؾ والحامؿ دلالاتٍ وفضاءات متنوّعة لف تعكّره قراءة أخفؽ 

.  ، فالإبداع لو جماليّتو الخاصّة ميما ابتعد قرّاء ذلؾ الإبداع عف تبياف كنييا  (التّأويؿ  )النَّاقد فييا في عمميّة 
وقد يؤثر النَّاقد في قارئ نقده ، لكفّ ذلؾ لا يمزـ القارئ بالخضوع لأحكامو ، فمتانة النّقد بأدواتو الفنيّة ، التي 
تمكّنو مف امتلاؾ المعايير العمميّة المنيجيّة النّفسيّة المطبّقة في الممارسة النّقديّة ، والتي تسمح بالدّخوؿ إلى وعي 

المتمقّي مف خلاؿ التّركيز عمى الموسيقا ومكوّنات النّصّ النّفسيّة ، فيسيـ النَّاقد في تشكيؿ رؤية ذلؾ المُتمقّي موجّياً 
.  حسّو الجماليّ في أثناء تذوّؽ النّصّ إلى فضاءات تأويؿٍ مميّز 

 
 
 

                                                 
 م ، 2004اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ،  . رليات الخطاب النلدر العربف الحديث  ف ملاربة الشعر الجاىمف.  ينظر ، بموحف ، محمد 30
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